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RESUMO

Essa monografia busca abordar as questdes politicas e sociais que estdo envolvidas no
apagamento da mulher na arte, percorrendo as estruturas que reforcam estereotipos e
opressdes. Também procura expor as intencionalidades e nuances das narrativas institu-

cionais que funcionam como ferramenta para a exclusédo da mulher no sistema patriarcal.

Palavras-chave: Feminismo. Memoria. Historia da arte. Representatividade. Empode-

ramento feminino.



ABSTRACT

This monography will talk about social and political issues concernig women’s omis-
sion fron Visual Arts, going through the structures that reinforce stereotypes and opres-
sions. It also explores the intencionalities and nuances of the institutional narratives that

function as a patriatchal system’s tool for the women’s exclusion.

Palavras-chave: Feminism. Memory. History of art. Representation. Women’s Empo-

werment.
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APENAS MAIS UMA REBELDIA!

“ O impulso em cada busca é 0 mesmo:
mergulhar fundo e chegar realmente a vida,
ou entdo, de algum modo, perder a nogdo de
tudo e com isso morrer para a riqueza da

vida.”

ESTES, A ciranda das mulheres sabias. 2007. p.57

Antes de tudo, preciso que saiba que meu cora¢do ainda esta dolorido das feridas resul-
tantes do meu percurso até aqui. As vezes falarei em tom enfurecido e desacreditado. E
apenas mecanismo de defesa que aprendi em batalha. Para a arte e 0 que a permeia, digo:
meu coracdo foi partido por vocés, mas estou aprendendo a olhar o que restou de nossas
brigas, de nossos encontros - porque sempre nos reencontramos e sou uma pessoa que
acredita em destino. Se estou aqui lutando para extrair de mim e criar algum sentido para
as marcas que tudo isso deixou é porque assim deveria ter sido desde o inicio. Estou aqui
hoje para escrever, escrever sob demanda, escrever para o cemitério de trabalhos de con-
cluséo (que conclusdo?) de curso. Reluto porque tenho dificuldade em acreditar que o que
venho dizer, com o rio de palavras que se aproximam, tenha alguma relevancia. O que

resultara dessas palavras sendo o que ja foi; muita ansiedade, impoténcia e desesperanca?
Comecemos pelo inicio, como tudo na vida, afinal.

Contarei brevemente a vocé uma fabula que passeia muito longe da leveza por se aproxi-
mar demais da realidade. Retiro esse conto do livro Mulheres que correm com os lobos,
que foi essencial para meus processos de fortalecimento como mulher, esse caminho que
percorro todos os dias, as vezes forte, as vezes ndo muito. Nesse livro, Clarissa Pinkola
Estés, uma escritora e psicanalista norte americana, destrincha fabulas, inicialmente de
gosto doce e torna-os de dificil digestdo, ao mesmo tempo que nos ajuda a assimilar, na
medida do possivel, o que se esconde por detras da leveza. Nesse conto, Clarissa nos
conta o que acontece quando ignoramos nossos instintos, principalmente quando se € mu-

Iher. Fala também da importancia de alimentarmos nossa curiosidade e de buscarmos

! Todas as tradugdes das citagBes diretas em inglés feitas nesta monografia foram feitas pela autora.
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apoio em nossas irmas. Nesse conto, sou a irma@ mais nova, tanto na vida quanto na arte,

e acredito que ainda tenha muito a trilhar em ambos os caminhos.
O Barba Azul

Havia um homem peculiar cuja a barba refletia um estranho azul. Esse homem cortejava
trés irmas ao mesmo tempo, porém elas tinham pavor a sua barba e se mantinham distante.
Apds muito insistir, 0 homem convenceu as irmas de passarem um dia com ele na floresta.
Elas se divertiram bastante com o homem da barba azul, porém, as irmds mais velhas
voltaram para casa sem que seus temores e suspeitas tivessem se esvaido completamente.
A irm& mais nova, por outro lado, comecou a reconsiderar suas impressoes a respeito do
rapaz e, imaginando que um homem com tanto carisma ndo poderia ser de todo o mau,
decidiu por casar-se com ele. Eles se casaram e a vida com o novo marido era encanta-
dora, ela morava em um grande castelo, tinha bons empregados e ele néo era nada menos
gue uma pessoa muito gentil. Um dia ele saiu em uma breve viagem a cidade mais pro-
xima e falou a esposa que ela tinha permissao para chamar as irmas para se divertirem no
castelo, se assim desejasse, que ela poderia abrir todas as despensas e cofres para comer
e comprar 0 que quisesse. Mas a proibiu de apenas uma coisa, de entrar no quartinho
trancado que ficava em uma das alas do castelo. Ela entdo se despediu dele animada com
a possibilidade de chamar as irmas para uma visita. Quando chegaram, a irma mais nova
mostrou todo o castelo para elas, com exce¢do do quartinho proibido. Desconfiadas e
curiosas, as irmés mais velhas insistiram para que a jovem esposa abrisse o quarto para
descobrirem o que havia |4 dentro e mesmo hesitante, ela pegou a chave e abriu. O que
encontraram foi uma grande poca de sangue e pilhas e pilhas de ossos de mulheres. Hor-
rorizadas elas fecharam a porta e notaram que a chave estava manchada de sangue. Porém
quando elas tentaram limpa-la, sangue continuou a brotar da chave. Com medo de que o
esposo descobrisse e matasse todas elas, a jovem esposa escondeu a chave em um armario
e mandou as irmas mais velhas embora para que buscassem por ajuda. O Barba-azul entéo
chegou e, carismatico como de costume, a abracou e Ihe perguntou sobre seu dia. A jovem
esposa tentou agir naturalmente, mas ela ndo conseguiu ndo pensar no que descobrira. O
homem, desconfiado, pediu pelas chaves da casa, mas ela diz que as perdeu. O sangue
que brotava da chave ndo cessou e comecou a escorrer para fora do armario. Ele percebeu
e, enfurecido por saber que a esposa 0 desobedecera, tentou mata-la. As irmas, porém,
voltam a tempo de salva-la e com a ajuda de seus irmaos, conseguem matar o Barba-Azul.

Fim do conto.



11

Agora, talvez vocé deva estar se perguntando o porqué dessa historia. Simplesmente por-
que aqui € o comeco. Essa fabula fala de um instinto que foi primeiramente ignorado. De
uma inquietagdo no fim ouvida, uma curiosidade alimentada. De uma realidade destruida

e uma verdade revelada.

Arte e vida caminham juntas, disso se sabe. As indagacdes de sempre: A arte imita a vida
ou a vida imita a arte? Passei por fases, a arte coberta por um véu de inocéncia e esse véu
eu arranguei aos poucos enquanto a estudava de perto. E assim como a arte foi se desco-
brindo para mim, outro véu caia aos poucos, 0 vVéu que me cobria, que cobria a minha
existéncia. O que era existir nesse corpo feminino no mundo, no mundo hoje, 0 mundo
ao redor? Fui descobrindo o machismo, fui descobrindo a arte. Em um primeiro momento,
minhas descobertas caminhavam simultaneamente, mas ndo conversavam entre si. Pelo
menos era 0 que parecia. Mas nessas de a arte imita a vida, a conversa estava ocorrendo,
eu gue apenas ndo conhecia a lingua que falavam, os cédigos. Mas ndo demorou muito
ou talvez tenha demorado tempo demais e eu fui fazendo sentido do que se era falado
entre 0 machismo e a arte. E que didlogo! Eles conversavam muito, conversavam alto, a
ponto de ndo ter espaco para mim. Olhando ao redor, vi outras coisas. Também havia
outras pessoas tentando falar. O que eu ndo sabia quando decidi me arriscar e ver a arte
mais de perto era o fato de ndo existirem muitos artistas na historia que ndo fossem ho-
mens brancos cisgéneros de classe média/ alta. O que isso quer dizer? Que o monopolio
da histéria da arte esta nas maos da maioria, assim como no mundo mundo os privilégios
estdo nas maos deles. Quem esta de fora? Todo o resto. Que de fato é a maioria em nu-

mero. As que vivem a margem.
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VAZI0O/ PREENCHIMENTO OU QUEM CARREGA A CONCHA

Sabe a porta do quartinho proibido? Bom, foi essa que abri no decorrer desses Ultimos
anos, abri com a ajuda de muitas outras que estavam a margem. Mas 0 que me levou para
junto dessa porta? O que crescia dentro de mim que me inquietava a ponto de ter coragem

para desobedecer ao sistema?
A falta.

E como sentimos falta do que ndo conhecemos e talvez nunca viremos a conhecer? Falta

de nomes nunca ditos, de nomes desconhecidos. Eu te digo como sentimos falta.

Sentimos falta através do vazio, através do siléncio. Um siléncio mortal. A auséncia ela
diz mais, ela diz tudo, ela fala mais alto. Ela me diz que algo deu muito errado na forma
em que decidiram contar a histdria da arte. Cadé? Cadé aquelas que deveriam ocupar esse
vazio, esse siléncio? Pois ndo € possivel e ndo me venha dizer que essas pessoas nao

existiram.

Existe um livro chamado O Senhor das Moscas; ele € um classico da literatura de pds-
guerra americano e posso dizer que é um livro carregado de pessimismo. Acariciando de
perto a realidade ele nos coloca em confronto com o pior da sociedade ao contar a histéria
de meninos que ficam presos em uma ilha ap6s um acidente de avido. Todos os adultos
morreram no acidente e essas criangas, entdo, se encontram completamente sozinhas.
Dentre as regras que eles elaboram para conseguirem conviver e sobreviver, 0S meninos
criam o sistema da concha. Aquele que estd com a concha em maos tem direito de fala e
0s outros precisam ouvir. Claro que no decorrer da histéria muitas regras sdo quebradas
e as criangas se entregam a selvageria e a crueldade. Mas no processo de digestdo de meus
estudos, que aqui tento registrar, me veio forte na memoria a imagem da concha. A his-
toria da arte é a historia de quem segura a concha. E o que vemos hoje na histéria é o

resultado devastador de um monopélio cruel.

A histdria ndo é democrética; e, 0 que aparenta ser uma questdo do pds-moderno, ela tem
sido revisitada. “There seems to be a new desire to think historically, but to think histori-

cally these days is to think critically and contextually.” 2(HUTCHEON, 1988. p.366).

2 “parece haver um novo desejo de se pensar historicamente, mas pensar historicamente, nos dias de
hoje, é pensar criticamente e contextualmente. ”.
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Dessa forma, parece que seguimos tentando olhar para o passado com o que nos permeia

hoje. Segundo Gilles Deleuze,

“[...] assim como percebemos as coisas la onde elas estao
presentes, no espaco, n6s nos lembramos la onde elas
passaram, no tempo, e tanto num caso quanto no outro
saimos de nds mesmos. A memoria ndo estad em nds, so-
mos nds que nos movemos numa memaria-Ser, numa
memoria-mundo. ” (DELEUZE, 2013. p.122.)

Uma vez que o passado s6 pode ser visto com o que atravessa o presente, faz sentido que
busquemos na historia a origem do que nos atinge, do que nos move, para que possamos
fazer sentido ainda mais do agora. Confesso ter dificuldades de gostar do passado, isso
que essencialmente nos forma, nos molda. Tenho ciéncia de que o que foi é imutavel...
até certo ponto, pois, a cada presente que nos confronta, o passado se atualiza, se modi-
fica. Nesse processo nos € permitido mergulhar em possibilidades de realinhamento com
0 que Nos Move no agora, como se editassemos nossa historia a cada instante. E olhando
para o que foi, ressignificando a historia, que abrimos possibilidades para o futuro.

Assim, segui buscando entender no passado, na histdria da arte, o0 que no presente me
causava incomodo. Para aqueles que monopolizaram a concha, vocés conseguiram apa-
gar, talvez de forma irreparavel, os mais variados passados que hoje sobrevivem apenas
através da auséncia. Talvez nunca conseguiremos acessar 0s passados ndo ditos, mas a
falta deles diz tudo que precisamos saber sobre as estruturas que sustentam nossa histdria,

e mais ainda, nossa sociedade.

Esta na hora de parar com o faz de conta que é nossa historia da arte. Estd na hora de se
redimir, de comecar a contar a historia dessas milhares de pessoas que foram proposital-
mente e sistematicamente apagadas. E o mais importante, deixar que elas mesmas contem

suas histdrias. Passar a concha, na verdade, melhor seria destrui-la de vez.

A histdria da arte é fruto da Instituicdo, a mesma para a qual escrevo agora. Ela sempre
foi muito poderosa, sistematica e cheia de segundas intencGes. Estudando histéria da arte
na escola tudo me parecia natural e inofensivo; hoje percebo a sujeira, 0 massacre dos
corpos invisiveis, daquelas deixadas de fora, entendo as nuances de sua narrativa e as

estruturas que ela reforca. Nunca me foi apresentada a possibilidade de existir mais. Foi
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gracas a muitas manas feministas, negras, periféricas, LGBTQIA+® que questionando a
sua propria existéncia nesse espaco me levaram a notar o vazio, o siléncio e a omissao da

instituicdo de arte.

Antes de qualquer coisa € importante pensarmos quais estruturas sao essas que a arte

reforca.
Comecemos pela heteronormatividade.

A heterossexualidade é a relagéo entre pessoas de géneros opostos, onde pessoas do gé-
nero masculino sentem-se atraidas pelo género feminino. E a sociedade reforca de todas
as formas; por meio da midia, da cultura, da legislacdo a heterossexualidade como nor-
mativa. E por que falo de género e ndo sexo? Devido ao segundo ponto que tocarei aqui
que é a normatividade cisgénera. Pessoas cis sdo aquelas que se identificam com o género
que Ihes foi socialmente imposto de acordo com seu sexo, logo pessoas com 6rgao genital
feminino se identificam como mulheres e pessoas com 6rgao genital masculino se iden-

tificam como homens. Essa é a normativa imposta e reforcada pela sociedade.

A terceira coisa de que quero falar é sobre o patriarcado e 0 machismo. A sociedade em
que vivemos hoje é patriarcal, logo gira em torno do masculino, do homem. E 0 machismo
€ a estrutura opressora que agride a todas aquelas que nédo se encaixam no espectro de
masculinidade estabelecido; mulheres cis e transexuais, homens transexuais, pessoas ndo
binérias, homens que possuem comportamentos proximos ao considerado feminino (“afe-
minados”), etc. Nessa estrutura machista, tudo o que se aproxima do feminino (ja que
vivemos em uma sociedade de binarismo compulsério, ou seja, de divisdes rigidas sobre

0 que é masculino e o que é feminino) é considerado fraco, inferior.

O quarto ponto em que quero tocar é na questdo racial. Nossa sociedade €é racista e como
tal, oprime e massacra todas aquelas que ndo sdo consideradas brancas; como indigenas,
asiaticas e principalmente negras. E na historia da arte o que nos é apresentado é a pura

importacdo da arte branca/ europeia/ norte-americana e a nossa adaptacao a tal.

E ultimo ponto, classe social. Nao hé espago para pobre na historia, ndo ha espaco na arte.
Pobre ndo faz arte, vandaliza. Pobre ndo entende arte, ndo valoriza cultura. Que cultura?

Que arte? A elite faz questao de manter a sua “cultura”, a sua “arte” longe do alcance da

3 LGBTQIA+, sigla que representa Iésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer, intersexuais, assexuais e
+ para incluir aqueles que ndo se sentem contemplados por nenhuma das outras sete iniciais.
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periferia. Pensemos no Distrito Federal como exemplo, hd uma massiva concentracdo de
espacos culturais, museus e galerias no centro da cidade, alguns deles isolados em locais
de dificil acesso. Temos o CCBB — Centro Cultural Banco do Brasil e Espago Cultural
Marcantonio Vilaca que se encontram fora da rota do transporte pablico. A localizacéo
desses espacos ndo é um acidente, um infortdnio, ela serve de peneira para o publico que
as instituicdes culturais visam alcancar. Se a forma de chegar nesses espacos é por meio
de transporte privado, ou se para frequenta-los é preciso um grande deslocamento que
demanda uma relevante quantia de dinheiro, (ja que o transporte publico ndo é barato e

muitas vezes é preciso mais de uma passagem para chegar as galerias), esse lugar exclui.

E essa exclusividade que a elite tenta manter. Ela marginaliza a arte criada na periferia.
As priva de recursos e de espacos. E ndo apenas no dmbito cultural, a sociedade priva o
pobre de direitos basicos, saude e de uma vida com dignidade. De maneira sutil, mas
muitas vezes de forma direta e agressiva. E importante lembrar que no Brasil a classe
social estd muito ligada as questdes raciais ja que ndo houve politicas publicas efetivas
para retratacdo da escravidao, logo a maioria da populacao pobre do pais é também negra

e indigena.

De maneira geral essas séo algumas das principais estruturas que séo reforgadas pelo sis-
tema, inclusive o da historia da arte. Porém, tem crescido as politicas de combate a essas
estruturas opressoras, sendo uma delas a revisao da historia. Revisitando o passado e bus-

cando representatividade dessas minorias, ou a falta delas.

Em 21 de abril de 2017, na abertura da exposi¢do Limiar de Lugar Algum, a artista Rosa
Luz fez uma performance chamada Tentaram me calar. A exposigéo era no Museu Naci-
onal de Brasilia, no centro do Plano Piloto. Um dos espacos expositivos mais importantes
do Distrito Federal. Rosa Luz é uma artista transexual, negra, periférica que traz as ques-
tdes da transexualidade para muitos de seus trabalhos artisticos. A performance consistia
em ela gritar na frente do museu, completamente nua, a frase: tentaram me calar. Ela apés
gritar continuamente na frente do museu, caminha para dentro da exposi¢éo, seguida por
todas aquelas que a assistiam. Rosa entra na exposicao, para em frente a sua obra “E se a
arte fosse travesti? ” e se cala. Nesse momento o siléncio grita. Ela encara a todas en-

quanto, ao fundo, toca um rap feito pela Rosa sobre suas vivéncias. Por fim, ap6s alguns
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minutos, ela fala para todos que a assistem: “Tentaram me calar, mas eu, eu nao estou

s6”. E se retira, finalizando a performance.

“E se a arte fosse travesti”. Rosa Luz. 2016.

Ali, como espectadora, senti a forca dessa performance no ar; era densa, quase palpavel.
Sua existéncia ali como mulher trans, negra, periférica, ocupando um lugar tdo exclu-
dente, foi uma vitdria. Uma luz de esperanca. Rosa escancarou as portas de uma institui-
cdo téo elitista, tdo opressora e deixou no fim, muito a ser digerido, a ser refletido, a ser

sentido.

Como mulher cisgenera, ndo cabe a mim adentrar nas questfes da transexualidade, e a
Rosa Luz ndo esté sozinha. H4 muitas mulheres transexuais buscando ocupar esses luga-
res. Elas resistem e lutam por espaco. Nao apenas pessoas transexuais, mas também ne-

gras, mulheres, enfim, as minorias que estao tentando sobreviver a esse sistema opressor.

Mas buscando me manter dentro do meu lugar de fala, pois é importante saber que,
mesmo como uma mulher em uma sociedade machista, ainda usufruo de muitos privilé-
gios, entdo ndo cabe a mim contar a histéria de ninguém além da minha. Assim, ao que
me cabe dizer, buscarei aqui discutir questdes sobre o apagamento da mulher na histéria

da arte. Mas reforco a necessidade de ouvir todas aquelas que se encontram a margem,
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pois ha muito a ser dito e deve ser dito por elas, porque s6 quem sabe é quem viveu,

narradores de nés mesmas, a concha na mao de todas.
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E DIFICIL SE VOCE NAO PODE MUDAR, E PIOR QUANDO VOCE NAO
TENTA.

“Na verdade, porém, permanecem misteriosas para nos as
origens dessa forca que sempre brota na dire¢do ndo sé da
vida mais plena, mas da vida em expanséo, uma vida em

que as arvores filhas crescem direto da raiz da mae sabia...”

ESTES, A ciranda das mulheres sabias. 2007. p.43

Em outubro de 2017, no meu 6° semestre, ja em confronto com muitas das questdes que

trago aqui, escrevi o seguinte texto que falava de uma das minhas primeiras intervencgdes.

“Vagina. Quanto peso.

Quase um palavrdo. Falado em sussurros, envergonhado. Se esconde, se anula. Ndo. E

escondida, é anulada a forga.
VAGINA!

Em convivio dificil e didrio com o machismo da sociedade patriarcal em que vivemos é
complicado ter voz e espaco de fala. E preciso reivindicar nossos direitos aos gritos ou

pelas brechas, fendas.

Fendas? Vagina. Em parede branca e opressora. Imaginei uma vagina branca que custa a
sair de dentro dessa parede branca, dura, privilegiada. Pensando muito nessa transi¢do do
bidimensional para o tridimensional, a ideia era criar uma transicdo timida e quase im-

perceptivel nessas paredes.

Paredes que se dizem libertadoras, receptivas. A parede do 1dA 4 mente. Ela € t3o rigida
e estéril quanto qualquer outra. Invisibiliza muitos rolés com disfarce de revolucionario.
Nos separa do mundo com ilusdo de avanco de ideias, mas é uma bolha, a universidade é

uma bolha. E as vezes somos seduzidas a pensar que tudo esta bem, mas o mundo |4 fora

41dA: Instituto de Artes da Universidade de Brasilia;
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custa a respeitar e a dar espaco as minorias. E se nem aqui nessa bolha do IdA ndo déao
espaco para todas, € dificil arranjar forgcas para manter a resisténcia.

O processo de intervencdo se deu em menos de 30 min. O dia estava quente e fazia sol.
Depois de mexer com o papel até onde eu senti que estava pronto, abandonei minha in-
tervenceta ali. Branca sobre o branco. Duas horas depois retornei para ver se tudo estava
certo. E tudo estava mais do que certo. A intervengdo sofreu intervencéo e agora estava
banhada de tinta vermelha que escorria pela parede a tornando mais visivel, mais presente
e mais forte. Foi lindo e emocionante. Nao era suja de vermelho, assim como também
ndo sou suja com 0 meu sangue. A misoginia cria a sociedade para odiar a mulher e tudo

relacionado a ela, mas foi lindo presenciar aquela cor escorrendo pela parede”.

Sem titulo. Julia Moana. 2016.

Minha jornada com a intervencao ndo foi para frente, mas gosto de retornar a esse ponto
e perceber a concretiza¢do de muitas questdes que borbulhavam dentro de mim. Me per-
cebendo como mulher, comecei a fazer sentido de toda a misoginia e 0 machismo nos
meus ombros desde o inicio da minha existéncia. Depois dali, ainda tive que me descons-
truir muito. Pode parecer pouco, apenas um ano se passou desde essa obra, mas acredito
gue ao ritmo que caminhamos nos dias de hoje, derrubamos diariamente 0s muros que
habitam em nds. Uma desconstrucdo por dia, assim seguimos. Hoje sei que ser mulher

ndo cabe apenas em uma vagina, mas, ali, 0 combate era contra uma misoginia que me
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dizia que eu era nojenta, suja. Crescia em mim, naquele momento, uma forga, um orgulho
de ser mulher. E por isso, serei eternamente grata. Ha4 algum tempo me entendia como

feminista e nessa intervencdo encontrei mais forga para resistir.

Posso dizer que o feminismo foi a chave que me permitiu abrir a porta, Clarisse Pinkola,
no conto do Barba-Azul, nos fala:
“A chave ¢ tanto uma permissdo quanto um apoio para
gue ela [a irmd mais nova] conheca os segredos mais pro-
fundos, mais obscuros da psique, nesse caso aquilo que

degrada e destrdi estupidamente o potencial de uma mu-
lher.” (ESTES, 2014. p. 66.)

Crescendo em uma sociedade machista, como mulher, nunca me vi bem representada em
nenhuma &rea. N&o s6 no campo cultural, mas como no social, politico e econdémico, a
mulher foi sendo repreendida, condicionada e oprimida a tal ponto em que, essa ndo existe
se ndo para servir a uma figura masculina. Seja como mée, esposa ou amante, a sua exis-
téncia s € importante quando atrelada a de um homem. Peguemos exemplos na histéria:
quantas mulheres temos em nossos livros de historia, quantas mulheres temos em nossa
arte, quantas mulheres temos na politica? O apagamento é massivo, ndo existe espaco
para a mulher pelo simples fato de que nos foi tirado. E até os dias de hoje, continuam

usando recursos para nos manter afastadas do que nos pertence por direito.

O machismo recusa a igualdade de género e o fazendo, mata milhGes de mulheres todos
os dias no mundo todo. Sofremos violéncia fisica, psicoldgica, sexual; sofremos nas ruas,
nas escolas e universidades, no trabalho, e dentro de nossas préprias casas. Crescemos
aprendendo a ter medo, a sermos passivas e submissas. Somos vitimas de agressoes dia-
rias que séo ignoradas e acobertadas pela sociedade patriarcal, que arranca de nos 0s nos-
sos direitos e tenta nos silenciar. Desde 0 nosso nascimento nos s&o impostos padrdes de
comportamentos tipicamente “femininos” que servem apenas para nos podar, nos limitar,
censurar e determinar nossos lugares na sociedade machista. Aprendemos a ser mulher, a
mulher segundo esse sistema de controle destrutivo. O medo, esse sentimento que nos
acompanha desde a infancia, guia nossa existéncia. Temos constante medo de sermos
violentadas, de nos ser retirada a vida. Seja em um beco escuro ou indo para o trabalho,

a realidade da mulher em uma sociedade machista é aprender a conviver com o medo.

Segundo Clarissa Pinkola,
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“Esse treinamento basico para que as mulheres ‘sejam
boazinhas’ faz com que elas ignorem sua intuicao. Nesse
sentido, elas de fato recebem licBes especificas para que
se submetam ao predador. Imaginem uma loba ensinando
seus filhotes a ‘serem bonzinhos’ diante de uma doninha
enfurecida ou uma astuciosa cascavel.” (ESTES 1994:
64)

Como Pinkola coloca tdo bem, se ensinarmos nossas mulheres a serem “boazinhas”, a se
comportarem, estamos condenando-as a morrerem nas maos do predador. A mulher ne-
cessita crescer ciente de que tem direitos e de que é forte. Nao aprender que na vida ela
tera que lidar com o desrespeito s6 porque “as coisas sao assim”. Porque as coisas ndo
deveriam ser e nem sempre foram assim. Como em todo sistema opressor, ha um movi-

mento de resisténcia que luta para por fim a essa violéncia.

O feminismo, ento, ¢ a resisténcia. E um movimento politico e ideol6gico que busca a
igualdade entre os géneros, considerando a atual dinamica social que oprime e margina-
liza tudo associado ao feminino. O movimento retoma esse lugar de fala buscando equi-

dade e reivindica os direitos dessas minorias reprimidas e negligenciadas pela sociedade.

Ha discussdes sendo feitas por feministas que questionam o lugar da mulher na arte, que
denunciam e reivindicam seus espacgos nas galerias e na histdria. Existe uma obra no
TATE, o museu de arte moderna do Reino Unido localizado em Londres, chamado Do
Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum?® de 1989, feito pelo coletivo
Guerrilla Girls, composto por artistas anénimas. A obra faz uma forte critica ao universo

da arte e tem um carater politico de afronta e ironia.

| Do women have to be naked to
‘ get into the Met. Museum?

Less than 5% of the arfists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C S f
GuerriLLAGIRLS 5o s

Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum? — Guerrilla Girls, 1989.

5 “As mulheres precisam estar nuas para entrarem no Met. Museum?”.
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Traduzindo de maneira livre: As mulheres precisam estar nuas para entrarem no Met.
Museum? Menos de 5% dos artistas da se¢édo de Arte Moderna sdo mulheres, mas 85%
dos nus s@o femininos. Essa € uma obra que mexe muito comigo, ela tem um nivel exato
de provocacéo, ela escancara a realidade e denuncia a diferenca gritante entre os géneros

na arte.

A respeito da representacdo da mulher na arte, dos “ 85% dos nus” podemos fazer um
recorte para falar da objetificacdo da mulher negra na arte, onde a opresséo é ainda pior.
Nataly Neri é uma ativista feminista, negra, estudante de ciéncias sociais na Unifesp (Séo
Paulo) e youtuber. Em julho de 2016 deu uma palestra no TEDx de S&o Paulo intitulado
A mulata que nunca chegou, onde ela fala sobre o que permeia o termo mulata e o peso

gue existe desse termo em nossa sociedade.

“(...)Foi com uns onze, doze anos que eu entendi o que eu era, eu entendi
gue eu era mulata. Eu entendi que as pessoas me tratavam e me viam
como a mulata. E o que era a mulata naquela época? Naquela época, para
mim, mulata era uma categoria menos pior de negra. As pessoas falavam:
Nataly vocé ¢ feia pra caramba, nem alisando esse seu cabelo ruim d&
jeito, sorte sua que vocé ndo é tdo preta. Eu erguia as minhas maos para
0 céu e falava: sorte minha que eu nédo sou téo preta. Deus nao me fez
branca, me entristeco por isso, mas obrigada por ter me feito mulata, é
um sofrimento a menos. Com 0s meus treze, quatorze anos, por ai, eu
comecei a entender o que a midia, a sociedade, dizia sobre o que era mu-
lata. Eu comecei a entender que ser mulata ndo era tdo ruim, que ser mu-
lata ¢ ser ‘da cor do pecado’, que ser mulata era ter curvas envolventes,
sensuais. Que a mulata me colocava na poesia, que a mulata colocava
meu corpo na bossa nova. Eu ndo era ‘a mulata’, mas eu me tornaria ‘a
mulata’, e era a expectativa de que meu corpo se desenvolvesse, que as
curvas aparecessem e eu pudesse, enfim, ser a mulher que sambava, fazia
com que eu recebesse elogios, esses eram os Unicos. E eu aceitei.” (NERI,
2016. s/p°®)

A palavra mulata (feminino de mulato) tem sua origem associada a mula, cruzamento de
cavalo com jumenta ou égua com jumento. Seu uso pejorativo se iniciou aqui no Brasil
para se referir as pessoas nascidas da relagdo entre brancos e africanas. Seu uso permanece
até os dias de hoje, mas essa conotacdo pejorativa inicial se transformou gradualmente

em outra, ndo menos negativa que a primeira.

6 Comunicaco visual.
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Sendo ndo apenas racista, mas também machista, o termo mulata, muito mais presente
em nossa cultura que o seu referente masculino, tem sido uma palavra carregada de sig-
nificados fortes que refletem muito da sociedade brasileira. Quando se pensa em mulata,
essa palavra evoca a feminilidade e o exotismo que é imposto a mulher brasileira. E é
esse estereodtipo que é reforgado no imaginario nacional e internacional ainda nos dias de
hoje. Essa imagem vem sendo construida ha muitos anos e anda lado a lado com a histéria
do Brasil. Fazendo uma retrospectiva, para o tempo sombrio da sociedade escravocrata
que tivemos em nosso pais, as escravas, tratadas como mero objeto, eram classificadas de

acordo com sua aparéncia para executarem fungdes bem definidas:

“Somente as de pele mais clara, corpo perfeito e de melhor aparéncia
eram admitidas dentro de casa e exerciam diversas fun¢fes como muca-
mas, cozinheiras, arrumadeiras, costureiras, lavadeiras e outras ativida-
des domésticas. Apesar de conviver mais intimamente com seus senho-
res, essas mulheres enfrentavam toda sorte de dificuldades como os cons-
tantes castigos da sinh4, a intolerancia das criangas que desde cedo apren-
diam a castigar os escravos e até mesmo atender aos desejos sexuais do
senhor ou dos visitantes que se hospedassem na casa. As escravas que
possuiam a cor da pele mais escura geralmente eram designadas para o
trabalho do campo, fazendo o mesmo tipo de servi¢co dos homens e so-
frendo os mesmaos castigos por parte do feitor.” (SILVA, 1999. p. 7).

Mesmo apds a abolicdo da escraviddo, o cenario social para as mulheres negras nao sofreu
grandes mudancas, poderiamos dizer que apenas ganhou novos disfarces, e ainda hoje,

elas sofrem com os resquicios da perversidade que foi a escravidao:

“A liberdade cantada pelos abolicionistas ndo se consolidou na pratica.
O estigma da cor da pele a acompanha e lhe reserva um papel secundario
nas atividades profissionais, somente permitindo o acesso as ocupacdes
que ndo interessam a ‘raca superior’ como as atividades domésticas, o
servico de faxina, etc. O servico de ama-de-leite evoluiu para o de “baby
sitter”, porém a mulher negra ainda ndo tem sua maternidade garantida,
devido a falta de aconselhamento pré-natal, servico médico gratuito e
condicBes adequadas para garantir ao seu filho o direito a vida. O abuso
sexual do senhor foi substituido pelo abuso institucional do simbolo da
“mulata”, presente em campanhas publicitarias, comentada em rodas de
samba, estereotipada e utilizada para vender turismo sexual.” (SILVA,
1999. p. 16).

E preocupante a forma com que o pais lida com esse nosso passado, é chocante como
continua a propagar a imagem da mulata, o simbolo nacional, como objeto de desejo,
sensual e disponivel. Ainda mais chocante é analisar a importancia que a mulata tem em
nossa cultura no processo de rejeicdo da mulher negra, que assim como antes, hoje a

mulata é projetada como personificacdo da brasilidade “exotica”, erotica. Enquanto as



24

negras ficam a mercé de outros tipos de violéncia que sdo camuflados, negados e escon-
didos pela sociedade.

A arte brasileira foi um dos varios mecanismos utilizados para criar e/ou reforcar esse
esteredtipo no imaginario nacional e internacional. Na musica, na literatura e também nas
artes plasticas, encontramos personificado esse simbolo brasileiro de desejo. Como disse
Nataly Neri, a mulata colocava ela na poesia, na musica.

Surgindo na década de 20, o Modernismo foi 0 movimento artistico de maior peso no
Brasil, no que diz respeito a construcdo dessa figura no imaginario popular. Os moder-
nistas, buscando autenticidade, sentiram a necessidade de criar caracteristicas especifica-
mente nacionais para tornar a arte brasileira digna de reconhecimento no exterior (0 nosso
bom e velho processo de importacdo). Focaram suas pesquisas para a criagdo de uma
estética e tematica que representasse uma certa “brasilidade”. Ou seja, buscaram criar
uma identidade brasileira que tivesse um peso forte internacionalmente. Desejavam sair
da passividade no cenario artistico mundial, se é que se pode inferir que existia um cenario
que fosse “mundial” de fato, ja que claramente as produgdes eram centralizadas na Eu-

ropa/ Estados Unidos.

Di Cavalcanti foi um desses artistas que se dedicou a trabalhar na construcéo da identi-
dade brasileira e colaborou fortemente para reforcar essa imagem da mulata no imagina-
rio popular. Entre suas obras, encontramos registros de varias mulheres negras, em con-
textos que reforcam a carga que elas tiveram e ainda tem de carregar. Nesses quadros a
mulher negra é retratada em um contexto marginal, sendo fortemente sexualizada, obje-
tificada. Todas estdo ali apenas para servir a esse imaginario da mulher sensual, a brasi-
leira receptiva e despreocupada. A mulher ousada e com quem se pode ousar.
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Mulata em rua vermelha. Di Cavalcanti, 1960

Em Mulata em rua vermelha, ao fundo temos cores quentes, um avermelhado vibrante
gue convergem para um ponto atrds da mulher, o que faz com que nosso olhar volte sem-
pre a parar nela. Suas roupas curtas, deixam a mostra suas pernas e seios, o0 que acredito
instigar a ideia de desejo diante dessas mulheres. Esses aspectos estdo presentes em mais
quadros do artista quando retrata mulheres negras. E 0 mesmo nao é encontrado quando

retratavam mulheres brancas no contexto do modernismo brasileiro.

Em Mulatas, novamente, temos mulheres sendo retratadas usando roupas que revelam
bastante de seus corpos. Com olhos pesados, que provocam o espectador. Em Samba,
também encontramos mais uma mulher sendo retratada da mesma maneira, com um dos
seios a mostra, a mao tentando esconder o outro. Nesse quadro, a encontramos em um
cenario diferente dos demais, em uma roda de samba, um dos fortes estere6tipos carrega-
dos pela mulher brasileira até hoje.

Aqui ela € o centro da roda e olha diretamente para o expectador, o convidando para a
festa, como nas demais obras citadas. Posiciona-se confiante nesse centro e todos ao seu
redor festejam a alegria do samba. Atras dela, temos retratada uma mulher negra que esta
quase que completamente nua, que também festeja ao seu redor.
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Mulatas. Di Cavalcanti, 1927.

Ele ndo foi o Unico artista a retratar dessa forma a mulher brasileira, infelizmente muitos
artistas, principalmente os artistas do modernismo, recorreram a essa representagéo. Tra-

balharam em reforcar esse estere6tipo, criando um fardo pesado de carregado até hoje.
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Samba. Di Cavalcanti, 1925

E extremamente problematico ainda cultivarmos esses vestigios da escravidio como parte
de nossa cultura. Como por exemplo, a mulher seminua que danca no carnaval, que exibe
seu corpo para deleite nacional e internacional. Esse tipo de cultura que mantemos como
algo positivo, na realidade, faz com que desviemos nossa atencdo para as sérias conse-
quéncias dessa construcdo social. Fechamos os olhos para o que realmente significa o
corpo da mulata em nossa sociedade, ignoramos os males causados devido a esse tipo de
reproducdo. O machismo mata, mata mulheres e, dentro da nossa sociedade racista, mata

muito mais mulheres negras.

“Nesse sentido, uma ampliagdo do conceito de testemunha se
torna necessaria; testemunha néo seria somente aquele que viu
com seus préprios olhos [...] Testemunha também seria aquele
que nao vai embora, que consegue ouvir a narragao insuporta-
vel do outro e que aceita que suas palavras levem adiante,
como num revezamento, a histéria do outro: ndo por culpabi-
lidade ou por compaixdo, mas porque somente a transmisséo
simbdélica, assumida apesar e por causa do sofrimento indizi-
vel, somente essa retomada reflexiva do passado pode nos aju-
dar a ndo repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar uma ou-
tra histdria, a inventar o presente”. (GAGNEBIN, 2006. p. 57.)

E recente para mim questionar a minha cor. N&o me considerava negra, mas também sabia
que ndo era branca. Era “mulata”? Parda? Sei que ndo sofri todo o racismo que essa so-
ciedade tem a oferecer; meu tom de pele, meus tragos brancos, me permitiram ainda mui-
tos e muitos privilégios. Entretanto, hoje posso dizer que, mesmo durante boa parte da
minha vida ndo percebendo, sofri com alguns deles. “Sorte que seu cabelo ¢ bom”, foi o
que ouvi durante toda a minha vida. Do meu avo ouvi: “se gostasse de preto, carregava
urubu debaixo do brago” depois me abracava com carinho. Minha mae, negra, foi rejei-
tada na familia do meu pai, de “brancos” que ndo eram tao brancos assim. Uma vez um
homem branco me disse: “vocé tem um pé na senzala”, depois riu. Acho que 0 que sem-
pre cabera a mim é a vivéncia do entre. Refor¢o, mais uma vez, a importancia de se en-
tender os mecanismos de repressdo de nossa sociedade e buscar em todos os aspectos de

nossas vidas ndo reforgar o racismo.

Mais uma vez gostaria de citar Rosa Luz, que fala muito melhor do que eu sobre como
devemos lidar com termos racistas na arte. Em um video’ em que ela apresenta o quadro

Preta Quitandeira (entre 1893 e 1905) de Antonio Ferigno, Rosa fala da importancia de

7 Link do video a mulher do século XIX — Preta Quitandeira: https://www.you-
tube.com/watch?v=5Hzjy1gYfQU&t=2s
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se fazer um recorte diante de termos racistas. E importante, principalmente em ambiente
escolar e institucional, que as educadoras desses locais revejam a linguagem para que
evitem 0 uso de termos racistas (machistas ou homofdbicos), ou sempre fazerem uma
observacgao, para que ndo inferiorizem as corporalidades que frequentam esses espacos.
Isso porque Preta Quitandeira, era conhecida como “Mulata” Quitandeira, porém, reco-
nhecendo esse termo como racista, a curadoria da Pinacoteca de Sdo Paulo a substituiu
por preta. Porque isso € importante? Porque os tempos mudaram e a insisténcia em termos

preconceituosos exclui ainda mais esses corpos marginais.

“No fim do século XIX, Nietzsche ja descrevia essas transfor-
macdes culturais dos usos e do valor da memoria; denunciava,
em particular, a acumulacio obsessiva e a erudi¢do vazia do
historicismo cujo efeito maior ndo consistia numa conservagao
do passado, mas numa paralisia do presente”. (GAGNEBIN,
2006. p. 98.)

Como havia dito, é importante olhar para o passado com o olhar critico do presente, bus-
cando abrir espaco para outras narrativas. A negritude estd dentro da arte de forma obje-

tificada, assim como a mulher também esta.
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UM TETO TODO SEU

“The Advantages of Being a Women Artist”® de 1988, também denuncia, através da iro-
nia, as dificuldades de se ser uma mulher no mundo das artes. “Working without the
pressure of success.”, que em tradugdo livre seria: trabalhar sem a pressdo do sucesso,
critica a impossibilidade do sucesso na area quando se ¢ uma mulher. “Seeing your ideas
live on in the work of others”: Ver suas ideias serem concretizadas no trabalho dos outros.
Esse especialmente me chama atencdo, pois me transtorna saber que artistas como Ca-
mille Claudel (1864 — 1943) e Zelda Fitzgerald (1900-1948) tiveram parte de seus traba-
Ihos apropriados pelos homens com quem se relacionavam e ainda foram vistas social-
mente como “loucas” e “histéricas” por reivindicarem a autoria de sua arte. E esses séo
0S casos que se tem conhecimento hoje, mas quantos milhdes de outros casos como esses,

ou piores, ndo houvera ao longo da historia?

THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Not having to be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your career might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine.
Not being stuck in a tenured teaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity to choose between career and motherhood.

Not having to choke on those big cigars or paint in ltalian suits.

Having more time to work after your mate dumps you for someone younger.
Being included in revised versions of art history.

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius.

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla svit.

d d :
Pl%giﬁgggcgo:r;rS?g,ﬂ?ﬁl??(;;%ﬁ“!kklllAGIRlSCONSCIENCE OF THE ART WORLD

The Advantages of Being a Women Artist °— Guerrilha Girls, 1988

8 «“As vantagens de ser uma artista mulher”;

9 “As vantagens de ser uma artista mulher: trabalhar sem a pressdo do sucesso./ Ndo ter de estar em shows
com homens./ Ter uma fuga do mundo da arte com os seus 4 trabalhos de freelancer./ Saber que sua car-
reira talvez atinja seu auge depois dos seus 80 anos./ Ter a garantia que, seja qual for a arte que vocé fi-
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Em novembro de 2016, o Espaco Cultural Marcantonio Vilaca do Tribunal de Contas da
Unido recebeu a exposi¢do Rodin — O despertar modernista. Ndo me aprofundarei em
questdes de contextualizacdo de quem foi Auguste Rodin (1840 —1917), me limito a di-
zer que foi um artista francés, escultor, importante historicamente (na historia da arte

tradicional) para 0 movimento modernista.

Mas venho aqui falar sobre Camille Claudel (1864 — 1943), que com muita frequéncia é
associada ao Rodin. Nessa exposicao, por exemplo, no texto curatorial havia mencéo a
artista, porém, como amante do escultor. E por muito tempo ela existiu no universo da
arte somente nesse lugar. Sua figura tem relevancia na histéria da arte tradicional dentro
dessa posicdo associada a um homem artista. E Rodin nessa mesma narrativa é reconhe-
cido como artista e nada mais. Mesmo com a tentativa de reparacdo que historiadores
estdo buscando fazer ha algum tempo, ainda encontramos curadorias que ndo compreen-
dem o peso de mencionar uma artista mulher dessa maneira. Esvaziando sua existéncia

quase que por completo.

Gragas ao movimento feminista, a historia estd sendo revisitada. Em uma pesquisa sim-
ples na internet, em um site famoso como o wikipedia, vemos o relato da vida de Camille
Claudel de uma forma mais coerente, mais préxima do que ocorreu com ela. Claro que é
um site que fala superficialmente sobre a vida e a obra de Camille, porém, ja percebemos
umas mudancas nos discursos. Ha um maior entendimento de que 0 que ocorreu com essa
artista foi opressdo machista do sistema patriarcal. E ndo mais uma rasa verséo de uma

mulher e seus infortanios.

Para comecar, € essencial entender que ndo eram todas as escolas de arte que permitiam
alunas mulheres, quem dird outras minorias. Logo, ser uma mulher artista era algo raro,
quase impossivel na epoca de Camille. Se mal era permitido o estudo de arte por mulhe-
res, é de se esperar que 0 apoio social, institucional, financeiro, enfim, qualquer tipo de
apoio era quase que inexistente. Reconhecimento, entdo, ndo poderia ser esperado por
artistas mulheres naquela época, ou muito tempo depois disso, para ser sincera. Assim,

aqui podemos entender um dos primeiros mecanismos do patriarcado que deslegitimou o

zer, seré classificada como feminina./ Néo ficar presa na posicao de professor titular./ Ver suas ideias se-
rem concretizadas no trabalho dos outros./ Ter a oportunidade de ter que escolher entre carreira e materni-
dade./ N&o precisar se engasgar com cigarros ou tintas usando ternos italianos./ Ter mais tempo para tra-
balhar ap6s seu companheiro te trocar por alguém mais nova./ Ser incluida em versdes revisadas da histo-
ria da arte./ N&o ter que sofrer com o constrangimento de ser chamada de génio./ Ter uma foto sua em
uma revista de arte usando uma roupa de gorila.”
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trabalho de Camille Claudel. Principalmente sem apoio financeiro, e por mexer com uma
linguagem cara como a escultura, a artista, ou todas as mulheres nesse periodo, depen-

diam de homens para seu sustento.

No livro Um teto todo seu, a escritora Virginia Woolf faz um ensaio discutindo acerca de
mulheres e ficcdo. Devido a toda a abrangéncia do tema, ela discorre sobre a possibilidade
de falar de mulheres que escreveram fic¢do, de mulheres dentro da fic¢do, da relagéo de
mulheres com a ficgdo, etc. Mas, acima de tudo isso, ela defende que “uma mulher precisa

ter dinheiro e um teto todo seu, um espago proprio, se quiser escrever ficgdo” (WOOLF, 2014.

p.12)

Virginia discorre a respeito de nossas antepassadas, de nossas maes e avos que, se a elas
tivesse sido dada a permissdo de trabalhar - da mesma forma que pais e avds - nds mu-
Iheres estariamos em outro patamar de possibilidades. A heranca de seus antepassados
permitiu aos homens bancar seus estudos e viverem se alimentando de debates a respeito
dos mais variados assuntos; n6s mulheres poderiamos ter usufruido do mesmo, assim
produzindo e contribuindo em todas as areas. Mas as maes e avos de nossas antepassadas
n&o puderam trabalhar, e depois, quando puderam, todo o dinheiro ficou nas méos de seus
maridos, para que eles o administrassem. Ndo puderam investir em suas filhas e netas.

Em nos.

Assim, “Levantar paredes nuas a partir da terra nua era 0 maximo que poderiam ter feito. « (WO-
OLF, 2014. P.38). Foi o que restou a nds mulheres, trabalhar nas sombras, desviar das

opressdes, morrer! Nosso percurso é cheio de sangue, também cheio de luta.
Mas porque a mulher? Porque o feminino?

Existe um livro ligado a um tempo terrivel na histéria da humanidade e principalmente
na historia da mulher, chamado O Martelo da Feiticeira ou O Martelo da Bruxa como
também é conhecido. Esse livro foi escrito na época da Inquisicao e serviu para justificar
0 massacre de milhares de mulheres. Heinrich Kramer (1430-1505), o autor do livro, era
um religioso e inquisidor e seu livro era um guia para reconhecer, capturar e punir bruxas.
Porém, foi condenado pela Universidade de Col6nia, para onde foi enviado para aprova-
cdo. A instituicdo alegou ser um livro que instigava atos antiéticos e contrarios aos dog-
mas catolicos. Mesmo assim, juntamente com outro religioso, James Sprenger (1435-
1495), sentiram-se legitimados a aplicar e espalhar o terror contido nesse livro por boa

parte da Europa. Aqui iniciando a Caca as Bruxas.
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Claro que a opressdo masculina ndo se iniciou nesse ponto da historia, e claro que as
coisas foram diferentes em cada parte do globo terrestre, mas considerando todo o pro-
cesso de colonizagdo, parte dessa historia também € nossa e também é parte da historia
de Camille Claudel. Em uma das versdes desse livro ha uma introducéo de Rose Marie
Murano (1930-2014), uma intelectual brasileira, escritora e feminista. Nessa introducao,

Rose nos inicia ja com um dado, no minimo, interessante:

“Segundo a maioria dos antrop6logos, o ser humano habita este
planeta ha mais de 2 milhdes de anos. Nossa espécie passou mais
de trés quartos desse tempo nas culturas de coleta e caga aos pe-
guenos animais. Nessas sociedades ndo havia necessidade de
forca fisica para a sobrevivéncia, e nelas as mulheres possuiam
um lugar central”. (MURANO, 2015. P. 24)

O que podemos pensar a partir disso? Muito do embasamento de quem defende a socie-
dade machista vem da crenca de que as coisas sempre foram assim e que ¢ “da natureza”
da mulher ou do homem essas estruturas que carregamos com tanto peso até hoje. Mas
mesmo Se pensarmos que nunca a opressdo deveria se justificar porque “sempre foi as-
sim”, ja que opressao nao se justifica e também sabemos que o0 machismo nunca ligou de
mudar as coisas quando para beneficiar a manutengédo do seu sistema, ainda esse emba-
samento historico é falso. Rose nos conta que as sociedades s6 comegaram a transicionar
para um sistema patriarcal quando precisaram cacar animais de grande porte devido a
falta de recurso. Quando a forca comecou a ser importante para a dinamica de sobrevi-
véncia, juntamente com o entendimento da participacdo do homem na procriagédo, a mu-

Iher comegou a sofrer com as consequéncias.

Antes, sem saberem como a gestacao funcionava, as pessoas viam a mulher como a mais
proxima da natureza, do sagrado, por fazer brotar de si, vida. Isso é lindo! Inclusive, a
mulher foi a primeira a entender os processos temporais do planeta uma vez que seu ciclo
interno acompanhava o da natureza. Com a descoberta de que o homem também fazia
parte do processo de fecundacgédo, comegou-se a ideia de posse. Assim, juntamente com a
sociedade que deixou de ser nbmade, a mulher, assim como a terra, Comegou a ser enten-
dida como propriedade do homem, j& que esse detinha também a forca.

“Um mitologo americano, em seu livro, As méscaras de Deus:

mitologia ocidental, citado por French [Marilyn French, pensa-
dora feminista], divide todos os mitos conhecidos da criacdo em
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quatro grupos. E, surpreendentemente, esses grupos correspon-
dem as etapas cronolégicas da histéria humana. Na primeira
etapa, 0 mundo € criado por uma deusa mae sem auxilio de nin-
guém. Na segunda, ele é criado por um deus andrdgino ou um
casal criador. Na terceira, um deus macho toma o poder da deusa
ou cria 0 mundo sobre o corpo da deusa primordial. Finalmente,
na quarta etapa, um deus macho cria 0 mundo sozinho. Essas
quatro etapas que se sucedem cronologicamente também séo tes-
temunhas eternas da transicdo da etapa matricéntrica da humani-
dade para a fase patriarcal” (MURANO, 2015. p. 44, 45)

E foi um processo - gradual e violento - de enfraguecimento do feminino. As religides e
visOes do sagrado passaram a serem representadas como masculinas, a sexualidade da
mulher foi reprimida, impediram seus acessos ao mundo e hoje sabemos o impacto que

iSSo teve.

Retrato de Camille Claudel aos 20 anos, em 1884.

Talvez por “sorte” o pai de Camille a apoiava em sua carreira como artista e a ajudava
financeiramente, 0 que a permitiu conseguir estudar e a entrar em contato com outros



34

artistas. Porém, apenas o pai parecia apoiar a artista na familia, pois, apds sua morte, em
apenas alguns dias, o irmédo de Camille, apoiado pela mae, a interna em um hospital psi-
quiatrico contra sua vontade. Vitima do ego ferido de seu irmé&o que, aparentemente tinha
problemas com o sucesso da artista, foi condenada a uma vida de tormento. O apoio do
pai com certeza pode ser considerado uma excegdo, ndo eram muitas mulheres que con-
seguiriam estudar artes como ela conseguiu, 0 que me entristece quando percebo o talento

de Camille e como tantas outras poderiam hoje, fazer parte de nossa historia.

Camille Claudel comecou a trabalhar no estidio de Rodin aos 19 anos, se destacando por
seu talento e criatividade. Envolveu-se romanticamente com o escultor e apos sofrer um
aborto pds fim a relacdo. Seu trabalho comeca a ter destaque, porém, inserida nesse sis-
tema opressor, ela dependia financeiramente de Rodin e de seu pai. Seus trabalhos eram
inovadores e transgressores, ndo vendiam muito no mercado. O reconhecimento de seu

talento infelizmente veio apenas ap0s sua morte.

Rodin teve seu ego ferido pelo talento de Camille e também colaborou para sabotar seu
trabalho. O relacionamento dos dois ndo foi fécil, ela comegou a denunciar Rodin por
exploréa-la e roubar suas obras e sofrendo muito para se manter nesse meio, sem muito
dinheiro ou perspectiva, se sentindo atacada e ndo reconhecida, a artista chega a destruir

grande parte de seus trabalhos.

Como disse, ap6s a morte do pai, seu irmdo a interna quase que imediatamente. Camille
entdo passaria 30 anos de sua vida presa em um hospital psiquiatrico, mesmo apés laudos
e laudos de médicos indicarem que ela n&o precisaria estar ali. E evidente que o irméo a
queria presa, longe de onde a artista poderia crescer e viver seu potencial. Documentos
dizem que a internacéo fora voluntaria, mas ndo ha assinaturas da propria Camille, apenas

do irméao.

Que estrutura social permite que um homem interne uma mulher em um hospicio, mesmo
apos os proprios médicos afirmarem que a paciente é perfeitamente capaz de viver em
sociedade? Ha relatos de que a clinica contatou o irmdo de Camille, ndo s6 uma vez,
afirmando que ela ndo apresentava comportamentos que justificassem a necessidade de
sua internacdo. E mesmo assim ele optou por deixa-la 4. E tragico, sim, quando pensamos
nos “infortunios” de Camille Claudel, mas o que a histéria tem passado € que ela sofria

de loucura, paranoia, e é preciso desconfiar.
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Termos como paranoica, louca, histérica, sdo usados até hoje pela estrutura machista da
nossa sociedade para nos deslegitimar. Um homem nunca é louco, nunca é histérico. Por-
qué? O site feminista Think Olga, tem um artigo que explica muito bem o0s pequenos
mecanismos do machismo que sdo usados diariamente para desestruturar a mulher sem
que ela perceba. Mecanismos, que em massiva maioria é usado em mulheres, sdo aplica-

dos em relacionamentos amorosos, amizades, relacGes de trabalho e na midia.

Retiro do site um resumo dos termos que o feminismo tem usado para entender esses
mecanismos. E importantissimo que se tenha conhecimento deles para tentarmos comba-

ter todos os dias 0 que nos enfraquece.

“Pequeno dicionario:

#manterrupting: quando uma mulher ndo consegue concluir sua
frase porque é constantemente interrompida pelos homens ao re-
dor.

#bropriating: Quando, em uma reunido, um homem se apropria
da ideia de uma mulher e leva o crédito por ela.

#mansplaining: E quando um homem dedica seu tempo para ex-
plicar algo ébvio a vocé, como se ndo fosse capaz de compreen-
der, afinal vocé é uma mulher.

#gaslighting: violéncia emocional por meio de manipulacgdo psi-
coldgica, que leva a mulher e todos ao seu redor acharem que ela
enlouqueceu ou que é incapaz.” (LIGUORI, 2015. s/p)

Aqui, quero destacar gaslighting,

“Gaslighting € a violéncia emocional por meio de mani-
pulacdo psicoldgica, que leva a mulher e todos ao seu re-
dor acharem que ela enlouqueceu ou que é incapaz. E
uma forma de fazer a mulher duvidar de seu senso de re-
alidade, de suas proprias memorias, percep¢do, racioci-
nio e sanidade.” (LIGUORI, 2015. s/p)

Dificil ndo pensar que talvez o que a histéria tradicional deixou passar € que Camille
Claudel foi vitima de machismo estrutural. A tal paranoia, muito provavelmente tenha
surgido da violéncia emocional que ela vinha sofrendo. Camille foi vitima, refém de seu
irmdo, de Rodin, da comunidade artistica (composta, quase que exclusivamente, por ho-

mens) e da sociedade.

Afinal, além de ser artista, Camille ndo se casou e durante alguns anos preferiu viver
reclusa em seu atelié. Hoje parece ridiculo pensar que um dos motivos de ela ter sido
considerada louca era por andar sempre suja de barro (por causa das esculturas) e viver

isolada com seus gatos no atelié. Mas revendo a histdria, temos os mais variados motivos,
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que beiram o absurdo, para a condenagdo de uma mulher, como os motivos utilizados na

inquisicdo para massacrar, principalmente mulheres, que ndo seguiam a norma.

Doi demais pensar nos sofrimentos de Camille Claudel, nos absurdos aos quais ela foi

submetida, a repressao, aos abusos.

S&0 necessarios muitos mecanismos para a manutencdo de uma sociedade machista. Con-
siderando apenas uma histdria, a de Camille Claudel, temos essa experiéncia aterradora,
entender a crueldade das opressdes desse sistema, pelas quais ela teve que passar sufoca
qualquer um. Mas é ainda pior perceber que nédo se trata de um tragédia isolada, um in-
fortanio. A histéria de Camille é mais uma de varias mulheres que foram massacradas

nessa sociedade patriarcal.

Camille Claudel, Sakountala, escultura em marmore, 1905, Museu Rodin, Paris.

E revoltante, entristece, me enfraquece como mulher dentro do universo das artes. A re-
presentatividade é essencial para a vida de qualquer pessoa. Ver que ndo se esta so, ver

pessoas como vocé fazendo coisas importantes, vivendo uma boa vida, uma vida digna


https://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
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pode salvar muitas, muitas pessoas. Ver mulheres, pessoas trans, LGBTQA+, ocupando

espacos como o da arte, da politica, ocupando 0 mundo no geral, salva, fortalece.

Na escola, ndo cheguei nem a ouvir falar de Frida Kahlo, a grande Frida! Ndo me foi
apresentada, mal sabia que poderia existir. Lembro de ouvir sobre Tarsila do Amaral e,
mesmo assim, no primeiro instante assumi ser um homem, ja que seria absurdo pensar
que uma mulher estaria ali naquele contexto. Ouvi ainda de Anita Malfatti e foi s6. Nada
mais. Mas vi e ouvi sobre muitas mulheres, claro, desenhadas, esculpidas e descritas por
homens. Ah, Capitu, que revolta foi ver que meu professor insistia em dizer que néo havia
ambiguidade, ndo havia duvida alguma, Capitu com certeza traira Bentinho. “Mas pro-
fessor, se a historia é do ponto de vista de Bentinho e 0 mesmo diz ser ciumento e, muitas
vezes, paranoico, nao poderiamos duvidar dele e ndo de Capitu?” Mas ¢ claro que nao
podiamos, logo Capitu que exalava confianga? Mulheres confiantes sdo demonizadas,

bruxas, ndo confiaveis.

Mulheres nuas, centro das atenc¢des nos quadros. Angelicais, delicadas, brancas. Esse era
o0 lugar da mulher na arte. E ndo sei como eu vim parar aqui, mesmo diante de um lugar
tdo limitador fui atraida para estudar artes, saber mais. E que bom que vim, ainda me
entristece ver os lugares nos quais tentam nos encaixar, mas resistimos de todas as formas,

politicas, sociais, culturais e através da arte. Resistimos produzindo.

Ao meu redor vejo mulheres dando aula, mulheres expondo, criando, sendo, existindo
nesse espago e em tantos outros. E estamos reescrevendo historia, lembrando de Frida, de
Camille e até de Capitu. Pelo menos eu caminho sempre com elas ao meu lado. Agrade-
cendo por terem tido tanta forca para resistir e me dando mais forca ainda para lutar.
Feminismo é importante, salva vidas e espero um dia ver mais mulheres negras na histé-
ria, mais mulheres transexuais e homens transexuais, mais artistas pensando género, se-

xualidade. Ha espaco para a diversidade.

E por ter esperanca, por ndo ter como néo lutar, por honrar a memoria de minhas irmas
que permaneco aqui, escrevendo, tentando nao sucumbir as opressdes da instituicdo de

ensino. As opressdes da sociedade no geral.
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DO QUE E NECESSARIO

Como fazemos para revolucionar para além do que habita em n6s? Como transmitir poder
de mudanca em cada acdo do nosso dia a dia? Eu ndo vou saber dar essa resposta. Mas
um passo eu sinto que dei aqui. O poder de transmitir 0 que aprendemos € um grande

poder. As vezes esquecemos de olhar uma para a outra e revolucionar.

O que eu quero dizer € que a historia foi, mas ainda é. Ela precisa ser transmitida de forma
revolucionaria, politica. E ndo deixar o peso do foi o que foi, é o que é, nos impedir de
seguir. A mudanca, ela mora na esperanca de que o passado é parte de nés, mas ndo nos

define, ndo nos paralisa.

Pensar que se ninguém houvesse falado para mim sobre as incriveis artistas, eu, talvez,
n&o estivesse aqui. E pensar que se ndo falamos sobre as opressdes, as estruturas se for-

talecem. O siléncio as deixam mais fortes.

Teoria, que surgiu da observacao da falta, da desconfianga de que algo estava errado, do

instinto, de indagar e receber as respostas atraves das marginalizadas.

Critica, olhar e perceber que ao meu redor havia estruturas que ndo eram absolutas. Foi
aprender que tenho a capacidade de, juntamente com muitas que me fortalecem, fazer

mudanca.

Historia, a minha, a sua, a de quem nunca conhecemos. Elas importam. Sé quem sabe sua
histdria € quem viveu e sO através dela saberemos, de forma justa, o que foi, o que é e 0

que sera.

Foi assim que percorri. Curso adentro e, agora, afora. Um dia os livros falardo diferente
do que foi, um dia as pessoas verdo mais diversidade, mais cores. Mas, para isso, todas
precisam falar. Alto. Todo dia. Revisitar a histdria, ao mesmo tempo seguir em frente.
Fortalecidas.
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REENCONTRO COM A SUPERFICIE, UM EPILOGO

“Ao mesmo tempo em que queremos explorar e aprender
todas as coisas, esperamos que todas as coisas sejam mis-
teriosas e inexploraveis, que a terra e 0 mar sejam infini-
tamente selvagens, imapeados e insondados porque in-
sondaveis.” (THOREAU, 2010. p. 300)

Depois desse mergulho em mim, nado até a superficie com o pulméo a ponto de explodir
em busca de ar. Imergi em mim e sei cada escolha que me trouxe até aqui. Talvez nao
saiba de todas, afinal muito ainda mora no mistério, mas revejo minha trajetoria e em
cada momento de inquietacdo, em que me senti desafiada, remexida; ali existiu a mu-
danca, o passo que me conduziu. O incentivo em desafiar a norma ¢ algo proprio da arte

e encontrei aqui algo que reforcasse minha natureza indagadora.

A porta se abre finalmente, mas hesito em sair. Uma vez, entre as minhas sessdes de
terapia, descrevi esse lugar como uma bolha. A cada semestre 0 ar que puxava para meus
pulmdes parecia me oxigenar menos e menos. Em certas horas sufocantes a tal ponto que
eu precisava sair, matar algumas aulas, desabafar. Comecei a fumar, mas isso néo foi para
frente. Foram muitas as vezes que sai para poder ver o céu € me situar no eixo da Terra
outra vez. Olhar para o céu diminuia o peso no ar, aumentava o tamanho da bolha. Nao
me leve a mal, muitas vezes, como agora olhando a porta finalmente aberta e ndo que-
rendo sair, entendo que essa bolha foi também porto seguro, tesouro precioso, fonte de
mudangas muito valiosas para mim. O mundo do lado de fora € assustador. Eu sei. Mas,
mesmo que seja para um dia voltar para esse cantinho, eu preciso sair e renovar o ar em

meus pulmdes, porque arde. E quase escrevi arte, sei la.

Com muito deslumbramento entrei e posso dizer que saio ainda deslumbrada, um des-

lumbramento de natureza diferente, mas ainda muito forte.
Quem fez nossos caminhos se cruzarem assim?

Esses dias, falando de tudo isso que escrevi, das possibilidades que o futuro aparenta ter,
me emocionei novamente falando dela, arte, me fazendo chorar novamente. Que amor é
esse que sinto por vocé? Precisei te ver de perto para te amar de forma mais verdadeira?
Sim, eu tenho certeza que sim. Eu quero seguir meus dias te descobrindo de novo e de
novo, vendo o mundo pelos seus olhos como de fato € a Gnica maneira que sei ver. Agora

caminho para a porta, mas deixo ela aberta, caso queira voltar. O mundo l4 fora, apesar
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de assustador, parece sussurrar meu nome e ndo sou do tipo que ignora chamado algum.

Me jogo, por fim, no desconhecido.
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