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Resumo: A presente pesquisa busca relacionar o processo de historicizagcéo da arte
moderna no Brasil com sua institucionalizacdo. As primeiras manifestacdes
modernistas, a realizacdo da Semana de Arte Moderna e seus desdobramentos em
Sao Paulo e Rio de Janeiro, colaboraram para o desenvolvimento de um cenario sdcio-
historico que possibilitou a criacdo do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e de sua
Bienal, reconhecida como um dos mais importantes eventos de arte do mundo, e

contribuiu para a legitimacao da arte moderna no Brasil.

Palavras-chave: Modernismo. Arte Moderna. MAM SP. Bienal Internacional de Sao
Paulo.

Abstract: The present research seeks to relate the process of historicization of modern
art in Brazil with its institutionalization. From the first modernist manifestations, the

realization of the Modern Art Week and its developments in S&o Paulo and Rio de



Janeiro, contributed to the development of a socio-historical scenario that allowed the
creation of the Museum of Modern Art of Sdo Paulo and its Biennial, recognized as one
of the most important art events in the world, and contributed to the legitimation of
modern art in Brazil.

Keywords: Modernism. Modern Art. MAM SP. International Bienal of S&o Paulo.
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Introducéo

De acordo com a definicdo proposta pelo Conselho Internacional de
Museus - ICOM - 0 museu € uma instituicdo permanente, sem finalidade
lucrativa, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao
publico, voltada a pesquisa dos testemunhos materiais do homem e de
seu entorno, que o0s adquire, conserva e comunica e, notadamente,
expde, visando estudos, educacao e lazer. Ao adquirir objetos, classifica-
los como integrantes de uma colecdo, e expor essa colecdo ao publico,
0S museus criam ideias e valores por meio dos quais pode-se pensar as
relacdes entre categorias sociais, grupos, sociedades e seus objetos, e
como essas ideais e valores sdo produzidos, reproduzidos,
reinterpretados e disseminados a partir de um lugar de memodria.
(LOURENCO, 2004, p. 1).

No Brasil, constata-se no século XIX a implementacdo de um reduzido niumero
de museus, sobretudo no Rio de Janeiro, que em 1822 tornou-se capital do Império,
voltados para preservacdo e estudo das ciéncias naturais, adotando o modelo
museologico e de tipologia dos museus europeus, e somente em meados do século XX
essa tradicao presente nas instituicdes museoldgicas brasileiras foi rompida.

Anteriormente a transferéncia da Familia Real no Brasil em 1808, data o registro
de apenas uma instituicdo museolodgica, na cidade de Recife, 0 complexo que abrigava
museu, um jardim boténico, um jardim zoologico e um observatoério astronémico, criado
em meados do século XVII por Mauricio de Nassau, quando das invasdes holandesas.
A Escola Imperial de Belas Artes! foi fundada em 1816, e o Museu Nacional, em 1818.
Fundado por Dom Joéo VI em 6 de junho de 1818 sob a denominacdo de Museu Real,
o museu foi inicialmente instalado no Campo de Santana, reunindo o acervo legado da
antiga Casa de Historia Natural, popularmente chamada "Casa dos Passaros”, criada
em 1784 pelo Vice-Rei Dom Luis de Vasconcelos e Sousa. Em 1892, o Museu
Nacional, com todo o seu acervo e seus pesquisadores, foi transferido para o Paco de
Sao Cristévao, na Quinta da Boa Vista. Em 1946, o Museu passou a ser administrado
pela entdo Universidade do Brasil, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Lamentavelmente, no dia 2 de setembro de 2018, um incéndio destruiu 0 museu e

10 primeiro nome da instituicdo foi Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. Apos a Independéncia do
Brasil, em 1822, a escola passou a ser conhecida como Academia Imperial das Belas Artes e, mais
tarde, como Academia Imperial de Belas Artes.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_VI_de_Portugal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Campo_de_Santana_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lu%C3%ADs_de_Vasconcelos_e_Sousa,_4.%C2%BA_Conde_de_Figueir%C3%B3
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quinta_da_Boa_Vista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_Real_de_Ci%C3%AAncias,_Artes_e_Of%C3%ADcios
https://pt.wikipedia.org/wiki/Independ%C3%AAncia_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Independ%C3%AAncia_do_Brasil

guase a totalidade do seu acervo, que contava com aproximadamente 20 milhdes de
pecas catalogadas.

Em 1871 foi fundado o Museu Paraense, com acervo relacionado ao campo
etnografico. Em 1895 foi fundado na cidade de S&o Paulo o Museu Paulista. Em 1838
foi fundado na cidade de Sao Paulo o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro - IBGH,
qgue definia em seu estatuto a funcdo de recolher e organizar os materiais referente a
historia e a geografia brasileiras. Em 1851 foi instituido o Museu do IGBH, que abrigava
este material recolhido em pesquisa. Estas instituicdes voltaram-se para a coleta, a
pesuisa, estudo e a exibicAo de cole¢cdes naturais de etnografia, arqueologia e
paleontologia, preservando o patriménio natural local e nacional, colaborando para a
producdo intelectual do pais.

Fundada em 1905, a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo foi a primeira
instituicdo voltada para a exibicdo das chamadas Belas Artes. Na Europa, instituicbes
deste carater datam do século XVIIlI, como foi o caso do Museu do Louvre, que em
1793 foi aberto para exibicdo da arte dos palacios, como uma conquista da Revolugéo
Francesa. A Pinacoteca do Estado de S&o Paulo era anexada ao Liceu de Artes e
Oficios, inaugurado em 1875, com acervo de 24 quadros doados pelo Museu Paulista.
Apenas em 1937 outra instituicdo similar € fundada no Brasil, o Museu Nacional de
Belas Artes, vinculado a Escola Nacional de Belas Artes. Em 1922 foi Inaugurado o
Museu Historico Nacional, instalado na Praga Marechal Ancora, com acervo dedicado a
historia do Brasil, com direcdo de Gustavo Barroso. Em 1940 foi fundado o Museu
Imperial de Petrdpolis, com o intuito de preservar a histéria da Familia Real. Segundo

Maria Cecilia Franca Lourenco:

Os museus de arte herdam pressupostos, tanto de histéria natural,
guanto das colecdes religiosas e reais, ignorando-se a diversidade, seja
tipolégica, seja cultural. Acolhem o sentido triunfalista, grandiloquente e
celebrativo das cole¢bes, como também os valores da raridade,
exemplaridade, notabilidade e conservacdo de tipos em extingéo,
presentes nos de histéria natural, o que interfere no recolhimento,
classificagéo e exibi¢cdo dos conjuntos. (LOURENCO, 1999, p. 87).

Foi apenas em 1947, com a Fundacdo do Museu de Arte de S&o Paulo, que

ocorreram importantes alteragcbes nos campos da museologia no Brasil. O acervo do
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MASP foi o primeiro a dedicar-se exclusivamente ao estudo da Historia da Arte,
significando um avanco para a pesquisa estética no pais. O MASP representou
também a pioneira implementagdo das novas diretrizes museoldgicas desenvolvidas
nos primeiros anos do Segundo Pds-Guerra. Em 1948 foram fundados os Museus de
Arte Moderna de S&o Paulo e do Rio de Janeiro, com acervos e agcdes museoldgicas
voltadas para difundir a arte moderna no Brasil.

O MASP e o MAM de Sé&o Paulo representam ainda outra importante mudanca
museogréfica: a relacdo entre museu e edificio. As instituicbes anteriores, mesmo as
instituidas ja no século XX, instalaram-se em constru¢des histéricas, o que confere um
carater de monumentalidade, tipico das igrejas, 0 que provoca no visitante a
necessidade de rigor e decoro. O monumento histérico carrega ainda a nocdo de
patrimoénio, de algo desligado de sua funcéo para exercer funcdo de preservacao do
passado, o que, segundo Alois Riegl, tornam-se termos de um “culto” (apud CHOAY,
2017, p. 207). Os Museus de Arte e MAM de S&o Paulo representaram a ruptura com o
culto ao passado histérico, associando-se a0 progresso e a metropolizacdo, ao
proporem a projecdo de sedes concebidas para abrigar o0 museu, pensadas nha
dindmica da cidade, relacionando 0 museu e seu acervo com 0 entorno urbano. A
necessidade de criagdo dos museus de arte moderna no Brasil e no mundo, antes
mesmo do cumprimento da trajetéria da sua producdo artistica apontam para a
necessidade inerente a era moderna: a construcdo de uma identidade e memaria
coletiva.

Desde as primeiras exposicoes de arte moderna no Brasil até a realizacdo da
Semana de Arte Moderna de 1922 e sua recepcao por diferentes geracdes concorreu
para importantes modificacbes no campo das artes plasticas no pais, conforme sera
analisado no primeiro capitulo. Muitos foram os esforcos de intelectuais ligados ao
Modernismo, como Sérgio Milliet, Mario de Andrade e Oswald de Andrade, em
implementar instituicbes que pudessem difundir e levar a arte moderna ao grande
publico. Mas a institucionalizacdo do so foi efetivamente realizada no final da década
de 1940, com a criacdo do MASP e dos MAM de Sé&o Paulo e do Rio de Janeiro. A
fundacdo desses museus nos anos seguintes ao fim da Segunda Guerra Mundial e do

periodo do Estado Novo no Brasil, contribuiu para fomentar ndo apenas mudancas
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socioculturais, mas também politicas, relacionadas ao desenvolvimento da industria, a
metropolizagdo de cidades brasileiras como S&o Paulo. Esta contextualizacdo sera
analisada no segundo capitulo da presente pesquisa. Os museus passam entao a
definir o valor artistico de seu tempo, determinando sua producédo, sobretudo o MAM,
que além de contribuir para o processo de historicizacdo da arte moderna no Brasil,
langcou a Bienal Internacional de S&o Paulo, evento que se manteve alinhado ao
lancamento e legitimacdo de tendéncias artisticas contemporéaneas.

Historia da arte e museologia dialogam em um processo continuo de formacao
de narrativas que contribuem para a compreensao do periodo histérico da arte
moderna brasileira. Diferenciar o processo de formacdo das primeiras e principais
instituicdes modernas do pais, o MASP, e dos MAM de S&o Paulo e do Rio de Janeiro,
partindo da analise e revisdo de aspectos que abarcam tanto as obras de arte em si
guanto questbes técnicas de museografia e politicas museais, contribuem para o
processo de historicizacdo e compreensao atual da arte moderna. A pesquisa buscou
relacionar e comparar o acervo e projeto museologico do MASP com o acervo e a
proposta abstracionista do MAM, e como cada umas destas instituicdes contribuiu para
a institucionalizacdo da arte moderna no Brasil, assim como para a formacédo de um

pensamento sobre a modernidade brasileira na segunda metade do século XX.
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1 — Notas sobre o espraiamento das acdes modernas no Brasil

A exposicao, estamos certos, fara sucesso em S&o Paulo, pois trata-se
de um artista de uma muito interessante técnica, ainda quase nao
conhecida em nosso meio, e que possui indubitavelmente qualidades
gue se afirmar promissoramente, permitindo que se possa julga-lo como
um artista do futuro. (apud ALMEIDA, 2014, p.22)

A critica do Correio Paulistano, publicada em marco de 1913, refere-se a
exposicdo do jovem pintor Lasar Segall, nascido na Lituania e recém-chegado da
Alemanha, que realizava na cidade de S&o Paulo sua primeira exposi¢éo individual. A
mostra apresentou para a cidade um estilo até entdo pouco conhecido, e que gerou
repercussao, em um primeiro momento, positiva, com caracteristicas de uma estética
gue se alinhava ao Expressionismo da Die Briicke desenvolvido em Dresden. Segundo
publicacdo do jornal O Globo, em edicdo comemorativa ao centenario da mostra de
Segall no Brasil, a exposicado contava com 52 trabalhos, entre eles Figura de Homem
com Violino, Asilo de Velhos e Leitura (TARDAGUILA, 2013).

Em Leitura (fig. 1), ha tanto caracteristicas impressionistas e expressionistas de
Segall, como pode ser observado no uso cor expressiva, exarcebando um carater
subjetivo, deformando a figura, deixando de lado suas caracteristicas para revelar uma
visdo subjetiva acerca da realidade exposta.

Enquanto estrangeiro em transito no Brasil, Segall teve acolhimento positivo por
parte da critica, 0 que ndo aconteceu com Anita Malfatti em sua segunda exposicao
individual®> intitulada, segundo Paulo Mendes de Almeida, A Exposicdo de Arte
Moderna3, em 1917 (ALMEIDA, 2014, p. 22). Também com formagdo na Europa, teve
contato com o Expressionismo na Alemanha e retornou ao Brasil despertando a critica

negativa com relacéo ao seu trabalho. Isso se deve muito ao fato de que sua exposicao

2 A primeira exposicdo individual de Malfatti realizou-se em 1914, logo apés seu retorno da Alemanha,
com pouca presenca de obras modernas, ndo atraindo grande atencéo da midia.

3 Ha controvérsias em publicacbes da época quanto ao nome desta exposicdo, sendo também intitulada
de Exposi¢éo de Pintura Moderna.
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trouxe um tom de polémica, tomando o lugar de um momento insurrecional, levantando
o debate sobre algo que até entdo sé havia sido apresentado a nds sob o olhar e
temética de Lasar Segall. Apesar de haver contrastes na obra de Segall e Malfatti,
foram eles os artistas que inauguraram no Brasil as primeiras exposi¢cdes de arte
moderna, tendo ele, recebido criticas positivas sobre sua obra, enquanto ela foi

rechagada, mesmo havendo tracos semelhantes em suas estéticas.

[Fig. 1] Lasar Segall, Leitura, 1913, 6leo sobre papelédo, 66 x 56 cm, Museu Lasar
Segall.

14



[Fig. 2] Anita Malfatti, O Homem Amarelo, 1917, 6leo sobre tela, 61 x 51 cm. Colecao
Mario de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.

[Fig. 3] Lasar Segall, Aldeia Russa, 1917, 6leo sobre tela, 62,5 x 80,5 cm.
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Para um dos principais pesquisadores do Modernismo no Brasil e defensor da
revisdo critica da Semana de Arte Moderna de 1922, Tadeu Chiarelli, em Um Jeca nos
Vernissages, Malfatti mesmo durante o tempo em que permaneceu na Europa e nos
Estados Unidos, manteve-se atenta aos debates modernistas na cidade de S&o Paulo,
sendo a exposicdo de 1917 uma forma de se inserir neste meio, mostrando sua
producdo expressionista conforme aprendizado na Alemanha e desenvolvida de
maneira mais aprofundadas em Nova lorque, com refinada técnica, como observa
Chiarelli:

Se forem analisados os titulos de algumas das telas que produziu entre
agosto de 1916 e dezembro de 1917, percebe-se que a artista escolheu
um tema determinado para tratar: o Brasil ou a paisagem fisica e
humana do pais. Pinturas como A Palmeira, Rancho de Sapé, Capanga,
Caboclinha, O Saci - hoje desaparecidas - e Tropical - pertencente ao
acervo da Pinacoteca do Estado de Séao Paulo - atestam que Malfatti,
ao contrario das pinturas que realizou em Nova York, ndo parecia mais
preocupada com as questdes intrinsecas do campo plastico, que a
fizeram realizar obras como O Homem Amarelo e Mulher de Cabelos
Verdes - pintadas entre 1915-1916. Nessas o tema, em lugar das
figuras retratadas, era o complexo sistema de cor e linhas usado em
cada composicdo. (CHIARELLI, 1995, p. 21)

Dentre as criticas recebidas a ocasido da exposicdo, merece destaque a de
Monteiro Lobato, que ja vinha conferindo a artista espaco em suas publicacdes acerca
de suas obras.* Em nota publicada no jornal O Estado de S&do Paulo em 20 de
dezembro de 1917 (fig. 4), Monteiro Lobato ndo poupou adjetivos negativos a obra de
Malfatti, chegando a referir-se a sua produgdo como “anormal” (LOBATO, 1917). A
repercussao causada por Monteiro Lobato foi imediata: cinco das oito telas compradas

no vernissage da exposicao foram devolvidas.

4E o0 caso da critica publicada na Revista do Brasil sobre a obra Saci, de Anita Malfatti, hoje
desaparecida, criada para um concurso gue visava eleger a melhor figura do Saci em 1917:

[...] Nacionais compareceram em pintura apenas dois trabalhos, uma aquarela ligeira do sr. Celso
Mendes, bando de cavalos que o Saci dispersa a noite, e 0 Saci do Parana do sr. Joab de Castro, que é
uma crianga e pertence ao numero de “curiosos”. A sra. Malfatti também deu uma contribuicido em ismo.
Um viandante e seu cavalo, em pacato jornadear por uma estrada vermelha degringolam-se numa crise
de terror ao deparar-se-lhes pendente uma vara de bambu uma coisa do outro mundo. Degringola-se o
cavaleiro, degringola-se o cavalo tentando arrancar-se do pescoc¢o, o qual estira-se longo como feito da
melhor borracha do Para. Género degringolismo. Como todos os quadros do género ismo, cubismo,
futurismo, impressionismo, marinetismo, esta hors concours.(apud CHIARELLI, 2012, p. 54)
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Pars realiear o pacto de
com a Escocls, a Inglaterra opis-
copaliana sabmettez-se a reconbe-
cer palavras do texto que @
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prospera o leal do Reizo Usido.

- 86 o tradalho de seculos pode
desfazer o trabalho de seculos, &
o8 factos agora correms muito mals
lepresas. B cads erro da Inglster-
Ta aggrava a situacho e cada ne-
#sga difficulta mals & solugho do
problems,

Fezes & Irlanda a megaga do
“bome-rule”, o a politica inglesa
dividiu-4e em wolonista o “home-
Taler” — quer diser passou & ser
dominada pels eitoaglo da Trian-
Ll

Ha duza espocies de  artlstas.
Uma composts dos que véem mor-
malmento a3 colsss o em comse-
quencis  dlsso  fazem arte purs,
gosrdados os etersos rythmos da
vida, o adoptados para & comcretl-

wagio das emogdes o
processos clamices dos  grasdes
mestres. Quem trilka por esta

senda, se tem genio, & Praxiteles
bs Grecis, 6 Raphael na Italla, 6
Rembrandt =a Hollanda, ¢ Rubens
oa Flandres, § Reynolds na Ingla-
terra, 6 Lenbach na
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2, & Zuloaga e Hespasha. So tem
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em torso daquelles ebes Immorre-
doiros. A outrs espacie & formads
pelos que véem asormalments a
Batureza, e interpretam-na & luz
de theorias ephemeras, sob & sug-
gestilo estradica de escolas rebel-
des, surgidas o ¢ 14 como foren-
culos da colturs excessiva, 8do
productos do cansaco o do sadismo
de todos os periodos de decaden-
cla; sdo frutos de fim de estagio,
Bichades a0 macedoiro. Retrellas
cadentes, brilham um instante, a3
mais das vezos com & lus do esean-

© pelos
tercelra negags do “Bome-ru-

© partido maclomalista perdes
& forgs e nasceu o “ston-fein”. 8o
& commissdo de politicos nomeada
Ppara resolver a questio a resol-
ver com a exclosko de Ulster, er-
guer-sod um partido frredesiista.
Be este vescer, s grande maloria
dos rio

dalo, o logo mas traves
do esquecimento, Embora elles so
4ém como novos, precursores du-
e arte & vir, nada ¢ mais velho
do que & arte azormal ou terato-
logicA: BAsce® com a paramoin o
com a mystiticagio. De ha muite
34 qus a estudam os paychlatras
em seus tratados, documentasdo-

e
E finalmenfe, 3¢ um dia a separa-
©ho se effectear, os Inlmiges evea-
tusos da Inglaterra encontrardo ma
Irlands allindo seguro.

Eu nlo pretendo resolver o pro-
Blema irlasder, mas o mundo far-
me-d & justica do_recoshecer que
ndo ful ex que o fiz 0w que 0 em-
marsohel. S80mente pretendo affir-
mar o facto elle ¢ ama questio
exclusiraments Ingleza, s In-
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oicomics. A unlcs differesca rest-
de em quo mos manicomios esta
arte ¢ slncers, producto Jogleo de
cerebros transtornados pelas mais
estranhas prychoees; o t0ra deiles,
nas expoxicdes publicss, sabumba-
das pela fmprensa e absorvidas por
americanos maleces, ndo ba since-
ridade neshuma, nem neshuma
logtea, sendo mystiticaglo pura.
Todas as srtea sdo regidas por
principles immutavels, lela fonda-
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tempo wem da lllllil.. As -ﬂl-

dos
A felicidade ¢ uma colsa
Jectiva, e nmen Bo,
4 Jjovislmente arroinsnde se
Julga feliz por ter sido Judielsl-
e Interdicto. E se ainda pea-
0 #6 podo ser calmamente
refal, mfo vejam ecom maus
©Ihos nem as agitaches, por mals
desvalradas, da Irlands, ness &8 re-
prembes, por rigorosas, da
Inglaterra, A Irlazda ndo se agita
por &2 sentir beos de mais, E a la-
glaterra niio reprime por divert-

ta ® além de ver em do-
& excessiva-

maxia movimentada
ments earo.
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DO RIO

A VIAGEM DO SR. MAURICIO
DE LACERDA A 8. PAULO — Rio,
20 (A.) — Ao coutrario do que toi
noticisdo, o depatado Mauricio de
Lacerds, presidonte do Aéro Club
Brasilelro, que deveria chegar ama-
mbaa a esta capital, adiou & sua
Yiagem pars & semana proxima.

© COMMANDANTE CARLOS MI-
DOST E O DESFALQUE DO LLOYD
— Ria, 20 — O commandante Car-
loa Midosi aguarda apenas a conelu-
Wo do inqueritc Imstaurado me
Lioyd sobre o grande dealalquo all
descaberto & no qual estd cavolvids,
para deixar o cargo de director to-
ehnlco da empresa.

INSTALLACAO DO ESCRIPTO-
RIO DO COMITE' DE PRODUC-
(30 — Rio, 20 — Foi installado
&0 edificle da Calza de Conversio
0 eucriptorio do Comitd de Produe-
s8o, sob & direxglo do ar. Viejra

das do

forma ou na obr, mn- do qus
chamamos seatir. Quando as sem-
sagdes do munde externo tramafor-
mamwe em impressdes cerebraes,
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cadas pela exposicho da sra. Mal-
fattl onde se notam actcentuadissi-
mas tendenclas para mma attitude
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S
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Arte moderna, els o escuds,
suprema Justificacho, Na pocsia
tambem surgem, &a veres, furen-
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titicativa 6 eompre a Mesma: arte
moderss. Como ee ndo fomem mo-
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esteira luminosa do marmeres di- | Bauad

vinos; eme André Zors, maravilho-
30 “virtuose™ do desendo ¢ da pia-
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mimoto poets das manhams, das
sguss manses, ¢ dos corpos femi-
nizos em botlo. Como ‘we nlo fos-

1014 L 1015 1016 117
i ¥ ]
36.578.0¢ ‘l.'l'.”il T4.764.000 J119.402
172,000
$7.529.0 €0,550.000 | 72.952.000 | 9¢.8.
14.746.0 20.477.000 | & 000 | 82687
$.732.00 11.190. 142 00 | 17.021
Equador . . 1.80%.00 3.612.000 6.932,
Guyana Inglesa t3.000 199.000 L
Guyana Hollas.
€:2.000 255.000 LIS
—_— 24.000
44.000
£.647.000
8 076,000
L8 o008

142.362.022

177.168.140 lfxu.m.'n

EXPORTACSIS
1014 1015 1918
3 i )
42.862.00¢
899.00¢
26383
16,457
431,004
.265.000
04
¢ 3 )
¢ 004
T7.461.00
2.377.000 ..
3.124.000 £.072.00¢
60.091.000 | 73.115.000

forte, da "dry-point” que fatem da
powsa época wma das wals fecun-
das em obraa primas de quantss
defxarasm marcos de luz na histo-
ria da humanidade.

Na @ Maifattl figura
alnda como Justificativa da sus s
cola © trabalbo de um mestre ame-
ricanp, o cublsta Bolyssen. E' am
carvio representando (sabese dis-
30 porque wma Bots explicativa o
is) uma figurs em movimesto.
Estd alll entre o trabalhos da sra.
Malfatt! em attitude de dle:
tu s0u o ideal, 300 & cbra. prima,
Julga blico do resto tomando-
me & mim como ponto de Mu-—
cla.

Tenhamos & coragem de nio ser
podantes: aquelles gatafunbos ndo
sko uma figors em movimento; fo-
ram, isto sim, um pedago da car-
vio em movimento. O sr. Bolyn-
som tomou-o entre os dedos das
whos ou dos pés, fechou o8 olhos,
© fel-o passar na téla fs tomtas,
da direita para a esquerda, de alto
& baixe. E se 0 nlo fer asslam, se
perden wma Rora da eva vida pu-
xando riscos de um lado pars ou-
tro, reveloc-se tolo e perden ©
tempo, viste como o resultado fol
sbiolutamente 0 meimo. J& em
Pariz se fex uma curiosa experien-

cla: ataram uma brocha s canda’

de um burro o puseram-n'o de tra-
selro voltado pare uma téls. Com
o3 movimentos da cauda do anik
Al & brochs a borrando a tdla.
A colsa fantasmagorica resaltante
fol exposta como um eupremo ar-
rojo da escola cubdlsts, o

-
tosa artists, mas delxamos o um |

dilemma: ou 6 um gealo o sr. Bo-

Irpaon o ficam riscados desta clay-|

sificaglo, como Insigmes eavalga-
duras, & coborte Isteira dos mes-
tres immortacs, de Leomardo a

Stevens, de Velasguez o Sorolla, do
Rembdrandt & Whistler, ou... v+
co-verss, Porgee & d¢ todo Impos-
sivel dar o nome de obra de arte
4 doas colsas dlametrslments op-
postas como, por exemplo, & Ma-
nBan de Setombro, de Chabas, ¢ o
carvio cublsta do sr. Belynson.

Nio foase & profunds sympathlia e

e nos inepira o formoso taleato
ara. Malfattl, o ndo virlamos
nqui com esta série de comsidera-
COes desagradavels.

Ha do ter easa artista omvide
merosoe elogios & sua mova atul-
tude esthetica.

Ha de Irritarihe 3  ouvides,
como descortes Impertinmencia, esta
vor slucers que vem
barmonia do um core
Estretanto, se reflectir
verd que a lisosja mats
ridade salva. O verdadelro amigo

© ealontece de louvores, e sim o
que lhe 44 uma opialio sincers,
embora dura, ¢ lhe tradus ehan-
meate, sem reservas, 0 que todes
penssm delle por detrds. Os homeas
tém o vezo de nko tomar & sério
W mulderes. Esea ¢ a razio 4o lhes
dowem sempre amadilidades quan-
do ellas pedem cplatlo. Tal esva-
lbeirismo & falso, & sobre falsa,
moclve. Quaatos talestos de pri-
melra agua se ndo trassviaram ar-
rastados por maus caminhos pelo

da pelos mystiticadores como ver-
dadelra obra prima que #6 sm ou
outro rerissimo esplirito do sleigho
poderia comprebeader. Resaltade:
© publico afflziu, embasbacou, o8

da ars. Malfstti nfo é cublsta, de
modo que estas palavras nlo s
150 eoderecam em linha rects; mas
€OmMO  egEregow & sua  exposigho

uma cubice, leva-mos & crer que
tende para ella como pare am ideal

sepreme. Que pos perdte » talen

aleglo .

Se vissemos na sra. Malfatt! spe-
A3 LmA “mogh que piata’, como
ba centeans por aki, sem denus-
ciar conteld: taleato, calar-nos-
iamos, ou talves ihe dessemos mela
duxia dessss adjectivos “boabons”,
que a eritica assucarada tem sem-

a6 P. Osedes;

clintos em

8 Paulo.

pre 4 mio em se tratando de mo- | nema;

¢as. Julgamol-a, pordm, merecedo-
74 da alla homeaagem que § tomar
& sério 0 sen talesto daado & ree-
Poito da sua arte uma oplniko sln-

Dublico sonanto, dos criticos, dos

& seshorita Isaurs, fiiba do

tadus
o sr. dr. Jord Avgurto
2de, & Manuel;
© ar. conde Antonis de Tolede
capitalista mesta cldade;
Edgard Simdes Corrés;
© sr. Angelo Grisclls,
nevta praca:

o-.n.ml-mnln.
Paculdade de Medicion & Ciru

WOSPEDES E V1
Polo noctarao da Central,

[Fig. 4] Excerto do jornal O Estado e S&o Paulo, edicdo de 20/12/1917.
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Na critica, Monteiro Lobato considera a existéncia de dois tipos de artistas, os da
repeticdo da arte classica dos grandes mestres, 0s génios, 0s que permanecerao, e 0s
que “veem anormalmente natureza, e interpretam-na a luz de teorias efémeras”
(LOBATO, 1917). A estes, 0 tempo reserva apenas 0 esquecimento. Lobato afirma
ainda que Anita Malfatti forca uma estética extravagante, assim como o faz Picasso e
outros artistas ligados a arte de vanguarda europeia, colocando em risco todo seu
talento em prol de um modismo passageiro, comparando suas obras a caricaturas,
nascidas da “parandia e mistificacdo” (LOBATO, 1917) tipicas dos americanos.

Em 1919 esta critica foi republicada, com algumas alteracdes, na obra Idéias de
Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, com o titulo Parandia ou mistificacdo? fato que gerou
reacdes dos intelectuais ligados ao movimento modernista de Sao Paulo, Como

Menotti del Picchia e Mario de Andrade, que afirmou:

E no caso que trato com o maior desinteresse pessoal (pois n&o fui eu
guem criei coisissima nenhuma) e com a maior imparcialidade (pois que
ambos sdo companheiros de luta e vida) ndo Lasar Segall, mas Anita
Malfatti se afirmara em sua posicdo legitima de despertadora do
movimento moderno. [...] Eu desafio quem quer que seja a produzir
documentos que denunciem, diante da exposicdo de 1913, o menor
prurido de revolta, a menor consciéncia sequer, de um “movimento”, o
menor ataque, o0 menor odio e, em principal, a menor arregimentagéo.
(apud ALMEIDA, 2014, p. 23)

Méario de Andrade voltou ainda a questdo da comparacao entre Malfatti e Segall,
em gue as obras, cujas caracteristicas plasticas em muitos aspectos se assemelham,
despertaram reacdes diferentes por parte da critica. Enquanto as obras de Lasar Segall
foram vistas como ousadas e com forte expressdo técnica e de personalidade do
artistas, as de Malfatti foram consideradas ndo apenas de mau gosto, como também
sem apuro técnico. Mario de Andrade, em 1943, atribuiu a falta de criticas negativas a
Segall ao fato de “a presenga do mogo expressionista ser por demais prematura para
gue a arte brasileira, entdo em plena unidade académica, fecundasse com ela. (apud
FABRIS, 2006, p. 17).

Porém, o debate modernista suscitado por Malfatti também despertou a atencao

de intelectuais interessados no movimento de ruptura em relacdo a arte académica,
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como Mario de Andrade, que, além de atribuir-lhe o epiteto do modernismo nacional,
conferiu-lhe o titulo de “a sensitiva do Brasil” (ALMEIDA, 2014, p. 33), referindo-se a
forca e delicadeza presente em suas obras. A exposi¢cado de Malfatti realizada em 1917,
em um processo de historicizacdo da arte moderna em Sao Paulo, contribui para a
tomada de consciéncia do espirito de renovacgéo, concorrendo para a da Semana de
Arte Moderna de 1922, considerada até os dias atuais como o marco do modernismo
em Sao Paulo. Segundo Annateresa Fabris, ao analisar a critica de Méario de Andrade
em 1943:

Lasar Segall conseguiu o aplauso de jornais (...). Porém, para Mario de
Andrade, se existiu um “batismo de fogo” para o modernismo ele
deveria ser localizado na exposicdo apresentada por Anita Malfatti em
1917, que teve “um papel inestimavel” (ANDRADE, 1943): gracas a ela
surgiu uma “primeira consciéncia de revolta e de coletividade em luta
pela democratizagcao da arte brasileira”. (FABRIS, 2006, p. 18)

Em fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo, realizou-se a Semana
de Arte Moderna, primeira acdo coletiva em prol da estética moderna, como um dos
eventos comemorativos do centenario da proclamacao da Independéncia. Participaram
do movimento de artistas e intelectuais ligados ao movimento, como Graca Aranha,
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Anita Malfatti, Heitor Villa-Lobos, Emiliano Di
Cavalcanti, e Victor Brecheret. Este ultimo, italo-brasileiro e estudante do Liceu de
Artes e Oficios de Sdo Paulo, recém-chegado de Roma, onde teve contato com as
obras de Mestrovic Emile-Antoine Bourdelle, ambos seguidores de Auguste Rodin,

acabou por se tornar a “nova bandeira do modernismo” (FABRIS, 2006, p. 87).

Era o retorno ao indio, a terra: era a proclamacédo da independéncia
intelectual depois da independéncia politica. Era também a
consequéncia natural de “pau brasil’, escreveu a propésito Sérgio
Milliet. E acrescentou que “se observa um fenbmeno curioso e por
assim dizer inédito em nossa historia literaria e artistica: o da pintura
influindo na literatura”. Esclarece: “Sao os escritores que seguem o
pintor e suas idéias literarias nascem da presenca de uma invencao
pictérica, do contato intimo com ela”. Realmente, isso ocorreu também
no periodo denominado “antropofagico” (de 1928 a 30), quando a obra
Abaporu, de Tarsila, inspiraria Oswald de Andrade a redigir seu
manifesto “Manifesto antropéfago”. Mas talvez esse mesmo fato
“expligue a desconfianga com que os meios plasticos” de Sao Paulo
receberam as telas de Tarsila, vendo nelas, ndo a realizagdo de uma
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obra pictérica, mas a ilustracdo mais ou menos anedética de alguma
coisa que deveria ser enquadrada na literatura. (AMARAL, 1998, p. 39)
Nos anos seguintes a realizagdo da Semana, diversas manifestagcbes em prol do
modernismo desenvolveram-se, sobretudo na cidade de S&o Paulo, epicentro do
movimento. Dentre estas manifestacdes houve, de 1922 a 1929 as Revistas do
Modernismo, que, segundo Annateresa Fabris representaram a “pesquisa estética
movida pelo desejo de criar uma consciéncia e uma identidade cultural nacional”
(FABRIS, 2006, p. 41). Foram publicadas: A Revista (julho de 1925 a junho de 1926),
Terra Roxa e Outras Terras (janeiro de 1926 a setembro de 1926), Klaxon (maio de
1922 a janeiro de 1923), Verde (setembro de 1927 a junho de 1928), Estética
(setembro de 1924 a junho de 1925) e Revista de Antropofagia (maio de 1928 a
agosto de 1929). A primeira revista, Klaxon, que teve inicio em maio de 1922, logo
apo0s a Semana, contou com a participacdo de Mario de Andrade, Graca Aranha,
Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Guilherme de Almeida, Rubem Borba de
Moraes, Sérgio Milliet, Tacito de Almeida, Yan de Almeida Prado e Couto de Barros.
Segundo Annatereza Fabrls, a Klaxon era a consequéncia imediata da Semana e
“segundo informa Silva Brito, tendeu a corrigir os enganos e produzir a reflexdo, o
esclarecimento, a construcdo: (FABRIS, 2006, p. 40). A Estética surgiu no Rio de
Janeiro em 1924, sendo dirigida por Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Morais,
contando com apenas trés exemplares publicados. Em 1925 surgiu A Revista, tendo
como colaborador Carlos Drummond de Andrade, e sendo responsavel pela divulgacéo
do modernismo em Minas Gerais. Em 1928, Oswald de Andrade e Raul Bopp
publicaram o Manifesto Antrop6fago dando inicio a Revista de Antropofagia.
As revistas, nos anos seguintes a realizacdo da Semana de Arte Moderna,
tiveram o papel de transmitir uma espécie de manifesto® do movimento modernista,

disseminando suas ideias, revelando esforcos dos intelectuais e artistas em manter

5 As revistas publicadas configuraram-se como o embasamento teérico do movimento modernista, que,
pelo seu carater de vanguarda, configurou as publicacdes como manifesto.Pedro Puntoni Samuel Titan
Jr., organizador das Revistas do Modernismo publicadas em sua integra pela Universidade de S&o Paulo
em 2013, assinala que "a vanguarda sem revista ndo € vanguarda. (...) A revista € o lugar por exceléncia
do texto assinado a muitas méos. Ela se concebe, como érgéo coletivo e mesmo como obra coletiva. (...)
Pois ndo h4 revista de vanguarda sem, justamente, alguma dessas formas peculiares de sociabilidade
artistica que sdo a vanguarda, a boémia, a turma, o grupo. (...) Dai também o seu carater vivo de
laboratdrio de ideias. Este texto encontra-se publicado no “box desta edi¢éo.
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abertas as propostas modernistas, e os debates iniciados em 1917 com a exposi¢cao de
Malfatti, apesar das criticas negativas e pouca aceitacdo da nova estética proposta na
sociedade. Além das publicacBes e manifestos, houve também esforcos em promover
a exibicdo das obras produzidas pelos artistas modernistas, como foi o caso da
abertura, em 1925, do Saldo Modernista no palacete de Olivia Guedes Penteado,
pertencente a alta sociedade paulista. A abertura do saldo promoveu encontros
semanais para discutir os rumos da arte moderna no pais, configurando-se como uma
sociedade de artistas e amigos, sendo precursor de outras sociedades e salbes que
promoveram o modernismo, como a Sociedade Pro-Arte Moderna, o Clube dos Artistas
Modernos, a Familia Artistica Paulista, e os Sales de Maio. Além disso, o Saldo
Modernista na residéncia de Olivia Guedes Penteado, dada a sua importancia na
sociedade, configurou-se como uma brecha na rispida relagdo entre os pro

modernismo e aqueles que se colocavam contra a nova tendéncia artistica.

W e
[Fig. 5] Saldo Modernista. Pintura de Lasar Segall e escultura de Victor Brecheret. Foto: Caio
Guatelli/Folha Imagem.
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[Fig. 6] Entrada do Pavilhdo de Arte Moderna, nos jardins do palacete de d. Olivia Guedes
Penteado. Colecdo Familia Penteado. Fotografia (ALMEIDA, 2014, p. 55).
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[Fig. 7] Interior do Pavilhdo de Arte Moderna, decorado por Lasar Segall. Na parede a direita, o
guadro A compoteira de peras, de Fernand Léger. Colecado Familia Penteado. Fotografia
(ALMEIDA, 2014, p. 54).
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Em 1923, outro importante fator foi decisivo para os rumos da arte moderna: a
mudanca definitiva de Lasar Segall para o Brasil®. Com participacédo ativa no Saldo de
Olivia Guedes Penteado, Segall desenvolveu em sua pintura uma tematica com
elementos caracteristicos da flora brasileira, introduzindo uma nova paleta de cores,
aproximando-se da temética inicial de Malfatti, como pode ser observado na tela
Tropical’ (fig. 8), de 1917, com elementos caracteristicos do expressionismo, e
tematica que enfatiza topicos polémicos sobre a nocdo do que se torna conhecido
como brasilidade, que foi paulatinamente abandonada pela artista, possivelmente em
detrimento das criticas sofridas, muito embora a representacdo de paisagens e festas
do interior do Brasil permaneceram presentes em suas obras. Para Mario de Andrade,
em discurso proferido em 1942:

A exposicdo de Anita Malfatti, realizada no final de 1917 (ano da
Revolucdo Russa, registre-se de passagem), caiu sobre a cidade de
S&o Paulo como uma bomba. Com cerca de 50 telas "expressionistas”,
de uma modernidade desconcertante para os padrdes artisticos da
época, a artista oferecia as nossas paragens o que havia de mais
radical em termos de experiéncia plastica: uma pintura que se pretendia
uma experiéncia da linguagem (da forma e da cor) e ndo mais uma
narrativa mimética do mundo. (...) Anita cumpria corajosamente com
suas telas essa premissa basica da arte moderna. Deu a cara a tapa ao
expor seus trabalhos num Brasil caipira... e foi violentamente
estapeada. Inicialmente pelo conservadorismo de Monteiro Lobato,(...)
que fez num artigo enfurecido chamando aquelas obras e todo o
modernismo de "parandia ou mistificacao", apelando para uma critica
muito parecida com a dos nazistas que classificavam a arte
expressionista de arte degenerada, de loucos, praticada por artistas que
nao passavam de doentes mentais. (ANDRADE, 2013).

Em 1928, a tela Bananal (fig. 9), de Lasar Segall, foi adquirida pela Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo, tendo sido a primeira obra moderna a integrar o acervo de um

museu. Importante faz-se ressaltar o carater publico da instituicdo adquirente da tela,

® Faz-se importante esclarecer que os irmaos de Lasar Segall ja residiam h& anos no Brasil, € com o
aumento da persegui¢do antissemita na Europa, o artista, que era judeu, fixou residéncia definitiva na
cidade de S&o Paulo.

’ Segundo Tadeu Chiarelli, Tropical foi inicialmente intitulada como Negra Baiana, e atribui essa
mudanca ao fato de Negra Baiana “conectar a pintura a um gosto de cunho naturalista, ao contrario de
Tropical, que lhe confere um carater mais ‘nobre’, menos circunstancial, investindo-a de uma
caracteristica alegorica que, por sua vez, a retira de uma filiagdo de carater naturalista” (CHIARELLI,
2012, p. 55)
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marcando, ainda que de maneira discreta, a aceitacado da arte moderna. Em 1929, em
observancia a lei do pensionato artistico®, Malfatti doou a Pinacoteca do Estado a tela
Tropical® (fig. 13), e ao Museu Paulista a obra Femmes dAlger dans leur
appartement®® (fig. 17), de 1928, que, em 1947, foi transferida para a Pinacoteca do
Estado. Com a aquisicao de apenas uma obra, e com a concessao de bolsas a
diversos estudantes, ndo se pode considerar que a Pinacoteca possuia uma politica de

incentivo a arte moderna.

AN N/ ey A )
[Fig. 8] Anita Malfatti, Tropical, 1917, 6leo sobre tela, 77 x 102 cm, Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo.

8 A lei do pensionato artistico (decreto n.o 2.234, de 22 de abril de 1912) concedia bolsas de estudo no
exterior para estudantes do Liceu de Artes e Oficios e Escola de Belas Artes, que foi fundada em 1925.
O regulamento determinava que, ao término dos cinco anos de estudo, o bolsista deveria depositar um
trabalho original de sua autoria na Pinacoteca do Estado, além de enviar, a partir do segundo ano de
estudo, academias e desenhos de modelo-vivo, esbocos de assuntos histéricos e biblicos, copias de
obras de artistas renomados, relatérios e atestados dos professores com quem estudara no exterior. No
retorno ao Brasil, normalmente realizavam exposi¢cdes com a producao trazida. Durante a presente
pesquisa, hdo encontrei registros de que a exposicéo realizada por Anita Malfatti em 1917 tenha sido em
obervéancia a tradicdo dos alunos do pensionato exporem suas obras quando do seu retorno ao Brasil,
haja vista a lei ndo exigir a realizacdo da mesma, apenas a doa¢éo dos trabalhos. Entretanto, como
Malfatti retornou de Nova lorque pouco antes da abertura da exposi¢do, ha indicios que sua mostra de
pinturas modernas esteja ligada ao Liceu de Artes e Oficios.

9 A obra Tropical foi produzida em Nova lorque, durante o tempo que Malfatti realizou estagio na cidade
como beneficidria do pensionato artistico.

10 Esta obra obedece ao regulamento da lei do pensionato artistico que determina a copia de
artistas renomados, sendo Femmes d Alger dans leur appartement, uma cépia da obra homénima de
Eugene Delacroix, pintada em 1834, pertencente a colecao do Museu do Louvre.
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[Fig. 9] Lasar Segall, Bananal, 1928, 6leo sobre tela, 87 x 127 cm. Pinacoteca do Estado de
Séo Paulo.

[Fig. 10] Anita Malfatti, Femmes d"Alger dans leur appartament, 6leo sobre tela, 1928, 175 x
128 cm. Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.
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1.1- Agdes legitimadoras do modernismo em S&o Paulo na década de 1930

Com a quebra da bolsa de valores de Nova lorque em 1929, que gerou a
Depressédo Econd6mica dos anos seguintes, e a Revolugcédo de 1930 que culminou com
0 golpe de Estado e o Movimento Constitucionalista, a producdo artistica nacional
sofreu um processo de desaceleracao. Entretanto, o fim da Republica Velha ampliou o
processo de industrializacdo e modernizacdo do pais, que novamente impulsionou a
arte moderna. Em 1932, dez anos apdés a realizacdo da Semana de Arte Moderna,
Lasar Segall impulsionou a criacdo da Sociedade Pré-Arte Moderna - SPAM, que foi
responsavel por promover o debate e a realizacdo do moderno, nas artes plasticas,
literatura, musica, danca e teatro.

Fundada com a participacdo de 20 membros'!, e com duas sedes provisérias,
no Saldo Modernista localizado no palacete de Olivia Guedes Penteado, e outra na
casa modelo de arquitetura modernista (fig. 11) projetada por Gregori Warchavchik, a
SPAM comecou a realizar suas ac¢des. Um més apos sua fundacdo, em 22 de
dezembro de 1932, a SPAM ja contava com 39 membros fundadores'?, e no dia 31 de
dezembro do mesmo ano realizou o primeiro de seus consagrados bailes!?
modernistas, o Sao Silvestre em farrapos. Em 1933, a sociedade realizou seu primeiro

baile carnavalesco, cujo sucesso permitiu arrecadar fundos para a sede, o Palacete

1A saber: Lasar Segall, Jenny Klabin Segall, Gregori Warchavchik, Mina Klabin Warchavchik, Vittorio
Gobis, Paulo Prado, Paulo Rossi Osir, Tarsila do Amaral, Olivia Guedes Penteado, Paulo Mendes de
Almeida, John Graz, Regina Gomide Graz, Alice Rossi, Anita Malfatti, Antonio Gomide, Frank Smith,
Ester Bessel, Chinita Ullmann, Wasth Rodrigues, Antonio Gomide e Arnaldo Barbosa. (ALMEIDA, 2014,
p.60)

12 Anita Malfatti, Antonieta Rudge, Arnaldo Barbosa, Alice Rossi, Arthur Pereira, Caldeira Filho, Camargo
Guarnieri, Couto de Barros, Carlos Pinto Alves, Chinita Ullman, Esther Bessel, Francisco da Silva Telles,
Frank Smith, Hugo Adami, Gregori Warchavchik, Guilherme de Almeida, Jayme da Silva Telles, Jenny
Klabin Segall, José Wasth Rodrigues, Jodo de Souza Lima, John Graz, Lasar Segall, Kitty Boedenheim,
Mina Klabin Warchavchik, Mario de Andrade, Menotti Del Picchia, Moussia Pinto Alves, Olivia Guedes
Penteado. Paulo Mendes de Almeida, Paulo Prado, Paulo Rossi Osir, Regina Gomide Graz, Rubem de
Moraes, Sérgio Milliet, Tacito de Almeida, Tarsila do Amaral, Victor Brecheret, Victorio Gobbis, Yan de
Almeida Prado. (MAC-USP. Disponivel em:
<http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/seculoxx/modulo2/modernidade/eixo/spam/index.html#>
Acesso em: 19/11/2018.)

13 Os bailes tinham o objetivo de arrecadar fundos para a manutengdo das atividades da sociedade e
providenciar a sede definitiva, além de promover a arte moderna com decoracgdes que utilizavam painéis
pintados pelos membros artistas, sobretudo Lasar Segall.
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http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/seculoxx/modulo2/modernidade/eixo/osirarte/osir.htm
http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/seculoxx/modulo2/modernismo/artistas/tarsila/index.htm
http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/seculoxx/modulo2/modernismo/artistas/brech/index.htm
http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/seculoxx/modulo2/modernidade/eixo/spam/index.html

Campinas (hoje demolido), localizado a Praga da Republica. Em abril do mesmo ano,
foi inaugurada a primeira Exposicao de Arte Moderna da SPAM, com organizagao de
Mario de Andrade, Paulo Mendes de Almeida, Lasar Segall e Paulo Prado.

[Fig. 11] Casa Modernista localizada a rua Santa Cruz, Sao Paulo, projetada em 1927 por
Gregori Warchavchik.

[Fig. 12] Lasar Segall, O Circo, decoragao original do baile “Carnaval na cidade da SPAM”,
1933, guache, 690 x 715 cm.
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[Fig. 13] Convite para o primeiro baile de caraval da SPAM, “Carnaval na cidade da SPAM”,
realizado no Trocadeiro, a rua Conselheiro Crispiano, atras do Teatro Municipal, em Sao Paulo.
Arquivo Lasar Segall - Ioram/MinC. Fotografia (ALMEIDA, 2014, p. 64).

1.2 EXPOSIGCAO

DE ARTE MODERNA

DA

SPA M

P 1IN T WIS
ESCULTURAMA
ARQUITETURA

1933

[Fig. 14] Cartaz da primeira Exposicao de Arte Moderna da SPAM, realizada a rua Bardo de
Itapetininga em 28 de abril de 1933. Fotografia (ALMEIDA, 2014, p. 68).
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Aberta ao publico em 28 de abril de 1933, a mostra exibiu obras de artistas
nacionais como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral e Victor Brecheret, além de trazer
obras de Pablo Picasso, Constantin Brancusi, Fernand Léger, Giorgio De Chirico e Le
Corbusier, sendo considerada, segundo Paulo Mendes de Almeida, “a mais importante
mostra de arte moderna até entdo realizada em toda a América do Sul” (ALMEIDA,
2014, p. 69). Inaugurada a sede no Palacete Campinas, a SPAM cumpriu seu plano de
promover recitais e concertos, além de contar com saldo para exposi¢des, uma sala de
teatro, ateliés e biblioteca, funcionando como um lugar para promover aquilo que se
entendia como moderno.

Na segunda Exposicdo de Arte Moderna promovida pela Sociedade, ainda em
1933, houve a participacéo, sobretudo, de artistas modernos fora do circuito da cidade
de S&o Paulo, como Candido Portinari, Alberto da Veiga Guignard e Cecilia Meireles.
Em 1934 a SPAM promoveu seu segundo baile carnavalesco Expedicdo as matas
virgens da Spamolandia, novamente com decoragdo que revelava as novas tendéncias
artisticas da producédo moderna nacional. Entretanto, em 1935, com graves dificuldades
financeiras aliadas a desentendimentos entre a diretoria, a morte de Olivia Guedes
Penteado e a saida de Lasar Segall, extinguiu-se a Sociedade Pré-Arte Moderna.
Paulo Mendes de Almeida considerou a SPAM precursora da implantacdo do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo, funcionando como “um teste decisivo sobre a
possibilidade de comportar, a cidade, uma associacédo desse género” (ALMEIDA, 2014,
p. 72). Nao obstante, o modelo constitutivo e atividades realizadas pela Sociedade em
muito diferem do préprio conceito de museu, que esta baseado na formacéo e exibicao
de uma colecdo. Embora haja uma construcdo histérica que creditou a SPAM a
vanguarda da modernidade pdés Semana de 1922, a sociedade representou,
juntamente com outras associacfes paulistas e cariocas, um esforco coletivo em

manter a producéo e exibicdo da arte moderna, ainda que em carater experimental.
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[Fig. 15] Vista parcial da decoragdo mural do baile "Expedicéo as matas virgens de
Spamolandia”, Sao Paulo, 6 fev. 1934, 17,4 x 23,5 cm. Foto: Hildegard Rosenthal. Arquivo
fotografico Lasar Segall - Museu Lasar Segall - loram/MinC. Fotografia (ALMEIDA, 2014, p. 74).

Porém, a Sociedade Pré- Arte Moderna néo foi a Unica a existir neste periodo.
Em 1932, foi fundado o Clube dos Artistas Modernos, com sede préxima ao Viaduto
Santa Ifigénia, com direcdo de Flavio de Carvalho e participacdo de Oswald de
Andrade, Emiliano Di Cavalcanti, Carlos Prado e Antdnio Gomide, também com o
intuito de promover a arte moderna por meio de recitais, concertos, exposicoes, pecas

teatrais e bailes. Segundo Paulo Mendes de Almeida:

(...) Entre as duas associacdes, € exato, houve uma certa rivalidade. (...)
A verdade é que elas se completavam. A primeira (SPAM), um tanto
aristocratica, porém mais solida, mais “séria’, no bom sentido da
palavra. O CAM, democratico, largado, mas apresentando,
indiscutivelmente, uma vivacidade maior. Um grande e vibrante
movimento de arte e de inteligéncia, que dificilmente se repetira
(ALMEIDA, 2014, p. 86).

Em 1937, o artista e critico de arte Quirino da Silva, fundou o Saldo de Maio.

Desde a dissolugdo da SPAM, ndo acontecia na cidade uma exposicdo de arte

moderna, o que motivou a criacdo do Saldo de Maio. Longe de configurar-se como uma
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sociedade, o Saldo de Quirino da Silva pretendia promover no Brasil a producdo
artistica moderna nacional, e as novas vertentes artisticas internacionais, sendo o
primeiro a promover a exibicdo da arte abstrata. Contando com trés edigbes
consecutivas, ocorridas em 1937, 1938 e 1939, os Salbes de Maio extiguiram-se, ao
exemplo da Sociedade Pro-Arte Moderna e Clube dos Artistas Modernos, por
divergéncias internas entre membros da diretoria, neste caso, Quirino da Silva e Flavio
de Carvalho. Apesar de contar com poucas edi¢cdes, os Salées contribuiram
significativamente para apresentar aos artistas brasileiros novas tendéncias artisticas,
servindo, assim como em outro momento tiveram essa funcao as obras de Lasar Segall
e Anita Malfatti, como disciplinador do movimento moderno, além de familiarizar o
publico da cidade com estas novas tendéncias, tendo assim, papel de extrema
importancia na aceitacdo do movimento e na implantagdo do Museu de Arte Moderna
de Séo Paulo.

1° SALAO
DE MAIO

EER

%

I“,sl)l.’ln.‘ulu Huu-l

Maio de 1937 - S. Paulo
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[Fig. 16] Cartaz do Primeiro Saldo de Maio, realizado no Hotel Esplanada, Sao Paulo,
em 25 de maio de 1937. Fotografia (ALMEIDA, 2014, p. 90).

As acdes coletivas ligadas ao modernismo em S&o Paulo na década de 1930,
configuram-se como reunides intelectuais em salGes particulares com a participacao de
artistas, empresérios, membros da alta sociedade e mecenas configurou o movimento
como elitista, embora o Clube dos Artistas Modernos, dada sua filiacdo partidaria de
esquerda, tenha representado um esforco em democratizar 0 acesso a arte. Ainda
assim, os movimentos foram restritos a uma minoria. Em 1928, Mario de Andrade
afirmou que a falta de debate te6rico em torno do movimento moderno e seu carater
elitista fizeram do modernismo “o Unico setor da nagao que faz do problema artistico
nacional um caso de preocupacgao quase exclusiva’ (apud AMARAL, 2006, p. 24).

Contrastando-se ao modelo aristocratico das agremiacdes artisticas paulistas,
formaram-se o Grupo Santa Helena, em 1935, e a Familia Artistica Paulista, em 1937,
e da unido de ambos, o Sindicato dos Artistas Plasticos. O Grupo Santa Helena,
localizado no edificio Santa Helena, na Praca da Sé, foi fundado por Mario Zanini,
Humberto Rosa, Fulvio Pennacchi, Aldo Bonadei, Clovis Graciano, Manuel Martins,
Alfredo Volpi e Alfredo Rizzoti, todos migrantes ou filhos de imigrantes, pertencentes da
classe meédia pobre. Colocaram-se ao mesmo tempo contra o intelectualismo e a
aristocracia de espirito dos modernistas e a pintura académica. O Grupo tornou-se
conhecido pelo ensino de desenho com modelo vivo. A Familia Artistica Paulista - FAP-
foi fundada por Paulo Rossi Osir, que ja havia integrado a SPAM, e Waldemar da
Costa, tendo também como membros os integrantes do Grupo Santa Helena. Seu
principal objetivo era buscar um equilibrio entre a tradicdo e o novo, “prevenindo e
prevenindo-se contra os desvarios e facilidades cometidos em nome da liberdade de
expressao” (ALMEIDA, 2014, p. 101). A FAP valorizava os elementos formais e
composicionais da arte, buscando na tradicdo artistica um processo entendido como
evolutivo, estimulando a formacdo de uma consciéncia profissional em seus membros.
Realizou trés exposicdes, contando com a participacao de artistas como Anita Malfatti,
Aldo Bonadei, Jodo Batista Villas-Novas Artigas e Ernesto de Fiori, além de seus

membros.
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1.2 - Consideragdes sobre os Saldes e Associagdes no Rio de Janeiro

A 382 Exposicédo Geral de Belas Artes, em setembro de 1931, conhecido como
Saldo Revolucionario, inaugurou no Rio de Janeiro a exposi¢do de artistas ligados a
arte moderna. Em 1930, o arquiteto Lucio Costa que assumiu a direcdo da Escola
Nacional de Belas Artes'* - ENBA, e o Saldo Revolucionario representou seu esforgo
em modernizar o ensino de arte no pais, embora houvesse resisténcia. Participaram da
mostra Anita Malfatti e Candido Portinari. Para Walter Zanini (1991, p. 21) “a
reestruturacdo da Escola Nacional de Belas Artes - ENBA - fortaleceu-se com artistas

dispostos a opor-se ao ensino tradicional da escola imperial.” Segundo Mario Pedrosa:

(...) a Revolugédo de 1930*° assinala-se pela intervencdo do Estado ndo
s6 no dominio econémico e politico, como no cultural. A intervencao
iniciou-se no plano artistico primeiramente pela nomeacéao
revolucionaria de Lucio Costa, o futuro definidor da ideia de Brasilia,
para a direcdo da Escola Nacional de Belas Artes, de que resultou o
desmembramento da arcaica instituicdo do ensino da arquitetura, que
vai enfim a necesséria autonomia na nossa Faculdade Nacional de
Arquitetura (PEDROSA, 2015, p. 459).

Como ressalta Mario Pedrosa, o desenvolvimento da arte moderna no Rio de Janeiro
se deu de forma institucionalizada, com incentivo do poder publico, ao contrario de Séo
Paulo, onde o movimento assumiu um carater marginalizado.

Entretanto, hd no Rio de Janeiro acdes coletivas anteriores ao Saldo de 1931,
como o Nucleo Bernardelli e a Associacdo dos Artistas Modernos. Esta ultima, fundada
em 1929, incentivava exposicdes de arte, festivais de cinema, espetaculos teatrais e

concertos. Ainda em 1929, o pintor Navarro da Costa, cénsul brasileiro em Munique,

14 Anteriormente denominada Academia Imperial de Belas Artes. Com a proclamacdo da Republica,
passou a se chamar Escola Nacional de Belas Artes.

15 Trata-se da revolta armada que marcou o fim da Republica Velha, levando ao golpe de Estado de
1930, depondo o entdo presidente Washington Luis, impedindo a posse do presidente eleito Julio
Prestes.
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organizou no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro!® a 1° Exposicdo de Arte
Alema. Em 1931 fundou-se o Nucleo Bernardelli, que buscava opor-se ao ensino
tradicional da ENBA. Contou com a participagdo dos irmados Rodolfo e Henrique
Bernardelli, além de pintores como Bruno Lechowsky, Manoel Santiago e Quirino
Compofiorito, também professores. O nucleo “tornou-se um lugar de convivéncia,
aprendizado e afirmacao profissional” (ZANINI, 1991, p. 32).

Ao longo das décadas de 1930 e 1940 importantes exposi¢cdes de arte moderna
aconteceram no Rio de Janeiro com financiamento do Ministério da Educacdo e da
ENBA’. Essas mostras aconteciam em museus da cidade, como foi o caso, em 1939
da exposicdo de Candido Portinari no Museu de Belas Artes. O final da década de
1930 foi marcado pela aproximacdo entre as associacdes cariocas e paulistas,
organizando mostras que ocorreriam tanto em Sao Paulo como no Rio de Janeiro,
como foi 0 caso das exposicbes dos Saldes de Maio e as mostras organizadas pela
Familia Artistica Paulista.

Em 1946, foi criada a Divisdo Moderna, uma sec¢ao do Saldo Nacional de Belas
Artes, para expor a producdo artistica moderna. representando a abertura de um
espaco para a arte moderna na ENBA, instituicho que até entdo se mantinha
decididamente alinhada ao que os modernistas entediam como tradicionalismo estético
e fechada as orientacOes artisticas renovadoras. A Divisdo Moderna Levou, em 1952 a
criacdo do Primeiro Saldo de Arte Moderna destinado exclusivamente aos artistas de
tendéncia renovadora. O antigo Saldo Nacional de Belas Artes continuou a existir,
novamente voltado apenas a arte académica. Ambos os SalGes ficavam subordinados
a Comissdao Nacional de Belas Artes, criada pela mesma lei n® 1.512, de 19 de
dezembro de 1951, que estabelecia os referidos saldes. Mais uma demonstracdo da
institucionalizacdo da arte moderna no Rio de Janeiro promovida pelo poder publico.

A terceira edicdo do Saldo, realizada em 1954, ficou conhecida como o Salédo
Preto e Branco, por apresentar exclusivamente obras em preto e branco, num protesto

dos artistas contra a ma qualidade das tintas produzidas no pais. Na ocasido, foi

180 Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro foi fundado em 1856 para difundir o ensino das artes
aplicadas aos oficios e a industria.

17 s&0 exemplos as exposicdes de Arte Moderna Francesa, de 1940, patrocinada pelo Ministério da
Educacdo e a Exposicado de Arte Condenada pelo Il Reich, patrocinada pela Casa do Estudante do
Brasil, que realizou-se na Galeria Askanazy.
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encaminhado ao Ministério da Educacdo um manifesto assinado por cerca de 600
artistas de diversas partes do pais, liderados por Iberé Camargo, Milton Dacosta e
Djanira.

O inicio da institucionalizacdo da arte moderna se deu, no campo das artes
plasticas, com a entrada da obra de Lasar Segall e Anita Malfatti na Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo. Entretanto, no Rio de Janeiro, a arte moderna nasceu
institucionalizada. Ao longo de seu desenvolvimento, a producdo artistica moderna
apresentou semelhangas e divergéncias, incluindo o desenvolvimento da abstragao,

como aponta Aracy Amaral:

No Rio de Janeiro, a origem do movimento abstrato seria diferente.
Mario Pedrosa despertou o interesse pela psicologia da gestalt, e Nise
da Silveira, em seu trabalho no Centro psiquiatrico Nacional Pedro Il, no
Engenho de Dentro, trabalhava a pintura de alienados, tratando o tema
da abstracdo como uma expansdo da realidade, sem controle racional
(AMARAL, 2006, p. 121).

Os distintos processos de desenvolvimento formal na arte, aliado ao processos de
institucionalizacdo da arte moderna, e a presenca de diversos nucleos artisticos
concomitantes, levou a formacao dos Museus de Arte Moderna do Rio de Janeiro e de
Sao Paulo também de maneira néo integrada, o que, por um lado significou a falta de
unidade entre a arte moderna no pais, por outro significou a formacdo de diferentes

frentes artisticas, ampliando a producéo, o debate e a pesquisa estética no pais.
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2- O contexto de criacdo do Museu de Arte de Sao Paulo

Com a crise da exportacdo do café gerada pela quebra da Bolsa de Valores de
1929, que concorreu para o fim da Republica Velha em 19308, O Brasil entrou em uma
nova fase de desenvolvimento. Apdés a Revolugdo Constitucionalista e o golpe de
estado que culminou na implementacéo do Estado Novo, em 1937, houve a ampliacao
do processo de industrializacdo no pais, gerando mudancas socioculturais e politicas,
gue levaram a metropolizacdo de cidades brasileiras. Com desenvolvimento iniciado
com a producao da agricultura cafeeira, Sao Paulo ja se destacava como uma das mais
importantes cidades do Brasil em termos econdmicos. Com a concentracdo de capital e
mao de obra, natural que também em S&o Paulo se desenvolvesse a zona industrial,
tornando-se assim a nova capital empresarial do pais.

No ocidente, a Segunda Guerra Mundial provocou uma alteracdo no circuito
artistico e cultural, que, até entéo, tinha Paris como grande referencial com a insercao
de Nova lorque, que vinha desenvolvendo-se industrialmente, no eixo cultural. O
Museu de Arte Moderna - MoMa - fundado em 1929 tornou-se um dos mais
importantes museus mundiais. O MoMa, que ja possuia uma politica de aquisicao de
arte europeia, ampliou significativamente seu acervo. O conflito provocou uma intensa
movimentac&do no mercado de obras de arte. Houve a retirada de obras da Europa para
preservacao, devido aos ataques com bombas; a doacao e venda de obras para que
pessoas pudessem fugir da Guerra, houve também o sistematico saque nazista as
colecdes de judeus, e a perseguicdo a arte moderna, considerada inferior. Ocorreu
ainda neste periodo o crescimento do mercado clandestino de obras de arte. Todo este
contexto mercadoldgico provocado pela Guerra, colaborou para que obras e artistas
viessem a América. Embora associe-se aos museus americanos, sobretudo ao MoMa,
a formacéo de colecfes oriundas do saque nazista, é digno de nota que este museu ja
possuia desde 1929 politica de aquisicdo de acervos de obras europeias, além de

receber obras que ndo seriam expostas para salvaguarda em reserva técnica. Como

18Trata-se da quebra da promessa do governo paulista em pagar aos produtores de café o preco minimo
estabelecido para a producdo, pagando pelo produto que ndo foi exportado. Como a exportagdo foi
extremamente baixa devido & quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque, 0s produtores queimaram
sacas de café para diminuir a oferta no mercado internacional, buscando valorizar o produto.
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ocorreu com o MASP, muitas das obras sO tiveram o certificado de autenticidade
emitido apoés verificada a legalidade da aquisicdo, principalmente devido a politica de
restituicdo de bens as familias judias iniciada ap6s a Guerra (FELICIANO, 2013).
Findo o conflito, houve a propagacao do estilo de vida estadunidense com a Doutrina
Truman?®, e S&o Paulo, que vinha ampliando sua zona industrial, passou a adotar
também este modelo. Segundo Ana Paula Nascimento (2004, p. 3), o estilo eclético
europeu, com palacetes e excesso de ornamentacdo classica, foi paulatinamente
abandonado em detrimento de uma arquitetura voltada para a nova dinamica
metropolitana®®. Foi também um periodo de efervescéncia cultural, com o
desenvolvimento do chamado Novo Centro de S&o Paulo, que concentrava nas
Avenidas Ipiranga, Sdo J6ao e suas imediagOes, teatros, cinemas e galerias, como a
Domus, que, segundo Emerson Dionisio Gomes de Oliveira, ( 2017, p. 363) realizou 91
exposicdes de arte moderna entre os anos 1947 e 1951.

Ainda como consequéncia do Segundo Pdés-Guerra, no dia 24 de outubro de
1945 foi criado, na cidade de S&o Francisco, Califérnia, a Organizacdo das NacOes
Unidas - ONU - com sede em Nova lorque e com o intuito de promover a cooperagao
internacional, substituindo a Liga das Nacdes, fundada em 1919, ao fim da Primeira
Guerra Mundial. Em 16 de novembro de 1945 foi fundada em Londres a Organizacao
das Nac¢bes Unidas para a Educacéo, a Cultura e a Ciéncia - UNESCO - com sede em
Paris. Em 1946, foi criado o Conselho Internacional de Museus — ICOM, 6rgao da
UNESCO, para tratar das politicas publicas internacionais para museus, trazendo
novas diretrizes museoldégicas, incluindo o chamado “museu vivo”, proposta em que o
museu, além de salvaguardar o patriménio nacional, contaria com a missdo de
promover projetos didaticos, mantendo um carater educacional, e buscando atingir o
grande publico, sobretudo o transeunte, integrando-se a cidade, e indo de encontro as

politicas museais implementadas na Europa desde a Revolucdo Francesa.?! Para

19 Trata-se da politica desenvolvida pelo presidente dos Estados Unidos Harry Truman durante a Guerra
Fria sob pretexto de conter o avanco do comunismo. O programa baseava-se principalmente na
propagacao do capitalismo incentivado pelo consumo.

20 |mportante ressaltar que este processo nao foi imediato, levando décadas para se concretizar.

21 Trata-se do modelo expositivo para contemplac&o, iniciado no Museu do Louvre, primeiro museu
fundado logo apés a Revolugédo Francesa, em que o publico, ainda restrito, somente observava as obras
expostas, sem qualquer participagdo ou suporte educativo.

37



Maria Cecilia Franca Lourenco (2004, p. 2), compreender a musealizacdo da arte
moderna demanda contrapor-se ao cenario museal entdo existente. As primeiras
colecbes de arte brasileira com destinacdo publica, encontram-se em igrejas,
inauguradas no periodo colonial, com finalidades religiosas. Durante o século XIX
surgem museus, entre nés, junto a escolas, arquivos e bibliotecas com pecas também
artisticas, porém expostas a contemplacao.

Em 1948, o ICOM foi instituido no Brasil, embora ja participasse dos debates do
Conselho Internacional por meio da representacdo de Oswaldo Teixeira, diretor do
Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro, que participou como membro fundador. Com
sede no Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, e com todos os membros
ligados a museus cariocas.?? A partir da criacdo do ICOM, houve um verdadeiro
impulso a criagdo de museus, dadas as dificuldades de implementar as novas politicas
museograficas em instituicbes com um consagrado acervo historico, e, portanto,
tradicionais. Desde as primeiras acdes do modernismo em Sao Paulo, e do
desenvolvimento da arte moderna no Brasil, sobretudo em S&o Paulo e no Rio de
Janeiro, ja havia a preocupacdo em criar um museu voltado exclusivamente para as
novas tendéncias artisticas. Entretanto, com a Segunda Guerra Mundial, houve uma
agitacdo no mercado de obras de arte devido a grande oferta e aos precos reduzidos, o
gue levou, em 1947, a criacdo do Museu de Arte de S&o Paulo - MASP, pelo
empresario Francisco de Assis Chateaubriand, proprietario da rede de comunicacfes
Diarios Associados, contando com a colaboracdo de Pietro Maria Bardi e de sua
esposa, Lina Bo Bardi, recém chegados ao Brasil.

O marchand e critico, e a arquiteta italianos transferiram-se para o Brasil em
1946, trazendo parte do acervo de sua galeria em Roma, Studio d'Arte Palma. Na
Italia, Bardi foi critico de arte e incentivador de movimentos como o Movimento Italiano
para a Arquitetura Racional — o MIAR, com ideologia ligada ao Fascismo. Bo Bardi,
arquiteta, teve contato com a ideologia da arquitetura racionalista, embora néo

integrasse o grupo. Diversas hipoteses sobre a vinda de Bardi e Lina Bo Bardi para o

22 A saber: Oswaldo Teixeira, escolhido por Chauncey Hamlin, fundador do ICOM como presidente do
ICOM Brasil, Gustavo Barroso e Heloisa Alberto Torres, diretores do Museu Historico Nacional e do
Museu NAcional do Rio de Janeiro, respectivamente, foram escolhidos como vices, e José Alcindo,
diretor do Museu Imperial como membro.
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Brasil foram levantadas, entre elas a de perseguicdo politica dada a sua ligacdo com
Benito Mussolini e o Fascismo. Outra hipotese aponta que Bardi j& mostrava interesse
em penetrar no mercado de arte da América Latina por possuir um acervo consideravel
de arte classica italiana, devido as exposic¢oes realizadas anteriormente no Brasil e na
Argentina com a cole¢éo do Studio d'Arte Palma (POZOLLI, 2014)

Chateaubriand, que ja tinha interesse em criar um museu com arte moderna, a
tendéncia do periodo, convidou Bardi e ao seu expressivo acervo para formar o Museu
de Arte de S&o Paulo. Para Bardi, a formacdo do acervo do MASP vinha da
necessidade de criar na cidade um museu que pudesse proporcionar ao grande publico
conhecimento, e para tanto, seria necessario diferenciar-se da proposta dos museus
pautados na museologia tradicional, como a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo que,
apesar de possuir um extenso acervo histérico, ndo estava pautada pelos novos
padrdes voltados para a formac&o do grande publico. O MASP nao deveria ser apenas
uma vitrine para exposicdo de obras de arte, mas um local de incentivo pelo interesse

da historia da humanidade.

N&o queriamos ensinar arte a pessoas notoriamente informadas, no
entanto, pretendiamos ampliar aquela difusdo. A situacdo na cidade
indicava a necessidade de difundir conhecimentos especificos que
justificavam a abertura de um museu diferenciado da ja existente
Pinacoteca do Estado, continuadora de uma museologia oitocentista.
(BARDI, 1992, p.15)

Assim, a modernidade do MASP estava em seu projeto museolégico, firmado na
proposta de museu vivo, € ndo em seu acervo.
Segundo Lourenco, Chateaubriand ja manifestava intencdes de criar na cidade

dois museus, um de arte geral e outro de arte moderna, e afirma:

Ao ser inaugurado o MASP, Chateaubriand convida o préprio Rockefeller
para a abertura, que discursa dentro de sua militdncia, ou seja, na defesa
da arte moderna, possivelmente decepcionado com o acervo de arte em
geral entdo inaugurado (LOURENCO, 1999, p. 107).
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A época de sua inauguracido, 0 MASP contava contava, de acordo com Pietro M. Bardi
(1992, p. 10) apenas com 12 obras de artistas nacionais modernos e modernistas em
seu acervo, todas doadas no mesmo ano da inauguragao da instituicdo: Cinco Mocas
de Guaratinguetd, de Emiliano Di Cavalcanti, doada ao MASP por Frederico Barata; a
Série Biblica, de Candido Portinari composta por 8 telas, e o triptico dos Retirantes, do
mesmo artista, todas doadas por Chateaubriand; A Estudante, de Anita Malfatti, doada
pela propria artista, por iniciativa propria, diferentemente das obras doadas a
Pinacoteca, que cumpria a determinacdo de doacdo pela lei do pensionato artistico.
Estes artistas ja possuiam em 1947 uma fortuna critica consagrada acerca de sua
participacdo no modernismo, estando longe da fase inaugural de luta pela aceitacao,
mostrando assim, que o interesse do MASP né&o era de promover o debate acerca da
arte moderna, ou apresentar as novas tendéncias artisticas, embora seu estatuto inicial
trouxesse o incentivo a historia de varias culturas, inclusive, a denominada cultura
popular. Os anos iniciais do museu, entre 1947 e 1953, foi o periodo de maior
aquisicao de obras, que se deu sobretudo por meio de doacoes.

Inicialmente instalado na rua 7 de Abril, no centro de S&o Paulo, no edificio
Guilherme Guinle, sede dos Diarios Associados, 0 Museu de Arte de S&o Paulo trouxe
inovacbes significativas no campo da museologia. Segundo Lourenco (2004), o
fendmeno do “museu vivo” no Brasil ocorre com a fundagcdo do MASP, que apesar de
nao trazer o moderno em seu acervo, trouxe “a espléndida conquista do espirito
coletivo, o museu vivo que abriu suas portas ao povo”. Os primeiros projetos
expograficos propostos por Bo Bardi (figs. 18 e 19) efetivam as renovacdes no campo
museologico por apresentarem uma nova relacdo espacial entre obra e visitante,
favorecendo a proposta educativa. Em seus projetos, intencionalmente,ndo houve a
primazia da organizacao cronoldgica das obras, nem divisdo por escolas ou periodos, a
narrativa tradicional da historiografia da arte foi quebrada, e as obras retiradas da
parede e suspensas, criando condicbes para a compreensdo da arte mediante a
convivéncia com a propria arte. O MASP tinha por objetivo oferecer uma visao
historica abrangente sobre a producédo artistica humana, sobretudo europeia, e Lina Bo

Bardi proporcionou a aproximacdo do espectador com a obra de arte, permitindo sua
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percepcéo livre da carga histérica que a obra carrega, democratizando seu acesso, até
entdo bastante restrito & elite iniciada no campo artistico.

A novidade se baseava num programa inédito: seria um centro cultural
com atragdes singulares, numa cidade que nem lembrava que em ‘22
(sic) lancara a Semana de Arte Moderna, bastante conhecida na Europa
pela sua extraordinaria vivacidade. Nossa intencdo era realizar
exposicdes periédicas, promover os aspectos didaticos da arte com
cursos e conferéncias, e também, abrir escolas sobre assuntos que aqui
ainda eram pouco difundidos (BARDI, 1972, p. 13).

Segundo Motta (2004, p. 3), o projeto de museu vivo institui-se no MASP
sobretudo por meio das propostas de Bardi, como no projeto educativo idealizado para
contemplar um publico ampliado, biblioteca, cursos, publicacbes e exposicOes
temporarias. Mesmo antes da inauguracdo do museu, Bardi demonstrou preocupacao
com o carater formativo da instituicdo, promovendo cursos para a capacitacdo de
profissionais aptos a trabalhar junto ao publico. A partir de entdo, as escolas do MASP
tornaram-se referéncia no ensino de assuntos pouco difundidos na cidade de Sé&o
Paulo.?® Foi criado o Instituto de Arte Contemporanea - IAC - escola voltada para o
ensino de design e artes aplicadas, e que iniciou os estudos de desenho industrial no
pais (BARDI, 1992, p. 9). Outras propostas didaticas de Bardi também contribuiram
para que o museu pudesse atingir o grande publico, como é o caso dos painéis com
textos explicativos e de facil compreensao acerca das exposicées. Em 1957, o MASP
firmou um convénio transferindo suas escolas para a recém-criada Fundacdo Armando
Alvares Penteado. Na proposta democratizar o acesso & arte por meio do museu Vvivo
voltado para o grande publico, 0 MASP e o0 MAM de Séo Paulo promoveram, além da
difusdo de seus acervos, diversas mostras temporarias. Ainda segundo Motta (2004 p.
3) s6 0 MASP, no periodo em que ocupou o edificio da rua 7 de Abril, realizou mais de
100 exposicdes temporarias?.

Em 1968, o Museu de Arte de S&do Paulo mudou-se para o edificio da Avenida

Paulista, projetado por Lina Bo Bardi, 0 que levou a uma maior democratizacdo do

23 S350 exemplos de cursos oferecidos pelo MASP: danga, museologia, desenho industrial, moda,
muasica, gravura, desenho e pintura (BARDI, 1992).

24 530 exemplos de mostras temporarias: as mostras de Le Corbusier, Max Bill, Richard Neutra, Goerg,
P. L. Nervi, Calder, Saul Steinberg, Anita Malfatti, Lasar Segall, Portinari e Burle-Max (BARDI, 1972).
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acesso a arte pelo publico transeunte da metrépole. Seguindo o modelo arquitetdnico
da escola racionalista italiana, que propunha maior integragcéo entre edificio e entorno,
o prédio foi construido com materiais brutos, como vidro e concreto, revelando sua
estrutura. Construido sobre um vao livre, o novo edificio favoreceu a circulacdo e
integracdo com a cidade. Este espaco também deveria ser usado como espaco
expositivo, o que de fato ocorreu no ano seguinte com a mostra interativa Playgrounds,
de Nelson Leirner?. No segundo andar foi instalada a pinacoteca com obras do acervo,
colocadas nos iconicos cavaletes de cristal, com bases de concreto aparente,
possibilitando uma visao geral do acervo ao mesmo tempo que era possivel olhar a
cidade, retirando do quadro seu status de obra de arte e reforcando seu carater de

objeto.
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[Fig. 17] Primeiras obras do MASP a desembarcarem no Brasil.

A figura 17 mostra a obra Madame Cézanne em Vermelho, Paul Cézanne
indicando que houve no MASP a formag&o de um acervo voltado a constituir a historia

da arte moderna na Europa, sobretudo na Franga, contando com significativa presenca

25 A mostra Playgrounds, com todas as obras interativas, ocorrida em 1969, foi a primeira realizada no
vao livre do MASP.
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de obras de Edouard Manet, Claude Monet, Paul Gauguin, Henri de Toulouse-Lautrec,
Pierre Auguste Renoir, Edgard Degas, Vincent Van Gogh, e Henri Matisse. Além de
outros artistas ligados a arte moderna, como Amadeo Modigliani e Diego Rivera.
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[Fig.18] Vista da Pinacoteca do MASP em sua primeira sede, no edificio Guilherme
Guinle, a rua 07 de Abril, Sao Paulo.

[Fig. 19] Vista da Pinacoteca do MASP em sua primeira sede, no edificio Guilherme
Guinle, a rua 07 de Abril, Sao Paulo.
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A clara proposta de acervo do MASP incluia a presenca de nomes consagrados
da arte moderna brasileira, caracterizando uma tendéncia do processo museolégico do
segundo pés guerra: a formacéo de colecbes de artistas vivos, afastando-se da nocéo
de temporalidade remota. Entretanto, € na fundacdo dos Museus de Arte Moderna de
Séo Paulo e Rio de Janeiro que efetivam-se essa significativa alteragéo entre espaco e
artista, ao promoverem nao apenas mostras temporarias, mas a formacédo de colecdes
gue privilegiavam tanto artistas consagrados, como 0s que se lancavam nas novas

tendéncias artisticas. Segundo Lourenco:

Sem duavida, o Museu de Arte de Sdo Paulo é o primeiro museu
brasileiro a ser implementado com critérios norteadores de uma politica
clara no acervo, voltada as ditas obras-primas e de artistas célebres do
passado, alicercada por uma atuacdo aberta para novas manifestacdes
de época e caras ao moderno, como desenho industrial, moda,
comunicacdo visual, e também um terceiro eixo, educacional,
igualmente comprometido com o moderno (LOURENCO, 1999, p. 97).

[Fig. 20] LIna Bo Bardi na construcéo da sede do MASP na Avenida Paulista. Foto
colorida digitalmente.
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[Fig. 21] Vista da Pinacoteca do MASP na Avenida Paulista, década de 1970. Foto:
Paolo Gasparini.
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2.1- Notas sobre a criagcdo do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo

A instituicdo de exposicdes, grupos e associacdes em prol da arte moderna,
como as anteriormente mencionadas Sociedade Pro-Arte Moderna, Clube dos Artistas
Modernos, Familia Artistica Paulista e os Saldes de Maio favoreceram a iniciativa de
criar em Sao Paulo uma instituicdo de carater permanente, e portanto mais consistente,
gue atendesse aos anseios de afirmar a arte moderna, sem, tampouco, impedir-lhe a
constante renovacao. Em 15 de julho de 1948 foi assinada a ata de criagdo do Museu
de Arte Moderna de S&o Paulo, fundado por Francisco Matarazzo Sobrinho, o Ciccilo
Matarazzo, e sua esposa, Yolanda Penteado, membros de tradicionais familias
paulistanas e mecenas das artes. O Estatuto Inicial do recém criado museu trazia como

seus objetivos:

a) Adquirir, conservar, exibir e transmitir para a posteridade obras, de
arte moderna do Brasil e do estrangeiro;

b) Incentivar o gosto artistico do publico, por todas as maneiras que
forem julgadas convenientes no campo da plastica, da mauasica, da
literatura e da arte em geral. (apud LOURENCO, 2004)

O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo - MAM - foi instituido como agente
construtor da histéria da arte moderna, e ndo mais como um lugar de memoaria criado
em funcdo do passado. Conforme descreve seu estatuto, o MAM teve como obijetivo
transmitir para a posteridade, ou seja, 0 museu €é responsavel por propor a
historiografia do moderno, selecionando e exibindo obras de acordo com seus
preceitos, criando e expandindo novos valores.

No dia 08 de marco de 1949 o MAM abre suas portas ao publico. Instalado no
edificio Guilherme Guinle, na rua 7 de Abril, sede dos Diarios Associados, e, portanto,
junto ao MASP, o MAM paulista trouxe inovacées no campo museoldgico, ao adotar o
modelo de museu-vivo da UNESCO, além de inovar com o acervo voltado para a
difusdo da arte abstrata no pais. A localizacéo inicial colaborou para a percepcao da
ruptura dos paradigmas histéricos, contrapondo seu acervo moderno e abstrato ao
acervo do MASP, que privilegia a Histéria da Arte europeia. Nos anos inicias do MAM,

Ciccilo Matarazzo e Yolanda Penteado, juntamente com Léon Degand, seu primeiro
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diretor artistico, promoveram exposi¢cdes temporarias que, além de difundir o
abstracionismo, buscavam construir uma revisdo teodrica da producdo moderna,
contribuindo, assim, para o seu desenvolvimento. As mostras levantavam debates e
pesquisas, que levaram a realizacdo de conferéncias e publicacdes no meio
académico, elevando a arte moderna a um status de arte passivel de musealizacao,
valorizando sobretudo o debate sobre a producdo moderna nacional.

Apesar de aparentemente despolitizada, a difusdo da arte abstrata carrega
diversas questdes enraizadas nos debates politicos da época. Segundo Pietro Maria
Bardi, marchand e diretor do MASP, Assis Chateaubriand recusou-se a expor obras
abstratas em seu museu justamente por negar-se a uma neutralidade politica (BARDI,
1992). Ja o MAM, apoiado por Nelson Rockfeller, entdo diretor do MoMa de Nova
lorque, difundiu a abstracdo como forma de internacionalizacédo da arte, opondo-se a
producéo artistica ligada a uma expressao nacional, sobretudo de denuncia social. Ao
negar o carater nacional de seu acervo, o0 MAM contribuiu para a transformacao do
imaginario moderno associando-o a liberdade, arrojo, renovacéo, ousadia, atualizacao,
sintonia com a arte mais avancada, rompimento com o atraso intelectual, fundacéao de
sociedade mais justa e igualitaria, assim revendo-se o0 passado de espoliacdes
sucessivas ante a humanidade sonhada (LOURENCO, 2004, p. 3).

Dois anos apo6s sua fundacdo, o Museu de Arte Moderna inaugurou a primeira
Bienal de Séao Paulo, umas das exposi¢cfes bienais mais antigas do mundo, que de fato
projetou a producdao artistica nacional, legitimou tendéncias na arte moderna, promoveu
artistas e a formacdo de acervos, contribuindo significativamente para o
reconhecimento do MAM como instituicdo. A veiculacdo da Bienal na imprensa, jornais
e televisdo, proporcionou uma melhor assimilacdo da arte moderna, contribuindo,
assim, para expandir 0 acesso as instituicbes museais de Sao Paulo. De acordo com
Nascimento (2004, p. 3), a mudanca da sede para o Parque do Ibirapuera® pode ter
sido decisiva para afastar o museu do centro das discussdes culturais da cidade.
Assim, apesar da sede no Ibirapuera proporcionar um amplo espaco para o0 acervo e

para a realizacdo da Bienal, afastou-se do centro, opondo-se a ideia de museu para a

26 O MAM permaneceu no edificio da rua 7 de abril até o ano de 1958, quando transferiu-se para o
Parque do lbirapuera, com sede projetada por Oscar Niemeyer. O projeto para constru¢do do Parque
teve inicio em 1951, como parte das comemoracgdes do IV centendrio da cidade, que ocorreu em 1954,
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cidade, que deveria atingir o grande publico transeunte, inserindo-se na vida cotidiana.
Apos seis edigbes do evento, que serdo oportunamente verificadas de modo detalhado,
em 1962, o MAM e a Bienal operaram de modo independente, sobretudo por motivos
financeiros. Um ano depois, 0 museu doou expressiva quantidade de suas obras para o
recém-fundado Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo,

mantendo um acervo extremamente reduzido.
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2.2 — Notas sobre a criacdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Em 1948, com sede no Banco Boavista, na Candelaria, foi fundado, pelo
empresario Raymundo Ottoni de Castro Maia, o Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Apesar de haver na cidade diversas associagfes para difusdo da arte
moderna, assim como em Sao Paulo, no Rio de Janeiro havia uma peculiaridade: a
existéncia do Saldo de Arte Moderna da Escola Nacional de Belas Artes, ja
mencionado anteriormente. Assim, no Rio de Janeiro, a arte moderna ja estava ligada a
uma instituicdo de carater museoldgico, o que ndo ocorreu ha capital paulista, tendo
sido o Museu de Arte Moderna, a efetiva institucionalizacdo da producdo artistica
moderna. O MAM carioca também contou com doacGes de Nelson Rockefeller?,
demonstrando em seu acervo pouco interesse pela producdo moderna nacional.
Embora contasse com propostas museoldgicas e educativas baseadas no recém criado
programa da UNESCO, o MAM teve, em seus primeiros anos, Gustavo Capanema?®,
diretor do Museu Histérico Nacional, e vice-presidente do ICOM Brasil como um de
seus diretores.

Em 1952, o MAM transferiu-se para a outra sede, o moderno edificio Palacio
Gustavo Capanema, projetado por Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Le Corbusier,
e Oscar Niemeyer, onde funcionava o Ministério da Cultura. Em 1952 foram iniciadas
as obras da sede definitiva, no Parque do Flamengo, projetada pelo arquiteto carioca
Affonso Eduardo Reidy, também inspirado na arquitetura racionalista italiana, cujo
primeiro bloco foi inaugurado em 1958, o bloco de exposi¢des inaugurado em 1963, e a
construcdo total do edificio apenas em 2006. O MAM do Rio de Janeiro sediou
importantes exposicfes para as tendéncias artisticas brasileiras, destacando-se a
mostra Nova Objetividade, em 1967, que relune os artistas Hélio Oiticica, Lygia Clark,
Waldemar Cordeiro, Ivan Serpa, e os criticos Aracy Amaral e Mario Pedrosa em torno

da arte Concreta e Neoconcreta, além da nova figuracao.

27A saber: Antelope Mountain (1946), de Everett Spruce; Standard Bearer (1946), de Robert Gwathmey;
Lecture on Architecture (1946), de Jacob Lawrence; Forest of Chimneys (1945), de Arthur Osver; a
segunda Composicéo (1938), de Léger; Ocean for Birds (1945), de Yves Tanguy; e Picture for Young
People (1943), de Max Ernst (TOLEDO, 2015, p. 162).

Z8Capanema era conhecido por seu conservadorismo e andlise tradicional da Histéria e da Arte, ao
contrario da imagem de progresso e ousadia associadas a Yolanda Penteado e Ciccilo Matarazzo.
Entretanto, como Ministro da Educac¢éo, Capanema colaborou para a moderniza¢do do ensino no pais.
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No final dos anos 1950 e ao longo dos anos 1960, com a projecdo alcancada
pela arte moderna, surgem no pais diversas propostas de Museus de Arte Moderna. O
MAM Bahia, em Salvador, com Lina Bo Bardi a frente, e Assis Chateaubriand como
marchand, foi inaugurado em 1960, com forte presenca da producdo artistica moderna
nacional Embora outras instituicdes criadas no mesmo periodo ndo levem o nome de
Museu de Arte Moderna, como o Museu de Arte do Rio Grande do Sul (1955), o Museu
de Arte da Pampulha (1957), projetado por Oscar Niemeyer, o Museu Lasar Segall
(1967), a Fundacao Alberto Guignard (1961), em Belo Horizonte, e 0 Museu Regional
Dona Beja (1961), em Araxa, Minas Gerais, fundado por Chateaubriand. Os novos
museus foram fundados com o mesmo espirito de vanguarda da arte moderna que o0s
primeiros museus paulistas do segundo pés guerra, opondo-se ao sistema museoldgico
tradicional e a arte académica consolidada, difundindo o modernismo no pais, atingindo
o grande publico, trazendo propostas educativas e formativas, e inserindo-se na vida

cotidiana da cidade, realizando, assim, o projeto do museu Vvivo.
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[Fig. 22] Fachada do Edificio Gustavo Capanema. Rio de Janeiro.
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[Fig. 23] Fachada do edificio sede do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, projetada por
Affonso Eduardo Reidy e inaugurada em 1963.
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3 - O Museu de Arte Moderna de Séao Paulo e a institucionalizagdo do Moderno

Desde sua fundacéo, o Museu de Arte Moderna dedica-se a missao de definir
historicamente a arte moderna. Mas, para tanto, funda-se num paradoxo inerente ao
proprio periodo: como conciliar o colecionismo a contemporaneidade e a uma producao
artistica em constante transformacédo? Consagrado por Pierre Nora como “lugar de
memoria” (NORA, 1993, p. 8), o proprio museu se encontra em processo de
transformacgcéo com as novas diretrizes propostas pela UNESCO. Segundo definicdo do
ICOM, o museu configura-se como uma instituicdo permanente, voltada a pesquisa dos
testemunhos materiais do homem e do seu entorno, que os adquire conserva e
comunica. Sendo assim, surgiu o desafio de definir o que é historia na producéo
artistica do periodo, concorrendo com o interesses de romper tradicdes propostas pela
arte moderna.

O moderno dirige-se a um futuro proximo, porém, tornando-se este tempo o
presente, torna-se antigo, ndo sendo portanto o moderno um tempo, mas uma
tendéncia. Constituido sob a premissa de lancar a arte do seu tempo, o0 MAM
posicionou-se nas premissas do moderno, ndo expondo apenas a producdo do seu
tempo, mas uma tendéncia. Dessa forma, além de seu acervo moderno, que em breve
deixaria de sé-lo, o0 MAM desenvolveu uma politica de mostras temporarias, com a
intencdo de ndo parar no tempo, tipico dos museus até entdo, unindo pecas de sua
colecdo com as novas tendéncias artisticas, possibilitando assim a construcéo histérica
do moderno.

A primeira de suas mostras temporarias ocorrida em 1949, proposta pelo diretor
Léon Degand, intitulada Do Figurativismo ao Abstracionismo, ja deixou clara a intencao
do museu em se posicionar historicamente sem abrir mdo do contemporaneo. Com 52
obras, a mostra reuniu artistas como Wassily Kandinsky, Ferdinand Léger, Joan MirQ,
Samsor Flexor, Cicero Dias e Waldemar Cordeiro. O titulo da exposicao e a escolha
dos artistas mostram a preocupac¢do em construir uma espécie de linha do tempo,
mapeando sucessdes de fatos e artistas que levaram a producéo abstrata, mostrando
ao publico a importancia atribuida a historia, sem definir o futuro, dadas as diferencas

composicionais dos artistas selecionados. Sendo assim, O MAM nao se prestaria
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apenas, como propds o ICOM, a servir de local de guarda para os testemunhos
materiais do homem, mas também seria vitrine do imprevisivel, atuando
experimentalmente diante das novas tendéncias artisticas, unindo em uma narrativa o

moderno passado, 0 moderno futuro e o0 moderno presente.

[Fig. 24] Léon Degand posa junto a um quadro de Wassily Kandinsky que integrou a

mostra Do Figurativismo ao Abstracionismo, 1959, Sao Paulo.

E decisivo que na arte de colecionar que o objeto seja desligado de
todas as suas funcdes primitivas, a fim de trazer a relacdo mais intima
gue se pode imaginar com aquilo que lhe é semelhante. Esta relacdo é
diametralmente oposta a utilidade e situa-se sob a categoria singular da
completude. Mas o que é esta “completude”? E uma grandiosa tentativa
de superar o carater totalmente irracional de sua existéncia através da
integracdo de um sistema historico novo, criado especialmente para
este fim. (BENJAMIN, 2006, p. 245)

Conforme descreveu Walter Benjamin, toda cole¢do nasce com o intuito de criar

uma nova historia, pois toda colecao configura-se como um todo, um completude um

53



universo. Dessa forma, a narrativa proposta pela colecdo do MAM também propde uma
construcdo histérica, dentro de um universo completo. A questdo é que a cada nova
aquisicdo do museu a narrativa da colecéo se altera. Em se tratando de um museu com
acervo historicamente consagrado, como o MASP, essa alteragdo amplia a narrativa,
sem de fato modificar seu contetdo, diferentemente do MAM, que € agente formador, e
ndo apenas comunicador da histéria.

Segundo Lourengo, o MAM creditou para si a “elevagao (auratica?) da arte
moderna a categoria de bem comum” (LOURENCO, 1999, p. 111). Isso se deu ao fato
do processo de legitimacao da arte ligado as instituicbes de carater museoldgico. Aqui
ndo had o tempo para perpetuar determinadas producdes artisticas, sendo o lugar
(museu) o responsavel por creditar a obra a “aura” proposta por Walter Benjamin, ou
seja, a valoracdo de bem auténtico, Unico, insubstituivel, sagrado, pertencente a um
tempo e um lugar (BENJAMIN, 1993, p. 168).

Essa sacralizagdo da arte moderna creditada ao lugar, foi, segundo Bryan
O'Doherty “uma das doencas fatais do modernismo” (O'DOHERTY, 2002, p. 4). Para
ele, nos lugares criados para a contemplacdo e o estudo, ndo existe o tempo, néao
existe o lugar, o modelo sagrado das igrejas medievais € mantido, a galeria suprime
tudo o que pode afetar o contato com a arte. O modelo expogréafico do MAM, proposto
pelo arquiteto Villa-Nova Artigas, privilegia espacos neutros e vazios, o que, de fato,
favorece a circulacdo. Segundo O Doherty (2002, p. 3), a neutralidade proposta pelo
modernismo configura-se como uma maneira de tornar o recinto do museu alheio a
passagem do tempo, ja que o modernismo vai envelhecer, e a medida que isso ocorre,
‘o contexto torna-se conteudo”. Assim, ao conferir a arte moderna a condi¢gao de bem
passivel de musealizacdo, elevando sua aura, e modificando seu valor de uso, 0 MAM
retira a arte moderna da condicdo até entdo exclusiva de mercadoria, proporcionada
pela agitacdo no mercado interno brasileiro provocada por Bardi e pela galeria Domus?®

Para Pierre Nora, h4d uma separacdo entre a construcdo da memodria e da

historia nas instituicdes museoldgicas:

29 Segundo Emerson Dionisio Gomes de Oliveira (2017, p. 2), a Domus veiculou um modelo ndo usual
para época: a confluéncia de artistas, criticos e colecionadores dentro de espacos comerciais, com forte
presenca na vida social das classes média e dirigente.
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A memoria € viva, sempre carregada por grupos, e, nesse
sentido, ela esta em permanente evolucdo, aberta a
dialética da lembranca e do esquecimento. (...) A historia € a
reconstrucdo sempre problemética e incompleta do que nao
existe mais. A memoria € um fendmeno sempre atual, um
elo vivido no eterno presente; a historia, uma representacao
do passado (NORA, 1993, p. 9).

Enquanto construtor da historia, 0 MAM, dentro da definicdo de Nora, ndo se dedicou
exclusivamente entre criar a memaoria viva no presente, nem tampouco em representar
ao passado, mas, em unir ambos 0s conceitos, criando uma valoracao e significacéo
em relacdo a arte moderna, sendo, portanto, seu produtor.

Entretanto, o compromisso com a historiografia do moderno aliado a constante
renovacao contemporanea, tendéncia explicitada na exposi¢cao temporaria inaugural do
MAM, leva a probleméatica da formacéao da colecdo do museu. Mesmo como produtor
da arte moderna, ndo poderia 0 museu prever 0 que permaneceria relevante ao longo
do tempo, justamente pelo fato do museu participar de um processo de selecédo e
construcdo historica, representando um fragmento do periodo. Em meio a esse
paradoxo, que mesmo diante das iniciativas de mostras temporarias ndo apresentava
uma solucao resistente ao tempo, surgiu, por iniciativa de Ciccilo Matarazzo e Yolanda
Penteado®, juntamente com o diretor Léon Degand, a ideia de o MAM realizar a
primeira Bienal Internacional de Sao Paulo, projeto que, na teoria, permitiria a0 museu

manter sua colecdo sem abrir médo das tendéncias futuras mundiais.

30 Aracy Amaral aponta para a existéncia de uma divergéncia quanto a esta informac&o em artigo esctito
a época da comemoracdo dos 50 anos da Bienal, publicada na edigcdo n°52 da Revista da USP: Depois
de implantado com éxito o Museu de Arte Moderna (que estrategicamente se vinculou ao MAM do Rio de
Janeiro, conforme a orientagdo do primeiro diretor Léon Dégand (sic.), para a possibilidade de fazer
circular exposi¢bes vindas de fora do pais), pouco importa hoje se a ideia da criacdo das Bienais foi
assoprada por Danilo de Prete, conforme recentemente se levantou, ou resultou de uma “competicdo”
entre o MAM - SP e o Masp de Chateaubriand dirigido por Bardi que também teve ideias similares. O
importante € que Ciccilo teve a coragem de topar a empreitada, nesse pos-guerra economicamente
interessante para o Brasil, que exportava café e outras matérias primas, implantava inddstrias, atraia
europeus desesperangcosos com a guerra em seu continente, e em que viviamos um periodo otimista de
desenvolvimento (AMARAI, 2001, p. 19). Bardi, no livro Historias do Masp, também sugere ter sido dele e
de Chateaubriand a ideia de lancar a Bienal, sem, de fato, deixar clara esta informacao.
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3.1 - A Bienal Internacional de Sao Paulo

Em 1950, Lourival Gomes Machado substituiu Léon Degand na direcdo do
Museu de Arte de Sdo Paulo. Com o intuito de continuar mantendo o MAM na
representacdo das novas tendéncias artisticas mundiais, o novo diretor foi responsavel
por organizar a primeira representacao brasileira na Bienal Internacional de Veneza,
tendo escolhido como representantes os artistas Emiliano Di Cavalcanti, Burle Marx,
Candido Portinari, Victor Brecheret, Alfredo Volpi, Milton Dacosta, Livio Abramo,
Pancetti, Oswaldo Goeldi e Bruno Giorgi, e custeado com recursos do MAM. A doacao
de obras feita pelo MoMa®!, aliada a participacdo na Bienal de Veneza, além das
diversas exposi¢cOes internacionais realizadas, elevaram a reputacdo e prestigio
internacional do MAM, favorecendo para a criagcdo de um evento internacional de
grandes proporc¢des: A Bienal Internacional de Séao Paulo.

A Bienal de S&o Paulo é, possivelmente, o empreendimento cultural
mais ambicioso e representativo - e bem logrado - da América Latina do
século XX, no ambito das artes plasticas ou visuais, em meio a
realizacdes artisticas notaveis, que formam um complexo diagrama de
recepcdo e emissdo de informacgbes, surgido num mesmo periodo e
num mesmo lugar, a Sao Paulo do pos-guerra: Museu de Arte Moderna,
Museu de Arte, Museu de Arte Contemporanea (PIGNATARI, 2001 -
2002, p. 12).

Antes de tudo, a Bienal de S&do Paulo veio ampliar os horizontes da arte
brasileira. Criada literalmente nos moldes da Bienal de Veneza, seu
primeiro resultado foi romper o circulo fechado em que se desenrolavam
as atividades artisticas no Brasil, tirando-as de um isolamento
provinciano. Ela proporcionou um encontro internacional em nossa
terra, ao facultar aos artistas e ao publico brasileiro o contato direto com
0 que se fazia de mais ‘novo’ e de mais audacioso no mundo
(PEDROSA, 2015, p. 440).

31 A saber: “Sao Paulo ficaria com Women of the Circus (1946), de Byron Browne ; Yellow Plane , sem
data, de Alexander Calder; Bestiality Marches On (1933), de Georg Grosz ; In the night (1943), de Morris
Graves; Composition (1938), de Fernand Léger; Germination (1942), de André Masson ; e Spring (1938),
de Marc Chagall. O conjunto tinha como objetivo mostrar o que a arte moderna tinha de melhor e ser
representativo da multiplicidade e amplitude do pioneirismo cultural americano” (TOLEDO, 2015, p. 162)
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A Bienal foi inaugurada no dia 20 de outubro de 1951, no edificio Trianon, na
Avenida Paulista, onde hoje encontra-se o MASP. Contou com a participacado de 25
paises® além do Brasil, 729 artistas e 1854 obras. A primeira vista, a representagio
internacional pode parecer reduzida. Entretanto, isso ndo significa um fracasso do
evento, ja que, além do pouco tempo para idealizacdo, producdo, divulgacdo e
realizacdo do evento, muitos paises da Europa ainda encontravam-se em recuperacao
econdmica da Segunda Guerra Mundial, e os custos de transporte das obras era
altissimo.

[Fig. 25] Entrada da fachada da 12 Bienal Internacional de S&o Paulo, no edificio Trianon,
Avenida Paulista, 1951, Sao Paulo.

82 Estas informacdes referem-se aos dados disponiveis na pagina eletronica da Fundacdo Bienal.
Entretanto, divergem das informacdes apresentadas por Paulo Mendes de Almeida, que afirma ser 19 o
nimero de paises participantes da primeira edicdo da Bienal, a saber: Alemanha, Austria, Bélgica,
Canad4, Chile, Cuba, Estados Unidos, Franca, Gra-Bretanha, Haiti, Holanda, Itdlia, Japdo, Panama,
Republica Dominicana, Suica e Uruguai (ALMEIDA, 2014, p. 230).
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. NUTUBRO DEZEMBRAO 1951

[Fig. 26] Cartaz da 12 Bienal Internacional de S&o Paulo, de Antonio Maluf.

Os prémios, em dinheiro, foram oferecidos pela Federacao das Industrias, a fim
de associar-se a imagem de progresso da Bienal, simbolo de uma metropole moderna
e em constante desenvolvimento. Dentre as premiacdes, destacam-se as esculturas,
dado o carater abstracionista das obras participantes e vencedoras, reiterando o
interesse do MAM em divulgar a abstracdo no Brasil. Compunha a selecao de jurados o
entdo diretor do MoMa René D Harnouncourt. Na categoria de melhor escultor
estrangeiro, foi premiado o suico Max Bill, com a obra Unidade Tripartida (fig. 28), de
aco inoxidavel polido, e cujas formas formas fundamentam-se na fita de Moebius®,
podendo ser vista de todas as suas faces, internas e externas. Bill foi integrante da
escola de arquitetura e design Bauhaus e desenvolveu diversos trabalhos ligados a
arte concreta na Europa, tendo apoiado a nomenclatura da Konkret Kunst proposta por

Theo Van Doesburg.

33 Fita de Moebius refere-se a estrutura obtidA pela colagem das duas extremidades de uma fita, apos
efetuar meia volta em uma delas.
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Na categoria Melhor Escultor Nacional, venceu Victor Brecheret, com O indio e
a Suacguapara (fig. 29). Tarsila do Amaral, Brecheret, lvan Serpa e Bruno Giorgi foram
alguns dos artistas que receberam o Prémio de Aquisicdo, que refere-se as obras
adquiridas para compor o acervo do Museu de Arte Moderna, mostrando, mais uma
vez, a intencdo do MAM em unir a construcdo de seu acervo as novas tendéncias
artisticas. Observa-se que foram selecionados tanto artistas consagrados do
modernismo, como 0s que se encontravam no inicio da carreira. As obras adquiridas
foram da figuracdo a abstracdo geométrica, observadas nas obras Estrada de Ferro
Central do Brasil (fig. 30), de Tarsila, e Formas (fig. 31), de Serpa, embora a obra de
Tarsila também apresente composicdo geometrizada, evidenciando o contraste das
paisagens rurais e estradas de ferro da emergente Sao Paulo industrial. Hoje exposta
no Museu de Arte Contemporanea - MAC/USP, a obra “mescla a profunda heranca
entre os cenarios abertos da fazenda e o futuro das cidades modernas” (MAC/USP).
Apés esta edicdo da Bienal, todas as obras vencedoras foram expostas na sede do
MAM, a rua 7 de Abril.

[Fig. 27] Max Bill, Unidade Tripartida, ago inoxidavel, 1949, 114 x 88,3 x 98,2 cm MAC/USP.
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[Fig. 28] Victor Brecheret, O indio e a Suacuapara, terracota, 1951, 34,5 x 37 x 18 cm, colecao
particular.

[Fig. 29] Ivan Serpa, Formas, 1951, 6leo sobre tela, 97 x 130,2 cm, MAC/USP.
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[Fig. 30] Tarsila do Amaral, Estrada de Ferro Central do Brasil, 1924, 6leo sobre tela, 142 x
100,2 cm, MAC/USP.

Na arquitetura, que contava com a participacdo de Le Corbusier no jari, foram
premiados Lucio Costa, Oscar Niemeyer, que faria, nos anos seguintes, o projeto da
nova sede do MAM e o Pavilhdo da Bienal, no Parque do Ibirapuera, e Affonso Reidy,
responsavel pela atual sede do MAM do Rio de Janeiro. Na pintura, houve significativo
namero de artistas nacionais, e o desenvolvimento de expressivas mostras individuais,
com carater retrospectivo, das producdes de artistas como Tarsila do Amaral, Candido
Portinari, Emiliano Di Cavalcanti e Lasar Segall, reafirmando a intencdo do MAM na
historiografia da arte moderna no Brasil. Em dois meses de realizacdo, a Bienal teve
publico estimado de 100 mil pessoas, que, segundo Paulo Mendes de Almeida,
significava 5% populacdo de Sao Paulo (ALMEIDA, 2014, p. 232), chamando grande
atencao da midia nacional e internacional, que assinalou a importancia do evento. A 22
edicdo da Bienal realizou-se entre os dias 13 de dezembro de 1953 e 26 de fevereiro
de 1954, tendo maior tempo de abertura ao publico para integrar as comemoracdes do
4° Centenario da cidade de S&o Paulo, contando com a participagdo de 33 paises, 712

artistas e 3374 obras.
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3.2 - As primeiras Bienais e as novas tendéncias artisticas

A 22 Bienal, com direcao de Sérgio Milliet, entdo diretor do MAM, foi realizada ja
no Parque Ibirapuera, aproveitando sua inauguracdo e ocupando dois pavilhdes
projetados por Oscar Niemeyer, o Palacio dos Estados (atual Pavilhdo das Culturas
Brasileiras) e o Palacio das Nacfes (atual Museu Afro Brasil). Realizada entre os dias
13 de dezembro de 1953 e 26 de fevereiro de 1954, tendo maior tempo de abertura ao
publico para integrar as comemoragdes do 4° Centenario da cidade de Sao Paulo,
contando com a participacao de 33 paises, 712 artistas e 3374 obras. Esta edicdo do
evento ficou conhecida como “a Bienal da Guernica” por apresentar uma das mais
famosas obras de Pablo Picasso, contando também com uma mostra retrospectiva do
artista, novamente sistematizando o conhecimento sobre a producdo moderna.
Também foram expostas obras de Piet Mondrian, Henry Moore e Oskar Kokoschka.
Emiliano Di Cavalcanti e Alfredo Volpi dividiram o prémio na cetgoria de Melhor Pintor
Nacional, reafirmando o interesse do evento em contemplar figuracdo e abstracao,
mantendo seu ja referido equilibrio entre os artistas considerados arautos do
modernismo, e as novas tendéncias artisticas.

As décadas de 1950 e 1960 no Brasil foram marcadas pelo progresso industrial
impulsionado, entre outros fatores, pelo governo de Juscelino Kubistchek. Houve um
plano de acdo governamental que buscava creditar ao Brasil e ao brasileiro
autoconfianca e valorizacdo da identidade nacional. Segundo Lourenco, foi um periodo
de “luta redentora, propalando sonhos de uma nagdo moderna e pulsante”
(LOURENCO, 1999, p. 23). Obras publicas, rodovias, industria automobilistica,
expansdo dos meios de comunicacdo e cinema, e a construcdo da nova Capital
Federal relacionam-se com a realizacdo do slogan da campanha presidencial de JK,
gue afirmava que o pais avancaria 50 anos em 5. Entretanto, a expansao intencionada
nao contemplou propostas para a area cultural, tampouco a construcdo de museu foi
incluida na imensa quantidade de obras publicas. Isso ndo impediu que a construcéo
de Brasilia colocou em destaque a producdo artistica moderna, com o projeto
urbanistico do Plano Piloto de Lucio Costa e as edificacbes projetados por Oscar

Niemeyer.
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Nesse contexto, a 32 Bienal, em 1955, contou com a participacdo de 31 paises,
463 artistas e 2074 obras, tendo destaque a exposicdo dos muralistas mexicanos
Diego Rivera e José Clemente Orozco. A 42 edicao da Bienal, em 1957, foi a primeira
a ser realizada no Pavilhdo Ciccilo Matarazzo, projetado por Oscar Niemeyer
exclusivamente para o evento, com 4 pavimentos em uma estrutura ampla e
internamente marcada com rampas de acesso sinuosas, contrastando com a estrutura
retilinea do edificio. Contou com a participacdo de 43 paises, 599 artistas e 3800 obras.
Exibiu, em uma sala especial, obras de Jackson Pollock, que havia falecido no ano
anterior. Ao mesmo tempo que destacou obras do expressionismo abstrato
estadunidense, o juri desta edicdo rejeitou as obras de Flavio de Carvalho, figura
referencial na arte moderna no Brasil, situagdo que se revelou como uma mudanga nos
rumos do evento e do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.

Em 1959, com direcdo de Lourival Gomes Machado, diretor do MAM
responsavel pela 12 Bienal, ocorreu a 5% edicdo do evento, com representacdo de 47
paises, 689 artistas e 3804 obras. Teve destaque o conjunto de 30 obras de Vincent
Van Gogh, atraindo para o Parque do lbirapuera, cerca de 200 mil visitantes. A 62
Bienal Internacional de S&o Paulo, ja sob o comando da Fundacdo Bienal de S&o
Paulo, mas ainda ligada ao MAM, teve direcdo de Mario Pedrosa, entdo diretor do
museu, e contou com a participacdo de 50 paises, 681 artistas e 4990 obras, a maior
representacdo de seus anos iniciais. Nesta edicdo, comemorativa dos 10 anos de
realizacdo do evento, houve forte presenca de artistas ligados ao Neoconcretismo,
como Lygia Clark e Hélio Oiticica, mostrando de fato, as ultimas tendéncias artisticas
do pais. Foi a ultima Bienal vinculada ao Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, porém,
a 72 edicdo ocorreu ainda sob a presidéncia de Ciccilo Matarazzo. Quatro meses apos
o término desta edicdo do evento, os militares tomaram o poder no Brasil e, doravante,
a Fundacéao Bienal comeca a entrar em outra etapa de sua existéncia.

A partir da 10® edicdo do evento, em 1969, a pressdo da ditadura militar3*

comecou a aumentar no pais, e a Bienal passou a ser financiada pelo poder publico,

34 Ditadura militar no Brasil ou foi o regime instaurado em 1 de abril de 1964 e que durou até 15 de
margo de 1985, sob comando de sucessivos governos militares. De carater autoritario e nacionalista,
teve inicio com o golpe militar que derrubou o governo de Jodo Goulart, o entdo presidente
democraticamente eleito.
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entrou em um longo periodo de decadéncia de seu prestigio internacional devido a
censura e 0s consequentes boicotes por parte de delegacdes estrangeiras esvaziavam
paulatinamente o evento. Aliado ao contexto politico, 0 aumento de eventos bienais
pelo mundo colaborou para que a Bienal de S&do Paulo tivesse seu prestigio diminuido.
Com a morte de Ciccilo Matarazzo em 1975 foi que a Bienal ocorreu de forma
autbnoma, modificando sua estrutura. Na edicdo de 1981, a 162 Bienal contou com o
empresario Luiz Villares como presidente e Walter Zanini como curador, marcando o
inicio da retomada do prestigio internacional do evento. Houve expressiva alteracdo na
montagem desta edicdo, abandonou-se a separacdo por paises e introduziu-se o
trabalho curatorial. Enquanto manteve-se vinculada ao MAM, a Bienal ndo separava
seus diretores, sendo o diretor do museu também responséavel pela dire¢cdo do evento,
nao havendo a necessidade da figura do curador. Com a morte de Ciccilo Matarazzo e
a retomada da Bienal do financiamento e censura do poder publico, a presenca do
curador ganhou forga, e a partir de Walter Zanini, a curadoria se tornou mais um

atrativo do evento. Tadeu Chiarelli aponta:

Com o processo de espetacularizacdo destes eventos — que a cada
edicdo tornavam-se mais e mais impressionantes pela quantidade de
obras, pelo carater cenogréfico e espetacular — a figura do curador
convidado a concebé-la e organiza-la foi aos poucos ganhando um
destaque cada vez maior, em alguns casos chegando a ofuscar as
obras e 0s artistas participantes da mostra (CHIARELLI, 1999, p. 14).

A 172 edicdo, em 1973, pbs fim aos juris e as premiacdes, marcando a tendéncia,
segundo Jens Hoffman (2017, p. 11) de as bienais se tornarem uma exposi¢ao global
gue busca sintetizar os ultimos dois anos de producdo contemporanea em Unico
evento.

A realizacdo do evento, que atraiu a atencédo da midia, associada a fundacao da
primeira rede televisiva do pais, a TV Tupi, por Assis Chateaubriand em 1950, pode
ser associada ao processo da cultura como induastria, fenbmeno percebido também
anos antes pela abertura dos museus paulistas seguindo as diretrizes do ICOM de
atingir o grande publico. A ampliagcdo dos meios de comunicacao alterou a participacao

do publico no processo da cultura, e a Bienal provocou no meio artistico o intercambio
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de técnicas, tendéncias e criticas, também teve seus efeitos nas transformacfes
ocorridas entre a obra e 0 espectador.

Ao disseminar uma tendéncia globalizada, o evento acabou por determinar um
‘gosto”, sobretudo ao eleger e premiar o que, segundo seu juri, poderia ser
considerado como o melhor na producdo artistica contemporanea. Para Andreas
Huyssen, a modernidade e a industria da cultura provocaram uma alteragdo no
processo de memoria. A memoria individual cedeu lugar a memodria coletiva produzida
a favor do mercado, e esse mercado, como pertencente ao sistema capitalista, trabalha
com o excesso. Para Huyssen, o excesso criou a auséncia de pertencimento,
modificando as relagbes de presenca e pertencimento, alterando as tradi¢es culturais,
que passaram a operar através da “reciclagem mercadorizada” (HUYSSEN, 2000, p.
29). Para Mario Pedrosa, com o advento da Bienal, os marchands passaram a dominar
o mercado , e “as leis do mercado capitalista ndo perdoam: a arte, uma vez que
assume valor de cambio, passa a ser vendida como qualquer presunto” (PEDROSA,
2015, p. 448). Ainda segundo Huyssen (1997, p. 223) a ampliacdo do papel do curador
acompanhou as mudancas ocorridas no campo museologico a partir dos anos 1980,
com o expressivo aumento do publico e o museu visto como um local de lazer,
incorando-o definitivamente na cultura de massa, em um fenbmeno denominado por
ele como “museumania” . O museu e as novas praticas expositivas adaptaram-se a
mudanca do perfil dos frequentadores.

Partindo para uma analise social destas transformacdes, Nestor Garcia Canclini
reconhece que, desde a década de 1960, o intenso debate sobre a estrutura e a funcéo
do museu provocou renovacdes que modificaram seu proprio sentido e afirma que os
museus, como meios de comunicagdo em massa, ‘podem desempenhar um papel
significativo na democratizagdo e na mudanca de conceito de cultura” (CANCLINI,
1998, p. 169). Para Andreas Huyssen, o museu tradicional, como local conservador e
elitista cedeu lugar para o museu como cultura de massa, “como um espacgo de mise-
en-scene espetaculares e de exuberancia operistica (HUYSSEN, 1994, p. 34).

As transformacdes na producado artistica do século XX, sobretudo a relacéo
entre arte e tecnologia, que Walter Benjamin (1993, p. 162) assinalou como

essencialmente vinculada a nova possibilidade de reproducédo e ampliacdo do acesso
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as obras de arte, desencadearam um processo de ruptura na recepgdo e consumo da
arte. No Brasil, o avanco da arte Concreta, institucionalizada nos MAM de S&o Paulo e
Rio de Janeiro, com exposicdes como a de lvan Serpa, Waldemar Cordeiro, Lygia
Clark e Hélio QOiticica contribuiu para realocar o espectador em relacdo a obra, em uma
alterac@o que se estende para além da observacgdo. O desenvolvimento das teorias da
nova objetividade nas artes e do néo-objeto de Ferreira Goulart, contribuiu para a
formacédo de dois grupos, recorrentemente associados aos MAM, sobretudo o MAM
carioca, o Ruptura e o Frente. O grupo Ruptura contou com um coeso embasamento
tedrico que norteou sua producdo, tendo expressiva participacdo na 5% edicdo da
Bienal. A arte Concreta brasileira desenvolveu-se de forma institucionalizada. Como
propuseram Lygia Clark e Hélio Oiticica, o artista convida para uma experiéncia
estética em que o espectador deixa de ser apenas espectador para se tornar parte
ativa na producao da experiéncia artistica. Interagindo com os Bdlides e emergindo nas
estruturas dos Penetraveis de Hélio Oiticica, ou manipulando os Bichos articulados de
Lygia Clark, a experiéncia artistica, outrora restrita a observacéo, tornou-se, para o
publico mais acessivel, o que, por consequéncia, democratizou 0 acesso a arte, nao
apenas de modo intelectual, mas de acesso aos locais de exposi¢do proporcionado
pelo MASP, MAM e Bienal.

A relacdo entre o visitante e 0s espacos museoldgicos passou por diversas
transformacbes. A partir destas transformacdes, o trabalho desenvolvido pela
instituicdo e por seu curador representam uma atividade interpretativa e reflexiva, ja
gue o museu deixou de ser um lugar em funcédo do passado, para se tornar um lugar
em funcdo do presente, tentativa desempenhada na década de 1950 pelo Museu de
Arte Moderna de Sé&o Paulo, que, com o sucesso da Bienal, viu-se obrigado a separar
seus tempos, sendo a Bienal o lugar das tendéncias e da arte contemporanea,
enquanto o MAM se restringiu a abrigar o que ja foi tendéncia um dia, selecionando a
partir de sua colecéo o que € a historia da arte moderna no Brasil, no momento em que
esta deixou de ser moderna, se tornando também histérica, embora pertencente a um
passado recente. Nesse processo de historicizacdo, a Bienal também passou a
consagrar o carater historico da producéo artistica moderna ao inserir a chamada ala

museologica, destinada a exibir a arte moderna, conferindo-lhe o mesmo carater de
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obsolescéncia dado aos museus. Dessa forma, a propria Fundacdo Bienal de Séo
Paulo evidencia que o MAM j& ndo pertencia a ideia de progresso, a
contemporaneidade, sua proposta cosmopolita ja ndo abarca a globalizacao,
restringindo-se a cidade e sua histoérica producao moderna.
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ConsideracgOes Finais

O modelo expositivo da Bienal nasceu como um produto cultural construido a
partir das relagbes entre determinados produtores culturais, instituidos a partir de
relacdes sociais. Essas préaticas envolvem a vida econdmica, o cotidiano da metrépole
e a intencdo de acompanhar as préticas internacionais. As Bienais do MAM foram de
extrema importancia para o meio artistico nacional. A renovacdo de ideias e o
constante debate proporcionados pelo evento, em um periodo exiguo, passou a
disseminar tendéncias, contribuindo para reconfigurar a arte brasileira. Aracy Amaral,
em 2001, a época da comemoracao dos 50 anos da Bienal analisou parte de suas
consequéncias para a producdo artistica brasileira, questionando se a Bienal
desconfigurou uma tendéncia artistica que era propria do Brasil, ou, por outro lado,
provocou uma dinamizacdo do meio artistico (AMARAL, 2006, p. 96). Os eventos
movimentaram artistas, criticos, teodricos e historiadores da arte, além do mercado de
obras de arte. Para Mario Pedrosa, a Bienal “ao arrancar o Brasil de seu doce e
pachorrento isolamento, o langou na arena da moda internacional”, e “a mostra de arte
passou a ser feira de arte”. (PEDROSA, 2015, p. 446).

A partir da institucionalizacdo do Moderno, € possivel analisar suas implicacfes
sociais e politicas, assim como a constru¢cdo de seu processo de historicizacdo. Ao
exercer a “funcao reitora da arte moderna” (LOURENCO, 1999, p. 105), o MAM tornou-
se também produtor de arte moderna, principalmente ao lancar a Bienal, construindo
narrativas histéricas, difundindo valores e propagando acervos. A instituicdo concorreu
para consagrar a arte moderna, legitimar as tendéncias artisticas mundiais no pais e
projetar internacionalmente a producdo nacional. Os recém fundados museus na
capital paulista foram sustentados por uma nova dinamica de mecenato, proveniente
dos setores emergentes da sociedade: a industria e a imprensa.

A presente pesquisa rerocedeu as décadas de 1920 e 1930 a fim de buscar
elementos que futuramente viriam a concorrer para a criacdo dos Museus de Arte
Moderna. Antes da criacdo destes, desenvolverm-se associacfes que pretendiam
repetir em seus palacetes o modelo dos saldes franceses do inicio do século XX.

Empenharam-se numa tarefa considerada de tendéncia civilizadora, numa Sao Paulo
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que apesar de insdustrial, preservava caracteristicas provincianas de seu apogeu na
producdo cafeeira. J& na década de 1940, a relagdo entre a producdo artistica e o
mecenato mudou substancialmente. Os salbes foram paulatinamente abandonados, e
houve a criagdo dos Museu de Arte de Sdo Paulo e do Museu de Arte Moderna,
instituicdes artisticas com influéncia e participacéo internacionais. Essas novas figuras
ligadas ao incentivo cultural encontravam-se em um restrito grupo da elite paulistana,
embora 0s museus atingissem o grande publico, por sua localizacdo, proposta
educativa e relacdo com o cotidiano da cidade. A elite empresarial passou a financiar a
cultura em empreendimentos conectados a um movimento de ascensao e de busca de
legitimidade. Houve entdo o impulso a criacdo de instituicbes que comportassem a
nova dinadmica cultural da cidade. As atividades culturais passaram a usufruir, de
diversas maneiras, da presenca dessas instituicbes, com exposi¢cdes, escolas, cursos e
oficinas. Assis Chateaubriand, empresario ligado as comunicacdes que proporcionou
ao Brasil a maior colecdo de historia da arte européia da Ameérica Latina e Francisco
Matarazzo Sobrinho, o Ciccilo, empreséario da industria metaltrgica, que inovou com
um modelo museal muito a frente de seu tempo, integrado a ideia de continuidade e
tendéncia do meio artistico.

Esta pesquisa buscou relacionar o ingresso da arte moderna em instituicoes
museologicas com seu processo de historicizacao, ja partindo da propria bandeira da
arte moderna levantada por seus artistas e incentivadores, sem abordar a
complexidade da discussédo que a envolve. Longe de buscar construir uma narrativa
historica linear das primeiras exposicdes modernistas em S&do Paulo, assim como de
acOes coletivas em S&o Paulo e no Rio de Janeiro para o desenvolvimento da arte
moderna, relacionando o contexto nacional e internacional que levou a fundacéo dos
Museus de Arte Moderna, sem aprofundamento sobre o debate politico e social que a
pesquisa aborda, buscou-se compreender elementos do momento histérico, cotejando
fatores que repercutiram na criacdo do referido museu. Embora a pesquisa tenha se
centrado na formacdo do MAM de Sao Paulo, tratou-se também, ainda que
brevemente, do MASP e do MAM carioca, sem, contudo, ampliar o debate que os
envolve, visto que o enfoque foi dado ao processo de institucionalizacdo da arte

moderna no Brasil, que deu-se pelo MAM paulista e por sua Bienal.
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