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RESUMO

Por meio desta pesquisa sobre as fotografias do artista e fotografo paraense Luiz Braga
cheguei em cinco impressoes sobre a obra do artista desenvolvidas ao longo de cinco formas
sequenciais de percepcdo, reflexdo e escrita que atravessaram desde da relagdo entre o
bidimensional fotografico e a criagdo de discursos identitdrios; o rompimento deste
bidimensional em suas fotografias e a percep¢ao sobre a figura do caboclo; as estratégias de
composicao do artista e o tempo de visualidade de suas fotografias; e as camadas de cor e luz

em um didlogo com trabalhos sobre pintura de artistas contemporaneos.

Palavras-Chave: Cor, Fotografia e Caboclo.



ABSTRACT

My thesis studies the work of Luis Braga, a photographer from the state of Para. I
analyze five aspects of Luiz Braga's photography in order to identify the forms of perception,
reflection and writing that showcase the relation between the two-dimensional photographic
depiction and the construction of identity discourses; the rupture of this two-dimensional in
his photographs and the perception on the figure of the caboclo; the strategies of composition
that the artist adopts and the time of visuality of his photographs; and the layers of color and

light in a dialogue with experimental reflections on painting by contemporary artists.

Keywords: Color, Photography and Caboclo.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1. Luiz Braga, Rapaz e cdo em Carananduba, 1990. Fonte: retirada do site

luizbraga.fot.br em 14/06/2016..........ccoeviieiiiiiiieiieeie ettt eae e eave s p.11

Figura 2. Luiz Braga Vendedor de amendoim, 1990. Fonte: retirada do site luizbraga.fot.br
em

LA/06/20T 6.ttt ettt st p.11

Figura 3. Luiz Braga, Gargonete Ver o peso, 1985. Fonte: retirada do site luizbraga.fot.br em

LA/06/20T 6.ttt ettt p.17

Figura 4. Luiz Braga, Tajas, 1998. Fonte: retirada do site luizbraga.fotbr em

LA/06/20T 6.ttt sttt p.17

Figura 5. Luiz Braga, Barqueiro azul, 1992. Fonte: retirada do site luizbraga.fot.br em

LA/06/20T 6.t st p.18

Figura 6. Luiz Braga, Ponta d’Areia, 1988. Fonte: retirada do site luizbraga.fot.br em

TA/06/20T 6.ttt et p.21

Figura 7. Luiz Braga, Bar Azul, 1996. Fonte: retirada do site luizbraga.fotbr em
LA/06/20T 6.ttt ettt ettt p.22

Figura 8. Luiz Braga, Baba Patchouli, 1986. Fonte: retirada do site luizbraga.fot.br em
LA/06/20T6.....cneeeeeeeeeee ettt ettt b e bttt ae e p.25

Figura 9. Luiz Braga, Mulher em bar rosa, 1990. Fonte: retirada do site luizbraga.fot.br em

LA/06/20T 6.ttt p.31



Figura 10. Luiz Braga, Vaidade em Verde, 2013. Fonte: retirada do site luizbraga.fot.br em
TA/0G6/20T 6.ttt ettt ettt et ettt be e p.31

Figura 11. Luiz Braga, Parque, 1990. Fonte: retirada do site luizbraga.fotbr em

LA/06/20T 6.ttt sttt p.34

Figura 12. Luiz Braga, Chuva no cachorro-quente, 1985. Fonte: retirada do site
luizbraga.fot.br em

LA/06/2016......c.iiiiiiieieeee ettt p.34

Figura 13. Dan Flavin, an artificial barrier of blue, red and blue fluorescent light, Blue and
red fluorescent light, 1968. Fonte: retirada do site guggenheim.org/artwork em

LA/06/20T6......cniiieeeeee ettt p.35

Figura 14. James Turrell, Blue Burn, Architectural Light, 2012. Fonte: retirada do site
jamesturrell.com/work/blueburn/em 14/06/2016.........c.coeeviiriiniininiinieeeeeeeeeeseeeee p.35



SUMARIO

T INTRODUCGAO. ..ot e e et e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e enaaeeeenanans 10
2. IMPRESSOES — CINCO IMPRESSOES SOBRE A OBRA DE LUIZ BRAGA...........cccoovvvvvvniiiiiiiiiinnnn, 13
2.1 PRIMEIRA IMPRESSAO: A IDENTIDADE CULTURAL DO PARA E A LEITURA BIDIMENSIONAL............... 13
2.2 SEGUNDA IMPRESSAO: O APROFUNDAMENTO SOBRE A FIGURA DO CABOCLO.........ccceevveeeeeeeeenannnnn. 16
2.3 TERCEIRA IMPRESSAO: AS ESTRATEGIAS DE COMPOSICAO DO ARTISTA. .+« evuuneereneeeeeeneeeeeenneneeeennns 26
2.4 QUARTA IMPRESSAO: O TEMPO DE VISUALIDADE DE SUAS FOTOGRAFIAS.......veeerureeerereenereesnveennns 29
2.5 QUINTA IMPRESSAO: AS CAMADAS DE COR E LUZ EM UMA RELAGAO COM A PINTURA.........ccuvenn.. 32
3. CONSIDERACOES FFINAIS. ..ot e e e e e e e e e e eneee e e eeans 36

4. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. ......uueeiieeititeeee e e et e e e e e e e eeeeaeeeeeeeeeeeeaanaaaereseesreeannaanees 37



10

1. INTRODUCAO

O processo de pesquisa para este trabalho de conclusao de curso nasceu do meu
interesse pela fotografia. Eu sempre carreguei comigo uma curiosidade sobre o processo
fotografico e a capacidade da fotografia em imortalizar um momento efémero, além da relacao
entre o fotografado e a construgdo de memorias coletivas. Esta capacidade de fixacdo do
tempo e do espaco em um suporte através de uma estrutura mecanica tem uma espécie de
magia, no sentido de ter o poder de transformar um papel fotografico em lembrancas,
memorias e revivéncia de historias.

Ao longo de minha vida, tive algumas experiéncias com a fotografia: ja participei de
um projeto de extensdo chamado “Captura”, o meu primeiro contato com as cameras em um
processo muito mais experimental do que técnico. Lembro-me de andar pela universidade
fazendo varios testes e descobrindo outros pontos de vista ou perspectivas de um lugar. A
fotografia tem essa capacidade de redescoberta daquilo que ja vimos, existem muitas camadas
de visualidade dentro de um mesmo espago, paisagem ou objeto.

Depois dessa primeira experiéncia, iniciei o curso de Teoria, Critica e Historia da Arte
na Universidade de Brasilia, sempre com a curiosidade viva sobre os assuntos € contextos
relacionados a fotografia. Mais adiante, participei do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo Cientifica (PIBIC), onde realizei uma pesquisa sobre a artista Rosdngela Renné com
o seguinte titulo “Rosangela Rennd: resgatar a memoria do sujeitos por meio da fotografia” e
comecei a olhar a fotografia para além do carater documental. Percebi a fotografia como
linguagem artistica em poéticas contemporaneas, como na apropriacdo, colagem,
fotomontagem entre outros.

Apos essa iniciagdo cientifica, tive o meu primeiro contato com as fotografias de Luiz
Braga em uma exposi¢do no Centro Cultural Banco do Brasil de Brasilia, chamada “Entre
nods: a figura humana no acervo do MASP”. Suas fotografias estavam em um nucleo chamado
“simultaneidades” com trabalhos de outros artistas, como Barbara Wagner, Claudia Andujar,
Geraldo de Barros e Miguel Rio Branco, trabalhos diferentes, mas todos sobre a mesma
linguagem artistica: a fotografia.

A exposi¢ao apresentou duas fotografias de Luiz Bragal: “Rapaz e Cao em

Carananduba, 1990” ¢ “Vendedor de Amendoim, 1990”. A primeira percepgao que tive destas

! Fonte: http://www luizbraga.fot.br/bio.html


http://www.luizbraga.fot.br/bio.html
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fotografias foi a relagdo entre suas cores € a ideia de uma paisagem cultural que eu tinha do
Pard. Assim, um primeiro passo em direcdo a pesquisa sobre o artista foi pensar a relacao
entre as fotografias de Luiz Braga e a identidade cultural do Pard. Serd que Luiz Braga
apresenta a identidade cultural do Para em suas fotografias? Quais as estratégias que ele usa

para fazer essa possivel sintese visual?

Figura 1: Luiz Braga, Rapaz e cdo em Carananduba, 1990 e Figura 2: Luiz Braga Vendedor de amendoim,
1990. Fonte: luizbraga.fot.br retirada em 14/06/2018.

Nessa primeira reflexdo, realizei uma analise formal de duas fotografias de Luiz
Braga: “Meninos em Joanes, 2012 e “Barqueiro Azul, 1992”. Ao fazer este aprofundamento
sobre as imagens, comecei a observad-las mais detalhadamente, entendendo quais as
composi¢des que o artista realiza com os objetos, a paisagem e os retratados, além dos
angulos de posicionamento da cAmera e estratégias de iluminacdo natural e artificial.

Nessa observa¢do mais lenta e aprofundada, comecei a perceber a possivel relacao
entre as fotografias de Luiz Braga e a pintura. Luiz Braga trabalha a luz em suas fotografias
como tintas que “pintam” os objetos, as pessoas ¢ a paisagem. Apds essa identificagdo e a

. . . 2 . . , , .
partir da leitura de entrevistas com o artista foi possivel compreender também o seu interesse

2BRAGA, Luiz. Entrevista com Luiz Braga realizada por Maura Grimaldi, dez. 2011.GRIMALDI, Maura,
Esquinas: uma pesquisa sobre a cor na fotografia brasileira contempordnea. Sao Paulo, 2012, p. 128.
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pela “caboquice” 3, encontro entre a cultura do caboclo com sua casa, objetos, paisagens,
vivéncias e momentos de lazer.

Além de o artista apresentar questoes abstratas, como quando ele fotografa a cidade
em baixa velocidade, em “Bar azul, 1996” podemos observar as linhas, as cores e as texturas
dentro da fotografia, subvertendo o seu carater objetivo, l6gico e racional e ampliando para as
caracteristicas subjetivas, imprecisas e afetivas. Além do olhar do artista estar carregado de
bagagens e vivéncias culturais da regido, as suas primeiras fotografias foram feitas em
caminhadas diarias entre sua casa e a universidade. O artista tem formag¢dao em arquitetura, o
que fez com que ele adquirisse a capacidade de composi¢do com os elementos espaciais: a
casa do caboclo e os outros lugares onde ele vive.

Justamente por conta dessa complexa rede de elementos, a fotografia de Luiz Braga
necessita de tempo, assim como muitas pinturas, para que seja possivel aprofundar em suas
camadas de cores, formas e significagdo. Suas fotografias tém planos sequenciais de cor e
texturas que em um rapido olhar nao ¢ possivel percebé-las. Um exercicio de olhar atento,
demorado e ativo, entrega informagdes pictdricas que vao além da significacdo “as cores de
Luiz Braga4”, existe um refinamento sutil na utilizagao das cores pelo artista.

A partir deste primeiro panorama, criei cinco impressdes sequenciais em relagdo a sua
fotografia, cinco formas diferentes de olha-las, e a cada impressdo existia um esgotamento que
me levava a proxima e, desta forma, fui pouco a pouco me aprofundando cada vez mais em
suas fotografias.

Esta jornada de pesquisa me levou a momentos de contemplagdo, interpretacgao,
compreensdo das imagens, de duvidas sobre as minhas hipdteses iniciais e de alguns
momentos de descobertas de novas formas de olhar as fotografias de Luiz Braga. Seguimos,

entdo, para a primeira impressao: a identidade cultural do Para e a leitura bidimensional.

3 Segundo Castro, adotando-se a categoria em sua generalizagdo, os caboclos amazonicos seriam, atualmente,
alguns milhdes de individuos dispersos principalmente na varzea que se estende de Belém, no estudrio do
Amazonas-Tocantins, até Iquitos, no Peru, mas também por diversas areas de terra firme, nos grandes
interflivios amazonicos e em meios amazonicos mais diversos, como na zona agricola costeira do litoral
atlantico paraense, nos campos da Ilha de Marajé ou mesmo nas periferias das grandes cidades, Belém e Manaus.
Conhecedores tradicionais do espago geografico das baixas varzeas — e por isso também chamados “ribeirinhos”
— os caboclos amazonicos conservariam nao apenas a mais vivida memoria do habitus social indigena, ou
melhor, de diversos grupos indigenas que, nesse modo de pensar, hoje estariam exterminados ou aculturados
mas, também, a mais rica dindmica de intertextualidades culturais desse espago regional. CASTRO, F. F. de. 4
identidade denegada. Discutindo as representagdes e a autorrepresentagdo dos caboclos da Amazonia. Revista
de Antropologia (USP. Impresso), v. 56, 2014, p. 453.

4 Utilizada por criticos como Tadeu Chiarelli (a fotografia opaca) e Paulo Herkenhoff (o imaginario de Luiz
Braga) - as cores da fotografia de Luiz Braga - ¢ uma leitura canonica de sua obra.
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2. IMPRESSOES — CINCO IMPRESSOES SOBRE A OBRA DE Luiz BRAGA

2.1 PRIMEIRA IMPRESSAO: A IDENTIDADE CULTURAL DO PARA E A LEITURA BIDIMENSIONAL

O primeiro passo em direcdo a uma investigagdo sobre a imagem fotografica estd no
enfrentamento dela por meio do olhar. As fotografias artisticas de Luiz Braga,5 assim como
outras, exigem uma espécie de jornada, passos adentrados e aprofundados para além do plano
e atravessados em muitas camadas de cor, luz e forma.

Esta caminhada em direcdo a imagem fotografica ¢ realizada através do exercicio da
contemplagdo, agdo de concentragdo da vista sobre as imagens, movimento necessario para
adentrar nas camadas de visualidade que a imagem oferece e que s6 o tempo no contato com
ela trard. No caso das fotografias do Luiz Braga, esse tempo de embate desdobrou-se em uma
série de encontros e descobertas relatadas a partir de algumas aproximagoes.

A primeira impressdo que tive com as fotografias do Luiz Braga foi de carater
bidimensional, associei a criagdo de um discurso identitario com o bidimensional fotografico.
O artista nasceu em Belém, regido norte do Brasil, ele vive a sua vida neste lugar e grande
parte da sua producao foi realizada 14, como quando relata o seu interesse pela cor por meio da
observagdo das pessoas, casas ¢ o dia-a-dia do paraense durante suas caminhadas entre sua

casa até a universidade.

> Luiz Braga nasceu em 1956, em Belém do Pard, descobriu as cores vibrantes da visualidade popular
Amazonica, e, convidado pela Funarte, viajou pela regido aprofundando o ensaio que seria exibido sob o titulo
“No olho da rua” (Centro Cultural Sdo Paulo, 1984), iniciando seu amadurecimento autoral. Em “A margem do
olhar” (1985 a 1987) retorna ao preto e branco dos primeiros tempos, retratando com dignidade o caboclo
amazoOnico em seu ambiente. Exibido nacionalmente em 1988, este ensaio rendeu-lhe o Prémio Marc Ferrez,
conferido pelo Instituto Nacional da Fotografia. O encantamento pela cor da sua regido e as possibilidades
pictdricas extraidas do confronto entre a luz natural e as multiplas fontes de luz dos barcos, parques e bares
populares resultam no ensaio “Anos luz”’, premiado em 1991 com o “Leopold Godowsky Color Photography
Awards”, da Boston University e exibido no Museu de Arte de S3o Paulo (Masp) em 1992. Uma das suas
caracteristicas ¢ o enfoque, que passa ao largo das visdes estereotipadas e superficiais sobre a Amazonia. A outra
¢ o dominio da cor, com a qual passou a ser referéncia na fotografia brasileira contemporanea. Realizou mais de
200 exposi¢des entre individuais e coletivas no Brasil e no exterior e suas fotografias compdem colegdes
publicas e privadas importantes, como a do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, do Centro Portugués de
Fotografia, do MAR - Museu de Arte do Rio e da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, entre outras. Em 2004,
usando uma camera digital com recurso de visdo noturna, inicia a série Nightvisions, cuja tonalidade
monocromatica esverdeada flerta com a gravura de agua-forte. Adaptando seu uso para a luz do dia, surge o
naturalista que passa a incluir em suas obras aspectos da paisagem de rios, igarapés e florestas, expandindo o seu
universo e a sua técnica. Em 2009, foi um dos representantes do Brasil na 53% Bienal de Veneza. Sua exposigdo
“Retumbante Natureza Humanizada” (SESC Pinheiros/SP) foi premiada pela APCA - Associagdo Paulista dos
Criticos de Arte como “Melhor Exposi¢do de Fotografia de 2014”. Vive e trabalha em Belém. Fonte:
http://www.luizbraga.fot.br/bio.html


http://www.luizbraga.fot.br/bio.html
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Eu acabo, através da cor, descobrindo o viés que me permitia me encontrar
como artista. Essa cor foi descoberta nas minhas idas e vindas a uréiversidade
que eu cursava, como esta dito no catalogo publicado pelo MAM | e ela esta
ligada a uma cor que vem de raizes pc;pulares amazdnicas, 0 que estava nos
barcos, nas casas, nos bares, nas feiras.

Ser4 que o artista realizou uma sintese visual dessa tematica em suas fotografias? Qual
o didlogo entre essa identidade e as fotografias realizadas por ele? Na tentativa de responder
esta pergunta, a jornada de pesquisa segue de forma multifacetada entre momentos de analise
de questdes ligadas ao carater subjetivo e sensivel das fotografias e ao carater tedrico, logico e
racional. Soulages descreve sobre esse processo entre o estético e o tedrico na aproximacao

com as imagens.

A dialética sensivel/ teorética/ estética é perseguida infinitamente no interior
mesmo do momento estético: a estética, que deve sempre apoiar-se sobre as
obras e a partir das obras pensa-las e efetuar julgamentos sobre elas, opera
uma interacdo incessante entre a instdncia do sensivel e a instancia do
teorético."

O Brasil ¢ um pais repleto de diversidade cultural, construido a partir do processo de
invasdo dos portugueses, massacre da populagcdo indigena, colonizagdo pelos europeus e a
escraviddo da populagdo africana e indigena.9 Estes trés momentos histdricos marcam o
primeiro discurso identitario brasileiro, porém desde do século XV até o XXI passamos por
diversos movimentos politicos de pensamento sobre a identidade brasileira.

A partir deste panorama, o processo de construcdo identitaria de um pais como o
Brasil, de proporc¢des continentais, marcado por uma enorme desigualdade social e pela
segregacdo ndo apenas de classe, mas de raga, tornou-se um desafio, no sentido de caminhar
rumo a uma possivel sintese identitaria. Neste sentido, o pensamento sobre uma identidade
deve ser ampliado e redefinido para além da idéia de uma sintese. A partir da
pos-modernidade, segundo Stuart Halllo, o processo de deslocamento da nocao de identidade

cultural centrada e unificada, criada durante o periodo do [luminismo, se tornou fragmentada,

8 BRAGA, Luiz. retratos amazénicos: catalogo. Sdo Paulo: MAM, 2005.

" BRAGA, Luiz. Entrevista com Luiz Braga realizada por Maura Grimaldi, dez. 2011. In: GRIMALDI, Maura,
Esquinas: uma pesquisa sobre a cor na fotografia brasileira contemporanea. Sao Paulo, 2012, p. 128.

8 SOULAGES, F. Estética e método. Ars, Sdo Paulo, n° 4, 2004, p. 26.

? RIBEIRO, Darcy, O povo brasileiro - A formagdo e o sentido do Brasil, Sp, Companhia das Letras, 1995/1996.
W HALL, Stuart. 4 identidade cultural na pés — modernidade/ tradugio Tomaz Tadeu da Silva, Guacira Lopes
Louro-11. Ed.- Rio de janeiro: DP&A, 2006.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Darcy_Ribeiro
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plural e em continuo processo de contradigdo. Na fragmentacao das paisagens culturais de
classe, género, sexualidade e raga, a ideia de uma identidade unificada, completa e coerente na

modernidade se tornou uma impossibilidade.

Para aqueles/as tedricos/as que acreditaram que as identidades modernas
estdo entrando em colapso, o argumento se desenvolve da seguinte forma.
Um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade, que, no
passado tinham fornecido soélidas localizagdes como individuos sociais.
Essas transformagdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a idéia que temos de nds proprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um “sentido de si” estéwel” ¢ chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentracao do sujeito.

As construgdes das culturas nacionais sdo feitas pela criagdo de um sistema de
representacao, por meio de simbolos e por categorias sociais que servem como base para o
discurso de nacionalidade, entretanto, como estabelecer uma identidade nacional com tamanha

diversidade de culturas, costumes e relagdes sociais dentro da propria regido amazonica?

As culturas nacionais sdo compostas nao apenas de instituigdes, mas também
de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional ¢ um discurso - um
modo de construir sentidos que influencia elzorganiza tanto nossas acoes
quanto a concepgdo que temos de nés mesmos.

Esse discurso vai de encontro ao processo de unificacdo nacional, porém, contra a

relacdo das diversidades culturais existentes.

Nao importa quio diferentes seus membros possam ser em termos de classe,
género e raca, uma cultura nacional busca unificad-los numa identidade
cultural para re%resenté—los todos como pertencentes a mesma e grande
familia nacional.

Em Belém no Par4, Luiz Braga parte dos estereotipos construidos sobre o brasileiro da
regido norte para complexificar a representagdo identitaria. Ele fotografa outras identidades

culturais brasileiras por meio da cor, fotografias coloridas com riqueza de detalhes culturais

' Ibidem, p. 9.
12 Ibidem, p. 50.
13 Ibidem, p. 59.
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caracteristicos, fotografa as cores vibrantes da visualidade popular amazonica com intimidade,
proximidade e afeto.

A partir desta primeira reflexdo, fui para as fotografias, porém, a problematica
seguinte foi perceber o carater multifacetado do conceito de identidade cultural na
pos-modernidade, que impossibilita que ela seja fixa e sintética. Assim, cada artista faz a sua
compreensdo e o exercicio poético visual a partir dela. A identidade cultural foi uma espécie
de autocritica sobre a minha primeira impressao acerca das fotografias de Luiz Braga, na
direcdo de perceber que sua criagdo ndo esta submissa a identidade cultural, mas sim
problematiza sua sintese, ampliando a visualidade através da cor.

Com esta analise das fotos de Luiz Braga, ¢ possivel perceber que elas diziam mais
respeito sobre o modo como Luiz Braga olha, pensa e apresenta suas questoes sobre a cultura

paraense do que um exercicio meramente de sintese visual sobre a identidade cultural.

Aqueles que chegam procurando “as cores do norte”, por exemplo,
deparam-se com “as cores da fotografia do Luiz Braga”, uma realidade
autorreferente, repleta de uma indepen&léncia enquanto obra de arte a Iéguas
de qualquer restrito limite documental.

Nesta trajetoria de investigacdo das fotografias do artista, comecei a aprofundar a
minha analise para compreender a relacdo entre as escolhas do artista e as outras possiveis

tematicas sobre o Para.

2.2 SEGUNDA IMPRESSAO: O APROFUNDAMENTO SOBRE A FIGURA DO CABOCLO

Atravessei a fina pelicula bidimensional de sua fotografia e aprofundei para o espago
interno delas, observando-as em sutilezas de detalhes e com a ajuda da entrevista do artista
para Maura Grimaldils, comecei a me aproximar da tematica que mais interessa o artista, “a
caboquice”, termo destinado para a identifica¢do do sujeito interiorano da regido amazdnica.

Ao longo de sua trajetoria, Luiz Braga realizou diversas experiéncias estéticas por
meio da fotografia, desde de suas experiéncias em preto e branco, suas séries em Nightvision

e suas fotografias coloridas. Nesta jornada, foi com a cor que ele se identificou como artista,

4 CHIARELLI, Tadeu. Luiz Braga e a fotografia opaca. Luiz Braga: retratos amazonicos: catdlogo. Sdo Paulo:
MAM, 2005.

5 BRAGA, Luiz. Entrevista com Luiz Braga realizada por Maura Grimaldi, dez. 2011. In: GRIMALDI, Maura,
Esquinas: uma pesquisa sobre a cor na fotografia brasileira contemporanea. Sdo Paulo, 2012, p. 127-136.
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no sentido do encontro com o seu lugar poético, e a cor € uma das caracteristicas essenciais de
suas fotografias mais populares, porém ela ndo aparece como tonica solitaria. A cor estad em

intimo dialogo com a figura do “caboclo”, conforme o artista descreve abaixo:

eu acabo, através da cor, descobrindo o viés que me permitia me encontrar
como artista. [...] uma cor que vem de raizes populares amazonicas, o que
estava nos barcos, nas casas, nos bares, nas feiras - cores que sdo primarias,
que ndo t€m nuancas de dégradés e que sdo diretas [...] Esse carater que
permitiu eu me encontrar como artista ¢ que eu chamo de "caboquice" [...]
Entdo, o diferencial é esse carater caboclo, essa "caboquice", ¢ foi através
das cores que eu consegui melrégulhar num caminho autoral. A partir dai, eu
parti para as misturas de luzes.

Figura 3: Luiz Braga, Garconete Ver o peso, 1985 e Figura 4: Luiz Braga, Tajas, 1998. Fonte: luizbraga.fot.br
retirada em 14/06/2018.

A relagdo entre cor e “caboquice” pode ser observada em fotografias como em
“Garconete Ver o peso, 19857 e “Tajas, 19987, ambas partem da composicdo com a
personagem, a cena, a cor ¢ a luz. Estes elementos utilizados pelo artista durante a construgao
da imagem seguem algumas semelhancas entre os diversos registros realizados, no centro da
cena “a retratada” ao seu redor o seu ambiente, sua casa, seus pertences, suas posses, a cor
aparece em todos esses elementos e a luz natural utilizadas pelo artista.

Na figura 3, observamos uma composicdo feita entre as diversas cores do ambiente,
desde a azul da parede ao fundo, a blusa da gargonete, o pequeno pote na mesa e os dois
quadros azuis na parede. Ao redor da cena ainda percebemos como a entrada para a sala se
assemelha a uma moldura, com os portais pintados de verde, enquanto que na figura 4 a cor ¢

uma elaboragdo exterior, a composigao ¢ feita por enormes folhas verdes e a fachada da casa

16 GRIMALDI, Maura, Esquinas: uma pesquisa sobre a cor na fotografia brasileira contempordnea. Sio Paulo,
2012, p. 128.
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em amarelo, azul, laranja e azul. Estas fotografias oferecem um didlogo entre as cores a partir
da oposi¢do entre o intimo e o particular da figura 3 e o publico e o exterior da figura 4.

Na imagem abaixo fotografada pelo artista, observamos um sujeito ao centro com a
postura ereta, bragos proximos ao corpo, queixo e nariz paralelos na linha do horizonte.
Observamos ainda que o seu cabelo estd penteado para tras com corte mais baixo acima das
orelhas e mais alto acima da testa, constituindo um penteado com um topete ao centro de sua
cabega. Este sujeito tem pouca barba e um bigode bem mitdo, além de ter nariz e orelhas mais

largas.

Figura 5: Luiz Braga, Barqueiro azul, 1992. Fonte: luizbraga.fot.br retirada em 14/06/2018.

Ainda percebemos uma luz azul direcionada do lado esquerdo da imagem, projetada
sobre sua pele, e a partir de quem observa, o seu tronco esquerdo estd iluminado com maior
brilho em detrimento do lado direito, efeito enfatizado em seu rosto, principalmente na regiao
entre o nariz, a bochecha e sua testa.

Atras deste sujeito vemos o interior de uma barco, provavelmente de pesca, piso de

ripas de madeira dividido em dois pavimentos, um mais baixo a esquerda da imagem e outro
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mais alto a direita, entretanto, a diferenca entre ambos parece ser pequena. Acima do piso
verificamos alguns moveis e objetos. Da direita para a esquerda, notamos uma caixa de isopor
média, logo atrds desta, um freezer grande, Ainda mais ao fundo observamos uma mesa
pequena. Entre os dois lados do barco, percebemos uma parede construida de ripas de madeira
e pintada de branco, na frente desta, um pia pequena e, acima dela, uma palavra pregada no
sentido diagonal com as letras “ELE”.

Um pouco mais ao centro da imagem, ainda nesta parede, observamos um fio que
desce do teto em diregdo paralela a esta pia, com um interruptor em sua ponta. Ao seu lado, ja
em dire¢do ao lado esquerdo da imagem, olhamos trés bodias colocadas na parede, duas
circulares e uma quadrada. No canto da parede, ja no pavimento mais baixo, percebemos uma
mesa média com um forro estampado com frutas, conseguimos ver apenas seu canto ¢ a dobra
deste tecido, na frente dessa duas pilastras redondas e largas de sustentacao da cor cinza. Ja no
canto direito do barco, no pavimento mais baixo, vemos a ponta de trés bancos de madeira,
dois paralelos ao sujeito e o mais proximo com a ponta direcionada para ele.

Na fotografia, conseguimos observar a estrutura do barco que ¢ constituida de
inameras ripas finas de madeira, a partir do chdo, a estrutura de sustentacdo e o teto acima do
sujeito, a partir das ripas do chdo, observamos o desenho das dimensdes do barco. Ja as ripas
de sustentacdao ao lado do sujeito foram feitas com quatro ripas colocadas horizontalmente e a
quinta pregada na dire¢do diagonal de ambos os lados do barco, com estacas de sustentacdo
intercaladas entre as ripas horizontais. A partir do lado esquerdo da imagem, no fundo,
percebemos que essas ripas se curvam em dire¢ao ao centro, o que resulta em um barco com o
fundo circular. Observamos ainda duas luzes fortes direcionadas para o chio a partir do teto,
uma do lado direito do sujeito e a outro do lado esquerdo.

A partir do direcionamento das ripas no chao e do teto, observamos que o sujeito nao
estd no centro do barco, mas proximo a lateral esquerda e mais proximo ao fundo deste, € o
fotografo inclinado na diagonal em direcdo ao lado esquerdo/fundo do barco. A luz vermelha
que ilumina todo o barco est4 posicionada atras do sujeito, e percebemos uma area de fronteira
entre as cores vermelha e o azul projetadas no sujeito, nesta fronteira, observamos a
diminui¢do da intensidade do vermelho e algumas fitas pregadas no teto com uma face azul.
Ao fundo do barco do lado esquerdo, observamos um tecido do lado de fora do barco

amarrado em formato circular. Do lado de fora do barco, observamos feixes de luzes
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embacados e registros do que podem ser outros barcos atracados em um porto. Pela
iluminagdo, podemos dizer que esta fotografia foi feita durante a noite.

O sujeito apresenta cabelo penteado e bem cortado, além de apresentar uma textura de
brilho, limpeza e polimento. O cabelo ¢ uma espécie de moldura para o rosto, percebemos que
0 seu topete enfatiza a posicdo em que o sujeito se encontra, o artista desloca o sujeito para
uma posi¢do de poder, valorizando suas raizes, jornada e destino. A fotografia foi feita em
1992 e o artista colocou o seu nome de “Barqueiro azul”, deixando evidenciado a profissao do
sujeito, o profissional barqueiro dirige barcos, canoas e barcas em rios, normalmente
carregando pessoas, objetos ou alimentos na regido norte, mais especificamente em Belém do
Para, capital do Estado. Este profissional ¢ bem popular por conta da regido ser abastecida por
muitos rios, entre eles o Maguari e o Baia do Guajara, formado pelo rio Guama com a foz do
rio Acara.

A cor escolhida para a fotografia e para o titulo foi o azul, mesma cor da estrela da
bandeira do Para, associada a grandeza e ao poder, em razdo de Belém ter sido a ultima
provincia a aceitar a independéncia de Portugal. A bandeira do Para ¢ constituida de dois
triangulos com suas pontas opostas, e, entre elas, uma faixa paralela de branco na diagonal
com uma estrela azul ao centro. A bandeira Paraense tem trés cores: branco, azul e vermelho,
as mesmas cores utilizadas pelo artista Luiz Braga na fotografia descrita acima, o barqueiro
sendo o elemento constituido de azul, seu contexto branco e a luz vermelha.

Na fotografia abaixo, figura 6, “Ponta d’areia, 1988” o fotdgrafo ndo se posiciona de
forma paralela em relagdo ao mar, ele esta posicionado de forma diagonal em relagao a linha
de perspectiva da fotografia. Nesta perspectiva diagonal, o retratado esta centralizado na cena,
observamos que ele estd banhado por uma luz clara que ilumina desde suas maos, barriga,
peito, bochechas, nariz e testa. Esta luz artificial estd posicionada logo acima dele no canto
superior esquerdo, fixada na parte interior do telhado, porém nd3o conseguimos vé-la
completamente na fotografia, apenas a propagacao da luz.

Percebemos também nove mesas e inumeros bancos de madeira, esses estdo em
harmonia com a mesma linha de perspectiva do mar logo a frente. Ao fundo, do lado direito
da imagem, observamos sombras de alguns banhistas na praia, e na mesa mais proxima ao
personagem vemos uma pedaco de pano dobrado. O enquadramento da fotografia estabelece a
divisdo da cena em duas metades paralelas, a primeira cena estd mais proxima, encoberta com

a luz mais clara, e a segunda aborda o restante da faixa de areia, o mar e o céu.
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Figura 6: Luiz Braga, Ponta d’Areia, 1988. Fonte: luizbraga.fot.br retirada em 14/06/2018.

Por conta dessa divisdo de cena, o artista consegue criar uma relagdo entre figura e
fundo. O personagem ¢ a figura principal da cena, ele fisga o observador por meio do olhar e
impde seu lugar no enquadramento, enquanto que ao seu redor percebemos o fundo
contornando o personagem. Assim como em muitas de suas fotografias, Luiz Braga ainda
adiciona as diversas camadas de cor natural, por-do-sol, no canto superior esquerdo,
adicionando cor e uma infinidade de tons através de sua fotografia.

O artista fez essa fotografia com uma cadmera de 35mm, o filme Kodachrome e a
velocidade e ISO mais baixos, fez trés disparos e um deles se transformou na fotografia que
acabamos de ver anteriormente. O tempo de exposicao nesta fotografia foi de um segundo, o
artista se encostou na constru¢@o para se apoiar durante o processo fotografico.

Nestas duas fotografias, “Barqueiro Azul, 1992 ¢ “ Ponta d’Areia, 1988”, fiz minha

primeira impressdo com o espaco fotografico para além do bidimensional. Continuei minha
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jornada com “Bar azul, 1996, nesta fotografia podemos observar alguns indices visuais que
me ajudaram a chegar nesse aprofundamento sobre os interesses do artista e outras possiveis
aproximagdes sobre suas fotografias.

Em “Bar azul, 1996, observamos uma cena que vai além do carater bidimensional,
utilizado como ferramenta para o discurso sobre a identidade cultural anteriormente. O carater
“além” descrito aqui se refere ao “espago”, o artista ndo articula somente discussdes formais
sobre o suporte bidimensional, ele acolhe as camadas de luz, cor, forma, movimento, planos
sequenciais e as diversas estruturas apresentadas simultaneamente dentro da fotografia, mas
que discutem questdes para “além” de seu suporte. A tematica do artista ndo esta restrita

apenas no plano e sim a partir dele.

Figura 7: Luiz Braga, Bar Azul, 1996. Fonte: luizbraga.fot.br retirada em 14/06/2018.

Luiz Braga oferece muitas camadas de profundidade, no primeiro plano, préximo a
posicdo do artista, percebemos cadeiras de metal brancas, sem a ilumina¢ao azul. Um pouco
mais a frente, vemos uma mesa redonda de madeira com quatro cadeiras, todas protegidas por

paredes em uma espécie de construcao ribeirinha também de madeira e parte de tijolos no
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canto inferior direito. A posicdo principal de andlise aqui € o posicionamento do artista
durante a criacdo fotografica, que parece ter sido atras das cadeiras brancas, mais préximo ao
lado esquerdo da fotografia.

Observamos grandes janelas de madeira com abertura horizontal para o interior do bar,
duas na lateral direita e uma na esquerda. Nesta, uma mulher olha para a avenida que
atravessa a frente do bar. Além de uma crianga em uma posi¢do desequilibrada sobre a mesa,
do lado de fora vemos o que poderiam ser vultos de uma cidade durante a noite, com carros,
pessoas e letreiros de lojas abertas.

Em uma perspectiva diagonal, Luiz Braga recorta a imagem em dois planos: o direito
apresenta o processo de abstracdo da fotografia, do ponto de vista do observador até a linha do
horizonte percebemos os referentes sendo desmanchados e se transformando em luz, cor e
texturas; enquanto que do lado esquerdo da fotografia percebemos um movimento oposto,
mais naturalista. O lado esquerdo relacionado aos referentes de uma fotografia naturalista e o
lado direito da apresentagdo de linhas de cor, texturas. Grimaldi descreve essa relagdo entre o

figurativo e o abstrato em suas fotografias:

As imagens de Braga adquirem uma tensdo interna em que nado deixamos de
reconhecer elementos e situagdes registrados, a0 mesmo tempo em que as
cores parecem saltar da superficie de seus objetos, estalt7)elecendo uma tensao
entre os aspetos "documental” e "abstrato" do trabalho.

A escolha por parte do artista em trabalhar duas caracteristicas estéticas em uma
mesma imagem, a “figurativa” e a “abstrata”, podera ser analisada pela possibilidade de
enfrentamento das diferencas e semelhancas entre estas caracteristicas. A partir do mesmo
suporte, o artista reune as oposicdes ¢ afinidades de dois gé€neros artisticos em uma mesma
imagem. Nesta fotografia, o artista explora o processo fotografico de diversas formas:
utilizando a luz artificial azul para pintar o interior do bar e os personagens, criando uma
atmosfera de cor no espago. Dessa forma, ele cria um contraste com as cores da cidade em
uma relacao entre o interior e o exterior do bar.

Nesse sentido, ele utiliza de uma paleta de cor que nao foi controlada totalmente por

ele, as cores da cidade sdo registradas pela cAmera, mas ele realiza uma composigao pictorica

7 GRIMALDI, Maura, Esquinas: uma pesquisa sobre a cor na fotografia brasileira contempordnea. Sio Paulo,
2012, p. 124.
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entre a cor da iluminagdo artificial, o azul e as outras cores, uma relagdo de didlogo entre o
intimo e o particular, em dire¢do ao publico e o coletivo.

As janelas oferecem perspectiva para os observadores da fotografia, assim percebemos
os trés planos sequenciais: o ponto de vista do artista, a visdo dos retratados e, ao fundo, a
vista do movimento da cidade.

Um outro dado importante nesta fotografia ¢ a relagdo entre o angulo escolhido pelo
artista no momento de captura da imagem e a posicdo da crianga, ambos desequilibrados. O
artista articula o personagem e a constru¢do da cena com o mesmo angulo, ndo ¢ o
personagem que se adapta & composicdo do espaco, o artista que movimenta a cdmera para
compor espaco € personagem no mesmo enquadramento, ambos desequilibrados. O
enquadramento da fotografia se adapta ao desequilibrio da crianga e amplia este desequilibrio
para a cena, no caso, o bar.

O artista registra também uma cisdo na cena, divisdo que cria a liga¢do entre os
espagos direito e esquerdo, que ocorre por meio do toque da mao da crianga no ombro da
mulher. Neste toque ocorre a separagdo entre o espaco abstrato da fotografia e o registro
figurativo da cena, um didlogo entre abstracgdo e figura¢do dentro da mesma fotografia.

Além da relacdo entre movimento e estabilidade, enquanto que no lado esquerdo da
fotografia os objetos parecem fixos, o direito apresenta o registro impreciso do movimento.
Luiz Braga articula diversas questdes nesta fotografia por meio da composi¢do, escolhe uma
cena regional, adiciona a cor artificial azul e registra a cisdo entre o rastro da presenga humana
no espago, “a mulher”, e, a0 mesmo tempo, a abstracdo da presenca humana, “a crianca”, o
seu apagamento.

Em “Bab4 Patchouli, 1986, figura 8, percebemos dois personagens, uma mulher e um
menino, imersos em uma paisagem que se alonga a partir do ponto de vista do fotdgrafo,
comecgando pelo chdo verde, o laranja mais escuro, os azuis e lilases a partir da linha do
horizonte. Mais uma vez, Luiz Braga desestrutura a figura oferecendo movimento através de
um suporte fixo.

Nao sabemos quem sdo essas pessoas € o artista ndo parece interessado em realizar
um registro da face delas. Essas duas figuras talvez sejam a incapacidade da fotografia em
documentar o sujeito em sua representagdo, uma presenca fisica que se desintegra frente as
cameras e, mesmo quando ¢ registrada, ndo d4 conta da sua representagdo identitaria. Assim

como “Bar azul, 1996, onde as duas personagens retratadas ndo mostram os rostos, nem sao
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identificadas, percebemos uma repeticao de escolhas por parte do artista com relagdo ao seu

posicionamento perante os sujeitos, suas identificagdes e a auséncia de face nessas

fotografias.

Figura 8: Luiz Braga, Baba Patchoulli, 1986. Fonte: luizbraga.fot.br retirada em 14/06/2018.

A fotografia “Baba Patchouli, 1986 foi um momento emblematico na carreira do
artista. Ele, por meio de varias experimentagdes, descobriu a relacdo entre o filme

[3

Kodachrome e as luzes dos postes das ruas de ‘“vapor de merctrio”, o que deixava as
fotografias com cores diferentes das cores do lugar ou das pessoas, casas e etc. Apos alguns
meses, o artista acolheu esse outro desdobramento como parte de seu processo criativo e
artistico, o que mesmo depois de ter migrado para as cameras digitais continuou a manter — a
estética da cor e da luz que assumira na época que “Baba Patchouli, 1986 fora feita.

Nesta fotografia, ¢ possivel ver também a relagdo de cisdo entre o lado esquerdo e
direito da fotografia, porém, no sentido oposto a fotografia de “Bar azul, 1996”. Aqui, a figura
abstrata da mulher e da crianga apresenta o registro mais naturalista, assim como as moitas de

capim que do lado da crianca possuem maior nitidez, contrastando com o outro lado que exibe

rastros do movimento do vento ao longo da orla.
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O artista utiliza de um delicado estudo de cor nesta fotografia, semelhante ao processo
de pintura com aquarela, onde, por conta da dilui¢do do pigmento, ¢ manifestado o aspecto de
imprecisdo, ambiguidade e dubiedade. Essa fotografia ¢ o encontro de diversas cores em
tonalidades diferentes, porém, sem a divisao definida, objetiva e exata que talvez o desenho
apresenta como demarcagdo de fronteiras, territorio ou separagcdo. Aqui, o olho busca
compreender a separacdo destas cores no espago, tateando sem obter essa localizacdo exata.

Desde o chdo até o mais alto do céu observamos o registro das diversas manchas e
borrdes ao longo da fotografia. Outro dado importante sobre os personagens ¢ que, enquanto a
mulher enfrenta o horizonte em uma postura impotente, incapaz de atravessa-lo, mas ainda
assim de resisténcia ou defrontagdo, a crianca estd com o rosto e corpo levemente inclinado,
em uma posicao de negagdo deste enfrentamento.

Em “Baba Patchouli, 1986 observamos ainda como o artista faz o registro matérico
do espaco desde o solo proximo ao artista até o horizonte, nesse primeiro, ¢ possivel perceber
os craqueamentos do que poderia ser uma espécie de camada de cimento atras dos
personagens, onde € apresentado o registro da passagem do tempo neste solo.

Seu desgaste e sua destrui¢do, um pouco mais a frente percebemos a porosidade da
areia, com seu aspecto permeavel, mais a frente observamos o mar com seu aspecto matérico,
infinitas sobreposicoes de luz e sombra ao longo de seu percurso entre o céu e a praia, € por
ultimo percebemos a quase imaterialidade do céu, com aspecto abstrato, impalpavel e
intangivel. Apos esse primeiro aprofundamento consegui adentrar em outros aspectos da

imagem fotografica de Luiz Braga, me aproximei da sua composigao.

2.3 TERCEIRA IMPRESSAO: AS ESTRATEGIAS DE COMPOSICAO DO ARTISTA

A partir das fotografias analisadas anteriormente e pelo restante da obra de Luiz Braga,
podemos observar que o artista utiliza de diversas estratégias de composicdo, porém, estas
escolhas tém como estrutura a construcao poética para além do que Paulo Herkenhoff chamou
de “o excesso amazdnico, uma copiosa fabrica do exotico apartado do significado” )
exercicio composicional do artista estd a servico do descentramento da identidade tradicional

amazoOnica, em um trabalho de ampliagao, desconstrugdo e questionamento.

8 HERKENHOFF, Paulo. O imagindrio de Luiz Braga: a contra-Amazonia, 2005. Disponivel em:

<galerialeme.com>. Acesso em: 4 de abr. 2018.
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Na obra de Luiz Braga, a luta pela emergéncia da linguagem se trava em
faixa estreita. Em A Camara Clara, Roland Barthes afirma que a fotografia
traz sempre consigo seu referente. Ora a sedugdo antropoldgica clama pelo
registro documental da cena cultural e do espetiaculo geografico, ora atua
como tensionamento do referente. Ai incide Braga: é-lhe imperativo agregar
sentido a imagem friccionada na constru¢do da poética. Sua escrita armou
estratégias de aproximagdo ao “campo amazodnico” e ao imaginario a ele
sobreposto. Toma distancia entre o perturbador estranhamento e a
proximidade intimista com o aparato fotografico. A paisagem, brutalizada ou
diafana, deixa o estatuto de lugar equatorial e iconografico para adotar a
tarefa de referente ativador da percepgdo fenomenoldgica. Braga situa o
espectador entre aquel?9 estranhamento desconfortavel e a confrontagdo
sedutora com o sublime.

Neste sentido, uma das principais estratégias do artista ¢ a cor, porém, como fotografo,
ele a trabalha através da utilizacao de luzes artificiais, luzes de postes de iluminagdo publica e
das diversas iluminagdes das casas, lojas e bares da cidade. Na fotografia “Bar azul, 1996, o
bar tem essa cor justamente pelo carater artificial. Oferecendo uma atmosfera que cobre de cor
os personagens, o artista utiliza esse mecanismo como possibilidade de projetar a cor no
espago através da luz e fazer a sua fotografia.

A fotografia tem esta caracteristica de fazer uma pintura no espago através da luz, mas
Luiz Braga vai além e cria a sua paleta de cores por meio da escolha, montagem e
experimentacdo realizada no espaco. O artista ndo realiza a edicdo de suas fotografias no
sentido de atribuir efeitos coloridos ou realizar uma finalizagdo estética pds-fotografica em
seu laboratodrio, esse processo ¢ realizado no ambiente fisico, porém, ¢ importante ressaltar
que muitas de suas fotografias foram reveladas através de processos quimicos.

A préatica de projecdo da cor no espago oferece ao artista a possibilidade de pintar o
ambiente sobre as cores pré-existentes, sua paleta de cor apresenta forte contraste, desde azuis,
vermelhos, amarelos e verdes, que oferecem as suas fotos cores vibrantes que pulam e criam
uma atmosfera a partir do suporte bidimensional.

Em suas exposigoes, existe a preocupacao com a cor das paredes para evidenciar essa
caracteristica de iluminag¢do que suas fotografias possuem. Trata-se de uma escolha poética
que cria ambientes imagindarios justamente por conta da dimensdo da cor, ela tem esse poder

de produzir atmosfera e langar o espectador para além da imagem, como um trampolim para

1 Tbidem.
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as percepcoes de quem as observa, assim como Tadeu Chiarelli” descreve: “A poténcia das
cores o antinaturalismo dos tons de azul, amarelo e vermelho se opdem ao documental,
retirando da imagem o papel de condutora de um sentido exterior a ela ou, pelo menos,
dificultando ao maximo esse fluxo”. O processo criativo do artista estd na abstracdo do

referente fotografico e a sua composi¢ao para além do naturalismo.

A luz que ilumina o ambiente dos modelos de Baba Patchouli ndo ¢ a luz do
norte do Brasil. E uma luz que vai além da luz naturalista da fotografia
direta. De repente, observando aquela cena aparentemente naturalista,
percebemos que ela pode ser a imagem de um sonho, de uma premonigéo e
nunca o registro prosaico e “fiel” de uma mulher e uma crianca de costas. Ela
¢ mais: as cores que envolvem aquelas modelos, antes de denunciarem que
elas estiveram de costas para a cAmera de Luiz Braga, sugerem uma alegoria
sobre o futuro, al%? ainda em devir e que talvez apenas aquela criangas
chegara a conhecer.

Outra estratégia de composicdo que o artista utiliza é o posicionamento de seus
retratados, o artista ¢ filho de uma psiquiatra que tinha grande interesse pelas artes, comprava
livros da Editora Abril sobre os grandes mestres da Historia da Arte, tais como: Degas,
Renoir, Van Gogh, Rembrandt.

Luiz Braga olhou essas edi¢des, o que fez parte de sua formacao, mesmo que informal,
como artista. Neste sentido, conseguimos observar o posicionamento de suas figuras em

dialogos com figuras classicas.

Minhas referéncias estéticas se constituiram a partir da relacdo que o meu pai
tinha com arte. Eu ndo posso falar sobre a influéncia de um fotografo ou
outro para construir meu olhar, mas eu havia visto muita pintura em livros,
por exemplo, Degas, Rembrandt, Renoir, Picasso. Esses eram os pintores que
frequentavam a minha infincia. Meus pais sempre gostaram muito de arte.

Em “O vendedor de amendoim, 1980, figura 2, esse dado amplia a interpretacdo de

suas fotos para além da figura do caboclo e apresenta as bases conceituais que o artista utiliza

2 CHIARELLI, Tadeu. Luiz Braga e a fotografia opaca. Luiz Braga: retratos amazonicos: catilogo. Sdo Paulo:
MAM, 2005.

2 Ibidem, p. 7.

22 BRAGA, Luiz. Entrevista com Luiz Braga realizada por Maura Grimaldi, dez. 2011. In: GRIMALDI, Maura,
Esquinas: uma pesquisa sobre a cor na fotografia brasileira contempordnea. Sado Paulo, 2012, p. 135.
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para realizar o seu registro, os seus didlogos com artistas classicos de varias décadas e até

séculos atras, de acordo com Herkenhoff:

Tem até algumas fotos que eu considero, de certa forma construidas; por
exemplo, O vendedor de amendoim, uma foto que eu queria muito fazer. Eu
fui até o local para fazer essa foto, eu até demorei certo tempo para acha-la
interessante ¢ s6 depois que o Paulo Herkenhoff insistiu e chegou a
compara-la com a escultura David, de Michelangelo, é que eu fui me
convencendo.

Essa formagdo complementar que o artista teve na sua infancia informa ao observador
sobre as escolhas de posicionamento corporal de seus retratados, que sdo realizadas
conscientemente pelo artista. As fotografias de Luiz Braga s3o altamente construidas, seja do
ponto de vista da constru¢do da cena, dos personagens, dos objetos e da paisagem, porém, o
movimento do artista durante a realizagao da fotografia, carregado de naturalidade e afeto,
cria uma relagdo mais leve e confortavel entre fotografo e fotografado.

Seguindo a pesquisa, para que seja possivel adentrar nessas camadas de compreensao
da imagem fotografica de Luiz Braga, ¢ necessario o tempo de enfrentamento de suas

fotografias.

2.4 QUARTA IMPRESSAO: O TEMPO DE VISUALIDADE DE SUAS FOTOGRAFIAS

Apesar de as fotografias de Luiz Braga conterem um grande primeiro impacto, esse
primeiro contato ¢ indice, superficie, pelicula. Seu trabalho necessita de tempo para o
movimento de desdobramento do olhar, para que a experiéncia de ver suas fotos e de acesso
as outras dimensdes como o espago da luz e da cor.

O ato de concentrar a vista sobre algo — a contemplagdo —, se torna necessario para que
a imagem se apresente. Nem todas as imagens ja estdo dadas, escancaradas, muitas estdo a
espera e mesmo quando elas se apresentam, nem sempre € no ritmo, velocidade e intensidade
que nds queremos, as vezes essa troca ¢ injusta, cada fotografia olhada desenvolve a sua
propria permuta com quem olha.

Quando essa captura do visivel é realizada, o que significa ver uma imagem? Quando

podemos dizer que vemos uma imagem e podemos seguir adiante? O visto, na dire¢do que

3 Ibidem p. 132.
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Karina Dias descreve, ¢ da ordem preservagdo do visivel, como uma espécie de pergaminho
que revela suas escrituras e as levamos conosco. As fotografias de Luiz Braga vao conosco

também depois do visto.

O visto € a capacidade de preservar o que foi olhado, é o desfecho da agdo do
olhar. O visto isola e instala o visivel, ¢ uma forma de discernimento que nos
conduz a um novo movimento de visdo. Ter visto, ao contrario de olhar, ¢é
acomodar, armazenar, acumular, ¢ conseguir fixar aquilo que se destina ao
esquecimento. Assim, logo que algo que foi visto, ¢é interiorizado. Estamos
no dominio da memoria, no instante em que o presente vivido se transforma
em lembranga.

Luiz Camillo Osério . descreve esta capacidade, talvez em desuso, de admirar, em um
dialogo critico com Merleau-Ponty, habilidade esta que atua por meio da percep¢ao do mundo
com a utilizagcdo dos sentidos, buscando a sua compreensao, relacao e contato. “O mundo € o
que se vé, junto e para além do que se mostra, um co-nascimento entre quem vé€ e o que ¢
visto.”” Nesta perspectiva, a experiéncia de admiragdo das fotografias de Luiz Braga ¢ uma
pratica de enfrentamento da busca pelo visivel, de aprofundamento na imagem durante a

jornada com o objetivo de capturar a imagem, o visivel.

Vivemos em um mundo que despreza a admiragdo. Para Descartes, a
admiracdo era uma das mais nobres paixdes da alma. Imagino a tristeza deste
grande pensador se soubesse no que se transformou sua busca por certezas
indubitaveis. Paradoxalmente, o conhecimento claro e distinto, corolario da
certeza, tornou-se cego. Contra isso, € em nome de um pensamento que se da
no mundo e pelo mundo, Merleau-Ponty transformava a duvida em fé
perceptiva. “Reduzir a percepgdo ao pensamento de perceber, sob o pretexto
de que s6 a imanéncia ¢ segura, implica em assinar um seguro contra a
davida, cujos prémios sdo mais onerosos do que a perda que deve ser
indenizada, pois implica em renunciar ao rnundcgg efetivo e passar a um tipo
de certeza que nunca nos dara o ‘ha’ do mundo.”

O “ha” no mundo que o autor descreve ¢ esta atitude de se colocar em posi¢ao de

davida sobre o que se vé: serd que o que eu vejo ¢ realmente o que eu vejo? Esta posi¢do nos

24 Ibidem, idem.

% DIAS, Karina, Entre visdo e invisdo: paisagem: por uma experiéncia da paisagem no cotidiano, Brasilia,
2010, p. 203.

26 OSORIO, Luiz Camillo. DA PINTURA E DO SAGRADO — a contra Danca da ternura, 2007.
 MERLEAU-PONTY, M. — O Visivel e o Invisivel, Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 1984, pag 45.

2 OSORIO, Luiz Camillo. DA PINTURA E DO SAGRADO — a contradanca da ternura, 2007.
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coloca em contato efetivo com o mundo, assumimos a incapacidade de ver o todo, de enxergar
o completo e de perceber o absoluto visual.

Assumir essa perspectiva do ver imparcial, incompleto e fragmentado ¢ compreender
que entre o ver e o visto existem muitas camadas sobrepostas. Nao podemos concluir que todo
o visivel estd na imagem, ela apenas condensou o espago no plano, o que nos leva para fora

dele, para o espago da cor.

O olhar é ato porque ndo ¢é passivo, € sim, intencional e incitado por um
apelo sensorial: uma luz, um barulho, um evento ou qualquer mudanga no
campo do ver que suscite impressdo, tomada de conhecimento. Neste ato
intencional de dirigir os olhos, o0 mundo ganha relevo. Olhar seria entdo
romper a linearidade do campo do ver, trincar a sua superficie homogénea2e9
abrir as janelas, interrompendo assim a sensag¢ao ilusoria de que vemos tudo

Figura 9: Luiz Braga, Mulher em bar rosa, 1990 ¢ Figura 10: Luiz Braga, Vaidade em Verde, 2013. Fonte:
luizbraga.fot.br retirada em 14/06/2018.

Em algumas fotografias de Luiz Braga, durante o exercicio de contemplacao,
percebemos o siléncio e a solenidade de alguns de seus retratados, como em “Mulher no bar
rosa, 1990” e “Vaidade em verde, 2013, quase como esculturas petrificadas em marmore e
deixadas fixas por longo tempo.

A atmosfera de cor que o artista projeta sobre elas transformam-nas em figuras
perpétuas, um convite ao repouso do olhar para que apresentem o seu poder e magnitude na
presenca etérica. Essa presenca nos leva para uma relagdo construida em suas fotografias que

se assemelha aos exercicios da pintura.

¥ DIAS, Karina, Entre visdo e invisdo: paisagem: por uma experiéncia da paisagem no cotidiano, Brasilia,
2010, p. 203.
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2.5 QUINTA IMPRESSAO: AS CAMADAS DE COR E LUZ EM UMA RELACAO COM A PINTURA

As fotografias de Luiz Braga criam didlogos estéticos com diversas questdes também
tratadas na Pintura, neste sentido, tanto a fotografia como a pintura se desdobram no que diz
respeito ao exercicio da cor e da luz a partir do bidimensional em dire¢ao ao espaco.

Neste caminho entre o observador e a obra fisica ocorre a percepg¢ao, a partir do olhar
e por conta dele ndo podemos acreditar que o espago “entre” o observador e a obra ndo

interfira nesta percep¢ao, assim como Gage descreve abaixo:

Alguns filosofos da Grécia antiga recorreram a experiéncia dos pintores com
o uso dos pigmentos para explicar suas ideias sobre a natureza das cores e
suas mistura com certas substancias; a partir de Aristételes, porém, eles
também se conscientizaram de que a aparéncia das cores ¢ muito enganosa:
“Néao vemos as cores como elas realmente sdo”, escreveu o autor peripatético
do tnico tratado que restou dos primoérdios da civilizagdo grega, Sobre as
cores, que sabia que ndo se deve confiar na aparéncia superficial das cores.

Gage acrescenta também a relagdo entre o elemento fisico da cor, a matéria e o
conjunto de ondas de luz que penetram o nosso olho e que ndo t€ém nada que as identifiquem
como cor da forma como compreendemos, elas sdo invisiveis. Por meio dos nossos sentidos,
recebemos essas ondas e, a partir da percepgdo, langamos uma interpretacdo sobre elas, ou
seja, “na distancia entre cor material e irradiacdo cromatica o fruidor testemunharia algo que

, ~ - . , . ., 31
falta ou excede ao sensivel — ‘seu nome, ndo importa’, diz Lyotard: ¢ o inominavel” .

Concebe, assim, Lyotard duas modalidades de cor, vale notar, retomando no
ambito de sua estética do sublime, a relagdo estabelecida pelos tedricos da
cor e pelos proprios artistas, entre cor-pigmento e cor-luz: a primeira € mais
concreta, ou material; a segunda é um elemento imaterial que da ocasido ao
acontecimento cromatico. Neste segundo caso, a cor ndo ¢ uma “qualidade
segunda” pertencente ao “objeto”, mas “a virtude de irradiar [...] um mundo
cromatico”; “Quero dizer que a coisa pictural ndo ¢ um objeto pintado
somente, mas um acontecimento colorante”.

A primeira relacdo que posso mencionar acerca das aproximagdes entre as fotografias

de Luiz Braga e a pintura ¢ a percep¢ao das cores: a forma como observamos uma pintura ¢

3 GAGE, John, 4 cor na Arte, Martins Fontes, 2012.
3 FABBRINI, Ricardo. Estética e critica da Arte em Jean- Francois Lyotard, Sdo Paulo, 2017.
32 Ibidem, p. 53.
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analoga ao processo de observacao das fotografias do artista. Essa observacao ocorre a partir
do bidimensional que ambas utilizam, assim como grande parte da tradigdo da pintura
reconhece seu campo de atuacdo a partir do suporte bidimensional, a fotografia também, em
grande medida, estd envolvida nele, porém, ndo podemos deixar escapar o ponto de vista de
ambas em relacdo ao espago.

Nao ¢ porque ¢ um suporte bidimensional que as questdes estéticas ali tratadas sdo
somente desta ordem, hd muitos pintores e fotografos nos quais, assim como Luiz Braga, a
génese do seu trabalho poético estd localizada no espago e o suporte fotografico ou pictérico
estd a servigo de seu processo artistico.

Nesta perspectiva de desdobramento sobre o espaco como ambiente essencial poético
tanto na fotografia como na pintura, farei algumas aproximacdes entre as fotografias de Luiz
Braga e de artistas que trabalham com questdes semelhantes. Importante salientar que o
exercicio de Luiz Braga de utilizagdo da cor no espago através da luz artificial o coloca em
intimo contato com estes artistas, por mais que estes outros pintores modernos ou
contemporaneos utilizem de outras linguagens, artificios e materiais, eles estdo concentrados
em exercicios poéticos sobre a luz e ou a cor no espaco, assim como Luiz Braga.

Em algumas fotografias de Luiz Braga, como "Parque, 1990” e "Chuva no
cachorro-quente, 1985", o artista apresenta o instante fotografico, a suspensao da cena por
meio do fotografia, esse momento de apreensdo que nos coloca em contato direto com a
imagem sem ter a sua completude, um rastro da presenca que nao sera dada ou completada, a
captacdo da fracdo do movimento e alocacao dela no suporte fixo e estatico. Essa experiéncia
estética se assemelha ao que ocorre entre os pintores contemporaneos (a partir da Segunda
Guerra Mundial) Barnett Newman, Mark Rothko, Donald Judd, Josef Albers e Yves Klein,
estes artistas utilizam-se da cor para criar uma experiéncia de suspensao do espago-tempo

entre espectador e obra.
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Figura 11: Luiz Braga, Parque, 1990 e Figura 12: Luiz Braga, Chuva no cachorro-quente, 1985. Fonte:
luizbraga.fot.br retirada em 14/06/2018.

Existe, pelo menos, um sinal, o proprio ponto de interrogagdo, a forma pela
qual ocorre permanece e se anuncia: Ocorrera? E uma pergunta que pode ser
feita, como Jacques Derrida, com todos os tons. Contudo, o ponto ¢ a
interrogacdo € “agora”, now, como o sentimento de que pode ndo ocorrer
nada: o nada, agora. Esse sentimento contraditorio, prazer e dor, felicidade e
angustia, exaustao e depressdo, foi batizado e rebatizado, entre o século XVII
e o século XVIII europeus, com o nome de sublime. Foi nessa palavra que se
decidiu e perdeu a sorte da poética classica, foi com esse nome que a estética
fez valer os seus direitos criticos sobre a a arte, € que o romantismo, ou seja,
0 modernismo triunfou, legando-nos o moderno como modo de enunciagio.

As fotografias de Luiz Braga sdo analogas as pinturas desses artistas por criar um forte
impacto visual de cor que gera a suspensdo do instante. Fotografico ou pictdrico, se trata da
experiéncia de apreensdo, mergulho e apropriagao da imagem sobre o seu observador.

O exercicio da interagdo com a luz no espacgo na instalagdo, de Dan Flavin e James
Turrell, também estad em didlogo com as fotografias de Luiz Braga: enquanto este ainda separa
observador e fotografia, Flavin e Turrell realizam propostas artisticas de relagao e experiéncia
da luz no espago fisico com os participantes, ampliando a relacdo do observador para o
participante.

Flavin e Turrell colocam o espectador no espaco em uma experiéncia de imersao sobre
a cor e a luz, uma experiéncia imaterial. Um mergulho no espago que no caso de Luiz Braga ¢

realizado apenas pelo olhar.

3 LYOTARD, Jean, O inumano: consideracdes sobre o tempo. Lisboa: editorial Estampa, 1997, p. 99.
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Figura 13: Dan Flavin, an artificial barrier of blue, red and blue fluorescent light, Blue and red fluorescent light,
1968; e Figura 14: James Turrell, Blue Burn, Architectural Light, 2012. Fonte: guggenheim.org/artwork/1308 e
jamesturrell.com/work/blueburn/ retirada em 14/06/2018.

Este didlogo entre Luiz Braga, Flavin e Turrell ¢ feito por meio do espaco como
matéria-prima do processo artistico. Como pensar a relagdo entre nos e esses outros objetos
(luz e espaco)? “A espécie humana ¢ lancada adiante por esse processo tecnoldgico de
dominag¢do dos objetos cada vez mais complexos, sem ter a menor capacidade de domina-los”.
* Ao longo das cinco aproximacdes realizadas sobre a obra do Luiz Braga, foi possivel chegar
neste lugar de pensamento e andlise. A fotografia de Luiz Braga, em razao das cores e das
luzes, criam uma atmosfera que possibilita esta experiéncia de imersdao, mesmo que em um
suporte bidimensional; enquanto que as instalagdes de Turrell e Flavin sdo experiéncias de
imersdo dentro do espago fisico das salas de exposi¢do. Ambos os artistas problematizam

sobre a relagdo entre observador, participante e objeto artistico ndo-dominado.

3 LYOTARD, Jean, O inumano: consideracdes sobre o tempo. Lisboa: Editorial Estampa, 1997, p 75.
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3. CoNSIDERACOES FINAIS

A trajetéria de pesquisa sobre as fotografias do Luiz Braga foi dividida em dois
grandes momentos: as impressdoes e a “Vivéncia Marajo”. A primeira foi uma série de
desdobramentos tedricos sobre as suas fotografias, enquanto que a segunda foi uma vivéncia
imersiva na ilha do Maraj6 com o artista e mais dez fotografos e fotografas em maio de 2018.
As impressoes foram cinco formas diferentes de olhar para essas fotografias, enquanto que a
“Vivéncia Maraj6” foi um contato direto com a producdo do artista e as suas experiéncias
afetivas. Esse carater multifacetado entre tedrico e pratico, imersivo e reflexivo, contribuiu de
forma determinante para que esta pesquisa conseguisse chegar aos resultados alcangados.

Estes resultados sdo:

Tedrico-pratico: no primeiro momento da pesquisa, tive uma espécie de
enfrentamento inicial com as fotografias de Luiz Braga, de alguma forma elas me instigaram a
curiosidade e a percep¢do, o que me conduziu para um movimento de aproximagdo. Ao longo
destas aproximagoes, fui recolhendo impressdes ao longo da caminhada de pesquisa, foram
frutos da relagdo entre as minhas percepcdes e os textos, ensaios, artigos lidos ao longo da
pesquisa. Entretanto, no segundo momento, na pesquisa de campo, minhas percepcdes sobre
as fotografias se ampliaram. Como por exemplo sobre a relacdo da iluminagao artificial, antes
considerei que o artista manipulava as luzes na cena para que as suas fotografias ficassem
coloridas, contudo, este processo ¢ feito a partir de sua camera e ndo na paisagem. Além
disso, no que diz respeito as “poses” dos caboclos, antes da “Vivéncia Maraj6”, compreendia
que a relacdo entre fotdgrafo e fotografado era mais distanciada, todavia, durante compreendi
que as fotografias sdo realizadas em espagos de relagdo de afeto e de forma mais natural e
espontanea, as imagens sao bem construidas, porém, quando o artista estd em contato com os

fotografados, o momento ¢ carregado de simplicidade e despretensiosismo.

Pesquisa de campo na “Vivéncia Marajé”: a pesquisa de campo foi a ferramenta
protagonista desta pesquisa, ¢ por meio dela que o meu trabalho ganhou corpo, forma e
sentido. Ela foi a peca chave nesta trajetoria, seja pelo acompanhamento proximo do artista ou
pela relacao de sentir, ver e viver o lugar onde ele realiza o seu trabalho, este tipo de didlogo
entre os campos tedrico-pratico, estético e reflexivel, analitico e vivencial enriquece em muito

a relacdo entre pesquisador, obra e artista.
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