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RESUMO

Este trabalho consiste em uma anélise etnografica do ensino da Arte Circense em escolas
de nivel médio. A pesquisa busca entender a aplicacdo didatica do circo nas escolas, pois a
presenca dessa linguagem na educacdo basica € muito recente. As escolas que formam
profissionais circenses no Brasil surgiram no final do século XX. E ja no inicio do século XXI,
0 ensino do circo tomou uma grande proporcao, tanto na aplicacao de técnicas basicas circenses
no ensino superior como no ensino basico. Analisa-se o processo didatico da arte circense nas
instituicGes de ensino de nivel médio por meio de pesquisa em quatro obras literarias: Arte de
Perto escrita por Azoubel, Muniz, Rocha e Vivas (2016); Atividades Circenses: possibilidades
e perspectivas para a educacédo fisica escolar, do autor Duprat (2017); Circo: Horizontes
Educativos, dos pesquisadores Bortoleto, Barragan e Silva (2016) e, por fim, o Curriculo em
Movimento da Educacdo Basica do Ensino Médio (2013), elaborado durante o governo Agnelo
Queiroz, no Distrito Federal. Também foram realizadas entrevistas gravadas com docentes a
respeito do ensino do circo, tendo como apoio para as mesmas o livro Licenciatura em Teatro:
Estagio Supervisionado em Teatro 1 e 2 (2013). Ao longo do trabalho, observa-se quais sao as
facilidades (conteudo teorico, adaptacdo para a realizacdo das atividades) e dificuldades
(qualificacdo dos docentes, falta de equipamentos) que existem nas escolas de ensino medio
com relacéo ao ensino circense.
Palavras-chave: Ensino Médio, Circo, Educacédo, Artes Cénicas.
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1 INTRODUCAO

A vivéncia circense sempre esteve presente na minha vida, mesmo que de forma
subjetiva e isso me instigou a realizar essa pesquisa. Foi a curiosidade em relacdo a essa
tematica, do seu processo historico e da sua formalizagdo na perspectiva de aprendizagem e
manifestacdo artistica. Com isso, desenvolvo esta monografia a partir da minha experiéncia
como artista e como estagiaria na escola CED 310 de Santa Maria — DF, analisando os
materiais tedricos que ddo suporte a essa aprendizagem, se 0s docentes trabalham essa
tematica na escola e se é possivel aplicar ou ndo na pratica.

Os obijetivos sdo: entender a abordagem da teoria em sala de aula e como ela se d4;
averiguar se ha professores preparados para 0 ensino dessa linguagem artistica; relacionar o
curriculo em movimento do Ensino Médio com o ensino da Arte Circense; saber o que o corpo
docente pensa sobre o ensino da arte circense e como isso reverbera na escola. Busca-se,
principalmente, entender o processo de aprendizagem da linguagem circense e como ela se da,
sendo uma proposta de ensino tdo nova tanto nas universidades quanto nas escolas. Sdo usados
como suporte: o Curriculo em Movimento do Ensino Médio(2013) , o livro didatico Arte de
Perto (2016), o livro Circo: Horizontes Educativos, a dissertacdo Atividades Circenses:
possibilidades e perspectivas para a educacao fisica escolar (2017) e entrevistas gravadas
com os docentes. Os capitulos estao divididos da seguinte forma:

No Capitulo 1, irei abordar minha trajetdria no circo e as demais linguagens artisticas,
tendo como foco o seu potencial educativo, sendo detalhado na secdo “A minha trilha até o
circo” em que desenvolvo essa questdo. Ja na secao “Da lona para a escola” adentro mais na
pedagogia circense, explicando de forma breve o processo do ensino das familias tradicionais
circenses até chegar ao ponto das escolas de circo. Isso também tem como base a minha
vivéncia, leituras e o local onde nasci e resido, Brasilia-DF.

No Capitulo 2, analiso o curriculo em Movimento do Ensino Médio, proposto pelo
Governo do Distrito Federal (GDF). Sdo demonstradas as formas em que o circo pode servir
de possibilidade de aprendizagem nas artes cénicas no DF, principalmente através das
propostas do Curriculo em Movimento e do livro didatico fornecido pelo GDF nas escolas
publicas.

No Capitulo 3, demonstra-se o que os docentes da escola publica Centro Educacional
310 de Santa Maria — DF pensam a respeito do ensino do circo na escola, bem como a
aplicabilidade desse conhecimento. A partir do Estagio Obrigat6rio Supervisionado, pude

realizar as entrevistas com os docentes no periodo vespertino. Os entrevistados foram uma
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professora de Artes Cénicas, um professor de Educacédo Fisica e o vice-diretor. Estudaremos,
de acordo com Duprat (2017), quais atividades circenses cabem no ambiente escolar e, em
seguida, apresentaremos a perspectiva dos docentes em relagdo ao ensino do circo.

No Capitulo 4, relaciona-se todo o contetido analisado com o livro Circo: Horizontes
Educativos (2016), assim expondo quais as possibilidades de desenvolvimento do circo no
processo de aprendizagem.

Por fim, as consideracdes finais, referéncias, apéndices com as entrevistas gravadas ao

longo da pesquisa e 0s anexos.
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1.1 A MINHA TRILHA ATE O CIRCO

Durante a minha infancia, ja era apaixonada pelo circo, pois tudo que levava ao ludico e
a fantasia faziam com que meus olhos brilhassem de alegria e no circo eu encontrava tudo
isso! Meu pai também amava o circo, tanto que foi equilibrista quando tinha uns 28 anos de idade,
hoje com 55 anos de idade relata durante a entrevista gravada sobre o circo em que trabalhava com
muita nostalgia (vide o apéndice 4). Sempre que o circo estava na cidade, eu e minha familia o
visitdvamos. Também tive a oportunidade de frenquenta-lo em passeios da escola durante a
educagédo infantil e o ensino fundamental 2, mas ndo com tanta frequéncia como eram o0s
passeios para o cinema ou para o clube, porque o circo ndo era algo fixo, era itinerante.

Toda vez que ia ao circo quando crianca, a sensacao era tdo boa que ndo queria ir
embora. Lembro que queria ficar la para sempre e meu sonho era morar no circoe sair pelo
mundo, dando cambalhotas e sendo contorcionista. O nimero de contorcionismo era 0 que
mais me encantava e eu gritava “Eu também sei fazer! Papai, deixa eu ficar com o circo!?” A
resposta ndo era tdo animadora, afinal de contas era sempre um “Nao”. Mas em casa eu
brincava, tudo o que eu via de contorcdo tentava imitar, sem consciéncia alguma se aqueles
movimentos poderiam gerar alguma lesdo. E meu pai me instigava, faziamos segunda altura,
com ele obviamente sendo portd (base) e eu volante (aérea).

As vezes, na escola ndo precisdvamos ir até o circo, o circo ia até a gente, levando
nameros de palhagaria, contorcionismo e perna-de-pau, que envolviam as criangas por meio de
um enredo comico e fantasioso. Uma vez vi uma boneca de pano - a Emilia, do Sitio do Pica-
Pau Amarelo - em cena durante uma apresentacao na escola: a boneca estava dentro de uma
caixa e, quando o Visconde de Sabugosa a tirou e a dobrou para la e para ca, um pozinho
magico apareceu fazendo ela ter vida, eu pensei: “eu poderia ser a Emilia”. Mas tudo ficava em
pensamento e alguns treinos autodidatas - se é que podem ser chamados de treinos -, onde
imitava minha mae que gostava de fazer alguns movimentos de ginastica na sala enquanto ouvia
musica, a minha familia ndo tinha condi¢des de investir, entdo, tudo isso se transformava em
brincadeira. Brincadeira gostosa e fluida, que me deu muita desenvoltura e me fez ser quem eu
sou hoje. Mas, quem eu sou hoje?

Hoje eu sou Nanda Gabisflor e também Fernanda Gabriela. Nanda Gabisflor (nome
artistico) para nunca perder a leveza poética da vida, para lembrar que mesmo as rosas mais
lindas e delicadas também tém seus espinhos. E nessa delicadeza e sutileza encontrei-me com
a arte, a arte sempre esteve presente na minha vida, sempre fazendo os meus olhos brilharem...

Por um tempo me expressei mais com poemas € com a musica, versos simples, porém, feitos
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com o coracao. No ensino médio, entrei em um curso de teatro em inglés para trabalhar a minha
vergonha/timidez, visto que tinha medo de errar, mas antes tive que fazer uma escolha porque
0 horario desse curso era 0 mesmo de uma oficina de danga do ventre que eu fazia , ambos 0s
cursos eram gratuitos e recomendacdo da professora de teatro. Como podem ver, nunca tive
vergonha de me expressar com o corpo, mas tinha muito medo da fala, da voz e talvez isso ainda
me acompanhe um pouco. Mas fui para o teatro, tinha que encarar o meu medo. E amei encarar!

Progredi nas apresentacfes e seminarios da escola, comecei a fazer parte do grémio e
entrei em outro grupo de danca, até fiz parte de uma oficina de psicandlise. O teatro me
motivou!

Ingressei na Universidade de Brasilia para Artes Cénicas, participei do evento de
recepgdo dos alunos, o “Calouradas”, numa comicidade s6. Passaram a me dizer que eu era
muito “clown” e eu ndo gostei. Queria fazer drama, mas a minha esséncia estava ali, faz parte
da minha historia... o circo. Comecei procurar cursos na area circense, participei do Nucleo de
Trabalho do Ator no Espaco Galpédo do Riso (NUTRA), onde nasceu a minha palhaca Fanfarra,
em 2016. E me apaixonei pelas acrobacias aéreas, o que me fez ter uma vivéncia abrangente e
intensa, em 2017, obtendo um certificado de Artista Circense pelo Programa Nacional de
Acesso ao Ensino Técnico e Emprego (Pronatec). E, desde entdo, o circo tem sido meu
trabalho. Neste trabalho vamos tratar apenas do ensino médio - publico regular e ndo o técnico
-, pois também foi onde senti o despertar para a carreira artistica/ pedagogica.

A seguir apresento uma imagem na qual participo de um espetaculo circense realizado no

Espaco Pé Direito:

! Trazendo uma curiosidade este estudo, ha um curso técnico de circo para alunos do ensino médio, o

Médiotec, em Circo, ofertado pelo Pronatec.
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Figura 1 Espetaculo Flores do Cerrado, ano de 2018, no trapézio Nanda Gabisflor (Fernanda Gabriela). Fonte:
Livia Bennet

1.2 DA LONA PARA A ESCOLA

O meu conhecimento circense foi de certa forma mediado pela minha familia, por um
pai que ja tinha feito parte do circo “O circo de Libano” e por uma mde com uma boa
flexibilidade. Sé que nao foi sé a minha familia que contribuiu para a proximidade com essa
linguagem artistica, a escola também proporcionou por meio de passeios e até levando o circo
até a escola. Porém, a questdo que levantarei neste trabalho refere-se a como aplicar o ensino
do circo na disciplina de artes no Ensino Médio? Qual é o objetivo da proposta? Primeiramente
vamos fazer uma analise histérica e rever algumas caracteristicas do circo com relagéo ao ensino
até os dias atuais, de forma breve e branda.

Nos circos itinerantes de lona do inicio do século XX no Brasil, as familias circenses
viviam viajando, eram némades. Todos atores do circo faziam parte de um nucleo familiar, uma
grande familia por assim dizer. As criangas, jovens, adultos e idosos tinham suas
responsabilidades tanto domésticas quanto artisticas. Os mais velhos repassavam o
conhecimento para 0s mais jovens, conhecimento esse que ndo escolar, mas de vivéncia
(BORTOLETO, BARRAGAN e SILVA (2016).
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No entanto, segundo Bortoleto, Barragan e Silva (2016), em meados 1950, houve uma
quebra de estrutura da transmisséo do conhecimento, o circo deixou de ser formado apenas por
familiares, passando a ser formado por artistas com contratos verbais, tornando-se segmentado
e hierarquizado. Contudo, muitos ndo repassavam o0s conhecimentos para os seus filhos e até
alguns circos pararam, outros deixavam os seus filnos com parentes no Rio de Janeiro e em S&o
Paulo, outros apenas paravam com a itinerancia, participando de outras atividades artisticas.
Com toda essa mudanga na organizacéo de trabalho e da quebra da tradicdo oral — ocorreu o
surgimento da primeira escola circense no Brasil em S&o Paulo, fundada em 1978, a Academia
Piolin das Artes Circenses.

Quando as primeiras escolas de circo surgiram no Brasil, um dos principais
objetivos que motivaram os profissionais, em sua maioria constituida de
artistas circenses tradicionais, era dar continuidade a aprendizagem dos filhos
dos proprios circenses, que estariam, segundo suas justificativas, deixando de
aprender essa arte. Entretanto, o que de fato acontecia € que os filhos circenses
dificilmente tinham condic¢des de participar dessas escolas. Quem acabou por
se transformar em aluno e depois artista circense ou de teatro foram pessoas
fixas das cidades, vindas dos mais diferentes grupos sociais e com propostas e
objetivos diversos e multiplos. (BORTOLETO etal. , p. 14, 2016).

Segundo Bortoleto et al. (2016), com a criacdo do Instituto Nacional de Artes Cénicas,
em 1981, e a inclusdo de éareas pelo Servico Nacional de Teatro, 0 circo serviu como
consolidacéo e fundacdo da Escola Nacional de Circo (RJ), em 1982. A admissdo dos alunos
nas escolas comecava aos 7 anos de idade. Hoje no Brasil, ha diversas escolas e instituicdes que
visam a pedagogia da arte circense 0 ensino do circo esta se expandindo e uma das vertentes de
ensino é o circo social que ndo se apoia somente nas técnicas circenses, mas no que é gerado no
processo: integracdo de trabalho em grupo, de lazer e de cidadania.

Para abordar a historicidade do processo de formalizacdo do ensino da arte circense,
faremos a analise no contexto do ensino médio publico no Distrito Federal. Dentre as propostas
de ensino do Curriculo em Movimento do Ensino Médio do Distrito Federal, que serve como
um referencial de contetudos para os professores, um dos contelddos € referente as praticas
circenses. O livro didatico que o governo oferece para as escolas publicas apresenta o contetido
de arte circense de forma breve, ndo tdo aprofundada como as areas de masica, teatro, artes
visuais e danca. No entanto, o circo abrange todas essas artes, o0 circo € rizomatico, maltiplo e
ainda acompanha o tempo em que se faz presente. Numa escola publica em que o professor
acaba tendo que ser polivalente, por que ndo aproveitar a arte circense como um apoio para
trabalhar e se aprofundar nas demais linguagens? E instigar o aluno a participar das aulas com
as varias vertentes que o préprio circo proporciona, na tentativa em que todos possam ser

beneficiados, aprendendo, desenvolvendo-se.
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O circo se desenvolveu, tornou-se estudo cientifico dentro das universidades no mundo
e, aqui no Brasil, por exemplo, a Unicamp tem uma sala de ginastica e aparelhos circenses,
porém, dentro da grade curricular do curso de educacéo fisica. O circo atualmente pode estar
na sala de aula do ensino médio, com a missdo de compartilhar conhecimentos, ndo somente
formar um espectador, mas mostrar para o espectador que ele também pode ir além e fazer

muito mais do que imagina.
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2 ADENTRANDO A ESCOLA

2.1 CURRICULO EM MOVIMENTO DA EDUCACAO BASICA DO ENSINO MEDIO

O Curriculo em Movimento é construido de forma coletiva, sendo assim imprescindivel
a participacdo de professores e professoras do Distrito Federal para a materializacdo do
documento, levando em conta o projeto politico-pedagdgico de cada escola. O objetivo é
estimular o cidaddo, no caso, o aluno a ser protagonista e critico (DISTRITO FEDERAL,
2013).

Nesse documento sdo propostas quatro areas de conhecimentos conforme o art. 8° das
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM) propde: Linguagens,
Matematica, Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas. O Curriculo visa a contextualizacao,
a interdisciplinaridade, a articulagdo e a intervencdo na realidade por meio desses
conhecimentos (DISTRITO FEDERAL, 2013).

O Curriculo tem como eixos integradores os diversos conhecimentos da ciéncia, da
tecnologia, da cultura e do mundo do trabalho. E tem como eixos transversais: educagédo para
a diversidade, cidadania e educacéo, os direitos humanos e educacgéo para a sustentabilidade.
Trata-se de temas atuais e de relevancia social (DISTRITO FEDERAL, 2013).

O Curriculo em Movimento tem como objetivos especificos: melhorar as condi¢6es
pedagdgicas do espago/tempo escolar, reduzir a reprovacdo e a evasao escolar, tornar mais
efetiva a relacdo docente-discente, qualificar a avaliacdo e redimensionar a coordenagédo
pedagdgica obtendo planejamento, troca de experiéncias, pesquisa e formacéo continuada dos
professores (DISTRITO FEDERAL, 2013).

Importante frisar que o Curriculo em Movimento coloca o professor como um
pesquisador que instiga os alunos a opinarem, pensarem e usufruirem dos novos
conhecimentos, o documento afirma que se trata de um amplificador do conceito freiriano,

referindo-se a Paulo Freire e sua proposta pedagogica.



18

Dentre as caracteristicas e propostas do Curriculo em Movimento, estad a palavra
“multiletramentos” que se refere a uma pedagogia que visa dar lugar para a multiplicidade de
linguagens e culturas, ou seja, dando espago para a diversidade e alteridade. Esse conceito foi
proposto pelo Grupo de Nova Londres, em 1996, devido a globalizagdo e os seus fatores
adversos como por exemplo, a intolerancia da diversidade. (Curriculo em Movimento, 2013).

A proposta curricular do ensino médio esta feita em matriz que se interconecta e
internaliza com areas de conhecimento organizadas em dimensbes, favorecendo a
interdisciplinaridade (Curriculo em Movimento,p. 21, 2013). No entanto, nesta pesquisa a area
de conhecimento que seré aprofundada € a de Linguagens:

LINGUAGENS

Multiletramentos,
Criatividade ¢ Movimento

Multiletramentos Multiletramentos,
Cléncla, Reflexdo e Apreclacdo Estética
Anadlise Critice e Etica

Figura 2 - DimensGes das areas de linguagens. Fonte : Distrito Federal
2013.

As mesmas propostas com relacdo a aceitacdo a diversidade das multiplas culturas, cabe
também ao referir-se a avaliacdo, que deve identificar o processo de desenvolvimento de
aprendizagem do aluno e ndo o seu insucesso.

A éarea de Linguagens engloba as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa,
Espanhol, Artes e Educacdo Fisica. Essas disciplinas tém como principio de aprendizagem a
comunicacdo, a interacdo com o mundo e a interpretacdo dos multiplos significados que um
determinado contexto pode trazer, de uma forma dialética, modificando e sendo modificado

por meio da interagéo social.
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Ou seja, a busca da compreensdo do mundo por meio das interpretacdes que as linguas
e linguagens podemtrazer de acordo como contexto que elas se encontram, visando compreender

o multiculturalismo e o seu papel social, ndo descartando nenhuma forma de expresséo.

Os contetdos descritos na matriz curricular da area de Linguagens deste
Curriculo organizam-se de modo a possibilitar 0 uso e a compreensdo das
linguas e das linguagens em termos de esferas discursivas (didaticas, politicas,
jornalisticas, artisticas, cientificas, burocraticas), de géneros discursivos, de
novos e variados tipos e patamares de letramentos (digital, literario, cientifico
etc.), bem como para legitimar sensibilidade, corpos, movimentos, percepcoes,
sentimentos como importantes na construcdo de conhecimentos e no processo
de aprendizagens. (DISTRITO FEDERAL, 2013, p.27).

Dessa forma, a matriz curricular de Linguagens é dividida em trés Multiletramentos,
como vimos anteriormente (vide Figura 3): Multiletramentos, Criatividade e Movimento;
Multiletramentos, Apreciacio Estética e Etica; Multiletramentos, Ciéncia, Reflexdo e Analise
Critica.

Os objetivos gerais da area Linguagens consistem em: sistematizar aprendizagens
ligadas a pesquisa, selecdo de informacGes, andlise, sintese, argumentacdo, negociacdo de
significados, apreciacdo estética e cooperacdo, de forma que o estudante possa participar da
sociedade contemporanea altamente tecnologizada (Curriculo em Movimento, 2013, p.28).

Esses conteudos podem ser aplicaveis ao conhecimento do circo para o desenvolvimento
da aprendizagem do aluno. Ou seja, sdo conhecimentos que integram “o fazer” circense,
possibilitando ao aluno ter uma visao mais ampla do que se trata “o fazer”, "o ser” e “o apreciar”
a arte circense 2,

Tendo ciéncia que a arte circense abrange o teatro, a danca, a masica e demais outras
formas de expressdo seja por meio do corpo ou dos instrumentos (no caso, quando se refere a
musica), cabe enfatizar que a forma principal de expressao do circo esta no viés corporal. Sendo
assim, encaixando-se perfeitamente a proposta de educacdo do Curriculo em Movimentos e a
Pedagogia de Multiletramentos, no que se refere a ideia de uma linguagem que engloba as
demais:

Este Documento baseou-se na Pedagogia dos Multiletramentos (CAZDEN et
al., 1996), em fungdo da multiplicidade de culturas e da multissemiose textual
gue permeia a sociedade contemporanea, pois entende-se que urge uma pratica
pedagdgica pautada em necessidades reais de jovens que frequentam as
escolas publicas brasileiras. Essas necessidades vao desde a formacéo para o
mundo do trabalho e ou para a continuidade dos estudos, passando pela

2 Vide os anexos 1,2 e 3 onde podera encontrar quadros referentes a cada Multiletramentos que esta dentro
da matriz de linguagens, esses quadros foram adaptados para a tematica dessa pesquisa, contelidos que podem ser

aplicados e relacionados ao circo.



20

experimentacdo consciente da diversidade cultural até o acesso critico ao
conhecimento historicamente acumulado, considerando-se o atual contexto
em que nos encontramos, altamente tecnologizado e digital. Dessa forma, ha
gue se pensar em uma organizacdo curricular e em matrizes curriculares que
possibilitem de fato o empoderamento e garantam o direito as aprendizagens
dos estudantes de Ensino Médio. (Curriculo em Movimento, 2013, p.72)

2.2 O LIVRO DIDATICO: ARTE DE PERTO

O livro didatico de artes fornecido pelo GDF para as escolas publicas que iremos analisar
é 0 Arte de Perto, escrito por Juliana Azoubel, Mariana Lima Muniz, Maurilio Andrade Rocha
e Rodrigo Vivas (2016), que trata do contetdo de artes do ensino médio, tenho conhecimento
dele, pois, durante o meu estagio obrigatdrio, em 2018, realizado no Centro Educacional 310 de
Santa Maria — DF, em que tive contato com o livro e pude ver o uso pelos alunos e pela
professora de Artes regente®.

O livro faz parte do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) e é
consumivel, ou seja, ndo precisa ser devolvida para a escola ao final do ano e abrange os
conteddos dos trés anos do ensino médio. Dentre os contetdos estdo as disciplinas: artes visuais,
danca, musica e teatro que se integram com outras linguagens artisticas como o circo, a
performance e as intervengdes urbanas, trazendo uma ideia de pluralidade artistica.

Na introducéo do livro cujo o titulo é Arte, Conhecimento e Experiéncia € abordada a
tematica Zonas de Contato que se trata das interligacGes das areas artisticas como se fossem
conjuntos matematicos que fazem intersecdes entre si, o que reforca a Pedagogia de
Multiletramentos e a questdo rizomatica do ensino do circo, que necessita de outras linguagens
artisticas para integrar o fazer e o conhecer.

A estrutura do contetdo do livro mostra o quanto os diversos conhecimentos estdo
interligados entre si, reforcando a ideia de multiculturalismo e da contemporaneidade, o que
instiga o aluno a fazer assimilacdes entre o que V&, I, ouve, faz e sente.

A arte faz parte da cultura e envolve varios aspectos da vida contemporanea; a tradicao
com expressdes da cultura popular, a inter-relacdo de diversos campos de conhecimento e as
inovacoes tecnoldgicas. Como o0 mundo, a arte contemporanea também é plural. Desejamos que
0 conhecimento e a experiéncia com a pluralidade das formas artisticas possibilitem uma

percepcdo igualmente plural da sociedade contemporénea. (AZOUBEL et al., 2016, p.3).

% os trechos que abordam o contetido circense estdo em anexo (vide Anexo 5).
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2.2.1 Unidades que abordam a tematica circo

As unidades que abordam a tematica circo sdo Unidade 1 Arte, tempo, espaco e
movimento, no Capitulo 2, Artes Cénicas: tempo e espaco, tendo como um dos topicos Circo:
tempo e espaco; e Unidade 3 Arte e Sociedade, no Capitulo 11, Teatro e Cidade, tdpico O circo,
a rua e a familia. A seguir apresentaremos um pouco sobre o contetdo de circo no livro.

O Capitulo 2 aborda sobre o tempo e o0 espaco compartilhado entre artista e plateia e
como aquele se prepara para o espetaculo tendo uma duragdo, dia e local especifico. E
mencionada a questdo efémera caracteristica intrinseca das artes cénicas (teatro, danga, circo,
performance, entre outros (AZOUBEL et al., 2016, p. 34-35). O capitulo também menciona a
possibilidade de intervencdes artisticas em outros locais sem ser necessariamente um circo de
lona com picadeiro e arquibancadas, o que influencia a acdo cénica e sua relacdo com o
publico, por exemplo, uma apresentacao no patio da escola em que ndo ha tanto distanciamento
entre a plateia e o artista.

No tépico Circo; tempo e espaco é apresentado o circo como tradicéo, das hipoteses do
surgimento do circo e de quando o circo chega ao Brasil, incluindo conhecimento da questdo
historica da economia do pais:

No Brasil, a fase de ouro foi no século XIX, quando os grandes circos

estrangeiros vinham para cé de acordo com os ciclos econdmicos como o do

café, o da borracha, o da cana-de acucar etc.[...]. Sabe-se também que no

Gltimo quarto do século XVIII ja existiam grupos circenses indo de cidade

em cidade, em lombo de burros, fazendo de tudo um pouco em pequenos

espetaculos em dia de festa. (TORRES apud AZOUBEL et al, 2016, p.45).

O circo continua fortemente ligado a questéo datradicdo referente ao formato de ensino

das primeiras familias, mas também relaciona-se com o advento da tecnologia e a introducao

de outros elementos artisticos tais como o teatro, a danca e a musica. No entanto, o livro aponta

uma dificuldade do circo itinerante e como a tecnologia, o cinema, a TV e a internet tem

transformado o circo em um entretenimento menor, segundo o depoimento do italiano Leo
Bassi, um bufo®.

O capitulo traz a tona um circo de Brasilia, o Circo Teatro Artetude, que ronda cidades

do interior de Goias em um pequeno caminhdo levando comicidade, acrobacias, equilibrismo,

4 Bufdo: personagem comico da idade média que provoca a plateia existente na tradigéo do circo e do teatro popular
(THEBAS, 2005)
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brincadeiras de roda e malabares entre outros nimeros circenses (AZOUBEL et al., 2016, p.45-
46).

Outro tema mencionando dentro desse tépico é Circo, educacdo e cidadania que
aborda a questdo do Circo Social no Brasil, ja presente em diversos paises, que tem como
objetivo o desenvolvimento pedagdgico por meio da arte e o relacionamento com diversas
areas artisticas. Neste projeto os alunos tém acompanhamento pedagdgico que visa a
permanéncia no sistema formal de ensino e as criagdes artisticas, montagens e praticas
pedagogicas podem chegar a serem inseridas no mercado cultural, o que leva o aluno a ter
maior consciéncia da profissdo artista (AZOUBEL et al., 2016, p.47).

Na Unidade 3, a abordagem baseia-se na cidade como elemento principal para
experimentacao, criacdo e fruicdo das artes. Desse modo, o Capitulo 11 Teatro e cidade aborda
otema O circo, a rua e a familia relembrando o fato do circo tradicional ser ligado a familia
e ser itinerante, montando a lona em diferentes espacos da cidade por onde vao.

O circo foi se adaptando a contemporaneidade, influenciando e sendo influenciado
pelas outras artes, ndo sendo restrito a apenas a lona tradicional, mas tendo como local de
apresentacdo edificios teatrais na rua e demais localidades. Com isso, aestrutura de pessoas das
companhias circenses ndo se restringem apenas a familia, ou seja, as companhias séo
compostas por pessoas formadas em escolas, como a Escola Nacional de Circo, no Rio de
Janeiro. Ha outras companhias que mantém a estrutura familiar com uma formacéo técnica e
artistica, por exemplo, a Cia. Carroca de Mamulengos que mesclam técnicas circenses, teatro
de formas animadas, musica e contacdo de histérias, sendo itinerante viajando por todo o Brasil
(AZOUBEL et al., 2016, p.177).

Por fim, dentro deste capitulo referente a tematica circo, o livro propde para que 0s
alunos perguntem para uma pessoa que tenha sido jovem no século XX como era o circo na
época e escrevam a historia para compartilhar com os colegas de turma. Em seguida, o aluno
deve compartilhar como ele percebe o circo. A atividade gera uma reflexdo da transformacao
a partir da contemporaneidade e, para finalizar, sugere a leitura do livro “O circo no Brasil”

escrito por Antonio Torres.

2.3 0 CIRCO, O CURRICULO EM MOVIMENTO DA EDUCACAO BASICA DO ENSINO
MEDIO E O LIVRO DIDATICO

O circo torna-se uma arte que copia, incorpora, adapta, cria, se apropria das
experiéncias vividas, transformando-se em produtor e divulgador dos diversos
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processos culturais ja presentes ou que emergiram nesta época. (DUPRAT,
2017, p. 38-39).

Os contetidos propostos pelo Curriculo em Movimento da Educagdo Bésica do Ensino
Médio e o livro didatico Arte de Perto sdo conteudos interligados que reforcam a ideia da
Pedagogia de Multiletramentos e que ao mesmo tempo trabalham com a abordagem de
aprendizagem proposta pela pesquisadora Ana Mae Barbosa(1991) quando menciona atividades
que se referem ao “fazer”, “apreciar” e “contextualizar”. Tanto o livro didatico quanto o
Curriculo em Movimento trazem a ideia de um conhecimento maltiplo, interligado, tanto que o
livro didtico inicia explicando sobre zonas de contato da mateméatica como um conhecimento
ligado a outro e como eles se completam. O Curriculo em Movimento também reforca a questao
da globalizag&o e como os conhecimentos na sociedade contemporéanea vém se transforma com
0 avango tecnolégico, fazendo com que as pessoas consigam manifestar suas ideias, culturas, o
que permite a sociedades se tornarem multiculturais.

Observamos que o livro didatico demonstra o quanto a frequéncia do publico no circo
tradicional tem caido devido ao advento da internet e do cinema, o circo tornou-se um
entretenimento menor, segundo Leo Bassi. No entanto, 0 conhecimento do circo se tornou mais
acessivel com as escolas de circo, circo social e etc. Antes, esse conhecimento do fazer circense
era parte da familia ou por vezes considerado restrito, quando nos referimos ao circo tradicional,
mas foi se modificando com o tempo tanto que umas das propostas de ensino dentro das artes
pelo livro didatico é referente ao circo trazendo a tona a questdo da tradicdo, da transformacao
através do tempo, das influéncias de outras artes, dos principais artistas circenses do estado e do
pais, 0 que condiz com o Curriculo em Movimento quando este refere-se as praticas circenses e
demais propostas que sdo interligadas ao conhecimento escolar.

O ensino do circo na escola permite ao aluno ter consciéncia do “fazer” circense e nao
apenas do “fazer”. Também forma publico levando o aluno a apreciar a arte circense e, com
isso, aprender a contextualiza-la. Um facilitador (professor) que tenha conhecimento sobre circo
pode ser a pessoa que propicie ao aluno um contato mais proximo com essa linguagem, o
professor pode levar os alunos até o circo por meio de passeios culturais propostos pela escola
ou trazendo o circo até a escola. Consideramos essas acGes como 0 ‘“apreciar” e o
“contextualizar”. Mas nada impede desse professor trazer o “fazer” para a sala de aula também,
utilizando por exemplo das técnicas de clown que ndo exigem tantos equipamentos de
seguranca ou materiais.O que leva a trabalhar e estudar a nogéo de tempo, espaco, ritmo, relagéo

publico e plateia, abrangendo o que o Curriculo em Movimento propde.



3AESCOLAEOCIRCO

3.1 DUPRAT: A APLICACAO DO ENSINO CIRCENSE NA ESCOLA

24

De acordo com Duprat (2017), as possibilidades de aplicacéo do ensino de circo na escola

tém a ver com a infraestrutura, a condi¢do dos alunos, a formagéo do professor e a seguranca

da atividade. Com isso, criou uma organizacao das modalidades circenses cuja adequacgdo é

especificamente pedagogica para o &mbito escolar:

Unidades diddtico- Blocos temdticos Modalidades Circenses
pedagogicas
Adreas Trapézio Fixo; Tecido; Lira; Corda
Acrobacias Solo/Equilibrios De chilo (solo); Paradismo (chio ¢ mido-jotas); Poses Acrobdticas
Acrobdticos em Duplas; Trios e Grupo
Trampolinismo Trampolim Acrobdtico; Mini-tramp; Maca Russa.
Maualabarismo
Manipulagies De Objetos
Prestidigitagiio e pequenas migicas
Funambulescos Perna de pau; Monociclo; Arame; Corda Bamba; Rolo Americano
Equilibrios (rola-rola)
Expressio corporal Elementos das artes cénicas, danga, mimica e muisica
Encenagiio
Palhago Diferentes técnicas e estilos

Quadro 1 - Classificacdo das modalidades circenses unidades didaticas - pedagégicas. Fonte:

DUPRAT (2017)

Duprat (2017) afirma que, de modo geral, as modalidades que sd@o mais aplicaveis nas

escolas de ensino regular sdo as que ndo envolvem materiais de grande porte® ou de porte médio.

Ou seja, as modalidades mais viaveis sdo as modalidades com materiais de tamanho pequeno

e modalidades sem materiais (corporais). Sendo que 0s materiais de grande e médio porte

poderiam ser utilizados em aulas extracurriculares de acordo com a infraestrutura da escola e

0S equipamentos de seguranca.

5 quando nos referimos aos materiais para acrobacias aéreas estamos nos referindo a um material de

grande porte, por exemplo.
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Um dos processos de ensino e aprendizagem pode surgir por meio dos jogos circenses
fazendo com que o aluno ndo fique voltado apenas para a realizacdo técnica da modalidade
mais que acione a criatividade e a partir dessa expanda a sua expressao corporal.. Com isso,
h& uma proposta de modelo de jogos circenses que viabiliza uma organizacao de estrutura
didatico-pedagdgica para a realizagdo das atividades (DUPRAT, 2017):

Denominacio Idade
recomendada

Espaco requerido Numero de
participantes

Duraciio Nivel de
dificuldade

Material

necessirio

Descri¢io inicial

(regras e

procedimentos do

| jogo)

Variacoes

Medidas de

seguranca

Quadro 2 - Modelo de jogo circense. Fonte: DUPRAT (2017)

Dessa forma, passamos para as unidades didatico-pedagogicas em que ha uma abordagem
tedrico-préatica e que o professor como um facilitador deve ter conhecimento para aplicagcdo das
modalidades em sala de aula, no entanto, iremos visar nas modalidades que sdo mais aplicaveis

ao ensino regular, sendo elas: acrobacias solo, manipulacdes, equilibrios e encenacao.

3.1.2 Acrobacias solo

A acrobacia é uma manifestacdo artistica corporal do homem que pode ter tido sua

origem no treinamento de guerreiros (DUPRAT, 2017, p.64).

Existem numerosos conceitos para o termo “acrobacia”, ainda que indiquem
que se trata de acBes motoras ndo naturais, normalmente complexas, que
tentam competir com as leis da fisica que regem o movimento dos corpos, em
sua maioria aprendido pelo homem com um objetivo especifico e com umas
caracteristicas distintas das agBes naturais (caminhar, sentar, correr, etc.).
Acdes motoras que incluem inversdes e rotacdes em um ou mais eixos do
corpo (BORTOLETO apud DUPRAT, 2017, p.64).
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Essa manifestacdo cultural faz com que se desenvolva o dominio e controle do corpo
nas acoes que envolvem a forga, a coordenacgéo global e a destreza das sequéncias complexas.
(DUPRAT, 2017, p.64)

As acrobacias em solo podem ser realizadas individualmente, em dupla, trios ou
coletivamente, como por exemplo na formacdo de piramides. O principio da acrobacia solo
quando envolve parceria ou grupo € que haja portores® que servem de base para o equilibrio dos
volantes (DUPRAT, 2017).

Quando essas acrobacias séo trabalhadas em grupo ou emduo, estimulam a cooperacéo,
integragdo “do fazer parte” como se todos fossem um nacleo s6, uma estrutura:

Com a natureza do trabalho em grupo, a acrobacia ensina os individuos a
cooperarem uns com os outros. “Confiar em seu parceiro” ¢ um imperativo e
esta atitude conduz a uma avaliacdo das necessidades do outro. Quando os
parceiros trabalham juntos durante algum tempo, eles passam a atuar
efetivamente como uma equipe. (DUPRAT, 2017, p.67).

Exemplo de atividade que pode ser aplicada na escola:

Sentado Seis apoios ‘ Em pé Decibito dorsal
Figura 3 - Matrizes de poses acrobaticas. Fonte; DUPRAT (2017)

Durante a minha experiéncia de formacdo de artista circense, essa foi uma das
modalidades que mais pratiquei por ndo precisar de muitos materiais de seguranca, da
necessidade do meu corpo presente com o corpo do outro, quando se trata de acrobacia em
dupla, ¢ de um terceiro para ser o “anjo”que fica de guardid caso tenha algum desequilibrio
durante o desenvolvimento da acrobacia, pessoa responsavel pela seguranca da outra. Essa

modalidade para ser desenvolvida é necessario confianga em si e no outro.

3.1.3 Manipulacdes

& Portores sdo as pessoas que tém o apoio dos pés no chao como base e o volantes sdo pessoas que utilizam

0s portéres como base de apoio.
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Segundo Duprat (2017) o surgimento do termo “malabares” foi tomado na costa de
Malabar (na India), pois, as pessoas tinham muita destreza com os objetos quando o0s
manipulavam. Ha indicios que no antigo Egito j& havia essa pratica entre as mulheres. Em
seguida, a pratica € usada entre 0s xamas para atrair as pessoas, 0s saltimbancos também
realizavam essa prética até que ela se incorpora especificamente a linguagem circense. No
entanto, ela tambeém é usada como uma atividade recreativa e educativa. Dentre as modalidades
estdo: malabarismo de langamento, malabarismo de equilibrio dindmico, malabarismo

giroscopicos e malabarismo de contato (DUPRAT,2017)

Lengo Bolas Aros Claves

Figura 4 - Exemplo de materias de malabarismo de lancamento. Fonte :
DUPRAT (2017)

Figura 6 - Exemplo de malabarismo Figura 5 - Exemplo de Malabarismo de Contato.
giroscopico. Fonte: Duprat (2017) Fonte: Escola Picadeiro (2010)
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A prética de malabares estimula a coordenacdo motora, a nocdo de espago, ritmo e
sobretudo a concentragdo (DUPRAT, 2017). A seguir um exemplo de um jogo que pode ser
aplicado, conforme o Duprat (2017):

Denominaciio Quem pode mais Idade A partir de 5
recomendada anos

Espaco requerido | De preferéncia interior Numero de|De 5 a 6
participantes participantes

por grupo

Duraciio Indeterminado Nivel de | Bisico
dificuldade

Material Um lengo (tule de 50 x 50 cm) por jogador, podendo ser substituido por saco pldstico de

necessirio supermercado.

Descrigio O grupo formard um circulo, todos olhando para o centro. O primeiro jogador ird langar

(regras ¢ | seu lenco e fard um gesto, “cantando™ a jogada. Por exemplo: Jogo o lengo e ponho a

procedimentos do | mio na cabega.

jogo) O segundo jogador, ap6s o primeiro, devera repetir a primeira agiio e acrescentar uma

outra: Jogo o lengo, ponho a mio na cabega e dou um salto.

O terceiro deve repetir os gestos do primeiro e do segundo e acrescentar um outro.
Desta maneira, a brincadeira continua ate que um participante ndo consiga mais
executar as agdes em seqiiéncia ou ndo consiga recepcionar o lenco antes decair no
solo.

Variacoes Pode-se variar a velocidade com que os jogadores executam e repetem 0s movimentos.
O jogador que acrescentou o gesto, “canta” sua jogada e pede a qualquer jogador da
roda para ser o proximo, ndo respeitando uma seqiiéncia légica, desta forma aumenta-se
o nivel de atengio do grupo.

A cada nova jogada acrescida, todos repetem a seqiiéncia de movimentos. Assim, os
jogadores irdo participar de maneira mais efetiva.

Medidas de | Verificar a distancia entre os jogadores, preocupando-se com possiveis choques entre
seguranca eles.

Quadro 3 - Jogo circense de malabares de langamentos. Fonte: DUPRAT (2017)

Desenvolvi algo semelhante a esse jogo durante a minha apresentacdo no espetaculo
circense Flores do Cerrado, no Espaco Pé Direito em 2018, em que eu e a minha parceira de
cena Tais Aragdo, passamos o lenco inicialmente préximas e depois jogamos o len¢o uma para
a outra enquanto estavamos realizando acrobacias no trapézio, ou seja, durante acrobacia aérea
ainda nos preocupdvamos com o tempo do lenco vindo em nossa direcdo, exigindo

concentragao.

3.1.4 Prestidigitacéo

Prestidigitacdo (ou simplesmente magica) € um nimero de ilusionismo que por certo
tempo foi tido como bruxaria. O que levou a diferenciacao das praticas de méagicas e bruxaria
foi um livro escrito por Reginald Scot, cujo o titulo é The Discovery of Witchcraft (A
Descoberta da Bruxaria, em traducéo livre), em meados do século XVI. (Duprat, 2017, p.78)
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Em 1948, ¢ fundada a Federagdo Internacional de Sociedades Magicas, reunindo os
magicos da Europa e, desse modo, inicia-se a convencdes de 3 em 3 anos na Lausanne (Suica).
Nesses encontros acontecem concursos das mais diferentes categorias de magica. (Duprat,
2017, p.79)

Exemplo de jogos que podem ser aplicados em sala de aula, conforme DUPRAT(2017):

Denominacio Copo Circense Idade Nio identificada
recomendada
Espaco requerido | Interno ou externo Numero de Minimo um
participantes
Duraciio Indefinida Nivel de Bisico
dificuldade
Material Um copo pldstico ndo transparente.
necessario Um prato descartdvel
Preparacio Corte o anel ao meio, vocé usard na verdade meio anel. Quanto mais bonito, mais
enfeitado o anel, melhor para prender a atencdo da platéia.
Apresentacio 1. Mostre o copo e o prato.
2. Pergunte se ¢ possivel equilibrar este copo na borda do prato.
3. Diga que com a mdgica tudo fica mais ficil.
4. Segure o prato por trds mostrando os dedos menos o polegar.
5. Vire as costas do prato para a platéia. Atenciio: O polegar deve estar junto dos

outros dedos.

Vire a frente do prato para a platéia.

7. Coloque o copo sobre a borda do copo e sem que ninguém perceba, levante o
dedo polegar, apoiando o fundo do copo.

8. Diga uma palavra mdgica e solte o copo. Atencio: Equilibre o copo antes de
soltd-lo.

9. A migica equilibrard o copo na borda do copo.

=

DICA: Atencio quando se apresentar. Faga tudo com calma, sem pressa e sempre
treine.

Tlustracio

Quadro 4 - Jogo Circense de prestidigitacdo. Fonte: TV Cultura apud DUPRAT (2017)

Esse nimero é de facil aprendizagem precisa apenas de treino para ser aplicado e com

material de baixo custo o que facilita a realizagdo do mesmo.
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3.1.5 Equilibrios

Sdo atividades que estdo intimamente ligadas a manutencdo do corpo em equilibrio
(estatico ou dindmico) sobre algum objeto (Duprat, 2017, p.80).
Dentre as atividades que envolvem o equilibrio estdo:
- Funambulismo ou corda bamba: uma pessoa tenta se equilibrar em uma corda esticada
com certa altura do chéo.
- Perna-de-pau: a pessoa utiliza do suporte da perna-de-pau encaixada e amarrada dos pés
a canela, a fim de que seja possivel manter-se em pé. O malabarismo ocorre na situacdo de
equilibrio ao andar.
- Rola-bola ou rolo americano: composto por um cilindro (rolo) solto e uma tabua por

cima, a pessoa tenta manter-se em pé na tabua enquanto o cilindro desliza.

Figura 7: Exemplos de Equilibrios . Fonte: DUPRAT (2017)

A corda bamba, por exemplo, pode ser aplicada utilizando slackline, que se
trata de uma corda elastica esticada entre dois pontos fixos na qual os alunos, podem
tentar se equilibrar ndo necessitando de uma grande altura para realizacdo dessa

pratica.
3.1.6 Encenacéo

A expressdo corporal esta intrinsecamente ligada as manifestacdes artisticas. O circo
como um antropofagico vai comendo e absorvendo as inovac@es e tecnologias ao longo do
tempo para implementar o espetaculo, desse modo, o teatro ndo estaria de fora da linguagem

circense(DUPRAT,2017). Dentre as linguagens que levam a interpretacdo, menciono a

pantomina e a mimica.
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A pantomima utiliza mais gesto e o desenho gestual como possibilidade de expresséo,
geralmente, os artistas estdo com o rosto branco e de luvas brancas. Ja a mimica utiliza do corpo
todo como veiculo de expressdo. (DUPRAT, 2017, p.83).

A seguir um exemplo de jogo que pode ser aplicado para o desenvolvimento da

expressdo corporal com os alunos, segundo DUPRAT (2017):

Denominacio Jogo das Mascaras (mimetismo) Idade A parir de 9
recomendada anos

Espaco requerido | De preferéncia interno com pouca movimentacio | Numero de Limitado  pelo

externa a classe participantes espaco

Duracio Indefinida Nivel de indeterminado
dificuldade

Material Nenhum material especifico.

necessiario

Descricio inicial Consiste em ir mudando a interpretagdo segundo a mascara ficticia que os jogadores

(regras e colocam na frente do rosto. Recomenda-se a pritica diante de um espelho para que se

procedimentos do | possa desenvolver a auto-regulagiio das expressoes desejadas.

jogo)

Variagoes

Medidas de Minimas medidas de seguranga.

seguranca

Quadro 5 - Exemplo de jogo de mimica. Fonte: Duprat (2017)

O clown, que ja foi mencionado anteriormente, entra na categoria de encenacao, tendo
trés tipos de palhaco que s@o mais frequentes nas apresentacoes sendo eles, conforme Duprat
(2017) e Lecoq (2010):

Branco: geralmente é o palhaco encrenqueiro, esperto e simboliza o poder e a hierarquia.

Augusto: palhaco leigo que aparenta ser submisso ao branco.

Bufdo: tendem a caricaturar o mundo como dele, enfatizando o que ha de mais
grotesco no poder e nas hierarquias.

Segundo Lecoq (2010), o clown tem a liberdade de fazer rir, mostrando-se como &, em

sua solidéo.

3.2 0 CIRCO, O ENSINO E OS DOCENTES

Nesta secdo relato um pouco da minha experiéncia como estagiaria em uma escola
publica do Distrito Federal com foco nas entrevistas e perspectivas dos docentes a respeito do
ensino do circo na escola. Foram entrevistados um vice-diretor, uma professora de Artes
Cénicas e um professor de Educacdo Fisica, as entrevistas foram gravadas e transcritas as

mesmas podem ser vistas na integra nos apéndices 1,2 e 3.
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Sobre o tema arte, 0 vice-diretor revela ser apenas um apreciador, ndo tem um
conhecimento profundo, mas admira. Enquanto ele falava sobre esse apreco, apontava para 0s
quadros na sala da diregé&o, onde estava sendo realizada a entrevista. A obras foram feitas pelos
alunos. Aproveitei para comecar a indagar sobre a minha pesquisa do ensino do circo na escola,
0 mesmo revelou ter apreco também por essa linguagem artistica, porém demonstrou repulsa
para com 0s circos que tinham animais em seus espetéaculos. J& o ensino do circo na escola, ele
colocou uma questdo, uma duvida de que se ha professores realmente capacitados para o ensino
do circo, para essa linguagem artistica:

Eu ndo vejo problema, ndo! Eu acho que se a gente tiver profissionais que
sejam capazes de falar sobre isso, ndo vejo problema! Agora, a gente tem
profissionais capacitados para falar disso? Né?! Os professores que estdo em
sala de aula hoje, eles tém esse conhecimento? Ou o conhecimento deles €
parecido com o meu: sé, assim, de longe? Porque uma coisa € vocé ter um
conhecimento, assim, sO de... e outra coisa é vocé estudar sobre o assunto!
Entdo, talvez fosse interessante primeiro a gente ter profissionais capacitados
para fazer esse tipo de trabalho! Mas, eu ndo vejo... eu ndo tenho nada contra,
nao! Ta bom?! (Luiz, 2018, apéndice 2).

Desse ponto de partida, desloco-me para a sala de aula, a sala de artes. Durante as
observac0es, percebi quanto osalunos se concentram e tendem a ser mais entregues as atividades
quando elas sdo praticas. As atividades demasiadamente teoricas, sem a praxis, faz com que 0s
alunos figuem mais dispersos. N&o ha resultados diferentes, algo que os impulsione a querer
aprender, quando as atividades se tornam monoétonas. Os alunos normamente chegam a sala de
aula, sentam, copiam e mostram o caderno, recebem o visto, fazem provas e recebem as notas.
Mas, quando a professora propde algo diferente, uma atividade pratica, € visivel a mudanca nos
alunos, € como se reavivassem. No meu segundo dia de observacdo, uma aluna me pediu para
ndo fazer os meus alunos (no caso, futuros alunos)copiarem texto.

No entanto, as aulas tendem a seguir mais esse modelo tradicional de sentar, copiar e
fazer a prova escrita. Dificilmente o professor trabalha com aulas dindmicas, atividades praticas,
que levem os alunos a sentir, a desenvolver o tato, o olfato, o paladar, a visdo por meio da
experiéncia. O relato da aluna demonstra a falta da experiéncia, do sentir, do fazer, da pratica.
Esse modelo de ensino voltado para a praxis faz com que se desenvolva muito mais o interesse
do aluno se comparado ao modelo tradicional.

Durante a entrevista da professora de Artes, a profissional demonstra que ndo tem um
apoio da Secretaria da Educacdo, em questdo de aperfeicoamento profissional / formagéo
continuada e que, as vezes, sao propostas atividades que ndo dialogam com a realidade do

ensino, em questdo de recursos. No entanto, quando ela se refere a equipe pedagdgica da propria
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escola demonstra mais leveza ao se tratar do ensino. Também relatou que utiliza o Curriculo
em Movimento para planejar as suas aulas, sempre usando conteidos que ela mais se identifica
para aplicar em sala de aula.

A partir destes fatos, entrei em uma reflexdo “do fazer” em sala, porque observar é fazer,
ouvir ¢é fazer, tudo em plena acdo. Mas essa acdo é consciente? Inconsciente? Durante as
observacOes percebi muita dispersdo dos alunos no celular, conversas paralelas enquanto a
professora explica ou passa um exercicio, em uma das aulas enquanto a professora explicava o
exercicio, algumas alunas tiravam selfie, 0 que ocasionou uma bronca por parte da professora.
j& quando se tratava de uma atividade fora de rotina, assistir filme ou desenhar, os alunos
apresentavam uma atencdo voltada para o exercicio.

O Curriculo em Movimento do Ensino Médio citado pela professora menciona sobre o
ensino de técnicas basicas de circo, o livro utilizado em sala de aula Arte de Perto, que €
fornecido pelo governo aborda alguns conhecimentos sobre circo. Quanto a esse contetdo, a

professora de artes relata que ndo aborda a tematica em sala de aula:

SO que € meio invidvel conseguir trabalhar circo dentro da escola: primeiro,
porque a gente ndo tem quase formacdo, né?!... dentro da universidade;
segundo, a questdo de espaco! E uma pena! D4 para trabalhar o bésico, né?!
Ensinar a fazer uns malabares; é... botar uns colchonetes e ensinar fazer
alguma... s6 uns????... algumas coisas, mas... (Angeélica, 2018, apéndice 1).

Ela também relata que ha anos que ndo vai ao circo, que é dificil ir a um espetaculo e
que as apresentaces com uma certa qualidade na montagem costumam ser caras:

Eu geralmente ndo gosto muito de ir em circos porque... Hoje nem tanto, né?!
Hoje ja parou com o negdcio de animais em circos, né?! Mas, é uma coisa que
eu vejo que sumiu muito —a cultura, né?! A gente quase ndo Ve circo e, quando
tem circo — um circo bom —, é um circo muito caro! Entdo... é... tem anos que
eu ndo vou! Eu ndo vou, assim, a um espetaculo de circo! Mas, eu acho bem
bonito! (Angélica, 2018, apéndice 1).

Aproveitei e fui entrevistar outro professor durante o intervalo, o professor de Educacéo

Fisica, ele relatou ndo ter tantos problemas com os alunos como os outros professores tém:

Como eu tenho notado: eu recebo muitas reclamacées I& no... 14 no Conselho
de Classe, ou na reunido aqui na Coordenacdo, de alguns alunos! S6 que,
comigo, esses alunos sdo muito tranquilos! Entendeu?! Nunca eu tive nenhum
problema com eles! Eu acho que é porque é questdo da matéria: eles gostam
muito da minha matéria, né?! Eu acho que tem um pouco a ver com isso!
(Wemyson, 2018, apéndice 3).

Seria a questdo da préatica? Seria o fazer algo além do tedrico? O papel da escrita é
importante para o desenvolvimento cognitivo, a leitura também. Mas, vamos mais longe... 0

sentir de onde iria vir sendo por uma aproximacdo da pratica seja no “ver” ou no “fazer”? Como
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desenvolver o sentido a respeito de algo sem ter a minima aproximacdo? Como estd sendo
estimulado o desejo de aprender em sala de aula? Como estimular? Por que os alunos
demonstram gostar mais de atividades praticas? Por que os outros professores reclamam como
relata o professor de Educacéo Fisica?

No Projeto Politico Pedagdgico(PPP) (2017) da escola é abordado a questdo da prética.
Os professores assumem que ainda estdo caminhando para alcancar a relacdo teoria-préatica
como objetivo. Ou seja, hd uma tentativa de transformar esse formato de educacdo, pois, até as
Diretrizes de Avaliacdo Educacional do DF, segundo o PPP, ja apresenta propostas de
avaliagdes praticas, avaliacdo formativa, visando sair da avaliacdo somativa. Modelo esse que
me deparei na aula de artes:

Nitidamente temos boa parte das avaliacBes ainda com o aspecto somativo
onde as notas sdo dadas para as agdes dos alunos como tarefas de casa,
caderno, etc., mas ja temos professores que adotam uma postura diferenciada
e uma pratica com um perfil de avaliacdo formativa. O objetivo é que cada um
dos professores aborde essa pratica. (DISTRITO FEDERAL, 2017, p.23).

O ensino do circo iria vir como uma proposta de praxis, envolvendo teoria-técnica-
pratica tendo um professor capacitado para a facilitacdo e aproximacdo dos alunos com essa
linguagem artistica, visto que, um dos problemas levantados pelos docentes € a falta de recursos
para aplicar esse conhecimento com a devida seguranca, Duprat (2017) trabalha com essa
proposta de ensino no ambiente escolar, formulando adaptacbes das atividades e propondo
modalidades que mais se encaixam nesse ambiente. Ha também a proposta de aproximacéo da
linguagem circense levando os alunos até o circo por meio de excursdes escolares, ou, 0 circo

até a escola.
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4 ABRINDO OS OLHOS PARA AS POSSIBILIDADES

O livro Circo: Horizontes Educativos (2016), escrito por Bortoleto, Barragan e Silva
vao propondo ao longo dele o ensino do circo nas escolas regulares. Mas que elementos as
atividades circenses propdem para elevar o desenvolvimento dos alunos e em quais fatores?

A partir dessa pergunta a resposta poderia ser a criatividade, a coordena¢do motora, a
noc¢do de espaco e diversificacdo de ensino que a tematica circo propde. Ora, cada aluno é um
mundo, um individuo e cada individuo possui suas particularidades que os levam a desenvolver
habilidades com mais facilidade ou com mais dificuldade. A temética do circo como uma
proposta de ensino nas Artes Cénicas tem 0 0 objetivo justamente de poder abranger os demais
alunos, assim como o teatro também tem potencial para abranger as demais caracteristicas
Unicas de cada individuo.

O teatro tem 0 mesmo potencial de fazer com que os alunos mais timidos ou mais
extrovertidos participem e desenvolvam com as diversas possibilidades: maquiagem, figurino,
iluminacéo, sonoplastia, cenario, atuacédo, direcdo e dramaturgia. Por que apostar no circo? Pois
este, alem de incluir os conhecimentos enumerados, também possui outras modalidades:
malabares, palhacaria, acrobacia solo, acrobacia aérea, contorcionismo e entre outros.
Atualmente as Artes Cénicas (circo, teatro e danga) tém sido cada vez mais procurada numa
perspectiva de educacdo. Dessa forma, o que nos leva a formacao e a reproducdo desse ensino

na escola?

[...] devemos pensar numa escola cujo objetivo seja ensinar a viver. E para
isso, devemos oferecer experiéncias que permitam uma visdo do mundo mais
sensivel mais corporal. Devemos substituir os dogmas tradicionais,
desenvolvendo atitudes e atividades de investigacdo, reflexdo critica e
liberdade de criacdo, somente assim, conseguiremos despertar a sensibilidade
das criangas que um dia serdo os cidaddos adultos da nossa sociedade.
(BORTOLETO et al., 2016, p.135).

Desse pressuposto, por que ndo pensar na linguagem do circo como uma possibilidade
de expandir a linguagem corporal, de forma que os alunos percebam o seu corpo, utilizando-o
como meio de expressdo e, mais do que isso, reconhecendo 0s seus limites corporais?

A conscientizacdo do corpo, de seus limites e de suas potencialidades, da abertura para
0 aluno refletir sobre suas vivéncias corporeas. A intencdo é promover o desenvolvimento, a
sensibilidade e a escuta corporal. Dentro desse parametro o circo é uma excelente modalidade

para desenvolver a consciéncia corporal, a ideia de espago e tempo — 0 que ocasiona o ritmo —
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contexto em que se pode inserir a expressao corporal, 0 uso de cenas, a construcao de uma historia
para envolver o publico.

Mas essa perspectiva voltada para o corpo, com suas facilidades e suas limitacdes
propondo desafios, ndo seria mais voltada para a disciplina de Educagdo Fisica do que para a
disciplina de Artes? Sim e ndo, pois, um dos temas que o livro Circo: Horizontes Educativos
(2016) propdem é exatamente a questdo da formacdo dos docentes circenses. Esses
profissionais sdo oriundos da faculdade de Educagdo Fisica, licenciatura em Danca, Artes
Cénicas, entre outras formagdes.

A partir da experiéncia do contato com “o0 novo”, com “o ladico” o aluno vai tender a
desenvolver a imaginacao tendo como suporte e auxilio um mediador/professor, responsavel por
facilitar o contetdo e o desenvolvimento da aprendizagem. A aprendizagem neste contexto esta
relacionada com o conhecimento/entendimento do corpo, da fala, do ritmo, do espaco, do tempo
e até mesmo das tematicas que podem ser propostas ao longo do seu desenvolvimento, levando
0 aluno a reflexdo, estimulando seu senso critico e autonomia.

Mas, obviamente, o espaco da aprendizagem ndo esta somente no “fazer” e sim,
também, no “observar”, no “prestigiar”, no “contextualizar”, “refletir” sobre as vivéncias sejam
elas vistas, ouvidas ou sentidas. Instigando a ideia de ocupar 0s espa¢os dentro da escola, sair
da sala de aula e vivenciar o mundo, observéa-lo e refletir, alids, a aprendizagem ndo se limita a
sala de aula, a escola, esté além disso. Por que ndo apreciar um espetaculo ou ir a exposicdes?
Essa mesma proposta é feita pela escritora Ana Mae Barbosa(2010) que tem como metodologia
de ensino a abordagem “Apreciar/Fazer/Contextualizar”. O “apreciar” seria ver, assistir,
analisar o processo de se tornar um espectador. O “fazer” é a aplicacdo de técnicas do
desenvolvimento préatico da proposta das atividades. O “contextualizar” é um processo do
desenvolvimento do senso critico, é a reflexdo daquilo que se viu, ouviu ou fez (HARTMANN;
VELOSO, 2016).
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Consideramos que o circo também ndo se limita a uma tenda de lona, a arte circense se
encontra em um semaforo, no teatro, em um parque, entre outros locais. Assim € possivel
perceber que a arte se transforma, € inquieta e ndo se limita. O que esperar do circo que busca
0 desafio de extravasar 0s seus limites, os limites que tantos alunos se restringem. Com certeza,
ndo devemos esperar uma limitacdo do espaco onde a arte acontece, pois, 0 Circo é risco, risco
que propdem o desafio seja ele de espago, seja ele corporal, a fim de obter uma consciéncia de
espaco e de corpo. No trabalho de concluséo de curso escrito por Campos (2017), o pesquisador
afirma o risco presente na arte circense:

O Risco aqui referido € aquele que reflete a escolha consciente do intérprete
para a criacdo de sua cena ou do seu personagem. Abordo a possibilidade de
escolha do artista que opta por se apresentar com demonstracfes que lhe
oferecem perigo, colocando o seu corpo em risco para levar ao publico
mensagens e discursos por meio de pesquisas, ensaios e treinos ganham vida
nos palcos. (CAMPOS, p.23-24, 2017).

Desse modo, incentivar os alunos obseravarem além dos muros da escola € estimular “o
sensorial”, “o apreciar” e contextualiza-los a realidade, o que leva a reflexdo e ao senso critico.

O aluno deve ter olhos curiosos para a aprendizagem, percebendo o mundo e se percebendo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir desta pesquisa, verifico que é possivel a aplicacdo do ensino circense na escola.
O Governo do Distrito Federal propde as técnicas basicas circenses com o Curriculo em
Movimento do Ensino Médio (2013) e fornece o livro Arte de Perto (2016) para as escolas
publicas que abrangem a linguagem circense. O material serve como base de apoio tanto para
professores quanto para alunos, no entanto é preciso constatar se o professor esta capacitado
para a aplicabilidade pratica da Arte Circense.

Para a aplicacdo prética, é importante que o professor tenha um conhecimento basico
para conseguir fazer as adaptacdes necessarias de acordo com o ambiente de ensino e sua
proposta pedagogica, conforme a professora de Artes e o vice-diretor relatam e questionam
quanto a formacédo e conhecimento da area de circo.

Uma possivel resolucdo paratal contexto seria a inser¢do do contetdo circense na grade
curricular dos cursos de ensino superior correlacionados ao circo (Artes Cénicas, Educacéo
Fisica e Danca, por exemplo). Em relagcdo ao contexto escolar, ha outras formas de intermediar
esse contetdo, como levar os alunos para assistir a espetaculos ou trazer o circo até a escola, ou
seja, o professor pode fazer uma breve abordagem sobre o circo e ser ponte para didlogo,
gerando uma teia de conhecimento, ndo dependendo apenas da abordagem pratica/fazer, mas
estimular “o apreciar” e gerar reflexdo critica sobre o contetido proposto. Com isso, percebe-se
que os pontos principais desse trabalho e as suas possibilidades séo relacionadas a formacéo,
material, adaptacéo, reflexdo critica e formacao de publico.

Esse trabalho me serve como base de apoio para o desenvolvimento das minhas aulas
futuras. A principio foi isso que me instigou durante o processo da pesquisa, agora reconheco

esta monografia como uma ponte para 0 meu avanco profissional no ensino circense.
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APENDICE 1 — AUDIO: ENTREVISTA COM ANGELICA

Tempo: 00h07m37s

?7?7?: Trecho n&o identificado.

Fernanda: Ai! Assim... E s6 um questionariozinho que tem que cumprir pra ajudar e
depois fazer a minha etnografia na escola! E... Seu nome? Porque ai ja vai...

Angélica: Angélica.

Fernanda: Ai quando... A sua formacdo em Artes Cénicas e foi em que ano?

Angélica: Eu entrei em 2002 e me formei em 2006.

Fernanda: Na UnB?

Angélica: Na UnB.

Fernanda: Tem pds-graduacao?

Angelica: Tenho o qué?

Fernanda: Pds-grad9uacao?

Angélica: No. Espera ai s6 um pouquinho! (INTERRUPCAO)

Fernanda: E... Tem pos-graduag&o?

Angelica: Néo.

Fernanda: Ha quanto tempo trabalha com a regéncia de Artes?

Angelica: Oito anos.

Fernanda: E... Carga horéria semanal voltada para a area das Artes?

Angelica: Quarenta horas.

Fernanda: Trabalha com outra disciplina?

Angélica: Ndo. Ah! E... Quer dizer, t6 com PD 2, né?!

Fernanda: PD 2?! (INTERRUPCAO)

Fernanda: Trabalha em outra escola?

Angelica: Néo.

Angelica: Deus me livre! (RISOS)

Fernanda: (RISOS) Vocé conhece os Parametros Curriculares Nacionais para o ensino
da Arte?

Angélica: Mais ou menos. Desde que eu estudo, a gente V€, a gente estuda e ai, é aquela
coisa que nunca entra direito na cabeca, né?!

Fernanda: Como as utiliza para organizar as suas aulas?
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Angélica: Como eu me organizo...

Fernanda: E.

Angélica: Ou como eu utilizo os Pardmetros?

Fernanda: Os Parametros.

Angélica: Na verdade, eu uso o Curriculo em Movimento pra planejar as minhas aulas!

Fernanda: Como que vocé organiza?

Angélica: S&o... E... Um... Um Curriculo novo — eu acho que tem uns dois anos que eles
fizeram —, que é uma base, né?!... ???? aquela base curricular nacional! E ai vem as disciplinas,
0 que que entra dentro de cada disciplina e os conteidos que a gente tem que trabalhar!

Fernanda: Vocé conhece ou utiliza algum outro referencial estadual ou municial... ou
municipal voltado para o ensino da Arte?

Angélica: Néo.

Fernanda: Hum! Com qual série e conteddo vocé mais se identifica?

Angélica: Eu gosto muito de trabalhar com o terceiro ano a parte de teatro brasileiro e
vanguardas artisticas dentro das artes plasticas! E... Dadaismo, Expressionismo, Surrealismo...

Fernanda: E... Desenvolve... Desenvolve projetos em conjunto com outros professores?

Angelica: Sim! Geralmente quando tem projeto da escola, né?! Feira Cultural, Feira do
Conhecimento... Ai, a gente faz!

Fernanda: Vocé participa de projetos ou grupos de estudo fora ou dentro da escola?

Angelica: Néo.

Fernanda: Como vocé se atualiza profissionalmente?

Angelica: Como eu me atualizo?

Fernanda: E.

Angeélica: No momento, de forma nenhuma! Sé lendo!

Fernanda: Vocé tem producdo no campo das Artes? Em que linguagem?

Angelica: Ndo tenho! Ja tive, mas hoje eu ndo tenho mais!

Angeélica: Hum! Ndo exatamente! Eles cobram plano de ensino... tudo... Eles... Assim...
Eles verificam no sentido, por exemplo, quando tem o projeto Sarau, né?!... voltado pras obras
do PAS, tudo... Mas s6 dessa maneira assim! As vezes, deixa a gente mais livre! E um pouco
mais superficial essa cobranga! N&o é como se fosse numa escola particular, que eles estdo ali
em cima o tempo todo, pra ver se vocé realmente ta dando aquilo, né?! Aqui é mais tranquilo!
Fernanda: Que tipo de trabalho a Secretaria de Educacdo vem fazendo com os

professores?
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Angélica: O pior de todos! (RISOS)

Fernanda: (RISOS)

Angélica: Ai, gente! A Secretaria de Educacio é so cobranca! S6 cobranga! E projeto...
Sédo projetos mirabolantes! Coisas, assim, que vocé: “Oh! Meu Deus! Como ¢é que eu vou fazer
isso!” Tipo: coisas que voc€ imagina que sdo pensadas por uma pessoa que nunca esteve dentro
de uma sala de aula!

(INTERRUPCAO)

Fernanda: Como vocé caracteriza a relacdo entre sua escola e a Secretaria de
Educacdo?

Angélica: Ah! Isso ai, eu ndo... Eu acho que eu ndo tenho muito o que falar, porque isso
eu acho que é mais a nivel de Direcdo, ne?! Mas, eu acho que € bom!

Fernanda: E... E 0 que vocé pensa sobre o circo?

Angélica: Eu particularmente ndo conheco os circos direito; é... ndo tenho uma opiniéo,
assim, formada, mas, pelo pouco que eu ja ouvi, ndo acho que seja tdo interessante! Eu so,
digamos assim, sou uma pouco mais ortodoxa! Sou contra de passar umaluno que nédo sabe das
coisas! E o circo, pelo que tem falado... se falado, né?!... eu ainda ndo peguei pra ver, de fato,
mas, pelo que se tem falado, é que vocé vai... séries... determinadas series, vocé ndo pode
reprovar o0 menino, sabendo ele ou ndo o contetudo! Entdo,

Fernanda: ???7? ciclo na... na escola, né?!... que vocé pensa?

Angelica: Ciclos?!

Fernanda: Circo. Na escola.

Angelica: Ah! Vocé ta falando de... Fernanda: A... Isso!

Angeélica: Entendi que era pra falar dos ciclos!

Fernanda: Ciclos! Angélica: (RISOS)

Fernanda: Entendi.

Angeélica: Néo. Circo? Al, gente!

Fernanda: E.

Angeélica: Eu acho circo tudo de bom!

Fernanda: Assim...

Angeélica: S6 que é meio inviavel conseguir trabalhar circo dentro da escola: primeiro,
porque a gente ndo tem quase formacao, né?!... dentro da universidade; segundo, a questdo de
espaco! E uma pena! D4 pra trabalhar o bésico, né?! Ensinar a fazer uns malabares; é... botar
uns colchonetes e ensinar fazer alguma... s6 uns ???7... algumas coisas, mas...

Fernanda: E... E ele fora da escola? O circo mesmo? Os espetaculos?
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Angélica: Eu geralmente ndo gosto muito de ir em circos porque... Hoje nem tanto, né?!
Hoje ja parou com o negdcio de animais em circos, né?! Mas, € uma coisa que eu vejo que
sumiu muito — a cultura, né?! A gente quase nao vé circo e, quando tem circo — um circo bom
—, € um circo muito caro! Entdo... é... tem anos que eu ndo vou! Eu ndo vou, assim, a um
espetaculo de circo! Mas, eu acho bem bonito!

Fernanda: E isso! Obrigada!

Angélica: De nada!
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APENDICE 2 - AUDIO: ENTREVISTA COM LUIZ

Tempo: 00h12m18s

??7?: Trecho n&o identificado.

Fernanda: ???? aqui, entdo... é... € que essas perguntas sdo pra Direcdo ou
Coordenacéo, né?!

Luiz: Aham!

Fernanda: ????... Entdo... Com a sua experiéncia profissional, o que é a educacéo para
VOCé?

(INTERRUPCAO)

Luiz: Hum! Essas perguntas dificeis de responder, né?! (RISOS) Entéo, vamos la! Olha!
Educacdo, pra mim, é esse momento em que vocé aprende um pouco das coisas que a... a... a
humanidade acumulou de conhecimento ai ao longo do tempo, das diversas areas de
conhecimento, e também de coisas que vocé pode utilizar no seu... no seu cotidiano, na sua...
na sua vida — como vocé lidar com uma coisa, com outra! Sei la! Educacéo € esse conjunto!

Fernanda: E... Como vocé ve o papel que a escola vem desempenhando?

Luiz: Olha! Nos... Particularmente, eu acho que nos estamos desempenhando o papel
razoavelmente bem! A gente tem problemas? Tem! A gente tem muitos problemas, mas, a gente
também tem muita coisa que a gente consegue fazer legal, alcancar ali os meninos que... que...
que... que tem dificuldade, que... E a gente... Penso que a gente ta sim fazendo um... um bom
trabalho, né?!... de... de orientagdo! Inclusive, o lema da escola é: “Orientando caminhos”. E a
gente... Eu penso que a gente ta sim fazendo um bom trabalho de... de orientacdo dos meninos,
fora a parte mesmo de conhecimento, né?!... que os professores trabalham com... com os alunos!

Fernanda: O que é mais facil e o que é mais dificil de enfrentar no dia a diaescolar?

Luiz: Olha! Eu ndo sei se tem alguma coisa que seja facil! Eu ndo sei se tem alguma
coisa que seja facil! E... Uma parte que eu penso que seja particularmente dificil é... é... sd0 os
problemas que o0s alunos, as vezes, trazem pra escola e que ndo sdo necessariamente ligado a...
a... & ele ter acesso ao conhecimento! E coisa... é... envolvendo drogas, envolvendo... é...
eventualmente abuso, envolvendo coisas assim que... que acaba interferindo com o... o dia
a dia da escola, mas que ndo é necessariamente ali do Portugués, da Matematica, da
Historia, da Geografia! Entdo, pra mim, isso é o... 0 mais dificil! E... Eu acho que 0 mais... 0
mais facil... O que que seria? Ministrar uma aula pra uma turma interessada seria um negécio
facil! Porque todo mundo que esta na escola gosta de — penso eu, né?!... que gosta ali de... da

questdo do ensino. As vezes, a gente ndo gosta de corrigir prova de... essa parte de... de escrever
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diério e tal; mas, ali, ensinar e explicar e contar como é que é isso, como €é que é aquilo, eu acho
que todo mundo gosta; eu acho que essa ai seria a parte mais facil!

Fernanda: Aham! Qual é a sua avaliacdo sobre essa escola? Quais sdo 0s pontos
positivos e negativos dessa escola?

Luiz: Ah! Eu acho essa escola... E... Vocé ta perguntando pra alguém, assim...

Fernanda: (RISOS)

Luiz: E pouco... Essa pergunta... Como é que é? E uma pergunta retorica, né?! Eu acho
essa escola nota 10, assim! Como eu te falei: a gente tem problemas? Tem! A gente tem uma
porcdo de problemas, mas, ano ap6s ano, a gente vem melhorando, a gente vem... é... resolvendo
esses problemas que vao... que vem... que vem acontecendo... Eu acho que a escola é umaescola
que... E... Ultimamente, ela teve vérias conquistas, né?l... varios estudantes nossos se
destacando ai... €... em vestibular, em concurso, em... Concurso que eu falo, assim: concurso de
redacdo; concurso de pintura; concurso de... de masica; concurso de... esses concursos! Entéo,
tem varios destaques, varios expoentes ai nessa... nessa area! Entdo... é... a escola, pramim, €
nota... nota 10, assim! E... Mas, a gente tem problema? Tem. A gente ainda tem muito problema
pra resolver, né?! A gente tem muitas dificuldades pra poder vencer! A gente tem dificuldade
de... de evasdo, né?! E... E um negocio que a gente ta trabalhando pra poder minimizar a... a
questdo da evasdo escolar — isso é um problema! E... E nés também temos — eu acho que no
é... ndo é uma coisa dessa escola; é de todas as escolas, né?!... ... é... alguns problemas ligados
a coisas externas — como eu falei agora ha pouco! E... Um que traz uma droga pra vender aqui
na escola. E outro que... que traz um outro problema. 1sso ai seria a parte... a parte ruim, né?!...
desses outros problemas que acabam interferindo no nosso trabalho aqui! E... Mas, de um modo
geral, se colocar na média ai, a gente t& mais pra cima do que pra baixo, né?!

Fernanda: Entendi. Se tivesse que escolher outra profissdo, vocé escolheria ser
professor? Sente dificuldades no trabalho? Quais? Como vocé as contorna? Por que?

Luiz: Ndo. Eu ndo entendi bem a pergunta. Se eu... Se eu fosse...

Fernanda: E... Se Vocg...

Luiz: Escolher outra profissdo que ndo fosse professor?

Fernanda: N&o. Se vocé... Se vocé escolheria ser professor se fosse escolher?

Luiz: Vocé quer dizer que se eu pudesse fazer essa escolha de novo, eu escolheria ser
professor?!

Fernanda: Isso!

Luiz: Ah! Sim! N&o. Eu escolheria ser professor. Se eu... Se eu voltasse no tempo e ai,

falasse assim: “Vocé... Vocé pode escolher a profissdo que vocé iria querer!” Eu ndo teria
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problema nenhum em escolher novamente ser professor! Eu gosto de ensinar. Eu ndo gosto de
corrigir prova, mas, eu gosto de ensinar!

Fernanda: (RISOS) E... Quantos professores de Artes atuam na escola?

Luiz: Dois.

Fernanda: Como € essa relacdo entre a equipe pedagdgica, Direcdo, os professores e
pai de alunos?

Luiz: Ah! Minha relacdo é 6tima! Eu ndo tenho nada que reclamar da minha relacdo
nem com o corpo docente e nem com 0s pais e nem com 0s alunos! Assim: é... volta e meia, a
gente tem que puxar a orelha de um aluno... puxa, eu digo... a... metaforicamente...

Fernanda: Aham!

Luiz: Né?!

Fernanda: (RISOS)

Luiz: Chamar a atencdo de... de umaluno, de outro... €... que tem um problema ou outro,
mas, faz parte! Eles entendem isso! Particularmente, eu n&o tenho problema nenhum com um
dos trés grupos, né?! Nem com professor, nem com pais e nem com alunos!

Fernanda: A equipe pedagdgica organiza algum grupo de estudo com os professores de
Artes e de outras disciplinas? Além dos professores, que mais participa do grupo, se tiver?

Luiz: N&o. Nés ndo temos ainda um grupo especifico pra Artes! O que nos temos séo as
reunides semanais, né?!... que sao as reunides de coordenacdo! Ai, nas reunides de coordenacao,
a gente tem aquelas areas... aqueles dias especificos pras areas, né?! Mas isso ai, a gente ainda
vai ficar deixando a desejar ainda! NOs ndo estamos ainda conseguindo fazer aquele trabalho
ali com os professores daquele... daquela... daquela area, né?! Entdo, isso € uma coisa que a
gente tem que melhorar!

Fernanda: Entendi. O que vocé acha de receber estagiarios?

Luiz: Nao. Eu ndo vejo problema nenhum!

Fernanda: Aham!

Luiz: Faz parte! E... Eu penso que... é... é... é um momento que VOC&... 0... 0 estagiario
tenha ali a oportunidade de... de ver a escola como ela é, e como é que ela funciona. E € também
importante — penso eu — que ele também... Por... Por exemplo: as vezes, a gente recebe estagiario
aqui na escola, o estagiario chega e fala assim: “Olha! Eu s6 posso... s6 posso... é... fazer o
estagio nessa semana e na proxima semana!” As vezes, a carga horaria dele é pra muito mais
do que isso! Entdo, a... a... as vezes, entdo, ele quer, antes mesmo de entrar no sistema, ele ja
quer burlar o sistema! A gente aqui na escola, a gente tenta ndo fazer isso! Ao menos, se estdo

fazendo isso, eu ndo t6 sabendo! O que a gente sempre... Sempre que a pessoa chega aqui, a gente
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orienta: “Olha! A gente vai fazer tudo certinho!” Aqui, olha! Até outro... Eu coloquei o horario
que o estagiario chegou na sexta-feira, até a hora que ele saiu; hoje chegou nessa hora; na hora
que ele saiu, eu marco aqui; que é pra que ele... ele cumpra efetivamente aquelas horas; que
ndo seja um faz de conta; que realmente ele va e faca aquelas atividades! Eu acho hiper
importante que... que o profissional que vai sair da universidade, ele... ele saia com essa
experiéncia daqui, pelo menos como estagiario, porque aqui € uma escola, né?!

Fernanda: Sim. O que vocé pensa sobre a Arte?

Luiz: Olha! Eu acho que Arte é uma... uma area de conhecimento como... como todas as
outras! E... Eu penso que ¢é importante! E... Eu ndo tenho conhecimento profundo sobre Artes!
Eu sou s6 um apreciador, né?!

Fernanda: Aham!

Luiz: Eu vejo uma... uma pintura... Olha aqui pra vocé ver! Os meninos pintaram essas
CO... esses aqui! Eu tinha até mais uma... um outro quadro aqui! Entéo, eu acho legal! Eu néo sei
porque que eu acho legal, mas, eu acho legal de ter essas coisas aqui! E vocé deve ter visto que
a sala de Artes é uma sala de Artes, né?! Ela é toda... toda decorada I& com... com esse tema.
Ent&o, eu acho que a Arte faz parte! E... Sei 14! Vocé vé essas coisas! Vocé... Sei 1a?! Eu... Eu
ndo sei explicar bem o que acontece, mas, eu sei que € legal; é bom!

Fernanda: E o que vocé pensa sobre o circo?

Luiz: Circo?

Fernanda: E?!

Luiz: Olha! Circo pra mim é... Eu acho legal poder ver pessoas fazendo coisas incomum
— coisas que a gente nao consegue fazer! Eu ndo consigo jogar duas bolinhas pra cima e manté-
las no ar! N&o consigo! Agora, eu... eu ndo gosto de circo que tenha animais! E... Eu... Eu... Se
eu quiser ver animal, eu vou ao zoologico! Embora até o zooldgico, eu tenha, assim, minhas...
E... Ndo... Ndo... Ndo... Ndo gosto muito daquela ideia... dos animais ali presos! Ah! O ideal
seria ir num... num safari, né?!... num lugar onde tem os animais soltos Ia e ver eles! Entdo, eu
ndo frequento circo...

Luiz: Eu ndo frequento circo que tenham animais! Eu vejo la que tem um ledo e ndo sei
0 que —eu nemvou! Agora, circo que tem pessoas la fazendo graca, malabarismo,

?7??7... na corda — de la pra ca — e tal, tranquilo! Eu acho 6timo! Eu gosto!

Fernanda: E o que vocé pensa sobre 0s principios do circo na escola?

Luiz: Mas, o que que se ensinaria?
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Fernanda: Ensinaria a linguagem do... do circo... é... como diz: malabares... é... essa
questdo de percepcdo corporal, relacionado também a interpretacdo, desenvolvendo o senso
critico, através da arte mesmo!

Luiz: Mas ai seria dentro da disciplina de Artes?!

Fernanda: Dentro da disciplina de Artes. Luiz: N&o seria uma matéria a mais, ndo?!
Fernanda: N&o.

Luiz: N&o. Eu ndo vejo problema, ndo! Eu acho que se a gente tiver profissionais que
sejam capazes de falar sobre isso, ndo vejo problema! Agora, a gente tem profissionais
capacitados pra falar disso? Né?! Os professores que estdo em sala de aula hoje, eles tém esse
conhecimento? Ou o conhecimento deles é parecido com o meu: sd, assim, de longe? Porque
uma coisa é vocé ter um conhecimento, assim, so de... e outra coisa é vocé estudar sobre o
assunto! Entdo, talvez fosse interessante primeiro a gente ter profissionais capacitados pra fazer
esse tipo de trabalho! Mas, eu ndo vejo... eu ndo tenho nada contra, ndo! T4 bom?!

Fernanda: Ta bom?! Obrigada!

Luiz: De nada!

Fernanda: (RISOS)
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APENDICE 3 - AUDIO: ENTREVISTA COM WEMYSON

Tempo: 00h06m22s

??7?: Trecho n&o identificado.

Fernanda: Entdo, com a sua experiéncia profissional, o que é educacao para vocé?

Wemyson: Educagdo pra mim é algo que é tdo importante quanto muitas coisas ai que
0 pessoal da mais valor do que isso! Pra mim, a educacéo é essencial! E a base de todos os
problemas... Ela é a solugdo de todos os problemas que a gente vive:... é... criminalidade,
trafico... todos esses males que assolam a juventude e ????... 0s adultos. Pra mim, a educacao
é a base pra resolver tudo isso!

Fernanda: E... Como vocé vé o papel que a escola vem desempenhando?

Wemyson: Perdao?!

Fernanda: Como vocé vé o papel que a escola vem desempenhando?

Wemyson: Se falar nossa escola especifica? Essa?

Fernanda: Aham!

Wemyson: Eu acho que é bem... Ta bom! Porque eu vejo varios... é... reconhecimentos
dela; prémios, eu ja vi no passado! Os alunos também se importam muito com qualquer coisa
que a gente vai realizar na escola! Entéo, eu acho que essa escola aqui especifica tA com um bom
papel!

Fernanda: O que é mais facil e o que é mais dificil de ???? no dia a dia escolar?

Wemyson: O que é mais facil?

Fernanda: E. E o que é mais dificil?

Wemyson: Ah! Olha! S8o vérias coisas, mas, eu acho que o que é mais dificil sdo o que
vocé ndo pode prever! Digamos... Vou te dar um exemplo: eu venho, dou minha aula, e ai, eu
lido com o fisico das pessoas, né?!... ai tem o aspecto do sol, porque a nossa quadra ndo €
coberta; e ai, um dia desses eu tive uma situacao que a gente ndo... tem que ta preparado, mas
que esta preparado pra uma coisa dessa, que foi... aconteceu um acidente com uma aluna; e ai,
vocé tem que t& preparado pra lidar com esses tipos de situacdes do dia a dia: é... alunos que
podem chegar bébados aqui, né?!... algo que fo... foge da rotina nossa! Eu acho que essa é a
parte mais dificil! Porque o resto, pra mim, tudo € facil! Eu, desde a minha... da faculdade era
iSS0... IsS0 que eu queria fazer e é o0 que eu quero fazer e € 0 que eu gosto de fazer! Entdo, pra
mim, tudo — vir pra sala, falar, levar eles pra quadra, explicar uma, duas, trés vezes, para mim
tudo é facil! A parte mais dificil que eu acho mesmo ¢ a questdo do imprevisivel! E também eu

acho que as diferencas de personalidades! Porque vocé mexer com gente, né?!... é dificil! As
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vezes, uma pode ser mais tranquilo e outro pode ser... Como eu tenho notado: eu recebo muitas
reclamacgdes 14 no... 1a no Conselho de Classe, ou na reunido aqui na Coordenag&o, de alguns
alunos! S6 que, comigo, esses alunos sdo muito tranquilos! Entendeu?! Nunca eu tive nenhum
problema com eles! Eu acho que é porque é questdo da matéria: eles gostam muito da minha
matéria, né?! Eu acho que tem um pouco a ver com isso!

Fernanda: E... E... Se tivesse que escolher outra profissdo, vocé escolheria ser
professor? Se vocé voltasse a um tempo atras, vocé ainda escolheria ser professor e por que?

Wemyson: Ainda escolheria ser professor de Educacao Fisica sim! Agora, se eu pudesse
voltar no tempo, assim, nos meus 10, 12 anos, eu acho que eu escolheria ser jogador de futebol!
(RISOS) Né?! Porque... Mais rentavel! Muito mais rentavel eé uma coisa que eu também gosto
de fazer muito, mas, eu nunca tive outra pretensdo, assim, de ser, sei I, um juiz ou uma coisa
assim! E 16gico que se tivesse um concurso e eu passasse, eu ia, né?! Se eu estudasse pra isso!
Mas, a minha ???? mesmo sempre foi de ser professor! Desde quando eu era aluno de 52 Série,
62, eu falo: eu vou ser professor de Educacéo Fisica!

Fernanda: E sobre o circo? O que vocé pensa?

Wemyson: O circo? Olha! Eu fui ao circo, eu acho que, se eu ndo me engano, em toda
a minha vida, nos meus 27 anos... eu acho que fui umas duas vezes! E... Juntando essa minha
curta experiéncia, algumas coisas que eu ja vi de cinema, essas coisas... reportagens, eu acho que
é algo lindo, assim; algo pra encantar; algo que envolve vérias coisas; inclusive, eu acho que
até da ???? também, porque acro... acrobatas, equilibristas, todos tém que trabalhar uma
coordenacdo motora — bastante complicado, né?! Entdo, pra ser isso, eles tem que ter uma
coordenacdo bem forte! Entdo, tudo isso... Aqui, a gente busca trabalhar ???? com ???7?, que é
desenvolver a coordenacdo do aluno! Porque tem aluno que ndo consegue, as vezes, nem correr
direito — correr sem cair! Ndo consegue... Alguns, na quadra, essa semana, ndo sabem o que €
esquerda e o que é direita — ja no Ensino Médio! Entendeu? Ent&o, eu acho que — voltando ao
circo — se eu pudesse definir o circo, eu acho que eu definiria como uma arte linda, encantadora
e que é pra fazer a gente rir, pra gente se impressionar! Eu acho que é uma arte completa!

Fernanda: E sobre o ensino do circo na escola como contetdo de Arte e de Educacéo
Fisica?

Wemyson: Como ensino de Artes?

Fernanda: E.

Wemyson: De Artes, eu acho que é bem plausivel! De Educacdo Fisica... Na Educacéo

Fisica também seria! Como eu te falei antes, né?! Ja até respondi antes! E... Eu acho que seria
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bom porque algumas atividades circenses sdo bem boas pra desenvolver essa coordenacdo do
corpo: forga, coordenacdo, masculos, né?! Eu acho que seria plausivel sim!

Fernanda: Obrigada!

Wemyson: De nada!
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APENDICE 4 — AUDIO: ENTREVISTA COM ABERICO

Tempo: 00h06m16s

Fernanda: Boa noite, pai!

Abérico: Boa!

Fernanda: Entdo, o senhor me disse que trabalhou em um circo... é...quando foi que o
senhor trabalhou? Que ano foi? Qual era o circo?

Abérico: Entdo é..., eu tentei nesse circo para ver mesmo porgue eu tinha curiosidade
e... eu tava com uns 28 anos por ai...

Fernanda: Quantos anos vocé tem?

Abérico: Bom, hoje estou com 55, tem que ver que data que foi essa, né? (risos) mas eu
ndo sei a data exata, tem que somar para depois saber essa data... E € isso, uma aventura foi
bom.

Fernanda: Qual era o circo?

Abérico: Circo de Libano.

Fernanda: Qual era 0 nimero que vocé fazia?

Abérico: Eu, eu entrei no circo mesmo assim ajudando no servico geral e depois
consegui uma vaga... € para apresentar o rola-rola japonés porque eu ja tinha um pouquinho de
experiéncia em casa, brincando e la eu desenvolvi melhor e apresentava o rola-rola japonés na
hora do espetéaculo.

Fernanda: Quanto tempo o senhor ficou no circo?

Abérico: Eu fiquei trés meses no circo e ajudava o circo, ajudava as pessoas emtudo, mas
eu tinha o meu nimero que eu fazia a noite e nas matinés também.

Fernanda: Qual foi... 0 que foi de mais magico que vocé vivenciou no circo?

Abérico: E... eu, eu gostava de ver assim os espetaculos e apresentava, eu achava
maravilhoso e quando eu apresentava 0 meu numero, eu achava assim o maximo! A parte
melhor que eu achava mesmo é quando eu estava la de frente para o publico, era meu sonho de
moleque ficar assim no circo por um tempo, mesmo que fosse por pouco tempo ficasse... para
conhecer como é que € o convivio deles, entdo, para mim eu estava realizando um sonho de
moleque e eu estava ja rapaz de idade um pouco, mas realizei.

Fernanda: O que te levou a sair do circo?

Abérico: E porque eu entrei no circo por temporada mesmo, néo foi realmente para ficar
definitivo. Ja tinha conhecido como é que funciona tudo la dentro, ja tinha tirado a limpo.

Fernanda: Qual foi a maior dificuldade durante o periodo que vocé esteve 1a?



Abérico: A maior dificuldade foi entrosar com o pessoal, conquistar a
confianca dos diretores do circo. Foi dificil porque eles lotam muitas pessoas, mas
ndo da créditos para as pessoas porque muitas ndo tém formacdo, ndo tém
conhecimento com quase nada e eles ndo dao estia, créditos para as pessoas. A gente
tem que ser bem pontual no servigo, bem-educado com eles para a gente ter
oportunidade. Foi muito dificil conquistar um espaco, mas quando eles viu que eu
tinha um pouco de talento e eu era bem assim direito com eles, entéo eles comegaram
a abrir o espaco.

Fernanda: Dessa vivéncia 0 que vocé leva para a sua vida?

Abérico: E experiéncia, né? Uma experiéncia diferenciada, uma experiéncia
comarte, um tempo bom durante esses trés meses. E eu posso falar um pouco sobre
circo porque ja tive dentro do circo, né? Assistir espetaculo mas trabalhei tambem
dentro do circo. Tém as dificuldades, tem bastante, mas também alegria quando é
espetaculo, mesmo quando a pessoa esta meio contrariada por algum motivo quando é
na hora do espetaculo todo mundo se alegra, todo mundo fica feliz naquele momento ali,
cheio de gente ali aplaudindo os artistas.

Fernanda: Qual era o seu nome artistico mesmo?

Abérico: O meu nome artistico era Renato Yang Tak, porque, quando eu
trabalhei em Brasilia, eu tinha umamigo comnome de Renato eo sobrenome Yang Tak
porque ele é japonés. Quando eu entrei nesse circo eu lembrei dele... como o rola-rola
é japonés, eu fiquei com esse nome artistico de Renato Yang Tak e era bacana quando
anunciava 0 meu nome... eu me sentia nas nuvens (risos) “Com vocés no picadeiro
Renato Yang Tak e o seu rola-rola japonés” fazia o meu nimero e esetava me sentindo
um artista. E é isso...

Fernanda: Obrigada!l
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ANEXO 1 - QUADRO 1, MULTILETRAMENTOS, CRIATIVIDADE E MOVIMETO:
MATRIZ CURRICULAR PROPOSTO PELO CURRICULO EM MOVIMENTO

1°Ano 2° Ano 3° Ano
Cultura corporal: 0 Jogos cooperativos. Cultura corporal: 0 movimento
movimento como construgdo como construgdo historico-
histdrico-social. social

Funcionamento do organismo
humano:
capacidades fisiologicas, motoras,

psiquicas eafetivas

Cooperagdo como
pratica social: jogos

de integracéo.

Estratégias de equipe,regras
combinadas, integracdo pelas
praticas, solucédo de problemas.

Conceitode  Arte.

Concepcdo de  mundo solidario.

Esporte e Arte.

Linguagens artisticas:  visual,

teatral, musical e danca.

Cultura corporal: 0
movimento como construgao
histérico-social.

Cooperagdo como  prética
social: jogos de integracéo.

Elementos formais e morfoldgicos
da linguagem teatral: ator, publico,

Elementos estruturadores e
secundarios da composicdo teatral:

Improvisacdo e criagéo.

palco, aderecos e objetos de
cena.

texto ou contexto, voz, corpo, ator, publico, texto ou contexto,

espaco, movimento, acao,| acdo, conflito, improvisacao,

expressdo  corporal, dramaética, signo,

improviso. simbolos, climax, enredo.

Elementos estruturais do Linguagens artisticas e Elementos da estética teatral:
texto ou contexto: tecnologia. \oz, corpo, espago, movimento,
apresentacdo de acao dramatica entre outros.
personagens, conflito, acdo,

enredo, desenlace.

Elementos secundarios:

diretor, ator, cenario,

figurino, maquiagem,

iluminacéo, sonoplastia,

Elementos formais e
morfoldgicos da linguagem
corporal (danga): corpo, expresséo
corporal, forma ritmo, movimento.

Préatica interpretativa.

Critica de Arte.

Praticas circenses.

bidimensional,
nogdes de

Espaco
tridimensional e
perspectiva.

Arte colaborativa.

Prética interpretativa.

Ac0es cénicas elaboradas.

Etica e cidadania por
meio de linguagens artisticas.

Espago bidimensional,
tridimensional e

nogBes de perspectiva.

Jogos corporais

coreograficos.

Espaco bidimensional,
tridimensional e nogbes de
perspectiva.

Producdo visual, teatral,
musical e dancante
Distrito Federal e entorno.

no

Busca pelo movimento
individual.

Acles corporais: movimento,
espaco, tempo, peso, fluéncia.




(continuacéo)
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contexto das manifestacdes
populares.

Profissional de Jogos dramaticos, agdes Jogos dramaticos e a expressao
musica, teatro, improvisacdes teatrais. corporal.

danca e artes visuais.
Expressao corporal no Jogos corporais coreograficos.

Jogos dramaticos, acoes
e improvisacdes teatrais.

Improvisag&o.

Estudo dos elementos do
movimento: criatividade,
energia, velocidade,desenho.

Corpo, espaco, movimento acdo
dramatica, ritmo.

Jogos corporais coreograficos  —
iniciagdo a coreografia.

Improvisagao.

Fonte: Quadro adaptado do Curriculo em Movimento especificamente para a integragdo do conhecimento

circense.
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ANEXO 2 - QUADRO 2, MUTILETRAMENTOS, APRECIACAO ESTETICA E ETICA:
MATRIZ CURRICULAR PROPOSTA PELO CURRICULO EM MOVIMENTO

1° Ano 2° Ano 3° Ano
Cooperagao como Atividades aerobias e As profissdes ligadas as
pratica  social:  jogos de | anaerobias. tecnologias contemporéneas e a
integracéo. influéncia da tecnologia nas

producdes artisticas.

Géneros teatrais: tragédia, comédia,| Improvisacao e criacao. Tipos deagBes  cénicas,
drama, farsa e outros.

Improvisadas e

elaboradas.
ManifestagGes populares| Profissional das Artes: | Tendéncias contemporaneas
brasileiras: folguedos, congadas,| identificagdo e fungBes basicas. | grupos  teatrais brasileiros
folia de reis, carnaval, pastorinhas, estrangeiros.
bumba-meu-boi, festa do divino,
cavalhada, quadrilha e brincantes.
Producdes e A funcdo do publico: |A funcgdo do publico: formacdo de
manifestacbes da danca formacéo de plateia/ plateia/ expectador.

no Distrito Federal e no entorno: |expectador.
Seu Estrelo e Fua do Terreiro, Pé
de Cerrado, Bumba-Meu-Boi do
Seu Teodoro e outros.

A funcdo do publico: formacdo dg Educacdo patrimonial na valorizacdo| Relacdo  entre  as  novas
plateia/ expectador. de bens artisticos e culturaig tecnologias e producdes
brasileiros. artisticas.
Profissional dasartes (artes | Relagdo entre as novas |Arte e sustentabilidade.
visuais, musica, teatro e danga): | tecnologias e as produgdes
identificacéo, desafios e | artisticas.

possibilidades na
contemporaneidade.

Alteridade

Fonte: Quadro adaptado do Curriculo em Movimento especificamente para a integragdo do conhecimento circense.
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ANEXO 3 — QUADRO 3, MULTILETRAMENTOS, CIENCIA, REFLEXAO E ANALISE
CRITICA: MATRIZ CURRICULAR PROPOSTO PELO CURRICULO EM MOVIMENTO

1° Ano

2°Ano

3°Ano

Problematizacéo de regras de jogos
(instrumento de criacdo e de

Cultura popular brasileira (visuais,
maUsica, teatro, danca).

Arte econsumo.

transformac&o).

Principais artistas e suas
obras (brasileiros, africanos,
europeus).

Arte e meios de comunicagdo de
massa.

A arte e seu papel politico e social.

Principais producdes artistica

Papel politico e social da

Principais produgdes artisticas

(brasileiras, africanas e arte. (brasileiras, africanas e europeias)
europeias) e suas e suas caracteristicas.
caracteristicas.
Acoes cénicas Estudo comparativo de
elaboradas. obras do passado e
contemporaneas.

Apropriacles culturais e interacdes
entre 0s povos.

Principais artistas e suas
obras  (brasileiros,  africanos,
europeus).

Fonte: Quadro adaptado do Curriculo em Movimento especificamente para a integracdo do conhecimento circense.
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Caro(a) estudante,

Com este livro didético da disciplina Arte para o Ensino
Meédio pretendemos contribuir com seu processo de aprendiza-
gem dos quatro campos artisticos dessa disciplina (artes visuais,
danca, musica e teatro), integrando-o0s com outras linguagens
artisticas, como o circo, a performance, as intervencoes urbanas.

Nosso objetivo € possibilitar que vocé conhega praticas ar-
tisticas da contemporaneidade, suas relacoes com a histdria e os
didlogos com a sociedade atual. Esse conhecimento passa tam-
bém por experimentar artisticamente os materiais, suportes e
temas das préticas artisticas analisadas, bem como pesquisar e
reconhecer a presenca dessas artes em seu dia a dia.

Entendemos a arte como uma édrea do conhecimento hu-
mano especifica que se expressa e comunica de maneira diversa
por meio da experiéncia e sensagdes com imagens, sons, texturas,
cores, luz e/ou sombra, texto escrito e/ou oral e com o movimen-
to. Esperamos que, conhecendo, praticando e refletindo sobre a
arte, vocé possa ampliar sua experiéncia em relagio ao cotidiano e
a arte e, assim, contribuir para a construcao de um futuro melhor,
em que as pessoas e linguagens possam conviver sem hierarquias
estaveis que valorizam umas em detrimento de outras.

A arte faz parte da cultura e envolve vérios aspectos da vida
contemporanea: a tradigao com expressoes da cultura popular, a
inter-relagdo de diversos campos do conhecimento e as inova-
¢des tecnoldgicas. Como o mundo, a arte contemporanea tam-
bém ¢é plural. Desejamos que o conhecimento e a experiéncia
com a pluralidade das formas artisticas possibilitem uma percep-
¢ao igualmente plural da sociedade contemporanea.

Por ditimo, ansiamos que os temas abordados neste livio
fomentem boas discussdes e sejam capazes de envolvé-lo(a)

no universo artistico e em suas relagdes com a sociedade e

como seu dia a dia. Ao final dessa jornada, esperamos que a
Arte, corno disciplina escolar, contribua para uma formago
em que os conhecimentos se encontrem integrados e pos-
sibilitem a inovagdo e a criaéo de solugaes e novas reflexdes
sobre o presente e o futuro do pafs.

Os autores
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Disciplina Arte — seus campos
artisticos e suas zonas
de contato

Para evidenciar os territorios d
¢oes, chamadas, aqui, de zonas de cont

tematica dos conjuntos.

e as suas interse-

e cada campoO artistico
a teoria ma-

ato, vamos dialogar com

Artee Matematica

conjunto € uma
que sao chama-
men-

De acordo com a teoria matematica dos conjuntos, um

colecdo nao ordenada de zero ou mais objetos distintos,
unto. Para pertencer a um conjunto, 05 ele

cteristicas que o definem. Por exemplo, NO
5,0 numero 2 é um elemento perten-
pertence ao conjunto dos nu-

dos de elementos do conj
tos tém de compartilhar as cara
caso do conjunto dos nUmeros pare

cente a esse conjunto; ja o numero 3 Nao
meros pares, pois € impar. H, também, a possibilidade de intersecao en-

tre 0s conjuntos, ou seja, em dois conjuntos A e B, pode haver uma série

de elementos que pertencam, simultaneamente, a A e a B. Se pegarmos,
como exemplo, 0 conjunto dos ndmeros primos, havera interse¢ao entre
esse conjunto e o conjunto dos ndmeros impares e 0 dos nUMeros pares.
O numero 17 é um nUMero que pertence, a0 MesMo tempo, a0 conjun-
to dos nimeros primos e ao conjunto dos nimeros impares. O ndmero 2,
por sua vez, pertence ao conjunto dos nimeros primos e ao conjunto dos
numeros pares. Assim, podemos pensar que o conjunto dos nimeros pri-
mos possui duas zonas de interse¢ao: uma com o conjunto dos nimeros
pares e outra com o dos impares. Esses conjuntos (nimeros pares e impa-
1€s), No entanto, Ndo possuem intersegoes entre si.

s

EDITORIA DE ARTE

Conjunto dos
nimeros primos

Ilustragao
esquematica do
conjunto dos
nimeros primos e
de suas intersecdes
€om os conjuntos
dos nimeros pares e
impares.

Conjunto dos

numeros pares Conjunto dos

numeros impares

14 INTRODUGAO | Arte: Conhecimento e Experiéncia

CS Scanned with
CamScanner



Se cada um dos campos artisticos da disciplina Arte (artes n e e -—lg
(ol L]
visuals, danga, teatro e musica) fosse tratado como um conjun NRTE g

1o, poderiam ser representados graficamente conforme figura 1.

Danga e teatro, se pensados dentro da teoria matematica
dos conjuntos, fazem parte do conjunto denominado “artes cé
nicas’, que contem também o circo, a Gpera e outras expressoes
artisticas, como a performance, a intervencao urbana, que serio
aprofundadas na Unidade 3 (vide figura 2)

A Opera, por sua vez, esta contida na intersecao dos con-
juntos teatro e musica. Observe:

D 5% AFTE

Teatro FURN S Misca

0 Ilustragdo esquematica dos campos artisticos: teatro,
pera danga, artes visuais e misica.

/

il
T

llustracao esquematica da intersecao entre os campos teatro e musica que gera uma
outra forma de expressao artistica, no caso a opera.

EDTORM B ARTE

H ARTES CENICAS

Pensando nas intervengoes urbanas, em que a cidade € um
dos grandes motores dessas praticas, vé-se que a intersegao se
expande para outras dreas do conhecimento, como a Geografia,
a Sociologia, entre outras.

Da mesma forma que as artes cénicas, a musica e as artes vi-
suais fazem intersecoes com outros campos artisticos e com outras
4reas do conhecimento, A musica aborda diversos estilos musicais,
como funk, rock, musica de concerto, pagode etc. As artes visuals,
por sua vez, abrangem diversas modalidades artisticas, como pin-

tura, escultura, desenho, instalagao, - Também hd expres-
sbes artisticas que aparecem como zonas de fronteira entre as ar-

tes, como ¢ o caso da performance, sobre a qual havera um estudo Hustragdo esquemtica do campo atistico artes cénicas
aprofundado na Unidade 3. e de suas diversas formas de expressao artistica.

a expressao em Inglés pode ser traduzida literalmente como "local especifico”. Consiste em um movimento das
artes visuals iniclado na década de 1970 no qual uma obra é criada para um espago especifico em uma relagdo estreita entre
a arquitetura e outras caracteristicas especificas desse espago e a obra de arte. Também é uma caracteristica presente em ous
tras artes na contemporaneidade, principalmente nas artes cénicas.

.- | Atte Conhwaimoento o Expariéneia  INTRODUGAO 15
anned with

amScanner

63



64

m que o ator. O Cendrio nge o
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refletir sobre a relagdo de tempo (duracao) e de espaco (localizagao) nas artes cénicas (teatro, danga,

erformance, entre outras), 0 que chama atencao € o acontecimento cénico, isto é, 0 evento no qual ar-

publico compartilham um mesmo local, durante um mesmo periodo. Essas artes, por estarem forte-
?ncoradas €M Uma mesma coordenada temporal e espacial, tém como importante caracteristica sua
neridade. (?uando VOCe assiste a uma peca de teatro, a uma apresentacao de circo ou a um espetaculo
Ga, VOCe esta compartilhando um momento Gnico que n3o voltard a se repetir, mesmo que haja outra

eSentacao no di ' S 5 ’ B ;
entacao no dia seguinte ou Que a apresentacao seja gravada e reexibida em video. Nas artes cénicas, ha

.. Quais sao as principais caracteristicas estruturais desses locais?

3. Como as pessoas se comportam nesses espagos?

que horario essas apresentacoes costumam ocorrer com mais frequéncia?

nu..u..u.......u-u..--...-.....u-..o......................--...--...--..............-.-........‘

Artes Cénicas Tempo e Espago  CAPITULO 2 35
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lIEChO a sequir, o artista circense e professor da Es

ossibili capacidades dos estudar
idades e capacidades dos estudantes no desenvolvimento da cultura e da cidadania:

. 't:almente, apos mais de duas décadas de existéncia e experiéncias, 0 C‘;rm Social ocupa um
. e (}estaque nao apenas no que se refere a atividade artista circense, mas também em relacio
23630 da arte em ambito da educagio nio formal. [..]
‘Clrco Social, que como termo e como experiéncia sistematizada surgiu no Brasil, esta presente
0 mundo todo, despertando de maneira crescente o interesse de diferentes instituicoes que de-
. m o fazer pedagogico através da arte. Na pritica, o Circo Social atua por meio de cursos de
cas c1’rcenses articulados com um conjunto de atividades complementares que envolvem cursos
itras areas artisticas ¢ profissoes da drea cultural, como figurinista, técnico de som, além de um
panhamento pedagogico dos alunos que visa permanéncia no sistema formal de ensino e ao au-
0 do rendimento do educando; existe, como elemento de destaque de sua pritica pedagogica, a

o de espeticulos e montagens didaticas, que, em muitos casos, sio inseridas no mercado cultural.

. cola de Teatro da Universidade Federal da Bahia (UFBA)
©Dal Gallo, fala sobre o circo social. Surgido no Brasil, o circo social e

sta presente também em outros paises

bui para a educacio de criancas e iov 'm
‘ P acao de criangas € Jovens por meio das artes circenses, promovendo um reconhecimen-

GALLO, Fabio Dal. O cotidiano no espetdculo de Circo Social.
In: Lamparina — Revista de Ensino de Teatro. v. 1, n. 5, novembro (2014).
Belo Horizonte: Escola de Belas Artes da UFMG, 2014.p. 72,

iy

2 s

Oliveira, no bairro Venda Velha, em Sao Joao
festival internacional de Circo Social, em 2015, na talia.

iovem andando em um monociclo no Circo-Escola Benjamim de
jjamim de Oliveira representou 0 Brasil na 22 edicao do Circomondo,

e junho de 2015.

65 a leitura do boxe, responda:
Como o circo social pode ajudar no desenvolvimento da cidadania e da

criangas?

de Meriti(R)). O Circo-

educacgao de jovens e

TANIA REGO/ AGENCIA BRASHL

Artes Cénicas: Tempo e Espago

CAPITULO 2 47 -
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O circo, arua e a familia

Brasil e no mundo esta associada a histéria de f
A historia ao CIrco NO Bias!

¢ ¢ 11 | Dere
irtistas que |

tr
\

s populares brasileiras que
eia a sequir um trechc

Cangoes de palhago

EIT'.!‘,

Vai comegar o te-te-re-te-té

Oh, meninage
“Op"

P A arados
Vocés ja estao todos preparados:
“Eu to!”

Posso dar inicio a passeada?
“Pode!”

Eita, madeira!

Tombei, tombei, tornei tombi
“A brincadeira ji vai comegar”
Tombei, tombei, tornei tombi
“A brincadeira ji vai comegar”

SIRG0 NIVES TSTADAD CONTIN00
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WO o Gl

inam de cidade em « idade, montando
arina

\do a alegria dos moradores da regiao. H3 Murtas can-
)ACOS OCIOSOS € 1azendo a dleyli
PACoSs OCIS

zem em suas letras as chegadas das COmpa-

stumam ser acompanhadas de grande euforia.

fa letra da musica “Cangoes de palhaco”

70

am)j-
Sua I(:)ﬂa em

by

2i0, 0 Sol suspende 4 Luz
“Olha o palhago ng meio da
O raio, o Sol suspende a Ly, -
“Olh

O raio, o Sol suspende a Lya

Or

a 0 palhago no mejqy da nyg

Ad

“Olha o palhago no meio da rug

Eu vou ali, eu volto ja
“Vamos todos passear”
Eu vou ali, eu volto cedo ;
“Vou chupar limao azedo”

(-]




Ja tradicao, O Circo foi se adaptando, influenciando e recebendo a
fugncia deoulras ‘t""—"‘-‘ comooteatro e adanca. Ha espetaculos de circo quesdo
piesen’a jos em eairicios Tf’f“af"f"& OUtros que sao dapresentados na rua e ha, tam-
e, espetaculos Clicenses feitos embaixo da tradicional lona, Ha companhias cir-
Fenses compostas POr PEssoas formadas em escolas, como Escola Nacional de
Circo, no Rio de Janeiro Porém, também ha companhias itinerantes que mantém
5 estrutura familiar como base de sua formacdo técnica e artistica. Esse é 0 caso da
Cia. Carroga de Mamulengos, composta por Carlos Gomide, Schirley Franca e os fi-
lhos do casal. Ha mais de trés décadas, a companhia viaja por todo o Brasil levando
seus espetacuios — qUE Misturam tecnicas circenses, featio'de formas animadas
m(sica € contagao de historias - as mais remotas localidades. |

Fugir com o circo fez parte do imaginario de muitos jovens no século XX.

eatro de formas animadas: géne
ro de teatro que envolve a mani-
pulagao de objetos. Pode ser O
teatro de bonecos, em toda sua di-
versidade de técnicas, o teatro de
objetos (no qual objetos cotidia
nos sao manipulados), teatro de
sombras etc

ARTE PARA NAVEGAR

Disponivel em: <http://
carrocademamulengos.org>.
Acesso em:; 2 dez. 2015.

Para conhecer mais

sobre a Cia. Carroga de
Mamulengos, acesse sua
pagina na internet, onde é
possivel saber a histéria da
companbhia, ler as sinopses
de seus espetaculos, e
visualizar fotos e videos

de suas apresentagoes.

Foto dos integrantes da Cia. Carroca de
Mamulengos. Foto de 2011.

NODIA ADIA

Pega a uma pessoa com experiéncia nesse contexto para contar como era o circo quando ela era crian-
(ae pergunte se, para ela, o circo era um importante momento de diversao e contato com a arte. E possi-
vel que ela ainda se lembre da emocao que sentia coma chegada dos artistas itinerantes em sua cidade.

Anote a resposta, compartilhe-a com os colegas, percebendo as semelhancas e diferencas entre

elas. Depois de conversar com os colegas, responda:
* Atualmente, como vocé percebe o circo?
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