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RESUMO

O proposito maior desta monografia € abordar o tema da arte afro-brasileira para
recriacdo das diferentes raizes da cultura brasileira - Africanidades, como uma area
de investigacdo e conhecimento de trabalhos e criatividade, visando denunciar as
praticas de exterminio que atingem a o povo negro-africano. Redefinindo a natureza
das manifestacdes artisticas por meio da participacdo ativa da comunidade artistica
negra no processo de afirmacdo das linguagens estéticas que confrontam os
diversos desafios do mundo contemporaneo. Para se estabelecer um fio condutor e
buscar uma compreensdo contextualizada da Arte afro-brasileira, € preciso ter em
conta a enorme importancia dos escritos do educador brasileiro, Clarival do Prado
Valladares (1918-1983) que foi a seu tempo, médico, critico, iconografo, iconélogo,

fotégrafo, historiador da arte, poeta e escritor.

Palavras-chave: histéria da arte, africanidades, arte afro brasileira



ABSTRACT

The main objective of this monograph is to approach the theme of Afro-Brazilian art
to recreate the different roots of Brazilian culture - Africanities, as an area of

investigation and knowledge of works and creativity, aiming to denounce the
extermination practices that affect the black African People. Redefining the nature of
artistic manifestations through the active participation of the black artistic community
in the process of affirming aesthetic languages that confronts the various challenges
of the contemporary world. To establish a common thread and seek a contextualized
understanding of Afro-Brazilian art, one must take into account the enormous
importance of the writings of the Brazilian educator, Clarival do Prado Valladares
(1918-1983), who was in his time a physician, critic, iconographer, iconologist,

photographer, art historian, poet and writer.

Keywords: art history, africanities, afro brazilian art
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Introducao

Esta pesquisa se conduz a partir de um recorte critico no campo dos estudos
sobre arte afro-brasileira, a partir do artigo As Belas Artes dos Colonos Pretos do
Brasil, do médico maranhense radicado em Salvador Raimundo Nina Rodrigues
(1862 — 1906) publicado inicialmente na revista Kosmos, no Rio de Janeiro, em
1904, tendo em vista o distanciamento do referido autor sobre os comportamentos
socioculturais da populagdo negra, vemos a limitacdo de Rodrigues no sentido de
aferir o contetdo significante das esculturas africanas. Posto isto, a investigacdo
consiste no estudo da biografia do educador brasileiro, Clarival do Prado Valladares
(1918-1983). Ele criou recursos metodolégicos novos, que trouxe da Anatomia
Patologica para a Histéria da Arte, condicbes para a instauracdo da iconologia
(brasileira) - disciplina que procura descobrir o significado dos valores simbdlicos
gue perpassam a criacao pictorica. Uma vez que ele proporcionara a sustentacao
critica tedrica necessaria a monografia, criando formas permanentes de
comunicacdo no enfrentamento de questdes afins. Isso implica considerar como um
fendbmeno complexo, a levar em conta aspectos que pretendam partir do ponto de
vista dos subalternizados para a tradicdo do pensamento ocidental, criando formas
de reconhecer seus significados ou construir meios e mecanismos de manutencéo
da arte afro-brasileira e suas Africanidades.

O objetivo principal é entender esses textos como interconectados, inter-
relacionados, livres das imposi¢Oes culturais que privilegiam ideais e valores
eurocéntricos, 0s quais tentam negar e restringir de maneira fragmentada, o pleno
direito de expressdo da identidade negra e de sua cidadania como parte
fundamental do corpo da memdria cultural deste pais. Vale ressaltar, longe de se
converter num resgate a contribuicAo do negro na categoria Artes Plasticas. A
monografia estabelece uma matriz referente ao entendimento e aos movimentos

cotidianos de nossa experiéncia que constituem o nosso saber cultural, sobretudo,
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pela insercédo desses individuos a uma nocéo de pertencimento. Nessa perspectiva
sugiro o entendimento das tradicbes africanas como unidade instituinte da visédo
africana no Brasil, e da dimensé&o artistica pedagdgica da vivéncia no conhecimento
tradicional na construcédo das identidades possiveis.

Dessa forma, podemos partir do pressuposto que ao contrario da figura do
indigena que se tornou simbolo idealizado de certa nacionalidade no Brasil desde o
século XIX, apropriada e adequada aos canones classicos pelos artistas da primeira
geracdo da Academia Imperial de Belas Artes como Vitor Meirelles (1832 — 1903) e
Pedro Américo (1843 — 1905), a imagem da negra e do negro como personagem
constitutiva de certo Brasil sempre foi vista com desconforto pela producao artistica
oficial.

No periodo que coincidiu com o inicio do Romantismo na Europa, pregando a
valorizacdo das emocbes, do amor e do nacionalismo, e que se espalhou pelo
mundo na missao de reencontrar o Paraiso destruido pelos colonizadores, nhuma
nostalgica busca das origens, os artistas romanticos buscaram um simbolo do pais e
encontraram sua perfeita representacao na figura do indio. No entanto, o negro foi, e
é tratado de maneira distante do espectador, isto, porque remetia ao um imaginario
da sociedade, que até entdo, era o lugar por exceléncia das elites, da civilizacao e
do progresso brasileiro

Na tentativa de discutir e refletir sobre essas imagens que permeiam 0 NOSSoO
imaginario coletivo, entendendo essas imagens como mecanismo de manutencéo de
poder e, assim, inviabilizando outras experiéncias do conhecimento, urge a
necessidade de ampliar as possibilidades e aprofundamentos das identidades
negras para que possamos reconfigurar narrativas de grupos historicamente
marginalizados. Dessa forma penso que serdo importantes 0s seguintes
guestionamentos acerca dessa problematica histérica: quem foram os artistas
negros? Quais as formas de expressao plastica desses artistas?

Desse modo procuramos destacar as tensdes e o0s limites relacionados as
condicOes relativas aos processos de criatividade das producdes artisticas negras,
forjadas com base de submisséo, subserviéncia e da erotizacdo dos corpos negros,
gue subestimam sua capacidade de relatar e de participar da sociedade,
materialmente e intelectualmente.

Segundo Marta Heloisa Leuba Salum (2004) ou os artistas negros ndo eram

historiadores e sobretudo a arte de origem negra ou africana era desconsiderada na
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historia da arte. Neste caso, nao se pode deixar de mencionar a producédo pictorica
de dois artistas, no inicio do século XIX, que se depararam com essa questao: Jean-
Baptiste Debret (1768- 1848) e Nicolas Antoine Taunay (1755-1830). Ambos faziam
parte de um conjunto de artistas franceses, apds a derrota de Napoledo em 1815,
decidem tentar a vida na colonia portuguesa que havia se estabelecido nas
Américas. Vinculados a corte de D. Jodo, Debret e Taunay teriam contribuido para
constituir uma arte oficial, vinculada ao Estado. O mais intrigante disso, no caso do
Brasil, € o fato de dois dos artistas mais expressivos que trouxeram a negra e 0
negro para suas telas, serem estrangeiros, de modo que, as telas com
representacdes de culturas negras que mais ficaram conhecidas pelo publico do
periodo séo as que possuem o olhar do estrangeiro.

A tendéncia mais geral é a da negacao da existéncia de uma identidade negra, de
conjuntos populacionais negros. Pratica que tem um carater estratégico de racismo
epistémico’. Tal procedimento exclui a possibilidade da cultura negra e remete as
evidéncias marcantes para o campo das exce¢des em via do desaparecimento, no
campo das resisténcias culturais e dos grupos folcléricos?. Para que possamos
decodificar dados do veiculo de comunicacédo da ideologia branca, que privilegiam
ideais e valores eurocéntricos, 0s quais tentam negar e restringir de maneira
fragmentada o pleno direito de expresséo da identidade negra e de sua cidadania, o
empenho € o de penséa-los como sujeitos fundamentais para a rescrita da historia
brasileira e do mundo como corpo da memodria cultural deste pais, visando eliminar
as imagens negativas de fragilidade e de fraqueza da populacdo negra deixadas
pela historiografia oficial da época escravista e colonial, e procurando substituir por
uma tarefa dificil: a de promover a dendncia dos equivocos sobre a imagem do
negro.

Este posicionamento difere substancialmente das abordagens que os levam a
serem vistos como meros coadjuvantes, as africanidades nao podem ser

confundidas como apenas uma contribuicdo no universo artistico da producdao critica

1 Sexismo/racismo epistémico: Inferiorizagdo dos conhecimentos produzidos por homens e mulheres
de todo o planeta, (incluindo as mulheres ocidentais) tem dotado os homens ocidentais do privilégio
de definir o que é verdade, o que € a realidade e o que é melhor para os demais. Professor Ramon
Grosfoguel, do departamento de Estudos étnicos da Universidade da Califérnia — Berkeley. Revista
Sociedade e Estado. Volume 31 Numero 1. janeiro/abril 2016.

2 As ponderac@es feitas aqui em boa parte resultam de estudos e analises do artigo “ldentidades
Negras e Educacdo” do professor e pesquisador participante do NEINB, Henrique Cunha, da
Universidade Federal do Ceara.
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e da histéria da arte3, ou somente como parte contribuinte da paisagem nacional,
considerando-se que os artistas negros no Brasil sdo negligenciados pela cor de
suas peles.

Nesse sentido a monografia tenciona lidar com as abordagens criticas que se
propdem a discutir a construcédo da identidade social do segmento negro, no afa de
conquistar uma visibilidade mais ampla e de melhor qualidade, face ao apagamento
a que foi historicamente submetida. O historiador Clarival do Prado Valladares é um
dos intelectuais ligados ao estudo da arte afro-brasileira e sera dessa forma o objeto
central de investigacdo desta monografia, a fim de principiar uma compreensao mais

elaborada sobre o tema.

3 No artigo “Cem anos de arte afro-brasileira” a autora Marta Heloisa Leuba Salum. especifica que
0 universo artistico africano permitiu aproximagdes estéticas nas linguagens plasticas de artistas
como Jean Michel Basquiat, Hélio Oiticica e Lygia Clarck.
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Capitulo 1 - Discussdo sobre arte afro-brasileira: principais tedricos e

historiadores

Ao falar sobre arte afro-brasileira estamos nos referindo as raizes da cultura
brasileira que possuem origens africanas, € inicialmente uma arte contemporanea:
ganhou nome no século XX, quando passou a ser reconhecida como manifestacao
plastica e visual de identidade cultural, incorporada ao circuito das artes
internacionais. (SALUM, 2004)

O problema da conceituacdo dessa arte € complexo ndo apenas no que toca
a sua denominacdo, mas na determinacdo de fontes de inspiracdo, de forma, e de
funcdo, como também da autoria. O tema arte afro-brasileira estd em evidéncia,
sobretudo a partir de 2000, ano da mostra do Redescobrimento Associagdo Brasil
+500 anos de Artes Visuais, complexo da Bienal de S&do Paulo, evento que foi
norteado pela perspectiva de enfatizar as contribuicbes dos diversos povos que
formaram o que o senso comum denomina de brasilidade. (NUNES, 2007)

Os sentidos dessa categoria ao longo de toda a primeira metade desse
século, € tomada por intelectuais brancos, intelectuais negros, artistas brancos e
artistas negros, considerando as devidas assimetrias em relacdo ao acesso desses
sujeitos a espacos em que discursos eram legitimados. Objetos poucos conhecidos,
nao sistematizados e por vezes negados ou entdo obras consideradas como de
grupos isolados, atribuidas ao sentido restrito de objetos litargicos dos cultos afro
brasileiros, sao relacionados ao método descritivo tipico da etnografia, sequer
designadas sob o estatuto de arte. (PINHEIRO, 2017)

Nina Rodrigues

“Era uma injustica, mas era antes de tudo um erro”

Nina Rodrigues

Raimundo Nina Rodrigues (1862 — 1906) nasceu no Engenho S&o Roque, na
cidade de Vargem Grande, interior de Maranh&o, no dia 4 de dezembro de 1862.
Iniciou seus estudos na capital maranhense onde passou pelo Colégio Sao Paulo e

Seminario das Mercés. Foi para Salvador, na Bahia, quando se matriculou na
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Faculdade de Medicina da Bahia- FAMEB aos 19 anos, porém, deslocou-se
novamente e doutorou-se no Rio de Janeiro, em 1887. Seu nome esta ligado a
antropologia criminal e aos estudos sécio etnolégicos dos negros no Brasil, na
andlise do contexto historico e cultural da época. Temos o0 marco inaugural no campo
dos estudos sobre arte afro-brasileira com a publicacéo do artigo As Belas Artes dos
Colonos Pretos do Brasil, de Nina Rodrigues publicado inicialmente na revista
Kosmos, no Rio de Janeiro, em 1904. Nesse texto podemos notar a inclusédo da
tematica no circulo académico e uma possivel conceituagdo de arte negra, que
enfatiza apenas seu carater religioso. Rodrigues aflora o repertdrio europeu e
estrangeiro que sempre monopolizou as referidas raizes da cultura brasileira ao
analisar determinadas producdes negras. O autor se refere a apenas uma parte da
estética universal ensinada nas academias, encarregadas de transmitir regras
rigidas de representacao, ao que ele designava como belo, cujos modelos deveriam
ser extraidos da natureza e, sobretudo, da historiografia oficial, muitas vezes
marcadas pelos estereotipos estabelecidos acerca do negro africano e da alienacao

de uma sociedade idealizada em moldes eurocéntricos e senhoriais.

Mandam as regras de uma boa critica desprezemos as imperfei¢oes,
0 tosco da execucdo, dando o devido desconto a falta de escolas
organizadas, da correcdo de mestres habeis e experimentados, de
instrumentos adequados, em resumo, da seguranca e destreza
manuais, como da educacdo precisa na reproducdo do natural.
(RODRIGUES, 1988, p.163)

Nina Rodrigues foi professor de Medicina legal na Faculdade de Medicina da
Bahia em 1889, onde lecionou até falecer em 1906, disciplina que propunha o uso
do instrumental metodoldgico da antropologia fisica para definir a propenséo para a
delinquéncia. Ele foi o responsavel por difundir essa corrente ideoldgica no pais
resultante dos autores da Escola Italiana de Criminalistica, especialmente Cesare
Lombroso (1853-1909) psiquiatra, cirurgido, criminologista, antropologo e cientista
italiano, que legitimava a ideia do criminoso nato como uma teoria que indicava
mostrar a personalidade, grau de caréater e o tipo de criminoso pela forma da cabeca

do individuo, hoje vista como Pseudociéncia.
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Nina Rodrigues sustentava que toda mistura de pele era sinbnimo de degradacéao

e perversdo, condenava a miscigenacdo como fracasso para a sociedade.

Devido a esse predominio, alguns autores chegaram a ensaiar um,
de uma pseudo explicagao para a “preferéncia” dada ao negro como
trabalhador. Analisaram as caracteristicas fisicas e culturais dos
elementos das racas subordinadas, de maneira claramente racista,
para chegar a conclusdo ou de uma pretensa “superioridade” do
negro no eito. (GOLDBERG 1980, p. 45)

A cerca do distanciamento do referido autor sobre 0s comportamentos
socioculturais da populagdo negra, vemos a limitacdo de Rodrigues no sentido de
aferir o conteudo significante das esculturas africanas, ao dizer que a desproporcao
entre o comprimento dos bracos e o das pernas das esculturas era algo peculiar da
raca negra. (RODRIGUES, 1988). Essas interpretacdes no Brasil possibilitaram o
surgimento da percepcao de que a prépria presenca de individuos negros na vida
social do pais seria um impeditivo para a construcdo de uma republica que se
entendia como civilizada, de modo que Rodrigues, ao inaugurar o campo de estudos
do negro no Brasil, sob uma perspectiva antropoldgica, se tornou o principal
intelectual a fornecer subsidios tedricos para legitimar, tanto leis que visavam
suprimir praticas culturais das popula¢cdes negras entendidas como néo civilizadas,
como 0 caso da capoeira e das religibes de matriz africana, quanto politicas de
estado de branqueamento da populacdo. (CORREA, 1998; SCHWARCZ, 1993)
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Figura 1 — Grupo de oito figuras do culto Gége-Nag0. Fotografia publicada na revista

Kosmos, Rio de Janeiro, 1904, n.8. (Colecéao particular de Nina Rodrigues)

Apesar do preconceito caracteristico da época, Nina Rodrigues caracteriza as
obras por ele coletadas na Bahia, como a Arte, aproximando-as da arte europeia e
indo dessa forma na contraméo da histéria: “... jA é Arte, que se revela e desponta
na concepc¢do da ideia a executar, como na expressao conferida a ideia dominante
dos motivos” (NUNES, 2007, p.110).

Segundo Nina Rodrigues a escultura, € a linguagem artistica que, com mais
seguranca e apuro, revela a capacidade artistica dos negros. Sobre uma das pecas
vindas da Africa ou fabricadas no Brasil, diz apresentar tragos grosseiros e de pouco
significado. Sobre outras, porém, consegue exprimir com clareza, e por vezes com
grande intensidade a concepgéo de escultor. E assim que ele percebe as figuras de
orixas em danca, embora o escultor pareca ter dificuldades em representar a atitude
da danca, elaborando assim uma figura um pouco agachada. O autor revela a
distincdo entre pecas em que o escultor reproduziu os tragos faciais mais

representativos dos negros e outras ainda que trazem a figura do mestico.
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Dessa forma, Nina Rodrigues ao analisar algumas pecas dos povos africanos, que
foram escravizados por séculos no Brasil, os Géges, pecas referentes aos seus
cultos ritualisticos o que Nina chama de fetichismo primitivo - associado a modos de
vida entendida como tradicionais, obras de feiticeiros selvagens e primitivos, pecas
da escultura negra, dando-lhes valor documental de uma fase da estética negra. Ao
analisar o trono de Behazin, que fora trazido da Africa para a Franca naquele
periodo e estudado por Maurice Delafosse, o autor ird perceber uma tendéncia de
estilizacao das figuras. Nina Rodrigues termina o texto afirmando que “la no fundo se

encontra a gema que reclama polimento e lapidag¢ao”.

Arthur Ramos

Arthur Ramos (1903-1949) proporcionou uma visdo mais ampla da producéo afro-
brasileira no campo das artes, ao introduzir artistas populares e que executavam
obras laicas. Ramos publicou em 1949 um importante estudo sobre “arte negra”, que
comecava a ser reconhecida do ponto de vista estético. Até entéo, era a concepcao
de Nina Rodrigues que vigorava ao tratar de arte afro-brasileira, relacionando a “arte
dos colonos pretos” a producéo ritualistica, muitas vezes concebida como feiticaria,
executada por africanos e por seus descendentes no Brasil. (NUNES, 2007)

O autor inicia seu texto comentando que a arte negra como outras manifestacdes
artisticas nédo europeias, foi qualificada pelos europeus como um exemplo
caracteristico de arte primitiva, e que
a expressao primitivo, que tem o sentido de anterioridade temporal e de inferioridade
especifica, vem indicar a existéncia do preconceito europeu ou ocidental, que aferiu
os valores culturais e artisticos pelos seus proprios padroes de civilizacdo.
(RAMOS,1949)

Ramos ingressou na Faculdade de Medicina da Bahia anos depois do falecimento
de Nina Rodrigues, em 1906, e sua producao passou a ganhar grande visibilidade a
partir de 1938, assumindo o culturalismo de Gilberto Freyre que propunha observar a
Cultura enquanto um fendmeno cuja expressdo deveria ser entendida em seu
contexto, suas elabora¢des assim como as de Freyre, assumiram um papel central

no projeto identitdrio nacional brasileiro, instrumentalizando-as na producdo de
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discursos apaziguadores de conflitos raciais e de classe, que ganharam sua forma
na ideia de que no Brasil se vivia uma Democracia Racial. (MUNANGA, 1999)

Arthur Ramos entendia a arte africana como coletivista e magica, ndo podendo ser
destacada da vida tribal, de que é funcéo inerente. De acordo com Ramos o artista
europeu € um individualista, liberto das injuncées do meio social, ou pelo menos
assim se tem julgado, apesar dos seus esforcos modernos para provar o contrario,
logo o artista africano € coletivista. Sua arte é tribal, esté ligada, em esséncia, aos
impulsos mais profundos da sua vida religiosa, méagica e cerimonial. Mas quando se
fala em arte africana, o que vem logo ao espirito é o dominio inconfundivel das artes
plasticas, que se estende praticamente por todo o continente negro. Ao passo que a
arte africana abarca campo muito mais vasto que o dos objetos de bronze e de
madeira, bem como a musica e a danca, de inspiracdo magica e religiosa, foram os
aspectos de arte negra que mais influéncia exerceram no Novo Mundo. (RAMOS,
1949) Tanto quando a literatura oral, sobrevivem, no Brasil como em outros pontos
do Novo Mundo, toda uma série de provérbios, ditos satiricos, adivinhas, de origens
sudanesas e angola-conguenses. Outras manifestacdes da arte africana sao o vasto
dominio das artes ornamentais e industriais, os trabalhos de ceramica e madeira, de
argila, de metais, de couro, e os téxteis. (RAMOS, 1949)

Arthur Ramos comenta que entre as primeiras exploracdes dos portugueses no
século XV e a destruicdo da capital de Benin pelos ingleses em 1897, diversas
pecas de arte africanas foram incorporadas a museus europeus. Essas pecas
atestam o alto conhecimento da escultura em bronze, por meio da técnica da cera
perdida.

Mediante a andlise de Nina Rodrigues (1862 — 1906) acerca de algumas pecas
africanas ao que ele chama de “despropor¢ao entre o comprimento dos bracos e o
das pernas das esculturas era algo peculiar da raga negra” (RODRIGUES,1988 p.
164) Arthur Ramos diz ser um fenbmeno completamente diverso isto que ocorre
com as estatuetas de madeira, que se caracterizam pela completa Liberdade
plastica. Os verdadeiros moveis da deformacéo plastica da escultura africana estao,
porém, no simbolismo, na abstra¢do, no esquematismo, no expressionismo das suas
concepcdes. A arte estd ligada sempre a cultura que ela representa de maneira
sublimada.

As representactes de animais oferecem também um vasto campo de deformacéao

artistica, na expressao de figuras bizarras ou repelentes, daguele mundo misterioso
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dos dragbes, dos monstros divinizados, ou dos deménios terrificos. O simbolismo da
arte africana exprime-se por varias formas e por diferentes motivos. (RAMOS, 1949).
Plena de significados religiosos e sexual, a arte africana tornou-se referéncia para

arte europeia, como nota Ramos:

Na pintura e na escultura modernas, a influéncia africana foi decisiva.
A exaustdo da arte classica, cansada de imitar os modelos gregos, e
as desesperadas tentativas de renovar as possibilidades de colorido,
por parte dos poés-impressionistas, levaram os artistas europeus a
buscar inspiragdo plastica na obra dos primitivos. As primeiras
indecisbes de CEZANNE, na sua angustia por novas formas
plasticas, como as tentativas de GAUGUIN procurando inspiragédo
entre os indigenas dos mares do sul, conduziram os artistas
europeus a novas aproximagfes cada vez mais bem-sucedidas. Ja
entdo, MATISSE, PICASSO, UERAIN, entre os franceses, como
PECHSTEIN, STERN, FRANZ MARC e outros, entre o0s
expressionistas alemées, se inclinam decisivamente para as fontes

primitivas, principalmente africanas. (RAMOS, 1949, p. 196)

Figura 2 - Estatuas de ébano da Africa

Oriental Inglesa
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Arthur Ramos conclui seu texto com uma ressalva positiva acerca do papel do negro e do

mestico no Brasil, enfatizando a sua importancia:

Nos trabalhos de talha das igrejas de Minas e de muitos outros
pontos do Brasil. A arquitetura e a escultura religiosas se
desenvolveram no Brasil nos séculos XVII e XVIII, com os padres da
Companhia de Jesus. Com eles, puderam o0s negros e mesticos dar
provas das suas habilidades artisticas e industriais, que lhes eram
vedadas, pelos decretos reais do século XVII, como o de 20 de
outubro de 1621, que dizia textualmente: "Nenhum negro, mulato ou
indio, pode trabalhar como ourives". (RAMOS, 1949, p. 206)

Mariano Carneiro da Cunha

Tendo ressaltado a importancia dos estudos sociol6gicos no processo de
visibilidade dessas artes, Marianno Carneiro da Cunha, consagra uma secao de seu
capitulo Arte afro-brasileira a emergéncia de artistas e de temas negros a partir das
décadas de 1930 e 40, essa iniciativa que permite o reaparecimento de artistas
negros. Elas refletem sua existéncia, no que, pode-se dizer, estimulam sua
multiplicacdo e o destaque de temas reservados na memoria, como inferiu Marianno.
(NUNES, 2007).

A andlise de Cunha situa-se no interior da melhor tradicdo formalista da histéria da
arte, demonstrando através dela o quanto valorizou a arte afro-brasileira, dando-lhe
a mesma atencao que sempre mereceu a arte erudita ocidental. Cunha utilizou ja os
adequados instrumentos da historia da arte, ou seja, a seriacdo de objetos para a
necessaria analise estilistica. Marianno Carneiro da Cunha é o autor do capitulo
sobre arte afro-brasileira do livro Historia Geral da Arte no Brasil (1983), organizado
por Walter Zanini, realizando uma sintese consistente e Unica a respeito desta
especialidade. Trata-se de um texto denso no qual o autor trata de aspectos gerais
da arte africana e aprofunda a discussédo conceitual sobre arte afro-brasileira, em

suas vertentes ritualistica, popular e erudita.
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Para fazer histéria da arte afro-brasileira temos que primeiro tentar
conhecer o protétipo africano que deu origem ao objeto brasileiro e
depois constatar quais os elementos que aqui foram modificados. Em
terceiro lugar, perceber-se o leque evolutivo formal em suas varias
etapas, dentro de um minimo de referencial cronoldgico. (CUNHA,
1983, p. 991)

Para realizar a analise Cunha partiu de dois pressupostos ja estabelecidos pela
historiografia: um conceito de arte afro-brasileira e uma classificacdo dos artistas
assim denominados. O conceito utilizado foi que a arte afro-brasileira € “...expresséo
convencionada artistica que, ou desempenha funcéo no culto dos orixas, ou trata de
tema ligado ao culto.” (CUNHA, 1983) Esta definicdo caracteriza a arte afro-brasileira
como ligada a dois pressupostos: religiosidade e funcionalidade.

Englobando a grande maioria da producgéo artistica reconhecida como tal, exclui
artistas, sobretudo contemporaneos, que se tem fixado em outros elementos da
matriz africana, tais como as padronagens de tecidos, o estudo de materiais, entre
outros aspectos. Dentro desta definicdo cabem objetos que néo se relacionam com a
matriz africana, como por exemplo as iconografias de caboclo ou de umbanda que
n&do s&o africanas, “...nem no estilo nem na técnica.” (CUNHA, 1983) E preciso que
se lembre que a religiosidade africana € essencialmente de ordem espacial e
material, voltada a natureza, especialmente a flora. Trata-se de uma cosmovisao que
envolve a espacialidade e o transcorrer do tempo, explica a importancia da relacao
da natureza bruta da matéria com a criag&o estética da Africa.

Por isso, € comum, diante da arte negro-africana, o sentimento de estranhamento
e impacto: resulta do sentimento de exotismo e fetichismo imputado a ela. Isso
explica o problema da individualidade na arte africana e na arte negra, sempre
considerada em seu carater “coletivo”, socioldgico, e por isso diminuida em seu valor
estético-artistico na concepc¢ao branca-colonial-europeia. (SALUM, 2004)

Os primeiros exemplares de arte afro-brasileira conhecidos foram os coletados e
analisados por Nina Rodrigues, mas que teriam sido recolhidos por esse autor a
partir de 1890. A partir de entéo, essas esculturas vém sendo consideradas uma das
primeiras formas da arte afro-brasileira, o0 que se consagrou através de A mao afro-

brasileira, de Emanoel Araujo, cuja primeira edicdo se deu em 1988 e gerou seu
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acumulado trabalho de curadoria sobre o assunto pelo qual € mundialmente
reconhecido. (SALUM, 2017)

Constata-se que foi por essas esculturas que vinham sendo apreendidas dos
cultos africanos no Brasil pela Policia da Corte, 6rgdo militar vigente ao longo da
monarquia do Brasil oitocentista, anos 1930 e 1940 que Marianno formou sua
selecdo. Predominam em nosso material as esculturas em duas dimensdes sendo
mais raras as de relevo completo. Essa linguagem religiosa que informa os objetos
rituais ndo é mais africana, mas ja afro-brasileira, dai falar-se facilmente de
sincretismo. Este €, na realidade, apenas aparente, porque o essencial da
mensagem religiosa continua africano, isto €, a cosmologia ordenadora do real
capaz ao mesmo tempo de incorporar novas elementos e permanecer africana. Os
africanos ritualizam varios objetos, e esta € uma das razbes que levou VAarios
antropologos e criticos de arte a afirmarem ser a arte africana essencialmente
religiosa. Se a arte africana tem uma conotacéo religiosa € igualmente informada de
aspectos politicos, econébmicos ou domésticos. Os africanos introduzidos em
Portugal e nos territérios espanhdis, foram, majoritariamente, empregados nas
cidades como domésticos ou artesdos pouco qualificados, todos eles eram ao
mesmo tempo arquitetos, pedreiros, decoradores e urbanistas. (CUNHA, 1983)

Com Marianno Carneiro da Cunha a tematica afro-brasileira ganha a maioridade
sob os paradigmas da histéria da arte. Ao insistir que ela esta na constituicdo da arte
brasileira, Marianno rompeu pela primeira vez a relacdo de etnicidade ao definir arte
afro-brasileira, caracterizando-a a partir do uso de convencdes estilisticas ligadas a
matriz africana. (NUNES, 2007) Essas solucdes plasticas ligadas a representacao
naturalista dos tracos fisiondmicos sobretudo dos olhos, parece de grande relevancia
para a decodificagdo de prolongamentos estilisticos africanos nas chamadas artes
eruditas. Certamente o componente africano encontra-se em pé de igualdade com o
branco, pois os indios do Brasil ndo tinham uma tradicdo escultérica firme. Assim,
tanto a vertente africana quanto a branca ou negra estdo na base do que tornou as
artes plasticas no Brasil ndo mais luso-brasileiras, mas nacionais. (CUNHA, 1983)

Carneiro da Cunha reitera... “Sao precisamente os rotulos religiosos que dificultam
uma compreensdo maior da arte africana ou de qualquer outra arte chamada
“‘exdtica”. Existem alias exemplos de objetos de arte africana sem funcéo religiosa
alguma. Mesmo quando a arte africana apresenta finalidades essencialmente

religiosa, esta assume uma gama de significados e praticas diversas, logo, se a arte
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africana tem uma conotacéo religiosa profunda, € igualmente informada de aspectos

politicos, econémicos ou domésticos”.

Os membros e corpos da figura humana sdo geralmente tratados
como cilindros recobertos de fieiras de contas; a cabe¢a humana é
habitualmente cilindrica, esférica ou cbnica com penteados
elaborados e orelhas colocadas em grande variedade de posic¢oes;
boca, orelhas, narinas e pupilas geralmente vazadas; olhos
representando segmentos de esfera, as vezes assumindo forma
triangular, as representacdes humanas sdo estilizadas e os animais
naturalistas, mas com o mesmo tipo de olhos. (CUNHA MARIANO,
1983, p 979)

Figura — 3 Estatueta de madeira, Yourub&
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A definicdo de arte afro-brasileira de Marianno Carneiro da Cunha, a partir do
“‘elemento negro nas artes plasticas”, € precursora, a0 mesmo tempo que vigente,
mesmo considerando novas conceituacdes. Foi também sob abordagens das
culturas e das sociedades africanas no tempo e no espago que a expressao arte
africana foi gerada, podendo explicar por que as formas antigas e contemporaneas
das artes africanas e as tidas como originarias da Africa sdo, normalmente,
compreendidas na sua pluralidade. (SALUM, 2017) O tratamento dado aos objetos
apreendidos, além de neutralizd-los em seu valor intrinseco e comprometer a
possibilidade de continuidade de seu uso social que o confisco implica, situa-os no
meio da generalidade do que os institutos geograficos e histéricos e museus de
policia receptavam na época, o que é bem condizente com sua condi¢do, imposta,
de discrepancia. (SALUM, 2017) Os fatores ideoldgicos, implicados na
transmigracdo do objeto de culto ou de arte do contexto cultural de origem para o
gue o institucionaliza, fomentam uma confuséo dialética entre autoria e anonimato e
os criadores e proprietarios dos objetos. O instrumental sob o qual os objetos sao
normalmente tratados nem sempre contempla todos os aspectos da cadeia
operatoria de uma producao arte fatual, em que se inclui o “artista”, um personagem
gue, até ha pouco, tinha destaque apenas na historiografia da arte e nos estudos de

cultura popular.

A arte ritual afro-brasileira, na realidade, ndo mais identifica
etnicamente apenas a negros, mas serve também de identificacdo
cultural a brancos e mesticos assumindo, portanto, uma dimens&o,
ao que parece, nacional. Logo, ante o exposto, a qualifica-lo afro-
brasileira permanece ambigua e proviséria. Trata-se de um termo
gue, na realidade, ja nasceu envelhecido pela prépria dinAmica a que
se tem submetido os elementos culturais africanos no Brasil
(CUNHA, 1983, p.1026)

Carneiro da Cunha chamou a atencao para a individualidade dos artistas manifesta
em fases e estilos dessa arte, ainda que muito depois da introducdo desse tema nos
estudos de arte africana, deixou no MAE/USP colecdes de grande valor pedagdgico,

voltadas a identidade entre as artes africanas e brasileira, enaltecendo a porcdo na
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histéria que ocupam o Brasil e a Africa, elencou as cole¢des mais antigas oriundas
dos cultos afro-brasileiros, de onde selecionou as esculturas que analisou. Dentre as
caracteristicas comuns aos exemplares de sua amostragem e seus correspondentes
africanos, o autor aponta a distribuicdo equilibrada das formas da figura humana
(seios e nadegas) em torno de um eixo vertical “como na Africa”’, mas de nariz
aquilino, boca, formato dos seios e volume da cabeca, proporcional ao corpo, mais
proximos dos “padrbes estéticos brancos”. (SALUM, 2017) A arte realizada por
negros ou sob a influéncia de sua cultura ancestral é avaliada pelo autor como uma

constante que permeia toda a denominada arte brasileira, “....tanto a vertente
africana quanto a branca ou mulata estdo na base do que tornou as artes plasticas
no Brasil ndo mais luso-brasileiras mas nacionais.” (CUNHA, 1983, p. 1021), o que
significa dizer que, sem este elemento, a arte brasileira ndo seria como &, néo teria
as mesmas formas que apresenta e nem a seu desenvolvimento seria 0 que tem

sido desde a constituicao.

Essa marginalizacéo sisteméatica do negro africano dentro do sistema
econdmico e social brasileiro recorre desde comeco do século como
consequéncia da propria politica econémica do colonizador que s6
empregava ou permitia desenvolver-se a mao-de-obra que convinha
ao sistema. (CUNHA MARIANO, 1983, p 993).

No entanto, de acordo com o autor a escravidao oriental ou ocidental, sob sua
forma mais antiga ou colonial, fez do escravizado um ser praticamente privado de
direitos, que poderia ser negociado e transferido. Ndo se pode, portanto,
negligenciar ou descartar o negro, quando se pretende fazer histéria da arte, tanto
quanto qualquer outro tipo de analise de fatos historicos, antropoldgicos, sociais ou
econdmicos do Brasil. Quando nos referimos a presenca negra ou ao elemento
negro, entenda-se que se trata frequentemente das habilidades ou do génio negro
ou mestico a servico de projetos e canones de uma visdo de mundo branca nas
artes plasticas. (CUNHA MARIANO, 1983, p 990). Ocorre, todavia, as vezes que a
producdo artistica mestica ou negra apresente caracteristicas africanas, como, por
exemplo, anjos ou santos barrocos de tragos negroides ou madonas negras como
aguela restaurada por F. Barreto na pintura do teto da Igreja de Nossa Senhora do

Rosario dos Pretos em Recife, datando da segunda metade do século XVIII. Mais
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frequentemente, entretanto, os temas ou a imagem africana escondem-se,
disfarcam-se nas dobras dos mantos ou sob o peso do ouro da estatuaria ou da
talha barroca. (CUNHA MARIANO, 1983, p 990). Da mesma forma, embora com outra
énfase, sdo certos detalhes ou simbolos da imaginaria catdlica que aparecem
deslocados e dentro de nova linguagem plastica. Impde-se salientar aqui essa
realidade, ndo sO nas artes plasticas eruditas e rituais, mas também em relacéo ao
cotidiano do africano, dos objetos familiares manipulados, automaticamente,
distraidamente, ou reunidos nas vitrines dos museus. (CUNHA MARIANO, 1983, p
991).

Ao mesmo tempo, quanta desinformag¢do no que toca as suas origens, quanta
resisténcia, por vezes inconsciente, em atribuir-lhes uma procedéncia negra, quando
facilmente coloca-lhes uma etiqueta europeia, cabocla ou indigena, a representacéo
visual africana, entretanto, permanece na sombra. Nesse sentido sdo quase nulas
certas publicacdes de elencos rituais de arte afro-brasileiras, sem a menor
preocupacdo de fornecer sua provavel evolugdo formal, nem ao menos seu
conteudo simbdlico. (Ibidem, p 992).

A Arte afro-brasileira — € uma expressdo convencionada artistica que, ou
desempenha funcdo no culto dos orixas (ferramentas), ou trata de tema ligado ao
culto — encontra-se fatalmente diante de enorme documentacao extremamente dificil
de ser manipulada, por caréncia quase total de situa-la no tempo, e muitas vezes,

espacialmente. (Ibidem).
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Capitulo 2 - Clarival do Prado Valladares: o historiador, critico de arte e
educador

“Néo é possivel pensar em arte de origem negra ou africana, ou de arte
afro-brasileira sem considerar, de inicio, a obra de um historiador e critico
da arte:

Clarival do Prado Valladares” (SALUM, p. 337)*

De acordo com Lucia Santaella nessa medida tendemos a conceber arte, dentro
das fronteiras e contradi¢cdes histéricas de classe, visto que, as préaticas sociais hdo
se reduzem ao econémico, mas se estendem ao politico e ao cultural. Referimo-nos
ao trabalho de Clarival do Prado Valladares (1918-1983) que lancou as bases mais
fecundas sobre os estudos antropolégicos sobre o negro no Brasil e sua
ascendéncia africana.

Valladares, educador brasileiro, foi a seu tempo, médico, critico, iconografo,
icondlogo, fotografo, historiador da arte, poeta e escritor. Criou, com recursos
metodoldgicos novos, que trouxe da Anatomia Patoldgica para a Historia da Arte,
condicbes para a instauracdo da iconologia (brasileira) - disciplina que procura
descobrir o significado dos valores simboélicos que perpassam a criacao pictérica.
Ndo sé dos artistas consagrados, mas sobretudo dos artistas mais ligados a
realidade de sua comunidade e, portanto, da natureza brasileira. Em 1962 foi
convidado a lecionar Historia da Arte na Escola de Belas Artes da universidade
Federal da Bahia, o que fez por breve tempo, pois no ano seguinte transferiu-se
definitivamente para o Rio de Janeiro.

Como historiador da arte, ocupou-se em pesquisa sobre a arte do periodo colonial
e neoclassicismo no Brasil, sobre arte popular e ainda fez um dos primeiros
levantamentos sobre arte cemiterial existentes no Brasil

Valladares expandiu o tema da arte afro-brasileira, que “antes bastante restrito a
arte ritualistica” passando a incluir “artistas eruditos e populares, revelando muitos
nomes e obras que vinculou a uma matriz atavica africana” (NUNES, 2007, p.114).
Pesquisou e tracou pela primeira vez varias biografias de artistas negros como Hélio
de Oliveira, de Mestre Valentim, de Biquiba Guarani, Jodo Alves e de Agnaldo

Manoel dos Santos, entre outros.

4 NUNES, 2007, p.113
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Segundo Clarival (1968) a abordagem dos historiadores e criticos de arte, bem
como de antropologos, sobre a evidéncia da tematica africana na producéo artistica
do negro brasileiro leva-nos mais a generalidade da influéncia cultural do continente
africano que a indicagdo de autores.

Valladares apresentou, pela primeira vez reunidos pela ascendéncia africana,
artistas brasileiros dos séculos XVIII e XIX no texto “O negro nas artes plasticas”, de
1966, o que foi denominado como arte afro-brasileira e ndo ficou restrito a arte
ritualistica, pois o autor focou no cenario artistico do século XIX e a participacdo de
alguns negros naquele contexto excludente da Academia Imperial de Belas Artes.
Nota-se a preocupacdo em caracterizad-la quanto a seus aspectos formais e
tematicos.

Para compreendermos a complexidade das producdes artisticas marcadas pela
“despersonalizacao” a perda da identidade do negro-africano, Valladares nos ensina
que "sendo a principal finalidade do critico moderno educar o seu publico” seu
trabalho somente sera valido se sua linguagem for apropriada ao publico a que se
destina; da missdo que o livre comentador de artes realiza dentro do vazio onde
deveria estar cumprindo o dever do critico de arte; da isencéo, que nao existe, em
critica ou em comentario de arte, em face de uma obra coeténea; da melhor forma
de um critico ou um comentador de arte trabalharem por uma causa mais nobre:
incentivando a produgéo artistica local auténtica. (VALLADARES, KATIA 1985)

No ano de 1977, Clarival preparou uma exposicdo iconografica monumental para o
pavilhdo brasileiro no 2° Festival Mundial de Artes e Culturas Negras e Africanas,
realizado em Lagos, na Nigéria (FESTAC). Sob o titulo O IMPACTO DA CULTURA
AFRICANA NO BRASIL ele apresentou painéis fotograficos da obra escultérica de
Antonio Francisco Lisboa, O Aleijadinho; da obra arquitetdnica e escultérica de
Mestre Valentim da Fonseca e Silva. Foi membro do juri internacional do 1° Festival
Mundial de Artes Negras de Dakar, capital de Senegal, ocorrido em 1966, sendo o
responsavel pela premiacdo do artista baiano Agnaldo Manuel dos Santos, ja
falecido a época, fato muito raro neste tipo de evento. Além da participagdo no jari,
foi o encarregado de selecionar a delegacdo brasileira, composta pelo acima
referido, além de Heitor dos Prazeres e Rubem Valentim. Os dois primeiros sao
artistas de matriz popular e o terceiro, operava com as linguagens artisticas da
erudicdo moderna. Nos trés o historiador buscou revelar as fontes de inspiracao,

tanto formais quanto teméticas, ligadas ao universo afro-brasileiro. Lidando com
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obras de artistas que se utilizaram do referencial afro-brasileiro de varias maneiras,
Clarival estabeleceu algumas diferencas entre eles, elaborando uma classificacao
que grosso modo, os dividiu entre primitivos ou genuinos e primitivistas.
(VALLADARES, KATIA 1985)

Os primitivistas eram referidos como artistas eruditos que se serviam do repertorio
afro-brasileiro para suas obras. Sobre os genuinos assim se manifestou: “Nenhum
dos problemas que afligem o artista erudito [...] consegue anemiar a obra do
primitivo. Antes de tudo, ele ndo estd em crise, porém em exaltacdo. Desenha e
pinta porque acha bonito o que vé, e o faz do modo que Ihe for possivel e lhe
pareceu mais proximo de uma inequivoca intencdo consagrada” (VALLADARES,
1962, p. 230).

Buscando estabelecer diferengas entre primitivos e primitivistas, opos os dois em
razao do “arranjo” formal e da tematica, resgatando a velha oposicédo entre forma e
conteudo e estabelecendo os limites entre as artes erudita e popular. Os genuinos
colocariam a énfase no que € dito através da obra e os primitivistas, no como é dito.
(NUNES, 2007)

Além das fotografias de sua autoria, Clarival dedicou salas especiais a varios
artistas negros integrantes da numerosa e relevante exposicao brasileira relacionada
ao tema, e coordenou a edicdo do catalogo, com textos de sua autoria, em inglés,
francés e portugués, ricamente ilustrados a cores e preto e branco.

Clarival apresenta no capitulo - Escultura- os artistas Francisco Biquiba Dy
Lafuente GuaTany, Geraldo Telles de Oliveira-GTO, Boaventura Silva Filho, - o
Louco, Maurino de Araujo, Miguel dos Santos, Juarez Paraiso e Waldeir do Rego.

No capitulo — Pintura, Desenho e Gravura - ele apresenta Emanoel Araujo, José de
Dome, Hélio de Souza Oliveira, Rubem Valentim e, Otavio de Aradjo. Para todos 0s
artistas Clarival faz uma pequena apresentacdo de sua vida e obra em capitulos
especificos, no catalogo. No capitulo - CINEMA — o critico apresenta trés filmes: Isto
é Pelé, Artesanato do Samba e- Partido Alto, este ultimo um curta-metragem de uma
manifestacdo musical e coreografica, praticada pelas familias e amigos destas no
Rio de Janeiro, cujas raizes estdo ligadas a um grande tronco linguistico
compartilhado por vérias etnias negras, banto e iorubana, e que originou a maior e
mais auténtica manifestacdo da musica popular brasileira - o samba.

No capitulo — Musica - da a palavra a Gilberto Gil e a Paulo Moura, para que cada

um apresentasse, a seu modo e conhecimento, o trabalho que estava levando a
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Africa. Nos idos de 1968, organizou na sede de Cadernos Brasileiros e da Sala
Oswaldo Goeldi um debate sobre a atual idade do negro brasileiro, Cadernos
Brasileiros, a revista de cultura da qual Clarival era editor-adjunto, publicou no ano
de 1947, de maio-junho daquele ano, os textos selecionados dos depoimentos e
temas abordados pelos debatedores presentes daguela mesa-redonda, no dia 4 de
marco. No texto de apresentacdo, que tem o titulo de Depoimentos, afirma que eles
"surpreendem como novas revelacdes sobre um problema que varios abordam,
especulam, publicam e que poucos refletem na veracidade e amplitude dos lenhos e
cicatrizes que marcam a alma e a face dos homens de cor'. (VALLADARES,
CLARIVAL 1968)

Valladares denunciava, ainda, como raras e improficuas as tentativas de
organizacfes que se instalaram sob o propésito de preparar os libertos, "os filhos de
escravos nascidos sob a lei do ventre livre, para as profissées requeridas pela
realidade econémica da época". Cita duas excecdes: o Liceu de Artes e Oficios,
criado na Bahia, em 1872, que dava ensino e as assisténcia aos libertos e, "mais
ainda, a opcdo de uma educacao mais avancada, humanistica, capaz de integra-los
como artistas criadores". E o Centro Operario, criado em 1894, também na Babhia,
gue além das finalidades de ensino tinha beneficéncia para enfermidade, invalidez,
funeral e viuvez. (VALLADARES, KATIA 1985).

O critico tem iniumeros estudos e ensaios sobre o Negro Brasileiro e sua
contribuicdo para nossa cultura. De profunda originalidade, sdo pouco conhecidos e
divulgados entre ndés. Um deles versa sobre a "Arquetipica do Indigena Brasileiro na
Teogonia Africana”, que ele apresentou no Coléquio Negritude e América Latina, em
Dacar, em janeiro de 1974. Neste ensaio ele mostra evidéncias de aculturagdo do
africano assimilando e se fixando aos produtos indigenas como a farinha de
mandioca, o fumo e o cachimbo, além de todo o processo aculturativo do fetichismo
negro. (VALLADARES, KATIA 1985)

No texto de apresentacdo, que tem o titulo de Depoimentos. Aléem dos depoimentos,
0 n° 47 de Cadernos Brasileiros, uma edi¢ao totalmente dedicada aos 80 anos da
Abolicdo da Escravatura no Brasil, traz testemunhos de Abdias do Nascimento,
Lauro Salles, Jodo Baptista de Mattos, Nunes Pereira e Romeu Crusog; artigos de
Thales de Azevedo ("O Crioulo entre os Escravos e o Cidadao” ,p.27), José Luiz

Werneck da Silva ("Angelo Agostini - 80 anos depois”, p.3l), Bolivar Lamounier
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("Raca e Classe na politica Brasileira", p. 39), Florestan Fernandes ("Mobilidade
Social e Relacbes Sociais: 0 Drama do Negro e do Mu lato numa Sociedade em
Nudanca", p.5l), Manuel Diégues Juanior ("O Quadro Social 80 anos depois . da
Abolicao", p.69), " David A. Neves ("O Cinema de Assunto e Autor Negros no Brasil",
p. 75), Manoel Mauricio de Albuquerque ("Abolir ... ", p.83), José Calasans ("Antonio

Conselheiro e os 'Treze de Maio™, p.9l), Clarival do Prado Valladares C'O Negro
Brasileiro nas Artes Plasticas", p.971 (Comentaremos este ensaio, mais adiante),
.174. René Ribeiro ("Africanos, seus Descendentes e Catolicismo no Brasil", p.lll),
Trajano Quinhdes (liA Abolicao da Escravatura”, p.119), Nice Rissone ("Quem
libertou a Mulher Negra? “,. P .139), e Rubem Rocha Filho ("A Abolicdo do Palco”, p.
149); uma poesia inédita de Cruz e Souza ("Immutavel”, p.156); e ensaios criticos
sobre livros que tratam do problema do negro no Brasil, assinados por Moema
Toscano, Luiz Luna, Marcos Santa Rita e Raymundo Souza Dantas. A capa,
idealizada por Clarival e produzida pelo Estudio JB, mostra trés esculturas de
Agnaldo Manoel dos Santos. (VALLADARES, KATIA 1985)

No biénio 1976-1977, ocupou cargo na Vice-Presidéncia da Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte; no Conselho de Cultura da Bienal de sdo Paulo, do qual foi
membro do exercicio 1976-1977; no Conselho Consultivo da Escolinha de Arte do
Brasil; no Simpdsio "Arte no Brasil - Documento/Debate”, em maio daquele ano; no
Centro de Promocéo e Difusao Cultural do Instituto Niteroiense de Desenvolvimento
Cultural, pronunciando a conferéncia "Raizes das Artes Visuais Contemporaneas",
em junho; no Férum de Ciéncia e Cultura da UFRJ, com a conferéncia "Crbnica da
Arte Brasileira ao Tempo de Dom Pedro II"; ou, ainda, na "licdo de sapiéncia” na
solenidade de abertura dos cursos de 1976, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, que ele intitulou Memoria do Brasil - um estudo da epigrafia erudita e
popular, e que foi publicada no mesmo ano pela UFRJ.

Com uma postura politica percorreu uma critica de arte compromissada em
revelar a diminuicdo numeérica de artistas negros nas artes plasticas brasileiras em
razdo do negro situar-se em areas e comunidades menos participantes de certas
entidades formadoras de elites comandatarias - ditas artisticamente engajadas —
esta demarcacéo torna-se mais incisiva quando todas as esferas da cultura se
enquadram nos canones de um projeto politico que se apropriam de todos os
valores de um povo para entdo manipula-los a vontade. Em seguida, passa a

analisar como a perda daqueles instrumentos da instrucdo representa, também, a
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marginalizacdo da sociedade negra e mestica, insuficientemente afirmada e
precariamente integrada a civilizacdo. (VALLADARES, 1968) Instrucdo, para ele,
significando "instrumento de revolugéo social, necessaria a formacéo e afirmacédo do
individuo sem o risco da rebaixa ao nivel de origem." A perda daquela entidade,
espontanea do espirito comunitario, e sua substituicdo por organizacdes de ensino
técnico padronizado, utilitario, demonstram historicamente sensivel diferencas nos
resultados. (VALLADARES, 1985)

Ele realizou uma diligente pesquisa bibliogréfica localizando textos que citavam a
cor dos artistas. Estas fontes revelaram-se de suma importancia para impedir o
“branqueamento” do qual foram vitimas muitos negros do passado brasileiro. Clarival
do Prado Valladares foi um critico de arte que, metodologicamente era um
formalista, principal corrente de abordagem do fendmeno artistico do século XX,
percebemos neste tecnicismo o desejo do autor em valorar os artistas aos quais
fazia referéncia, tratando-se mesmo de dar-lhes um lugar no cenéario das artes
plasticas brasileiras, pois tratava de artistas eruditos, populares e ritualisticos,
principalmente negros, que sofriam de forte preconceito no elitizado circuito artistico
nacional. (SALUM, 2004, p. 337)
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Figura 4 - Clarival do Prado Valladares - o acendedor de lampides | Templo Cultural
Delfos — 1982
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Capitulo 3 - A arte africana e a arte afro-brasileira na visdo de Clarival do Prado

Valladares

Ninguém podera estudar a histéria da cultura brasileira sem indicar a
presenca de pardos e pretos entre os artistas de relevancia,
sobretudo no periodo setecentista e oitocentista, antes da lei Aurea.
O barroco mineiro, excetuando-se os exemplos de obediéncia aos
modelos impostos, € o barroco em um novo parametro universal,
pelo que ele tem de humanidade nova em sua expressividade:
artistas pardos e pretos, representacdo dos santos e anjos em
protétipos negroides, libertagdo dos céanones e franquia de
reformulacdo dos elementos ornamentais. O século dezoito é o
tempo proprio da participacdo do preto e do pardo, na construgao
religiosa de acdo comunitaria. Se no primeiro periodo pode-se
atribuir a consciéncia de nacgéo ao trabalho jesuitico, no segundo isto
se verifica em maos da comunidade negra, mestica, brasileira, e este
€ o capitulo de nossa historia de liderangca mineira. (VALLADARES,
CLARIVAL 1968)

Abordarei agora dois textos fundamentais de Clarival do Prado Valladares,
procurando entender 0 seu pensamento sobre as possibilidades da arte feita pelos
negros no Brasil, desde o periodo colonial até 0 momento em que o0 autor escreve.

Pude notar que em sua visdo no passado colonial o negro e o mesti¢co brasileiro
tiveram melhores oportunidades de acesso e afirmacéo nas artes - plasticas, uma
vez que estas estavam implicadas as obras religiosas, dirigidas pelas irmandades e
confrarias, quando estas correspondiam a sistemas cooperativistas, assistenciais e
de controle sobre a categorizacdo de profissionais. Sobre a maior evidéncia da arte
africana genuina na producéo artistica do negro brasileiro, com excecdo dos raros
exemplos de obras de continuidade tematica da cultura africana implicada aos rituais

do candomblé® ndo ternos outro meio de demonstra-la sendo no atributo de

5 religido afro-brasileira derivada de cultos tradicionais africanos.
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comunicabilidade, ampla e imediata, que é inerente a estética africana, a ponto de
ser sua denotacdo em qualquer outra cultura sincretizada. (VALLADARES,
CLARIVAL 1968)

De acordo com Clarival o que mais caracteriza a arte do negro, isto &, a arte
negra, aquela que tem a sua perenidade na cultura africana genuina e que se
manifesta universalmente através das transculturacdes e sincretismos, é a sua
imensa comunicabilidade, o seu compromisso ao manifestar-se como sentimento
comunitario, como expressividade plural. Os esportes, o atletismo, a musica e a
danca sédo territorios da emocionalidade coletiva oferecidas pela civilizagdo, em
substituicdo aos rituais tribais arcaicos. Nesses, 0 negro esta presente com amplia
superioridade e virtuosismo. Nas artes plasticas convencionais, por exemplo, cujo
compromisso de expressividade do sentimento coletivo é, nos tempos de hoje, uma
condicdo casual e opcional, 0 negro é menos participante. Contudo, ndo quer dizer
gue esteja ausente. A sociedade "branca" sabe armar o circo de suas exposicdes e
promoc¢des, porém, necessita injetar, de tempos em tempos, cotas de validade do
contexto historico e cultural. (VALLADARES, CLARIVAL 1968)

Raros sdo os artistas pretos e mesticos que se afirmam sob critério critico mais
exigente pois se conformam as regras do jogo, sobre sua producéo, que devera ser
ao gosto do consumidor. E este dltimo, muita vez, requer do "primitivo" ser homem
de cor, preto, mulato ou indio, procedente da pobreza, a fim de que a obra seja
auténtica pela origem. Isto ndo corresponde a generalidade, mas a uma das
caracteristicas da elite mandataria em que os participantes procuram acrescentar, a
si mesmo, uma aparéncia intelectual. Nesta necessidade de valorizacdo se tornam
consumidores e ditam o0 gosto, o comportamento, sobre a producdo coetanea ou se
tornam, eles mesmos, em artistas. Dispondo dos meios promocionais e do trafico de
influéncia atingem uma nobilitagdo que, embora efémera, parece justificar toda a
ansiedade e risco. (VALLADARES, CLARIVAL, 1968)

No texto Valladares elenca diversos autores que fazem uma comparacao entre a
situacdo do negro em relacao as artes de seu pais, em Cuba, por exemplo, na viséo
de Oscar Hurtado apenas as pessoas mais pobres, os negros, se dedicaram a
pintura. Marieta Alves, em seu Historia das Artes na Cidade do Salvador, nota que
naquela cidade no século XIX, todos os artistas imaginarios (escultores) eram
mesticos. Hannah Levy, a importante estudiosa alemao do barroco que esteve no

Brasil na década de 1940, recomenda a pesquisa nos livros das igrejas e das
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irmandades para confirmar a ideia de que artistas como Leandro Joaquim, Manuel
da Cunha e Raimundo da Costa e Silva eram pardos. Carlos Ott, em A pintura na
Bahia, 1549-1850 elenca a presenca de trés artistas escravos.

No ensaio de Antdnio da Cunha Barbosa sobre As artes plasticas no Brasil em geral
e no Rio de Janeiro em patrticular, (Rev. I. H. G. Br., LXI, 1898, p. 103) encontra-se a
afirmacao de que “Manoel da Cunha, escravo de seus antepassados, depois de
liberto partiu para Lisboa, onde foi se aperfeicoar na sua arte”. A estudiosa Nair
Batista (Rev. S.P.H.A.N., n.0 3, 1939, p. 110), em Pintores do Rio de Janeiro Colbnia
(Rev. S.P.H.A.N., n.0 3, 1939, p. 110, acrescenta que “Manuel da Cunha (1737-
1809), escravo da familia do Cénego Januario da Cunha Barbosa, estudou no Brasil
com Joao de Souza, segundo depois para Lisboa e somente conseguiu sua
liberdade quando voltou, tornando-se profissional retratista e mestre de pintura em
sua proépria residéncia.”(VALLADARES, CLARIVAL, 1968)

Na sequéncia do texto o autor comenta que mencionar como negros José do
Patrocinio, Machado de Assis, Theophilo de Jesus, Ernesto Souza Carneiro, Firmino
Monteiro, os irmédos Timotheo da Costa, equivale a destacar alguns nomes como
valores negros que se afirmam uma sociedade branca. Mas, nesta mesma andlise,
ele preocupa verificar se 0s mesticos e negros desta data tiveram oportunidades
equivalente. (VALLADARES, CLARIVAL, 1968)

A sociedade brasileira sofreu nesses oitenta anos de libertacdo da escravatura
profundas alteragfes em seu complexo étnico, com desvantagem para o negro. O
elemento europeu e asiatico da imigracdo continuada até 1950, a economia
organizada dos novos grupos coloniais, a industrializacdo comandada, a capacidade
empresarial e a excelente habilidade de ocupacdo e de fixacdo, conferiram ao
alienigena desses oito decénios imediata superioridade econdémica. Sabe se que na
Bahia se organizou no ano de 1872 o Liceu de Artes e Oficios sob a preocupacgéo de
educar e habilitar os libertos pela lei do Visconde do Rio Branco, dando-lhes ensino
e assisténcia para uma integracdo social satisfatoria, mediante habilitacédo
profissional diferenciada e, mais ainda, a opcado de uma educacdo mais avancada,
humanistica, capaz de integra-los como artistas criadores. (VALLADARES,
CLARIVAL, 1968)

Cessada a producao artistica coletiva destinada as igrejas e comandada pelas
irmandades, 0s negros e mesticos sofreram reducédo dessa via de valorizagcao social

do individuo. No correr do século passado, especialmente nas cidades maiores, 0
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artista se definiu naquele capaz de educacdo dispendiosa, necessariamente no
estrangeiro e de acordo com o gosto dominante da sociedade consumidora.
Numerosos artistas negros e mesticos se educavam e se afirmavam nas profissdes
tradicionais e nos estilos da civilizacdo coetanea, branca, sem compromissos e sem
conotacdo a cultura negra. A consequéncia imediata deste procedimento foi a
rebaixa do negro para uma margem de afirmacdo menor. O negro decresce na
integracdo das elites, a propor¢cdo em que se acentuam a alienagéo e a sofisticacao
da sociedade dominante. Chama a atengdo a maior presencga de negros em outras
atividades culturais, artisticas e nos esportes. Musica e futebol sdo as areas mais

visiveis de sua participacao.

A maior frequéncia de oportunidades para artistas de cor ocorre
gquando estes se identificam a determinado tipo de producéo
permitido e aplaudido pelo publico consumidor. E esta permissao e
aplauso se referem a denominada arte primitiva, situada em termos
de docilidade, de poeticidade anddina, na dose exata em que a
pintura "naif" deve comportar -se no conjunto das cole¢des ou das
decoracbes de ambientes privados de aparente clima cultural.
(VALLADARES.1968. p 98)

De acordo com Valladares decorre da heranca brasileira a perda da genuinidade
negra na obra artistica consagratéria de cenas e personagens da vida publica,
politica e social. Diante da busca sobre a evidéncia de arte africana genuina na
producdo artistica do negro brasileiro Clarival averigua que o hermetismo e o
privatismo séo qualidades das culturas brancas, enquanto a comunicabilidade e a
participacdo coletiva séo proprias das culturas tribais. Avancga sobre o ponto de vista
restritamente cultural, verificAvel na producdo artistica de arquitetura, pintura,
imaginaria e musica religiosa, sobre a civilizagdo mestica mineira certifica que esta
manifesta-se no sertanismo do centro-oeste, sobretudo em Goias, cujas obras estédo
mais proximas dos prototipos das Minas dos setecentos que da Europa da mesma
época. Ainda sobre a questdo da obra de arte negra genuina, Clarival reitera, ela s6
existira sendo mensurada na emocionalidade coletiva, imediata. Visto que a

permissdo da aculturacdo catolica, como recurso politico de integracdo e submissao
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era maior devido a influéncia jesuita no empenho educacional do autéctone,
fazendo-o numero expressivo de seus irmaos leigos artifices das construcdes
religiosas, ndo ha evidéncia de artistas negros educados por jesuita, j& que naquele
periodo a autoria negra € pouco denunciada. (VALLADARES, CLARIVAL, 1968)

O autor constata as carrancas, ou figuras de proa das barcas do Rio Sao
Francisco, os ex -votos esculpidos em madeira ou modelados em barro, comuns na
extensa &rea do Nordeste, a iconografia dos ceramistas populares, a arquitetura dos
povoados do interior e do litoral, ou mesmo dos grupos humildes urbanos, os "pejis"
(conjuntos de objetos simbdlicos e de sacrificios para as divindades) dos
candomblés, a culinaria do ritual afro brasileiro de significado religioso, sdo todos
exemplos de um comportamento arcaico e genuino. Sdo manifestagdes e vivéncias
estéticas que cessam rapidamente em face do progresso da civilizacao industrial
moderna e, por isso mesmo, tém os seus dias contados. Desaparecem dia a dia,
obviamente, mas, antes, constituiram uma base estética de excepcional riqueza
motivadora, inclusive para varias de nossos artistas eruditos e contemporaneos.

Por conseguinte, a prépria formacdo brasileira justifica e apela para os
sincretismos. Admite-se, como seu apogeu em escultura, a obra do Aleijadinho,
elaborada sobre modelos de origem misteriosa e desafiante, entretanto realizada
com material local, a figura adquire um carater escultérico, surge na tematica a
énfase do quadro social, elegendo-se uma tipologia tirada dos humildes, com nitido
propdsito de mensagem, de atitude judicativa, de apelo humanitario. (VALLADARES,
1968) Aleijadinho é um caso a parte. Por integrar valores hegemdnicos da estética
catélica, mas também pela genialidade do artista, sua obra nunca cairia no
anonimato no periodo colonial brasileiro. Mas ele proprio sim, filho de negra que era
no século XVII, tendo sido reconhecido pela historia da arte e pelas suas origens
africanas apenas no século XX. (SALUM, 2004)

No decorrer do texto “o negro brasileiro nas artes plasticas”, Clarival traga um
paralelo com os Estados Unidos quando diz que a sociedade branca brasileira esta
cada vez mais se aproximando dos padrbes e caracteristicas culturais da civilizagcéo
norte americana € 0 mesmo ocorre em relagdo a sociedade negra. S6 com a
diferenca de que |4 esta ultima é demarcada por etnia, enquanto entre nés se
delimita mais por categoria social. (VALLADARES, CLARIVAL, 1968) Acerca da
especulacao cientifica de carater universal que tenta explanar por ser 0 negro mais

dotado de estrutura celular nervosa, referente a juncdo mio-neural, permitindo-lhe
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reacao reflexa e comando muscular mais competente para fundamentar o sucesso
do negro brasileiro e americano no futebol, no boxe, na danca, no canto, no
atletismo.

Ao tentar entende a sua presenca pobre nas artes plasticas e em toda a area da
estética criativa visual, o médico, critico e historiador Clarival do Prado Valladares
declara ndo ser necessario usar de conjeturas pseudocientificas da fisiologia para se
responder uma simples indagacdo do que ele diz estar relacionado a outro
endereco, a marginalizacdo do elemento negro, dessa maneira, iguala o negro
americano ao negro brasileiro em relacéo as oportunidades que sdo menores no que
concerne as comunidades prosperas dominadas por outros grupos raciais, e 0s
difere no tocante a escala de miscigenacéo.

Segundo Leuba Salum nos anos 1930, os desdobramentos da Semana de Arte
Moderna se deram na presenca de um nacionalismo que, apesar de culturalista,
desconsiderava as especificacdes culturais. Como consequéncia o interesse pelos
estudos da cultura negra no campo do folclore como as pesquisas desenvolvidas
pelo Departamento de Cultura na época de Mario de Andrade (1893-1945), escritor
brasileiro que teve papel importante na implantacdo do Modernismo no Brasil, entre
as quais se destaca o estudo sobre os ex-votos de Luis Saia, surge dessa década.
No entanto na metade do século XX, a arte negra ainda se via discriminada como
“popular”, “primitiva” ou “negra”. Surgem as mostras de grande publico sobre arte,
estética e cultura afro-brasileira, destacam-se no Brasil nas rememoragfes do
centenario da Abolicdo, levando para o exterior o interesse pela itinerancia de
montagens brasileiras ou por exposicdes com curadoria prépria, quando a
independéncia dos paises africanos comecgava a se fazer repercutir no mundo, nos
anos 1960, trés brasileiros — Heitor dos Prazeres, Rubem Valentim e Agnaldo dos
Santos — projetaram no exterior as chamadas “artes negras” do Brasil. Eles
representaram o pais no | Festival Mundial de Artes Negras de Dakar, no Senegal,
em 1966, selecionados entre artistas “de raga negra ou ascendéncia africana”,
conforme regulamento oficial. (SALUM, 2004) As mostras de grande publico sobre
arte, estética e cultura afro-brasileira somam-se exposi¢cées anteriores, pequenas,
mas historicas, ainda que ndo se tenha sobre elas produzido documentagéo
expressiva, como uma exposicao de arte folclérica, ou negra, ou afro-brasileira, que
teria ocorrido junto & de artistas modernos. E nesse contexto que €é realizado o |

Festival Mundial de Artes Negras em Dacar, entre margo e abril de 1966.
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Outro texto importante de Valladares € “A defasagem africana”, texto publicado em
1968 pelo autor. Para Valladares a arte negra e afro-brasileira, em toda sua
diversidade de tendéncias conceituais, tem uma especificidade visual e seméantica
que ultrapassa limites cronoldgicos de padrfes de apreciagcdo estética. Esse € 0 seu
diferencial, o que distingue de todas as artes. (SALUM, 2004). Foi precisamente
desse tipo de experiéncia em resumo, mostrou mais anseios que realidade. Nada ha
que se estranhar diante do fato de ndo serem africanos 0s que mais entendem e
analisam a Africa. E ndo somente a Africa geogréafica, mas a histdrica, remota e
atual, em todas as direcbes que interessam o conhecimento do homem. E foi
exatamente isto que se verificou no mencionado Festival de Dacar. De um lado, a
presenca de africanos com trabalhos e proclamacdes de ansiedade de libertacdo, de
afirmacdo nacionalista e de participagdo no progresso ocidental; do outro lado,
autores de diferentes paises, com profunda dedicacdo aos problemas da Africa, ou
do seu passado enraizado noutros continentes, revelando -nos um mundo cultural
negro de amplitude e de profundidade bem maiores que o percebido e reclamado
pelos atuais africanos. (VALLADARES, CLARIVAL 1963/1968.) Artistas de raga
branca, brasileiro ou ndo, de sangue eslavo, escandinavo, francés, italiano, aleméao e
até mesticos bem diluidos, tém firmado obra de enaltecimento da figura negra e
mulata, sem implicacbes ao fundamento religioso, africano, porém com profunda
afeicdo ao tipo racial, aos costumes e valores culturais afro-brasileiros. E necessario
conceituar aqui o que entendemos por africano. Simplesmente aquele que se
empenha em afirmar valores subjetivos e locais, e que se dispde a lutar por um
participado na civilizacdo, creditando -se com atribuicdes arbitrarias, emocionais e
afetivas. Em oposicao, conceitua -se o africanologista, como todo aquele que, vindo
de qualquer procedéncia, dedica sua inteligéncia, conhecimento e sensibilidade aos
problemas da humanidade contida na Africa, ou descendente de sua cultura. E o
humanista em funcdo da Africa. N&o se dedica em demonstrar valores arbitrados
em critérios afetivos, capazes de conferir vaidades e equivocos. Preocupa -se em
estudar o homem da Africa, seja o africano nascido |4, ou o seu descendente, ou
seu aculturado, para os quais este vinculo corresponde ao mais importante de sua
existéncia.

Para a negritude se tornar um atributo valido, como experiéncia ou conduta de
povos, falta-lhe sobretudo, historicidade. Ndo se deseja comparar a negritude de

hoje com o arianismo alem&o, de alguns anos atras, apesar das semelhancas
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emocionais. Ambos se apoiam em momentos coletivos de afirmacéo politica, em
condutas de revanche e em apelos subjetivos de oposicdo a interiorizacao coercitiva.
Ambos se fundamentam, pois, em condi¢cdes da patologia social, que se agravam
com a exaltagdo do animo reivindicatorio. A negritude € muito mais sentimento do
gue conhecimento. Carece de razéo cientifica, de explicacdo historica, embora se
origine de todo o processo compreensivo do colonialismo multissecular.
(VALLADARES, CLARIVAL 1963/1968)

Para Valladares, Unica conotagdo légica que permite se reconhecer a negritude
como razdo social € a sua validade de atitude anticolonialista. Negritude, embora
seja um neologismo ligado ao étimo negro, é mais uma deformidade da civilizacdo
branca. Interessa apenas aos grupos mandatarios das elites negras locais,
educadas nos centros europeus e devolvidas a Africa para o agenciamento de uma
politica econdmica sistematizada. S4o esses grupos que promovem a hegritude
como sentimento nacionalista, anticolonialista, colhendo da reacéo popular incipiente
mais um crédito para o seu prestigio e fixacdo ao poder. A formacéo brasileira se.
caracterizou por assimilacdo das origens, novos tragcos étnicos, nova atitude psiquica
e total apagamento do colonialismo. (VALLADARES, CLARIVAL 1963/1968) As elites
negras africanas estdo mais identificadas as cortes e as metrépoles de seus antigos
colonizadores que os brasileiros a Portugal. Todo o processo de afirmacdo do
brasileiro em nivel competitivo internacional, desde muito se processa sem 0 menor
resquicio de uma ligacdo atual com Portugal. O drama histérico da Africa negra
explica a grandiosidade de sua criacdo artistica. A imagem estética quase nada tem
a ver com o progresso da civilizacdo; deriva mais da propria vicissitude, do drama da
sobrevivéncia. Enquanto a Europa vivia a instalacdo e o desenvolvimento da
civilizagdo industrial, a Africa tribal, cruciada de enfermidade, maldicdes e tiranias,
produzia obra artistica coletiva de maior e mais profunda significacdo. A auténtica
criagdo artistica tribal africana foi produzida ao tempo de sua maior desgraca.
Assimilando civilizagdo ocidental, a arte tribal cambia a qualidade de sua natureza
estética. A motivacdo mitica cessa, pouco a pouco, e quanto mais civilizacdo menos
arte produzir4, na autenticidade social e ecolégica do comportamento arcaico.
(VALLADARES, CLARIVAL 1963/1968)

Por esse aspecto se percebe a separacdo e diferenca de valores que ha entre a
arte tradicional e a arte contemporanea africanas. O | Festival Mundial de Arte Negra

teve o mérito de reunir em grandes exposi¢des essas duas categorias. O mais dificil
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parece ser o entendimento entre 0 negro europeizado e o negro ainda africano. O
primeiro se educa e se realiza através da matéria cultural dos centros colonialistas e
quando volta ao meio de origem exerce um poder e um prestigio consignados com o
seu grau de alienacdo. O sentimento mais natural do negro europeizado em seu
retorno é a rejeicdo por todo aquele quadro de atributos destituidos de civilizagéo.
Se o homem ocidental avalia a civilizacdo como expressées do progresso e de
melhor padréo de vida, o negro africano europeizado a entende como direito a
liberdade, instrumento de libertacdo e conquista de autodeterminag&o. Ao rejeitar a
tribal idade (para usar o termo proposto por William Fagg), o africano rebaixou a sua
natureza estética, que era genuina, intuitiva e vivencial, anulou a sua autenticidade
universal e passou a produzir, mimeticamente, o receituario estilistico ja superado
dos padrdes europeus. Nao se esperara que o africano atual, por mais europeizado
gue seja, possa produzir arte em termos da modernidade ocidental para o0 consumo
e 0 aplauso das elites locais. (VALLADARES, CLARIVAL 1963/1968)

O artista tera que fornecer o gosto dessa nova burguesia, que certamente imita a
burguesia europeia no que estd tem de mais superado. Entre as artes negras
genuinas (arcaicas, tribais), e as suas correspondentes da civilizacao ocidental, ha
um abismo definitivo. Jamais a arte tribal poderia entender a tela como um objeto de
arte denominado pintura, sem participacdo efetiva na vida individual e coletiva. A
pintura que ocorreu na arte tribal foi a da méascara, a do traje, a da danca, a do
icone, em toda eventualidade do jogo emocional representar -se na mudanca de
cores, por propésito estético, plasticamente ordenado, sabre qualquer superficie e
mediante qualquer material. Pintura h& bastante nas mascaras Bobo (Republica de
Alto - Volta), nas mascaras Sonoufo (Republica Costa do Marfim), nas mascaras
Mwana Pwo (Angola), e tantas outras, assim como em todos os rituais. Pintura, no
melhor sentido, ha também nos trajes, do ritual e do uso comum, nos tecidos, na
tecelagem e na cestaria. Até mesmo nos trajes das mulheres de Senegal, que se
cobrem com tecidos das industrias francesas, ha o acontecimento pictorico de
composi¢do, harmonia e invengdo, mais bem resolvido que as telas e cartdes dos
pintores locais europeizados. Os dancarinos de Mali realizam excelente pintura em
suas mascaras, trajes e na sua fabulosa coreografia. A arte tradicional africana néo
fabricou pintura para objetos estaticos, comerciaveis e do Ocio burgués. Soube, ao
contrario, vivencid-la em cada ato de reflexdo do sentimento coletivo.
(VALLADARES, CLARIVAL 1963/1968)

44



Sobre a escultura africana varios modelos tradicionais de pequenas figuras de
simbologia da fecundidade tornaram-se objetos de grande procura no mercado de
arte exdtica, e no mercado turistico. Aquelas figuras que eram produzidas para a
necessidade vivencial tribal passaram a ser fabricadas mediante desenvolvimento
artesanal como bibelés para europeus. Perderam, logo, a vitalidade da motivacéo e,
a seguir, a seriedade, pois a técnica artesanal, em grande parte orientada por
alienigenas, induziu o escultor primitivo ao artificio de uma aparéncia de objeto
antigo, mediante patina falsa, arremedo de estilos remotos, e envelhecimento
artificial da madeira. Surpreendente foi a premiacdo em escultura, a arte mais
desenvolvida no continente africano.

Dias antes, o juri deliberou negar o prémio denominado tradicdo e continuidade
para africanos, por ser Obvio o esvaziamento da ancestralidade, ndo havendo
tradicdo preservada nem continuidade legitima. Esta circunstancia acresce especial
significacdo ao grande prémio internacional da escultura concedido ao escultor
brasileiro Agnaldo Manoel dos Santos. O fato de ser brasileiro ndo o impediu revelar-
se mais auténtico, em relacdo ao seu vinculo cultural e ancestral africano, que os
préprios africanos de hoje. A forca de sua escultura € a projecéo e a universalizacao
da arte negra, assim como ocorre em relacdo a muasica e a danca em Varios outros
povos. H4, na obra de Agnaldo dos Santos, essas duas caracteristicas: o vinculo
arcaico- africano, e o medieval catdlico, tardiamente manifestado no Brasil. Seus
trabalhos revelam o sincretismo das duas culturas a negra e a ibérica que viria a se
constituir no principal atributo do carater brasileiro. E um exemplo da universalidade
da arte negra, manifestado e desenvolvido através de surpreendente capacidade de
sincretizagao.

Como aponta Valladares, o escultor Agnaldo Manoel dos Santos, entendido como
primitivo devido a sua cor, origem e nivel social, rompeu com todas as limitacdes de
sua procedéncia e pobreza para se afirmar, em nove anos de trabalho artistico, ao
nivel de uma producao respeitavel. Segundo o critico o territério mais dificil para a
afirmacao individual do artista primitivo - auténtico & a escultura. A escultura
religiosa, a imaginaria catdlica brasileira, absorveu grande numero de artesaos
talentosos, mas uma forte implicacdo ao maneirismo sempre impediu a melhor
caracterizacao da linguagem individual. Os melhores escultores primitivos auténticos

brasileiros foram os andnimos autores dos ex-votos do sertdo, das carrancas das
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barcas do S&o Francisco, alguns ceramistas do Nordeste e raros santeiros que

desobedeceram a estereotipagem iconografica da época.

Figura 5 - Agnaldo dos Santos. Reproducgédo fotografica.

FOTO: autoria desconhecida.

Valladares faz uma andlise detalhada da obra de Agnaldo Manoel dos Santos
(1926- 1962) no seu texto Primitivos, Genuinos e Arcaicos de 1968, quando diz que
a obra do autor ndo se resume a figuras "africanas ", mas representa um dos mais
notaveis acontecimentos de nossa escultura corno intérprete do sincretismo tribal
africano e medieval catélico, no Brasil. sdo numerosos os artistas que se iniciaram
corno primitivos - genuinos e que se transformaram, gragas a aprendizagem
artesanal, assim como ao natural amadurecimento da formacdo artistica e
percepcao estética, em verdadeiros artistas plasticos, porém nao como primitivistas
e sim como artistas conscientes, responsaveis, embora autodidatas. Menciona como
exemplo: Willys, da Bahia, lvan da Silva Moraes, da Guanabara, Gerson de Souza,

de Recife, Djanira, da Guanabara, o escultor Fernando Jackson, da Paraiba, Lima e
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Silva, internado do Instituto de Psiquiatria da Universidade do Brasil, Emigdio de
Barros, do Engenho Novo, o escultor Agnaldo Manoel dos Santos, da Bahia, o
entalhador José Barbosa, de Olinda, e Alfredo Volpi, de Sdo Paulo. Diversos outros,
mais numerosos ainda sdo considerados primitivistas pela utilizacdo da temética,
porém Valladares diz serem destituidos do nivel e da qualidade exigiveis para uma
conceituacdo mais rigorosa. Sao 0s que nao atravessam a barreira das artes
prendadas, que obtém sucesso, projecdo e preco gracas aos equivocos de uma
época, a franquia do noticiario, & auséncia de critica e aos desatinos de uma

sociedade.
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Figura — 7 Rio de Janeiro Museu belas Artes - Agnaldo Dos Santos
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Arthur Ramos (in Arte Negra no Brasil, Cultura, MEC, 1, n° 2, 1949) admitiu
influéncia das artes africanas na obra de artistas contemporaneos brasileiros,
plasticos e musicos, sem indicar se eram por continuidade tematica ou por simples
eruditizacdo, conforme supomos. Inconcluso, do mesmo modo, parece-nos Mario
Barata (in A escultura de origem negra no Brasil, Brasil Arquitetura Contemporanea,
Rio, 9, 1957) quando afirma sobrevivéncia, mais na Bahia, de modelos africanos, em
madeira e metal, destinados aos rituais do candomblé e devocbes, relacionando
fluéncias tribais africanas na arte negra brasileira. Curiosa ilacéo € a de Luis Saia (in
Escultura Popular Brasileira, Ed. Gaveta, S. P., 1944) sobre os ex-votos do nordeste,

esculpidos em madeira, que lhe pareceram sob influéncias da escultura africana.

Tal situacdo nunca impediu que artistas realmente dotados percebessem
nas pecas de arte popular valores de interesse excepcional, a ponto de
servirem-se deles como pontos de partida para suas préprias criagcdes, na
literatura, na masica, nas artes plasticas. (SAIA, 1974)

Na sua visdo da arte contemporanea: Heitor dos Prazeres (Rio, 1898- 1966),
Paulo Pedro Leal (Rio, 1894), Joao Alves (Ba., 1906), Waldomiro de Deus Souza
(Ba., 1944), e José Barbosa da Silva ( Olinda, 1948) seriam merecedores, para cada
um deles, de um acurado estudo porque trazem expressiva carga de originalidade,
de contexto social, além da poeticidade narrativa dos temas .

Neste grupo ainda incluiriamos Gerson de Souza (Recife, 1926) e Antdnio Maia
(1928) morenos claros na linguagem dos seus, entretanto negros como diagndstico
cultural. Um outro negro brasileiro de mérito € sem duvida o mineiro Jair Brandao,
restaurador da DPHAN, de escolaridade europeia, talvez mais artesdo que artista,
mas de surpreendente sensibilidade junto a obra dos negros e mulatos de duzentos
anos passados que ele preserva e restaura, e as vezes identifica autoria.
(VALLADARES, CLARIVAL, 1968)

Rubem Valentim (Ba 1922) professor, gravador, pintor de obra comentada no meio
critico europeu, € de formacado erudita, trabalhou em sua obra com emblemas,
brasdes, estandartes.de origem africana. Artista plastico cuja obra é referéncia para
explicar a arte brasileira, os signos de Rubem Valentim sdo organizados no espaco,

como elementos — como apontou o pesquisador Nelson Fernando Inocencio da Silva —
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“se apropriando da abstracdo geométrica e dos signos alusivos aos orixas
desenvolveu uma espécie de alfabeto visual”’. Ja Clarival comenta, "uma plastica
super-semidtica, uma arte comprometida com a transformacéo consciente do signo"
cujo "grafismo é uma estilizagdo dos signos fetiche do universo ritual dominado

pelos emblemas dos orixas nagos"

Figura 8 - Rubem Valentim - por Mauricio Duarte

Por meio da andlise assim realizada, tracamos algumas das percepc¢des basilares
e conceitos que nortearam a obra de Clarival do Prado Valladares acerca da arte
afro-brasileira e de como a sua reflexdo pode nos auxiliar a entender a recepc¢éo de
obras e artistas vinculados a esta forma de expressédo, na elaboracdo de uma
historia da arte brasileira mais critica e abrangente em sua relagdo com a sociedade

e problematicas locais.
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Figura — 9 Rubem Valentim - Emblema
Serigréafico — Serigrafia P.A - Medindo 60 x 40
cm - Datado de 1974.
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Figura — 10 Rubem Valentim - Emblema Serigrafico —
Serigrafia P.A medindo 60 x 40 datado de 1974
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Figura — 11 Emblema - Rubem Valentim
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Conclusao

A monografia centrou-se em observacdes acerca das estruturas ligadas as novas
criacbes de repertério que promovam a ampliagdo de conhecimento sobre o
imaginario negro africano. Trata-se de um momento indispensavel na pesquisa sobre
a arte afro brasileira, ndo podendo ser compreendida sem as implicacdes da
pesquisadora do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) e membro do Brasil
Africa, Martha Heloisa Leuba Salum, que se dedica a pesquisa e ao ensino da arte
africana, cultura material, memoria, arte-educacao, imaginario, arte e religiosidade.
Ela traz especificacbes sucintas sobre o atual panorama da arte afro brasileira,
averigua as referéncias tedricas, embasando os valores e estilos artisticos negro-
africanos, especialmente quando na concluséo de sua contribuigéo do livro: O negro
na sociedade brasileira, organizado por Kabengele Munanga, mais precisamente o
capitulo “Imaginarios Negros: Negritude e Africanidade nas Artes Plasticas
Brasileiras”. Segundo Salum, a arte afro brasileira revela toda obscuridade do nosso
passado sociologico, e abarca toda a densidade ontolégica africana. Possivelmente,
por isso esta arte se faca reconhecer na mesma medida em que nos reconhecemos
como brasileiros. Mostra que conduzir a propria vida para a negritude, se da em
permanente tensdo entre o confirmar o seu pertencimento ao género humano e
tentativas alheias para expulsa-los do género humano. Percebo a necessidade de
uma nacionalidade no sentido de afirmag¢do e rompimento dos equivocos sobre a
imagem do negro e da alienacdo de uma sociedade idealizada em moldes
eurocéntricos e senhoriais.

Com estas consideragdes, conclui-se este trabalho, buscando chamar a atencao
de educadores da arte, para a complexidade da educacdo da diversidade e na
diversidade. Muito além dos procedimentos pedagdgicos, € requerido de quem se
propde a ensinar nesta perspectiva, no caso particular da negritude, conhecer sua
historia, ser sensivel aos sofrimentos a que sdo constantemente submetidos,
compreender sua visdo de mundo, e alia-se a lutas por seus direitos. Pretende-se
gue os resultados sirvam para redimensionar e aprofundar estudos sobre a
educagdo artistica brasileira, bem como fundamentar propostas de politicas
educacionais que atendam aos interesses e peculiaridades da populagdo negra.

Mais do que isto precisamos empenharmo-nos na educacdo de novas relacdes
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raciais, o que significa ter presente que estes ndo sao problemas da populacdo
negra, mas de toda a sociedade brasileira.

Uma inovagdo sem precedentes vem acontecendo no Brasil e impGe um grande
desafio, a sociedade brasileira tem assistido a emergéncia da inclusdo das
trajetorias e memoérias dos povos negros. Nesse cenario ganha destaque uma visédo
mais justa e completa do passado, revelando-nos o0 que realmente somos: uma
sociedade multiétnica e multirracial, embora ndo sendo possivel desmascarar o mito
da democracia racial brasileira, pois, tem sido uma tarefa de desenvolver problemas
e apontar solucdes, criando debates nos diversos espacos sociais e realizando uma
associacdo ao conhecimento, que confrontam o canone do pensamento nas
humanidades e nas artes.

A arte é tomada a partir de seu préprio conteudo para localizar um contexto
histérico e social e informar a partir da teoria, mais do que té-la sujeita a uma
metaelaboracdo e uma analise formal, semidtica, literaria e psicoldgica. A arte como
parte da cultura visual, atua, sobretudo, como um mediador cultural. Nesse sentido a
cultura visual contribui para que os individuos fixem as representacdes sobre si
mesmas e sobre o0 mundo e seus modos de pensar-se no mundo. A importancia
primordial da cultura visual € mediar o processo de como olharmos e como nos
olhamos, e contribuir para producdo de mundos, isto €, para que 0s seres humanos
saibam muito mais do que experimentaram pessoalmente e para que as suas
experiéncias dos objetos e dos fen6menos que constituem a realidade seja por meio
desses objetos mediacionais que denominamos como artisticos

Dispondo-se de tais elementos como fator determinante da nossa formacao étnica
e cultural, ressurge o desafio constante que o negro tem tido, para se afirmar como
elemento integrante e criador da cultura e civilizagdo brasileira. Por isso Clarival do
Prado Valladares, além de critico de arte, sendo educador se torna 0 eixo
fundamental da pesquisa quando em seus escritos ensina que a principal finalidade
do critico moderno é educar o seu publico a ser desprovido de anseios de
notoriedade e de autoridade, para uma observacado mais livre e contemporanea das

obras.
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