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RESUMO

Essa pesquisa, utilizando-se de abordagem qualitativa, método exploratorio,
entrevista e questionario, busca apresentar o fendmeno social por tras dos
eventos de musica eletrbnica psicodélica a partir de uma perspectiva que
posiciona 0s seres humanos e as resultantes de suas interacdes como eixo,
trazendo a luz elementos que possam auxiliar registros e investigagfes futuras
referentes as expressfes humanas manifestas em festividades de Psytrance,
configurando a esséncia desse tipo de evento. Os encontros de convivéncia de
Trance Psicodélico propdem experiéncias alternativas ante modelos
convencionais de eventos e atualmente mobiliza expressiva quantidade de
pessoas para destinos que muitas vezes sdo afastados dos meios urbanos,
demandando arranjos indispensaveis que revelam significativo potencial para o

Turismo.

Palavras-chaves: Turismo. Evento. Cultura. Esséncia. Extase. Psytrance.



ABSTRACT

This research, using a qualitative approach, exploratory method, interview and
questionnaire, seeks to present the social phenomenon behind the events of
psychedelic electronic music from a perspective that positions human beings and
those resulting from their interactions as an axis, bringing in the light of elements
that may assist future registrations and investigations regarding human
expressions manifested in Psytrance festivities, configuring the essence of this
type of event. The Psychedelic Trance coexistence meetings propose alternative
experiences compared to conventional models of events and currently mobilize a
significant number of people to destinations that are often removed from urban
areas, demanding indispensable arrangements that reveal significant potential for

Tourism.

Key words: Tourism. Event. Culture. Essence. Ecstasy. Psytrance.
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INTRODUCAO

As festividades de musica eletrbnica psicodélica sdo encontros
programados que tem como trilha sonora 0 género Psytrance. Caracterizam-se,
diante do espectro dos eventos, por um viés alternativo que confere-lhes
identidade fundamentado em tracos ideoldgicos, comportamentais e materiais
peculiares. Eventos dessa natureza revelam expressées humanas por intermédio
de simbolismos que inevitavelmente narram uma variedade de perspectivas que
dizem respeito a Idade Contemporanea, sendo que tais expressdes, somadas a
uma série de infraestruturas e servicos, possuem forca de atratividade capaz de
movimentar grandes publicos por largas distancias, bem como estimular meios de
hospedagens, entretenimentos, contato com a natureza, interagdes, atividades

[Gdicas e outros.

Essa nova lente sob a qual muitos individuos enxergam o mundo desperta,
por um lado, curiosidade e fascinio e, por outro, discriminacao e rejeicdo, por se
desviar de padrées de comportamento dominantes amplamente reproduzidos
pelas sociedades - sobretudo as conservadoras - fornecendo condi¢cdes para a
sobrevinda de conflitos sociais firmados na questdo cultural. A intoleréncia e a
negacao tém raizes em percepcdes que tendem a interpretar diferencas culturais
com hostilidade, presumindo que os proprios habitos e costumes sdo virtuosos

enguanto o que é destoante representa ameaca a moral e a ordem.

Posto isso, este trabalho busca apresentar um olhar dispar sobre os
eventos de Psytrance e, para tanto, propde como objetivo geral apresentar o
fenbmeno social por tras dos eventos de musica eletrénica psicodélica a partir de
uma perspectiva que posiciona os seres humanos e as resultantes de suas
interacBes como eixo. Como objetivos especificos tém-se: a) tecer a relacao entre
evento e cultura em festas e festivais de Trance Psicodélico enquanto elementos
motivacionais e constituintes do Turismo e b) a caracterizagdo comportamental do
publico como também as preferéncias dos mesmos, visando fornecer informagdes

gue auxiliem o alcance das expectativas dos frequentadores.

Partindo do principio metodol6gico proposto por Fernando Gonzalez Reys

(2010) em que “a pesquisa qualitativa também envolve a imersédo do pesquisador
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no campo de pesquisa, considerando este como o cenario social em que tem lugar
o fendmeno estudado em todo o conjunto de elementos que o constitui, € que, por
sua vez, esta constituido por ele” (REYS, 2010, p. 81), o presente trabalho se
propbe a construir significados a partir da interpretacdo de dados obtidos com
base na investigacdo de abordagem qualitativa e de natureza basica, amparando-
se significativamente no método exploratério de pesquisa, o qual se utilizou de
procedimento de consulta multidisciplinar a materiais cientificos como livros,
artigos, monografias, dissertacdes, teses e outras modalidades de producdes
académicas relacionadas a tematica de cultura e evento. No que tange a questéo
da esséncia, o trabalho baseia-se, principalmente, nas proposi¢cdes de Leandro
Antdnio de Lemos (2002), mas também na compreensdo de Bakhtin (1987) e de
Freud (1969). Quanto ao Psytrance, tema primordial desta andlise, a pesquisa
apoia-se em Franco (2016) e Nascimento (2006; 2015). Ademais, outros autores e
obras utilizados estdo apropriadamente assinalados no desenvolvimento do

trabalho.

Foi utilizada, como procedimento complementar, a pesquisa de campo
realizada virtualmente por meio de entrevistas coloquiais que ocorreram
principalmente em aplicativos de conversa instantanea, mas também por
intermédio de questionario via recursos digitais do Google no periodo de 16 de
novembro de 2019 a 31 de dezembro de 2019, com 33 participantes de
diversificados perfis, como se vé a seguir: a idade dos entrevistados variou de 22
a 60 anos, sendo que a idade de 25 anos destacou-se ha entrevista,
correspondendo aos anos de vida de 7 dos 33 entrevistados; em relagdo ao sexo,
51,5% dos entrevistados sdo do sexo feminino, enquanto que 48,5% dos
entrevistados sdo do sexo masculino; dos 33 entrevistados, 93,9% consideram
que conhecem Psytrance e 81,8% ja compareceram a eventos de musica

eletrdnica psicodélica.

Diante dos dialogos que antecederam a aplicacdo do questionario, foi
possivel identificar que dos 33 entrevistados, 11 ndo se consideram consumidores
dessa modalidade de eventos. Dos 13 que se consideram consumidores entre 0s

33 entrevistados, 8 ja viajaram com essa motivacdo, enquanto que 5 sO
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frequentaram eventos de musica eletrbnica psicodélica na regido em que reside.
Além disso, 9 dos 33 entrevistados participam ou ja participaram da organizagéo
de eventos dessa natureza enquanto produtores, djs, apoio e outros. A
aleatoriedade de perfis foi intencional na medida em que se buscava diferentes
percepcdes sobre um mesmo fendmeno sendo que a pesquisa de campo néo se

limitou a um evento ou regido especificos, fornecendo um olhar geral.

A vista disso projetou-se, a partir da elaboracdo de retomadas historicas
embasadas em pesquisas bibliograficas, o vislumbramento de que tanto os
eventos quanto as culturas séo inerentes as experiéncias humanas, tendo origem
no mundo primitivo e adaptando-se as necessidades em constante transformacao
até configurarem-se nos moldes atuais. Ademais, a diversidade presente em
ambos sempre constituiu a realidade e é responsavel ndo s6 por garantir a
sobrevivéncia em conjunturas contrastantes como também por subsidiar a criacdo
de simbolismos nos quais 0s seres humanos apoiam-se visando a orientagao,

comunicacao, autocontrole, perpetuacao, dentre outros.

A presente pesquisa apresenta conceituacdes, apoiadas em exploragcdes
bibliograficas multidisciplinares, de evento e cultura do ponto de vista humano,
posicionando os individuos como principais agentes formuladores e usufruidores
desses dispositivos. Busca-se, com isso, direcionar a observacao para a esséncia
do fenbmeno social em eventos de Psytrance pois, embora o aprimoramento
técnico e estrutural seja fundamental para a produtividade dos setores envolvidos
e, consequentemente, para o crescimento econémico, estes isoladamente néo
garantem a légica permanente do evento uma vez que as riquezas materiais sao
pereciveis, implicando em impactos ambientais, estruturais, sociais, culturais e

mais que evidenciam um caréater de insustentabilidade.

Além disso, a investigacdo se propde a pbér a luz o fenbmeno Psytrance,
sua cultura envolta e seus meios de consumacgao que se dao por intermédio dos
eventos vinculados a arranjos turisticos indispensaveis a sua realizacdo. Para
tanto, fez-se necessario rastrear o surgimento do fendmeno, conforme disposto
nos Aspectos Originarios do Capitulo Ill. Mais do que isso, a pesquisa procurou

descrever ndo s6 o fendbmeno, mas também o que as fontes bibliograficas e a
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pesquisa de campo ilustraram como a esséncia, tépico abordado nos Aspectos
Conceituais do Capitulo Ill. E por fim, no subcapitulo Ill.IIlI, procurou-se evidenciar
as intrigantes e intimas relacdes entre o fendmeno Psytrance, 0os eventos e a

cultura, acentuando potencialidades na area do Turismo.
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CAPITULO 1: EVENTOS

A interacdo € uma condigdo inerente a experiéncia no planeta Terra, onde
multiplices espécies de seres vivos dividem extensbes do solo, do céu e das
aguas, bem como os recursos que tornam possiveis o0 desenvolvimento e a
manutencdo dos processos de vida. A partir dos avangos promovidos por
intermédio da dinamica evolutiva e da cultura, o Homo sapiens tracou
transformacdes no que corresponde a inter-relacdo humana, resultando em
interacbes complexas que se desenvolveram e se aprimoraram ao longo de
milhares de anos. A complexidade e a expansao desse fendmeno s&o indicativos
da configuracdo vigente da realidade que, embora resgate ou adapte elementos
do passado e suponha ou projete elementos do futuro, € estruturada no tempo
presente e possui caracteristicas intrinsecas da contemporaneidade.

As sociedades humanas, segundo Elman R. Service, “sdo todas idénticas
em alguns aspectos, mas, no entanto, existem algumas extraordinarias diferengas”
(SERVICE, 1971, p. 12). As similaridades se apresentam a partir de dois fatores: o
primeiro seria as caracteristicas de ordem biologica, indicando as mesmas
necessidades, potencialidades e incapacidades fisicas; o segundo seria dispor de
pré-requisitos operacionais minimos se pretendem avancar enquanto sociedades,
sejam quais forem as distincbes e suas proporcdes (SERVICE, 1971). Isso
significa que os diversos corpos sociais que compde a humanidade realizam
praticas usuais de carater abundantemente diverso, em que dentro de um amplo
leque de atividades encontra-se o evento que implica em diferentes modelos,
agentes, objetivos, temas, significados e razbes de ser, mas que ocorre em todos
os lugares do mundo de acordo com suas singularidades.

De forma genérica, entende-se por “evento” qualquer acontecimento dado
em determinado periodo. Entretanto, a modernidade, que tem natureza complexa,
coage a busca pela fundamentacdo técnica, podendo delined-lo como “um
acontecimento criado com a finalidade especifica de alterar a historia da relacédo
organizacg&o-publico, em face das necessidades observadas” (SIMOES, 1995, p.
170) que “envolve pessoas tanto na sua organizagdo e preparagdo quanto na

participacdo propriamente dita. E uma forma efetiva de integracdo de ideias,
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conceitos, conhecimentos” (FREIBERGER, 2010, p. 161). Concebe-se, a partir
disso, que o evento é uma circunstancia sobretudo social, que depende de arranjo
estrutural e estratégico, fomenta - ou tem por objetivo - algum nivel de
sociabilidade humana e é direcionado a estipulado interesse comum.

O estudo no dominio dos eventos ensejou 0 seccionamento em
classificacOes, tipos, areas de interesse, entre outros. Essas ramificacbes
categoriais servem como instrumento para aprimorar técnicas e estratégias
visando a minimizacédo de falhas e imprevistos que podem ameacar a realizacao
dos eventos ou comprometer o alcance das expectativas dos produtores ou
publicos participantes. Contudo, 0os avanc¢os tecnolégicos em relacdo as areas do
conhecimento evidenciam a necessidade de se conduzir a investigacao para a
esséncia do fenbmeno, como proposto por Lemos (2003), visando uma construcao
tedrica do Turismo que também o examine a partir de uma perspectiva

humanizada.

1.1 ASPECTOS ORIGINARIOS

Conforme incutem as pesquisas realizadas por Adriana C. Gongalves e
Erica G. Cattine (2002) apud Albuquerque (2004), é enigmético 0 marco originario
dos eventos na realidade humana, visto que ha registros primitivos de celebracdes
e rituais ainda no periodo ante-histérico da narrativa das civilizagcbes. Ha
dificuldade na precisdo desta remontagem da jornada histérica dos eventos
justamente porque a l6gica de reunir pessoas fortuitamente com um objetivo ou
interesse em comum € primevo, de maneira que especula-se que as primeiras
tribos tenham experienciado essa dindmica apds o0 sucesso em alguma cacada ou
com o propésito de elaborar estratégias para o mesmo fim.

De acordo com Meirelles (2006, p.3) apud Guimardes e Tadini (2013, p.
35), “rituais, cerimbnias — ainda ndo eventos como conhecemos atualmente —
faziam parte da rotina do homem primitivo”. Os relatos artisticos rupestres inscritos
nas superficies de cavernas ou em rochas ao ar livre retratam tanto a flora, a
fauna, a cultura e o cotidiano deste periodo, quanto ocasifes sui generis da

vivéncia pré-histérica em todo o mundo. No que tange a area de eventos,

16



pictéricos sugerem a manifestacdo de praticas cerimoniais primarias, reforcada
por Campbell (1994) apud Justamand (2007) que

identifica nas pinturas rupestres as formas mais antigas de religiosidade
humana, pois elas demonstrariam a necessidade de seus criadores de se
religarem ao sagrado/divino. As pinturas mostravam as formas rituais
e/ou cerimoniais religiosos desses povos (CAMPBELL, 1994 apud
JUSTAMAND, 2007, p. 25)

Assim como a humanidade, o evento seguiu adaptando-se a diferentes contextos -
ambientes, culturas e povos -, adotando gradualmente novos elementos como
sons, musica e protocolos, dentre outros recursos.

Apesar de os povos ainda na Pré-Historia apresentarem peculiaridades que
0s mobilizavam a reunir-se com propésitos comuns, de modo eventual e
programado, uma expressiva fracao da literatura voltada ao segmento de eventos
considera que o0s primeiros eventos da histéria ocorreram na Antiguidade
enquanto reunides meandricas se confrontada com a divisdo histérica anterior. O
marco simbdlico para varios estudiosos da area foi em 776 a.C, na Grécia, onde
ocorreu 0 primeiro expressivo evento registrado até o referente periodo: os Jogos
Olimpicos, que tinham sede na cidade de Olimpia e motivavam n&do s6 o
deslocamento de significativa parcela de individuos das cidades vizinhas - e, por
conseguinte, a hospitalidade grega -, como também o nome do maior evento
esportivo da contemporaneidade.

Os Jogos Olimpicos representaram um importante marco no percurso
histérico dos eventos pois a sua propor¢ado perante o contexto temporal, espacial e
social, somado a interatividade viabilizada, resultaram em um importante legado
histérico de técnicas e habilidades. Na mesma regido da Europa Mediterranea -
mais precisamente nas cidades de Roma, na Italia, e de Atenas, na Grécia -,
festividades pagds como as Festas Saturnalias, Dionisiacas e outras eram
promovidas no ano 500 a.C. em que tais eventos, marcados pela participacao
ativa das sociedades do periodo, tinham como finalidade cultuar deuses e como
caracteristica 0 consumo de vinho e a interatuacdo humana em variadas escalas.
Essas festas deram origem a eventos como o Carnaval e até mesmo a

representacdes teatrais a partir da pratica de troca de status social e dramatizacao
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nas cerimbnias que podiam durar dias e eram motivadas principalmente por
guestdes religiosas.

Ainda na Antiguidade, entre 100 a.C e 600, desenvolveram-se,
paralelamente, povos e culturas no continente Americano, onde edificacfes
encontradas no norte do Peru revelam a devocdo politeista das sociedades
Moche/Mochica e a relevancia das cerimbnias religiosas no periodo. Segundo
Braunstein e Pépin (2014) “restos importantes de comida encontrados sugerem a
pratica regular de banquetes” (BRAUNSTEIN e PEPIN, 2014, p. 224),
configurando uma espécie de evento. Em territdrio asiatico, por volta do século 12
a.C, foi localizado na China um compilado de documentos que tinham como
conteudo diretrizes, normas e procedimentos cerimoniais que, de acordo com
Albuquergque, € um dos mais antigos registros escritos do mundo relacionado a
tematica de eventos (ALBURQUERQUE, 2004). Os paises orientais, de uma
forma geral, j& organizavam eventos com caracteristicas sistémicas devido a
presenca de protocolos e agentes hierarquicos como “Mestre de Cerimbnias”, a
presenca de mantras - especialmente indianos, heranca imaterial do periodo -,
entonacao vocal a fim de destacar equipes em torneios esportivos, entre outros
(MEIRELLES, 2006 apud GUIMARAES e TADINI, 2013).

Com o declinio da Antiguidade, a partir da queda do Império Romano do
Ocidente por volta do ano 476 d.C, houve um reajuste das estruturas politica,
social, cultural e econémica, ocasionando a ascenséo do Cristianismo e o sistema
sociopolitico feudal no continente Europeu, dando inicio a Idade Média. Durante a
época medieval, eventos de carater esportivo-militar eram comuns e tinham como
objetivo aprimorar as técnicas belicosas dos participantes e coloca-las a prova
diante dos adverséarios. S&4o numerosos 0s relatos literarios e artisticos desses
acontecimentos inicialmente sanguinolentos que dispunham de designios
variados, inclusive romanescos. No que concerne a nobreza medieval,
Albuquerque afirma que “existiam protocolos de como se comportar dentro dos
palacios, com regras e um certo tipo de ceriménia” (ALBUQUERQUE, 2004, p.
23), protocolos esses observados em diversas situacbes, como por exemplo as

refeicOes realizadas nas dependéncias dos castelos feudais.
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Os principais eventos do tempo mediévico eram os concilios, os teatros e
as feiras comerciais. Os dois primeiros representavam o0s interesses da Igreja
Cristd que, devido seu potente papel enquanto fomentadora de ideologia e
comportamento social, constituiu, organizou e desempenhou funcées cerimoniais
como também festividades - muitas dessas festividades e cerimbnias
incorporaram elementos culturais e religiosos de outros povos, em razdo da
relutancia popular ante as doutrinas cristds. No tocante as representacdes teatrais,
€ interessante ressaltar tanto o objetivo de tais eventos, quanto a resultancia: o
teatro cristdo surgiu como uma alternativa a monotonia ritualistica das missas e
mobilizou grande numero de espectadores, ultrapassando os limites fisicos da
igreja e ganhando ruas e pracas publicas. JA o comércio, realizado por meio de
feiras, era organizado pelos senhores feudais e/ou clero e contava com a
participacdo ativa dos mercadores e dos tributos pagos por eles para instituir a
exposicdo de seus produtos e comercializa-los ao consumidor medievo (MATIAS,
2002).

Concomitantemente, no Novo Mundo, povos pregressos a expugnacao
colonial executavam eventos esportivos e religiosos. Os “jogos de bola”, legado
dos povos Olmecas, desempenharam importante papel para as civilizagOes
posteriores, como por exemplo a Maia, onde

junto com diversos tipos de templos, palacios e conjuntos administrativos
ou residenciais para as elites, as quadras compunham o nucleo central
das cidades mesoamericanas. Por serem locais de realizacdo de
eventos de ampla participagdo, 0s campos e 0s jogos que nelas se
realizavam reforcavam o carater publico das cidades como espago de
poder. Assim como se contabilizam centenas de templos, os arqueélogos
calculam em aproximadamente 1.500 os campos de jogar bola existentes
na Mesoamérica. Eles seriam presenc¢a quase obrigatéria junto ao templo
e reforcariam a insercdo da cidade em outra dimensao além da visivel.
(grifo nosso) (LONDONO, 2015, p. 115)

Ja os Incas celebravam a denominada “Inti Rayme”, a maior festividade em
homenagem ao Sol, Deus Inti, que ocorre no solsticio de 24 de junho e até a
atualidade é comemorado no Peru em releitura ao formato cerimonial original, com
a representacdo da lideranca imperial Sapa Inca discursando em Quichua - lingua
nativa - antes do desfile (BRAUNSTEIN e PEPIN, 2014).
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A partir do ruir histérico da Idade Média, ocasionado pela queda do Império
Bizantino por motivos pandémicos e econdmicos, originou-se a ldade Moderna em
meados do século XV. Na Europa, tal periodo é caracterizado pelo reaver das
faculdades lucidas inspiradas no Classicismo, visando romper com caracteristicas
infortinias da Era Medieval. As atividades comerciais da época anterior
acarretaram a formagdo de cidades pecuniarias e arranjos sociais
correspondentes com este cenario, facultando o incentivo econémico por parte da
elite a areas como artes e educacdo. O crescimento de ideias e principios
humanistas, bem como a valoracdo do conhecimento a luz da investigacao
estimulou ndo somente grandes avangos técnicos e académicos como também o
deslocamento de entusiastas e cultores a fim de expor seus trabalhos e adquirir
experiéncias - bergo do Grand Tour (MATIAS, 2002).

A locomocéao de pessoas durante o periodo moderno bem como a aventura
maritima mercantil engendradas pelo advento das grandes navegacdes,
resultaram em importantes mudancas na realidade humana. O objetivo era realizar
as manutencdes econbmicas necessarias para manter as hegemonias e
burguesias da época que, a partir deste momento, fundamentam-se nos alicerces
econdmicos do capitalismo. Diante da conjuntura moderna da Europa, as
festividades que ocorriam eram de natureza carnavalesca, semelhante ou
derivada do mesmo. Segundo o artigo “Rituais e festas populares da ldade

Moderna”, tais festividades

gue ocorriam em diversos periodos do ano, eram realizadas para serem
comemoradas colheitas, dias de santos, elei¢Bes, vitdrias, entradas de
pessoas de prestigio na cidade e outros. E, apesar de serem por motivos
diferentes, todas elas possuiam elementos em comum, como a comida, a
bebida e a liberdade sexual, que ocorria no carnaval (GOTTFRIED, 2012,

p. 4).

Na América, civilizacbes pré-colombianas prosseguiram isocronicamente
com o desenvolvimento de seus aspectos culturais em que 0s eventos
ritualisticos, em especial, desempenham papéis fundamentais e possuem
caracteristicas peculiares. Em geral, os principais ritos estdo alinhados com as
exigéncias do calendario liturgico, festejando fenbmenos naturais e astrondmicos

tais quais os processos envolvidos na agricultura (COW, SNOW e BENSON,
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2006, p. 158). O uso de alucinégenos e de tabaco é parte integrante de cerimbnias
dos povos nativos da América Latina e tém raizes na “busca pelo éxtase religioso”
(MONTENEGRO, 2006, p. 1). Os principais psicoativos usados pelos povos
oriundos da Mesoamérica e América do Sul sdo a folha de Coca, a qual séo
atribuidas funcdes estimulantes, medicinais e sagradas; Ayahuasca, a qual sédo
atribuidas funcdes meditativas e de conexdo com as dimensdes espirituais;
Jurema, a qual sdo atribuidas funcdes relacionadas ao aumento temporario da
atividade funcional do organismo entre outras plantas com propriedades
transcendentais como o cacto San Pedro (MONTENEGRO, 2006).

A essa altura, o mundo experimentava a pressdo comercial das expedicoes
maritimas e suas consequéncias e foi a partir dai que as civilizacdes europeias
deram inicio a expugnacdo colonial. Os interesses unilaterais hegemonicos
causaram conflitos de ordem desequilibrada, pois a tecnologia bélica dos
colonizadores europeus possuia maior poder letal. Além disso, patologias
epidémicas concentradas e trazidas pela tripulacdo dos navios ocasionaram
significativa extingdo dos povos aborigenes e seus legados milenares. A
exploracé@o de territorios de maneira eficiente dependia de méo de obra barata,
isto é, predominantemente escrava, tanto nativa quanto estrangeira advinda de
paises africanos. As pessoas negras conduzidas forcadamente a imigracdo por
razdes escravagistas trouxeram para a Ameérica muito mais do que sua forca
motriz, contribuindo com uma infinidade de saberes, costumes, vocabulos,
religides, rituais, técnicas, cerimdnias, plantas e demais recursos materiais e
imateriais, embora em muito tenham sido censurados e reprimidos pelo projeto
centralizador de poder aristocratico e cristdo, por serem marginais a doutrina
dominante.

A intensificagdo de dindmicas e relagdes mercantis, decorrentes da
Revolugdo Comercial, criou a necessidade de aprimoramento das matérias-
primas. Esse fato impulsionou, de forma analoga, o aprimoramento dos processos
de producédo: deixa de ser essencialmente manufatura e passa a ser
maquinofatura. Essa transicdo operada nos processos técnicos da elaboracéo de
produtos para comercializagdo ficou conhecida como Revolugédo Industrial e foi

suficientemente impactante na contribuicdo para a reconfiguragdo do ordenamento
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politico, econdmico e social europeu e posteriormente mundial. O “trabalho
humano ou animal foi substituido por outros tipos de energia, como a maquina a

= ”

vapor ou de combustao” (MATIAS, 2002, p. 4) e “essas mudangas causaram
transformagdes também nos transportes e comunicagdes” (MATIAS, 2002, p. 4).
As comuta¢fes que atingiram aspectos estruturais da sociedade do século XVIII
tiveram influéncia direta na categoria de realizagcdo de acontecimentos sociais,
provocando o surgimento de eventos voltados para questdes cientificas e técnicas
como o Primeiro Congresso Continental ocorrido no ano de 1774, nos Estados
Unidos da América.

O regime moderno pautado no absolutismo monérquico - simil ao medieval
-, causou conflitos nas camadas populares da sociedade estendendo-se até as
colénias. O pleno poder que emanava dos reis europeus - sustentado gracas ao
apoio da aristocracia - somado a ascensdao de principios iluministas foi
determinante para o levante revolucionario do povo ante o panorama da época,
fornecendo condi¢cdes para processos de independéncia, como foi o caso dos
Estados Unidos da América. A vitGria emancipatéria estadunidense serviu como
estimulo a outras sociedades insatisfeitas com gestdes déspotas, motivando mais
revoltas como a Revolucdo Francesa, que se apresenta como mais uma ruptura
histérica das civilizacbes e que novamente ajusta os pilares estruturais das
sociedades, modificando as formas de pensar o mundo e as complexas relacdes
do qual atua como palco.

Originada a partir do declinio da Idade Moderna, a Contemporaneidade
nasce em 1789:. a repaginacdo sistémica da experiéncia humana enquanto
comunidade apresentou novos modos de refletir e agir sob o globo. Com a
eclosdo tecnoldgica, as diversas populacdes submeteram-se a provar padrées de
consumo e diferentes produtos que antes ndo eram possiveis e em quantidades
jamais vistas até entdo. A escraviddo nas coldnias, vislumbrando o enriquecimento
das metrépoles e pautadas nos processos de dominacéao, inclusive em escalas
culturais, minguou expressdes humanas dos povos subjugados e aplicou a estes
mesmos povos a cultura dominante: as festas de cunho religioso-cristéo,
acrescidas de elementos pagaos, ainda sdo as principais motivacbes para a

reunido esporadica ou periddica de pessoas. Os eventos técnicos, cientificos e
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politicos, como por exemplo as assembleias, também se estruturam com base nos
avancos propostos pelos ideais iluministas.

Com o absolutismo enfraquecido para além das fronteiras francesas
derrubando reis europeus e contribuindo paralelamente para processos de
independéncia em territGrios colonizados, houveram novos movimentos
expansionistas na Europa visando a conquista de terras e entrevendo a
concentracdo de um poder soberano por meio da edificacdo de um império global
liderado por Napoledo Bonaparte. O expansionismo napolednico e iluminista
ameacou o poderio real de paises que se mantiveram sob as diretrizes do Antigo
Regime Absolutista, como a corte de Portugal, que, ndo respeitando os limites
comerciais impostos pelo imperador francés, foi pressionada a retirar-se de seu
territério juntamente com membros da alta sociedade rumo a col6nia brasileira. A
mudanca da metropole para a col6nia estimulou a abertura dos portos na costa do
Brasil para as “nagdes amigas”, favorecendo praticas turisticas (DORTA, 2015) e
colocando fim ao monopdlio comercial colonial. Além disso, a presenca da coroa
portuguesa no Brasil facultou a instalacdo de infraestruturas para atender as
necessidades da realeza.

A transferéncia da sede da coroa portuguesa e o fim do pacto colonial
desencadearam uma crise politica, econémica e social em territério portugués que
enfrentava a invasdo napolednica - da qual saiu vitorioso com o auxilio de paises
aliados como a Inglaterra. O cenario incerto, bem como a permanéncia de tropas
britdnicas em Portugal causaram desconforto na sociedade portuguesa. Por outro
lado, a burguesia brasileira estava descontente diante da possibilidade de Portugal
retomar o processo de colonizacdo do Brasil, reconsiderando o monopdélio
comercial que enfraqueceria o poder econémico da classe em questdo. A unido
destes fatores acrescido de influéncia externa viabilizou a desanexagéao do Brasil
enquanto coldnia portuguesa, consumando a independéncia em 7 de setembro de
1822, tornando-se, a partir dai, o império de Dom Pedro | reconhecido por
Portugal.

Mais tarde, no Brasil, embora 0s povos originarios praticassem
modalidades de eventos precedentes a colonizacdo e que desde entdo

ocorressem feiras e eventos religiosos congéneres e influenciados pela Europa
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Antiga, Medieval e Moderna, o primeiro evento formal registrado em solo brasileiro
foi um baile de carnaval em 1840, no Hotel Itélia, localizado no estado do Rio de
Janeiro (DORTA, 2015). A partir de entdo ocorreram uma série de eventos no
Brasil que vao de festividades cristds, promovidas pela Igreja, até as pagas,
realizadas em territorio indigena e quilombola na condigdo de resisténcia frente a
expugnacédo colonial. Dez anos mais tarde, as politicas imperialistas brasileiras
iniciaram um processo de adocdo de novas posturas perante a questado
escravocrata, motivado por injuncdo estrangeira. Apenas em 1888, com a Lei
Aurea, houve a abolicdo da escravatura brasileira - 85 anos mais tarde que a
primeira abolicdo do mundo contemporéneo na Dinamarca.

A essa altura, milhares de vidas negras e indigenas ja haviam sido
ceifadas, assim como parte significativa de sua historia, cultura, costumes e
ancestralidades que, além de tudo o mais, passavam por processo de
miscigenagédo, objetivando a conversao cristd, o embranquecimento da raga e o
esquecimento das origens identitarias (PRIORE, 1994). No que concerne a outras
modalidades de eventos - como o0s cientificos, técnicos, politicos e artisticos -,
nota-se a abertura de espagco no cenario brasileiro que buscou aprimorar-se a
partir da participagdo em acontecimentos sociais internacionais, como a Exposicao
Internacional de Londres, ocorrida no ano de 1862 (DORTA, 2015). O Brasil
Império, em vigor até entéo, durou 67 anos, migrando do sistema imperial para o
republicano a partir da Proclamacéo da Republica, em 15 de novembro de 1889,
por meio de um golpe politico-militar.

Diante da conjuntura nacional republicana do século XX, o ano de 1908, em
especial, representou um importante marco na evolugcao técnica dos eventos no
Brasil: a Exposicdo Nacional, realizada no Pavilhdo de Feiras da Praia Vermelha,
no Rio de Janeiro, foi o primeiro evento alinhado aos moldes internacionais e
realizado em local destinado a esta finalidade (GUIMARAES e TADINI, 2013).
Contudo, o contexto mundial do século XX foi de intensas guerras com dimensdes
catastroficas, motivadas por pretensdes expansionistas que revelaram uma face
perversa da ganancia humana, apoiada no belicismo. A Primeira Guerra Mundial
despontou no continente europeu por razdes politicas e econdmicas, envolvendo

0s principais paises que compdem a Europa e regulando novamente as bases
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estruturais das nac¢des mundo a fora. A grave crise enfrentada pelos paises
envolvidos ocasionou o surgimento de ideais totalitarios, fazendo emergir o
contexto fatal para um segundo confronto de magnitude calamitosa que envolveu
diversas nacdes do mundo, provocou inumeros Obitos e desenvolveu técnicas
inumanas de homicidio em massa, denominada Segunda Guerra Mundial. O fim
deste periodo obscuro se deu em 1945, com o suicidio da lideranca politica alema
e 0 bombardeio nuclear ocorrido no Japdo sendo de responsabilidade
estadunidense, tirando milhares de vidas instantaneamente.

Com o cessar da Segunda Guerra Mundial, a economia entrou em estado
de ebulicdo, possibilitando novas alternativas de produtos e servigos. Segundo
Matias (2004) apud Dorta (2015), “na década de 1940, a hotelaria nacional teve
um fator de crescimento interessante, e varios empreendimentos como hotéis-
cassino foram inaugurados” (DORTA, 2015, p. 7), “as industrias retomaram a
producdo e o numero de eventos foi crescente, ocasionando a construgcdo de
espacos projetados para eventos” (DORTA, 2015, p. 7). Alguns dos espacos
inaugurados na decénio seguinte para fins de eventos foram o Estadio Mario Filho
- Maracana, no Rio de Janeiro, e o Parque do lbirapuera, em Sao Paulo, que
possui espaco destinado para exposicoes. Nesse mesmo periodo, aconteceram
profundas transformacgfes desenvolvimentistas e tecnoldgicas em ambitos como
da comunicacédo, dos transportes e da saude, assim como em ambito cultural com
0 surgimento de novos ritmos musicais como 0 Rock’n’roll e a Bossa Nova.

Todavia, o panorama mundial tendo a coexisténcia como basilar,
encontrava-se fragil desde o fim da Segunda Guerra, configurando a Guerra Fria -
dentre outros conflitos de natureza politica-econdmica. A condicdo alarmante,
considerando os episédios das guerras anteriores e o poder letal dos instrumentos
de combate utilizados, oportunizou o surgimento de movimentos populares e
sociais fundamentados em perspectivas humanitarias e pacifistas, como o
movimento Hippie, objetivando a paz mundial. Tais movimentos, na contraméao do
consumismo e, por conseguinte, dos ideais capitalistas, surgem como a
“Contracultura®, que seria justamente o questionamento a ordem vigente do
periodo, a cultura preponderante. A inovacéo proposta pelos jovens da década de

1960 para os valores morais e éticos se deu gragas a aproximagdo com ideologias
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orientais que regem religides como o Budismo e o Hinduismo. O ato consumativo
dessa corrente pode ser considerado o festival de musica Woodstock Music & Art
Fair, que aconteceu em 1969, na cidade de Bethel, nos Estados Unidos.

O festival de musica Woodstock, com ritmos que variaram entre o Rock,
Rock Psicodélico, Folk, Blues e outros, mobilizou milhares de pessoas
simpatizantes as ideologias anti-guerra rumo a ruralidade proxima ao White Lake,
estado de Nova lorque. Sem a infraestrutura necessaria para atender muito mais
gue o dobro do publico esperado, o festival aconteceu ao ar livre, sob o tempo,
com pouca possibilidade de higiene ou alimentacdo e sem suporte da seguranca
publica - ou até mesmo privada -, assinalando o carater essencial que uniu
pessoas com um interesse em comum: transformar o mundo (RUAS, 2013). A
musica, os principios peace and love e o uso de psicoativos constituem o selo
diferenciador desse acontecimento social que trouxe a luz importantes pautas
ideologicas que antes encontravam-se distorcidas, bem como oprimidas por
embates armados entre nacgdes, pela onda fascista e pelas ditaduras que
instauraram-se em varios paises, justificadas pelo restabelecimento da ordem e do
status quo - implicando, inclusive, em maior radicalizacdo das politicas
proibicionista frente as drogas (TELES, 1998).

O decenario de 1970 e 1980 ficou marcado pelas gestdes das ditaduras
militares, principalmente em territérios latinos do continente Americano. Essa
circunstancia se da em consequéncia do estabelecimento de areas de influéncia
politica e econbmica entre as hegemonias mundiais, tendo em vista a protecao
aos interesses suprematicos amparados no preceito de “soberania nacional’. De
uma forma geral, as varias revolucfes tecnoldgicas, mais precisamente voltadas
para a musica dentro do ambito dos eventos, fizeram surgir diferentes espacos de
convivéncia pelo mundo como as danceterias, discotecas e afins, que mais tarde
serdo popularizadas pelos meios de comunicagdo da época. No Brasil, durante
esse periodo, “ocorreu a inauguragao do Pavilhdo de Exposi¢cdes do Palacio das
Convengdes do Anhembi/SP” (DORTA, 2015, p. 7). Anos mais tarde, em 1985,
realizou-se a primeira edicdo do festival de musica Rock in Rio, no estado do Rio

de Janeiro, evidenciando a intensificagdo de investimento no setor tal qual a
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potencialidade dos eventos enquanto importante segmento do Turismo e enquanto
gerador de fundos.

Com o fim da Guerra Fria na década de 1990 e com a retomada da
democracia em diversas nacles, as civilizacbes defrontaram-se com novos
avancos em diversas areas, revigorando a complexidade moderna advinda do
impacto dos processos de globalizacdo que tém raizes capitalistas. A
consolidacdo do capitalismo representou, antagonicamente, o colapso do
comunismo, trazendo consequéncias tangiveis e intangiveis para 0s anos
seguintes. Além dos fendmenos de hibridacdo cultural decorrentes do comércio
maritimo e da interacdo colonial - bem como da imposicdo dominante -, houve
também a revolucdo tecnoldgica nos meios de comunicacdo, intensificando os
efeitos globalizadores por meio da sofisticacdo de instrumentos comunicacionais,
principalmente de massa. Com informacdes fluindo de maneira muito mais agil, as
diversas culturas espalhadas pelo mundo passaram a sofrer e a ceder a influéncia
hegemonica-capitalista. No ramo dos acontecimentos sociais, essa influéncia
também se fez presente e foi benéfica na medida em que colaborou para a
sistematizacdo da atividade, fazendo surgir tecnologias capazes de suprir
necessidades infraestruturais, bem como de amparar estudos visando a
elucidacéo acerca das questdes envolvidas na pratica dos eventos.

Dos anos 2000 em diante, com conjuntura relativamente estavel de mundo,
agregado a modernizacdo de habilidades e mecanismos foi possivel disponibilizar
uma infinidade de formatos de eventos que, devido a toda evolugdo historica,
apresentou mudancas também quanto as suas motivacfes, embora tantos outros
tenham procurado preservar-se proximo aos formatos originais. As transformacfes
apresentam-se também nos progressos académicos-cientificos, permitindo a
investigacdo e analise acerca de diversos temas relevantes, incluindo a area de
acontecimentos sociais. A exploracdo metodolégica da tematica de eventos
propiciou o desenvolvimento de técnicas e taticas relativamente a montagem,
preparacao e decoragédo tal como formalidades, protocolos e demais elementos
gue constituem a praxe do segmento, auxiliando no alcance das expectativas
envolvidas, na verificacdo dos resultados obtidos e na compreensdo das

dindmicas circundadas e seus impactos na sociedade contemporanea.
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1.2 ASPECTOS CONCEITUAIS E TECNICOS

Diante do contexto pés-moderno, a palavra “evento”, segundo o Dicionario
Aurélio da Lingua Portuguesa, significa um acontecimento geralmente observavel;
fendmeno. Por extensédo, significa ocasides sociais como festas, solenidades,
espetaculos e celebragcbes de qualquer natureza, organizado por individuo
interessado na reunido de pessoas com determinado propdsito, seja ele social,
cultural, institucional, comunitario, promocional, corporativo, entre outros. Na
linguistica, fato ou processo que, expresso por um verbo ou por um substantivo
deverbal, denota acdo. O “evento, pelo préprio significado da palavra, é todo fato
ou acontecimento, espontaneo ou organizado, ocorrido na sociedade” (CANTON,
1998, p. 102), ou seja, em amplo sentido, evento desperta atencdo, € um
acontecimento fora do habitual (TENAN, 2010).

Para o Turismo inexiste um conceito preestabelecido ou considerado exato.
Conquanto, “sob o ponto de vista do profissional pressupde planejamento e
organizacdo” (CANTON, 1998, p. 102). E, portanto,

componente do mix da comunicacdo, que tem por objetivo minimizar
esforcos, fazendo uso da capacidade sinérgica da qual disp6e o poder
expressivo no intuito de engajar pessoas numa ideia ou agao”
(GIACOMO, apud MATIAS, 2014, p. 5).

Segundo o documento “Marcos Conceituais - ano de 2006”, elaborado pela
Secretaria Nacional de Politicas de Turismo, 0s eventos “compreendem encontros
programados e organizados como congressos, convengdes, Simposios,
langamentos, mostras, exposicdes e feiras” (SNPT, 2006, p. 45). De forma
concisa, 0 evento pode ser conceituado, no ambito do Turismo, como um
instrumento de situacdo social, pois € um conjunto de atributos em que se
encontram determinado grupo de pessoas que se reuniram motivadas por uma
tendéncia combinatéria a respeito de determinado tema levantado pelo agente
organizador.

A literatura académica sob o prisma turistico elenca uma série de clivagens,
classificando os eventos em: a) Categoria, que corresponde ao carater

institucional ou promocional; b) Dimensdes, que correspondem as proporgoes,
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identificadas a partir do numero de participantes e que podem ser de pequeno
porte, médio porte, grande porte ou megaevento; c) Data, que corresponde a
esporadicidade ou periodicidade; d) Areas de Interesse, que correspondem as
tematicas e que podem ser artisticas, cientificas, politicas, esportivas, religiosas,
turisticas, culturais, dentre outras; e) Perfil dos Participantes, que corresponde ao
tracamento do publico alvo, podendo ser geral, dirigido ou especifico; f) Publico,
gue corresponde as caracteristicas de acesso, podendo ser fechado ou aberto; g)
Localizacdo, que corresponde a abrangéncia do ambiente e pode ser local,
municipal, regional, estadual, nacional, internacional e outros; h) Espacialidade,
que corresponde a caracteristicas do espa¢o que podem ser internos ou externos;
i) Tipologia, que corresponde ao conjunto de caracteristicas que identificam o
evento e possuem subclassificacdes, como por exemplo exposi¢cdes (mostra,
saldo...), langamentos (livros, produtos e servigos...), desfiles (moda, civico...),
cerimbnias académicas (formatura, aula magna...), encontros de convivéncia
(sarau, coquetel...) e assim por diante (DORTA, 2015).

O “Glossario do turismo: compilagao de termos publicados por Ministério do
Turismo e Embratur nos ultimos 15 anos — 12 edi¢ao”, formulado pelo Ministério do

Turismo, fraciona a classificacdo de acontecimentos sociais em nove, sendo eles:

1. Eventos: Acontecimentos de carater técnico-cientifico, entre os
quais se incluem congressos, convencdes, conferéncias e reunibes
diversas

2. Evento comercial: Tipo de evento associado as transacfes de
compra e venda de produtos e servi¢cos

3. Eventos culturais: Englobam as manifestagcbes temporérias.
Incluem-se nesta categoria os eventos religiosos, musicais, de danga, de
teatro, de cinema, gastrondémicos, exposicdes de arte, de artesanato e
outros

4. Eventos internacionais de turismo: De acordo com a International
Congress and Convention Association (ICCA) sdo eventos itinerantes,
com periodicidade fixa, minimo de 50 participantes e que estejam pelo
menos em sua terceira edi¢éo

5. Eventos programados: Eventos que concentram pessoas para
tratar ou debater assuntos de interesse comum, negociar ou expor
produtos e servigos, de ordem comercial, profissional, técnica, cultural,
cientifica, politica, religiosa, turistica e muitos outros, com datas e locais
previamente estabelecidos, provocando a utlizacdo de servicos e
equipamentos turisticos

6. Eventos promocionais: Eventos realizados apenas para divulgacéo
institucional ou de apoio as estratégias de marketing
7. Eventos sociais: Eventos que envolvem assuntos proprios da

sociedade, comunidade ou agremiacéo, com vistas ao bem comum.
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8. Eventos técnicos e cientificos: Eventos que abarcam
especialidades, processos, habilidades, dominio de uma pratica, arte ou
ciéncia

9. Eventos turisticos: Eventos de notério conhecimento popular e
geradores de fluxo de turistas. Muitas vezes constituem-se como uma
das principais motivacdes de viagens para os destinos brasileiros,
gerando atratividade para periodos especificos e contribuindo para a
diminuicdo da sazonalidade (MINISTERIO DO TURISMO, 2018, p. 13 e
14)

Grande parte das obras que contemplam o setor de acontecimentos sociais
€ direcionada aos eventos institucionais, promocionais, técnico-cientificos e
académicos devido a suas qualidades potenciais no que diz respeito ao impulso
da imagem corporativa, a exposicdo e a promoc¢ao de bens e servicos, ao
esclarecimento de condicbes de mercado e concorréncia e ao aprimoramento
técnico e profissional. A possibilidade de estabelecer contatos estratégicos, o
fornecimento de visibilidade a uma causa ou tema, a aproximagdo com O
consumidor, entre outros beneficios de base financeira também sdo aspectos
potenciais em relacdo aos eventos. Em razdo da relevancia no cenario
mercadoldgico, bem como do interesse de cariz mista (tanto publico quanto
privado), o repertorio bibliogréfico dificilmente abrange a tipologia dos encontros
de convivéncia e sua importancia nao s6 econémica, mas acima de tudo social e
cultural.

Os encontros de convivéncia “utilizam o tempo disponivel de seus
participantes para desenvolver alguma atividade benéfica ou agradavel’” (DORTA,
2015, p. 42), ou seja, sado atividades que mantém relacdo com perspectivas de
lazer, entretenimento e ludismo dos participantes. Geralmente, tais dinamismos
estdo diretamente conectados tanto a interacdo humana, quanto as expressées
humanas. Os encontros de convivéncia suportam e usam como suporte reflexos
de espontaneidade, pois fomentam a troca de informac¢des informais,
confraternizam, celebram e aproximam-se da idéia e configuracdo da festa. A
festa, segundo o Dicionario Aurélio, é a reunido de pessoas com fins recreativos,
funciona como cenério conveniente ao regozijo e geralmente é composta por

outros elementos como musica, dang¢a, comidas e bebidas. Ademais,

As festividades (qualquer que seja seu tipo) sdo uma forma primordial,
marcante, da civilizagdo humana. Nao é preciso considera-las nem
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explica-las como um produto das condi¢cdes e finalidades praticas do
trabalho coletivo nem, interpretagcdo mais vulgar ainda, da necessidade
biolégica (fisioldgica) de descanso periddico. As festividades tiveram
sempre um conteldo essencial, um sentido profundo, exprimiram sempre
uma visdo de mundo. (BAKHTIN, 1987, p. 7)

Dessa forma, compreende-se a indole comunicadora da conjuntura de
eventos festivos: manifestam visbes de mundo que decorrem do passado,
enquanto afirmativas a respeito de uma origem identitaria; do presente, enquanto
forma de imprimir a propria realidade vivida; e do futuro, enquanto anseio e
aspiracéo de devaneios individuais ou coletivos. A vista disso, “toda festa [...] tem
por efeito aproximar os individuos, colocar em movimento as massas e suscitar
assim um efeito de efervescéncia, as vezes mesmo de delirio” (DURKHEIM, 1968

apud AMARAL, 1998, p. 25) que ultrapassa o fastidioso cotidianismo:

Um festival € um excesso permitido, ou melhor, obrigatério, a ruptura
solene de uma proibicdo. Ndo é que os homens cometam excessos
porque se sentem felizes em consequéncia de alguma injungdo que
receberam. O caso é que 0 excesso faz parte da esséncia do festival; o
sentimento festivo é produzido pela liberdade de fazer o que via de regra
€ proibido. (FREUD, 1913, p.168)

A “festa marcaria, deste modo, um retorno ao caos original” (CALLOIS, 1939 apud
FERREIRA, 2003, p. 3).

Enquanto as festividades exprimem-se como a ampliacdo da expressao
humana latente, a rotina revela-se como o comportamento normativo que suprime
as “impulsées mais irrefletidas” (CAILLOIS, 1989, p. 127). A vida regular, nesse
contexto, pode ser compreendida como a renuncia diaria ao livre arbitrio
sociocultural e a submissdo coletiva aos principios da ordem sociopolitica
estabelecida, resultando na onerosidade que assegura a sobrevivéncia. Segundo
Freud (1913), essa ideia de sacrificio e festividade coincide em todos os povos,

uma vez que

Em todos os lugares o sacrificio envolvia um festim e um festim néo podia
ser celebrado sem um sacrificio. O festim sacrificatorio era uma ocasido
em que os individuos passavam alegremente por cima dos seus proprios
interesses [...]. (FREUD, 1913, p. 161)
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Apesar de o arranjo social voltado para a l6gica da sobrevivéncia traduzir a
finalidade do trabalho cotidiano, ele nada mais é do que o emprego do tempo em
um conjunto de acdes necessarias para suprir necessidades imediatas, mas nao

necessariamente as genuinas, pois o sujeito que serve

sem duvida dedica a tais afazeres atencdo, paciéncia e habilidade, mas
vive, de um modo mais profundo, da lembranca de uma festa e da espera
de uma outra, pois para ele a festa constitui, em sua memoria e seu
desejo, o tempo das emogfes intensas e da metamorfose de seu ser
(CAILLOIS, 1989, p. 128)

A festa € o campo ideal para a manifestacéo, a interacdo e a transformacéo
das culturas pois a medida em que se reafirmam também nunca mais serédo
exatamente as mesmas: a contemporaneidade e sua complexidade intrinseca
advém do dinamismo a que estdo sujeitas todas as expressfes humanas,
principalmente quando se encontram, conflitam e absorvem o que convém das

culturas a que tem acesso:

A sociedade e a cultura, assim como a linguagem, mantém a sua
distingdo - sua “identidade” -, mas ela nunca é a “mesma” por muito
tempo, ela permanece pela mudanca (BAUMAN, 2012, p. 43)

1.2.1 ESSENCIA

Os eventos turisticos e seus alicerces estruturais aparecem frequentemente
como temas de pesquisas e trabalhos cientificos na area do Turismo e geram
resultados positivos quanto ao aprimoramento de técnicas e otimizacdo das
l6gicas de captacao, planejamento, organizacdo, marketing e servicos envolvidos
como transportes, hospedagens, alimentacédo, entretenimento e mais (LEMOS,
2003). Contudo, a contemporaneidade e sua complexidade inerente compelem a
precisdo de se acompanhar os avancos tecnolégicos do conhecimento, buscando
examinar a esséncia do fendmeno de eventos e seus impactos na sociedade para
uma construcao tedrica do Turismo (LEMOS, 2003).

Para Lemos (2003), eventos sao “hieroglifo a ser decifrado” (LEMOS, 2003,
p. 84). Para tanto, o autor afirma que todos 0s eventos turisticos tém em sua

esséncia um processo de agregacdo de valor que se d& a partir das relacdes
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sociais, pois os seres humanos sdo quem codificam signos de valor, assim como
sao os seres humanos quem decodificam tais signos. A codificagéo, nesse caso,
decorre da elaboracéo a partir do trabalho humano: sdo os individuos que criam,
planejam, produzem e organizam eventos, bem como estabelecem as
infraestruturas, transportes, meios de hospedagem, recreacéo, lazer e outros
elementos substanciais para a realizagéo do evento ou agregacédo de valor a ele.
Ja a decodificacdo decorre da avaliacdo, que é igualmente realizada pelos
individuos, podendo validar ou néo tais valores codificados a partir da experiéncia.

Segundo Lemos (2003), o valor gerado “deve representar um conjunto de
relacdes sociais dos seres humanos com sua historia, sua cultura e seu ambiente
natural e arquiteténico” (LEMOS, 2003, p. 82), envolvendo a sociedade, tornando-
a participe e beneficiando-a com os resultados obtidos, correspondendo a uma
perspectiva de l6gica permanente. Deve, também, possuir “forca de atracdo capaz
de mobilizar o deslocamento e a permanéncia de pessoas de outras localidades”
(LEMOS, 2003, p. 82), legitimando os signos representativos do meio social em
gue os eventos se consumam a partir da decifracdo. Ou seja, os “valores sociais
espacialmente estabelecidos” (LEMOS, 2003, p. 91) sdo produtos das relagdes
humanas e configuram a esséncia dos eventos. Para tanto, faz-se necessario
investigar além da superficie das ferramentas e taticas que visam o
aprimoramento técnico, “pois estas sao mutantes e reflexo do real (LEMOS, 2003,
p. 92). A busca académica e cientifica deve contemplar também o amago do
fendbmeno, pois neste reside a esséncia e, por conseguinte, a verdadeira

motivacao.
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CAPITULO 2: CULTURA

A realidade natural do mundo primitivo condicionou a espécie humana a
diferentes recursos, estratégias e percepcoes, sinuando e moldando de forma
labirintica a curva evolutiva dos aspectos culturais de diferentes povos dispersos
pelos continentes. A partir do desenvolvimento de habilidades e técnicas,
exequivel por meio dos processos evolutivos, a espécie humana refinou suas
taticas ante o enfrentamento de uma série de atributos condicionais inerentes ao
conjunto ambiental, resultando em uma sequéncia continua e dinamica de
construcdo de praxis e modus operandi, a fim de assegurar a continuidade de
processos civilizatérios.

O que conferiu ao homem o status de “racional”, diferenciando-o de outras
espécies do reino animal, foi a capacidade de ndo somente comportar-se ou criar
de forma instintiva, mas de atribuir significado as criagcbes e perpetua-las,
passando adiante padrdes de conduta, crencas religiosas, habitos alimentares
entre outras formas de expressdo humana. As distincbes entre os procedimentos
em face aos estimulos externos das diversas regides onde o ser humano
prosperou em suas necessidades prementes ocasionaram as mais extraordinarias
cognicdes e sentidos, admitido pelo particularismo histérico que defende que
“cada cultura segue os seus proprios caminhos em fungao dos diferentes eventos
histéricos que enfrentou” (LARAIA, 1986, p. 36). Sendo assim, cada cultura
carrega convicgdes de natureza causal, bem como a comunica quando colocada
em pratica, quando representada e quando reproduzida.

A cultura, em um contexto geral, pode ser percebida como um dispositivo
social que viabilizou um posicionamento vantajoso do ser humano frente a outras
espécies de seres vivos. Desse modo, a cultura teve um papel determinante para
o desenvolvimento humano, pois capacitou a sobrevivéncia por meio da cognicao,
gerando habitos e artefatos oportunos a driblagem dos desafios universais. Além
disso, concedeu significados substanciais as concepg¢fes culturais, penetrando
densamente nas dispares realidades humanas. Assim surgiram linguagens, ritos,

ritmos musicais, dancas, performances, trajes, mitos, uso ritualistico de

35



substancias psicoativas, crencas e uma infinidade de elementos que

metamorfosearam, em importantes niveis, a experiéncia humanal.

2.1 ASPECTOS ORIGINARIOS

Partindo do ponto de vista biolégico, a dieta primitiva arboricola acrescida
de demais caracteristicas referentes a adaptabilidade ao cenario natural
permitiram o desenvolvimento da massa encefalica humana, dando suporte a
novas modalidades de pensamento que ampliaram-se para além da perspectiva
das tendéncias inatas (LARAIA, 1986), possuindo preliminarmente uma funcéo
técnica com intuito de eludir as forcas da selecdo natural e que posteriormente
contribuiu para a transmigracdo da condicdo de cacador-coletor para modelos
mais abundantes de supervivéncia. Com a atividade cerebral humana favorecida,
as propriedades cognitivas desenvolveram-se a ponto de desviar o curso evolutivo
humano pois “no caso das sociedades, adapta¢des podem significar destaques do
ambiente, pelo uso de uma tecnologia avancada e que busca dominar e controlar
a natureza” (DAMATTA, 1987, p. 34), situando-se dessemelhante da resposta
puramente biolégica dada pelos demais seres vivos a fim de gerar defesas ante os
desafios impostos pelas condi¢cdes ambientais.

De acordo com o livro “A interpretacdo da Cultura”’, o ser humano foi
pressionado “a abandonar a regularidade e a precisdo do controle genético
detalhado sobre (...) conduta em favor da flexibilidade e adaptabilidade de um
controle genético mais generalizado sobre ela, embora ndo menos real” (GEERTZ,
2013, p. 35). O autor acrescenta que no intuito de aprimorar as condi¢des de
sobrevivéncia, o acumulo de informac@es significantes constituiu e atribuiu sentido
a experiéncia humana, assumindo natureza simbdélica que representa a bifurcacdo
singular tracada pelo ser humano no esquema evolutivo segundo o antropélogo
estadunidense Leslie White (1900-1975):

Todo comportamento humano se origina no uso de simbolos. Foi o
simbolo que transformou nossos ancestrais antropdides em homens e fé-
los humanos. Todas as civilizagcbes se espalharam e perpetuaram
somente pelo uso de simbolos ... . Toda cultura depende de simbolos. E
o exercicio da faculdade de simbolizagdo que cria a cultura e o uso de
simbolos que torna possivel a sua perpetuacdo. Sem o simbolo ndo
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haveria cultura, e o homem seria apenas animal, ndo um ser humano. ...
O comportamento humano é o comportamento simbolico. Uma crianca do
género Homo torna-se humana somente quando € introduzida e participa
da ordem de fenbmenos superorganicos que € a cultura. E a chave deste
mundo, e 0 meio de participagdo nele, é o simbolo. (WHITE, 1955 apud
LARAIA, 1986, p. 55)

Para o antropdlogo Geertz (2013), “Tais simbolos sao, portanto, ndo apenas
simples expressdes, instrumentalidade ou correlatos de (...) existéncia bioldgica,
psicoldgica e social: eles sdo seus pré-requisitos” (GEERTZ, 2013, p. 35).

Os signos culturais e suas bases simbdlicas sdo o fator chave que admite a
singularidade humana no reino animal, visto que “homens se diferenciaram porque
tornaram-se homens, e tornaram-se homens porque responderam de modo

especifico a estimulos universais” (DAMATTA, 1987, p. 34):

O homem, assim, é o Unico animal que fala de sua fala, que pensa o seu
pensamento, que responde a sua resposta, que reflete seu préprio reflexo
e gque é capaz de se diferenciar mesmo quando esta se adaptando a
causas e estimulos comuns. (DAMATTA, 1987, p.34)

A Revolucdo Cognitiva possibilitou raciocinios até entdo insélitos,
estimulando inéditas matrizes de comunicacdo nas sociedades primitivas
espalhadas pelo mundo. Surge dessa experiéncia uma infinidade de simbolos e
consequentemente de culturas que igualmente evoluem mediante as capacidades
comunicacionais correntes em estado fluido, projetando valores e ideologias
conscientemente elaboradas que resistem ao tempo por meio da reproducéo.
Desde a realizagdo do exercicio das expressdes humanas, a cultura fez prosperar
sociedades como nunca antes pois as confluéncias entre seres humanos “criam
padrées ordenados - tais como redes de negdcios, celebracdes em massa e
instituices politicas - que jamais poderiam criar de forma isolada” (HARARI, 2015,

p. 46) (grifo nosso). Dessa maneira, 0 homem

desenvolvera idiomas, criara instituicbes sociais reguladoras da vida
familiar e grupal e intensificadoras do sentimento de lealdade étnica.
Acumulara patrimdénios de saber e de crencas que explicavam sua
experiéncia e orientavam sua acdo; bem como fantasmagorias, através
das quais procurava alcancar seguranca emocional em face dos riscos a
gue estava sujeito e dos quais se tornara consciente, como a dor e a
morte (RIBEIRO, 1978, p. 66)
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A cooperagdo pela manutencdo da sobrevivéncia em grande escala
depende da criacdo de algum tipo de arranjo social capaz de unir diferentes
individuos pelo mesmo propadsito e reger as atividades humanas direcionadas ao
enfrentamento dos obstaculos universais. A “cola mitica” (HARARI, 2015, p. 47),
ou seja, 0s mMitos que atuam como uma goma unificadora de seres humanos, é a
responsavel pela aglomeragéo e condugédo social, ideologica e cultural de grupos
numerosos. No entanto, a disposi¢cdo de recursos e as varias consciéncias em
acdo resultaram em tensdes que fragmentaram e dispersaram tribos,
pressionando-as a se adaptar “as condigdes mesoldgicas mais contrastantes,
através da diversificagdo e especializacdo de seus patrimdnios culturais”
(RIBEIRO, 1978, p. 66). Para Harari (2015),

E razoavel pensar que a variedade étnica e cultural entre os antigos
cacadores-coletores fosse igualmente impressionante e que os 5-8
milhdes de cagadores-coletores que povoaram o mundo a véspera da
Revolucao Agricola se dividissem em milhares de tribos com milhares de
idiomas e culturas diferentes. Esse, afinal, foi um dos principais legados
da Revolucdo Cognitiva (HARARI, 2015, p. 54)

Destarte, a distingao étnica € de natureza simbdlica: “homens ndo se separam por
meio de espécies, mas pela organizacdo de suas experiéncias, por sua historia e
pelo modo com que classificam suas realidades internas e externas” (DAMATTA,

1987, p. 24). O sistema de simbolismos que une certos individuos e separa outros

é fruto do carater dindmico das culturas, sendo que elas

se desenvolvem pela acumulagdo de compreensdes comuns e pelo
exercicio de opgBes, como um desdobramento dialético das
potencialidades de conduta cultural, cuja resultante € o fenémeno
humano em toda a sua variedade (RIBEIRO, 1978, p.37)

pois

Desde a Revolugédo Cognitiva o Homo sapiens tem sido capaz de revisar
seu comportamento rapidamente de acordo com suas necessidades em
constante transformacéo. Isso abriu uma via expressa de evolucdo
cultural, contornando os engarrafamentos da evolugdo genética
(HARARI, 2015, p. 41)
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Submetidas ao particularismo historico, as expressées humanas resultam
da infinidade simbdlica que a atividade cerebral é capaz de produzir perante dadas
condi¢cbes, permitindo uma variabilidade de representacbes visuais, sonoras,
motoras, entre outros recursos culturais que guiam e destinam propdsitos no seio

das sociedades. Para o antropdlogo Clifford Geertz (2013),

O apoio cada vez maior sobre os sistemas de simbolos significantes
(linguagem, arte, mito, ritual) para a orientacdo, a comunicagéo e o
autocontrole, tudo isso criou para 0 homem um novo ambiente ao qual
ele foi obrigado a adaptar-se (GEERTZ, 2013, p. 35)

Isso ocorreu por conta da expansdo do neuroeixo humano em conjunto com a
cultura, tornando inviavel o desenvolvimento humano na auséncia de sistemas

simbdlicos. Logo, a

imensa diversidade de realidades imaginadas que o0s sapiens inventaram
e a diversidade resultante de padrdes de comportamento s&do o0s
principais componentes do que chamamos de “culturas”. (HARARI, 2015,
p. 46)

A respeito dos sistemas culturais,

Do ponto de vista de qualquer individuo particular, tais simbolos s&o
dados, na sua maioria. Ele os encontra ja em uso corrente na
comunidade quando nasce e eles permanecem em circulagao apés a sua
morte, com alguns acréscimos, subtracées e alteragdes parciais dos
quais pode ou nao participar (GEERTZ, 2013, p. 33)

Tais acréscimos, subtracdes e alteracfes parciais podem corresponder a uma
mudanca interna, “resultante da dindmica do proprio sistema cultural” (LARAIA,
1986, p. 96) e que geralmente apresenta lentiddo quanto ao ritmo temporal; ou
externa, “que é o resultado do contato de um sistema cultural com um outro”
(LARAIA, 1986, p. 96), podendo manifestar-se como uma transformacéo em ritmo
mais agil. Darcy Ribeiro esclarece que “as culturas sdo construidas e mantidas por
sociedades que néo existem isoladamente, mas em permanente interagdo umas
com as outras” (RIBEIRO, 1978, p. 38), permitindo ndo sé a dilatagdo da bagagem
cumulativa como também a diversificacao cultural. O ser humano, portanto, ndo é

‘nem um ser subcultural imutavel, nem um consenso de cruzamento cultural
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estabelecido” (GEERTZ, 2013, p. 38) pois “cada sistema cultural esta sempre em
mudancga” (LARAIA, 1986, p. 101).

A cultura moldou o Homo sapiens como espécie singular frente a outros
seres vivos e da mesma maneira molda caracteristicas impares entre sujeitos que
compdem a mesma espécie (GEERTZ, 2013). As expressdes humanas
desenvolveram-se enquanto simbolos diversificados, abundantes em significados
e sentidos que movimentam-se ininterruptamente a partir de forcas diversas.
Embasadas em percepcdes sensoriais da realidade, as expressfes foram e sao
continuamente adaptadas a conjuntura externa em que se manifesta, atuando
como resposta a estimulos ecuménicos. As modificagbes que ocorrem em ambito
cultural decorrem de eventos historicos como fenébmenos naturais, avancos
tecnolégicos, contato com sistemas simbodlicos distintos, conflitos,

guestionamentos da ordem, entre outros. E

Entender esta dinAmica é importante para atenuar o choque entre as
geracBes e evitar comportamentos preconceituosos. Da mesma forma
gue é fundamental para a humanidade a compreensdo das diferencas
entre povos de culturas diferentes, é necesséario saber entender as
diferencas que ocorrem dentro do mesmo sistema. Este € o Unico
procedimento que prepara o homem para enfrentar serenamente este
constante e admiravel mundo novo do porvir (LARAIA, 1968, p. 101).

2.2 ASPECTOS CONCEITUAIS E TECNICOS

Atualmente, o senso comum entende por cultura o patrimbnio de
conhecimentos de uma pessoa ou grupo cultural, abrangendo padrées de
comportamento, crengas, costumes e outros que diferenciam pessoas e grupos
sociais. As formas ou etapas evolutivas de legados e preceitos morais, éticos e
espirituais de uma sociedade, bem como o complexo de atividades, instituices e
padrées sociais emparelhados a criacdo e difusdo das belas-artes, ciéncias
humanas e afins também sao admitidas como cultura para parte significativa dos
individuos.

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988 trata da questdo cultural

enquanto patriménio, cujo sao
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Art. 216. (...) os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséao;
Il - os modos de criar, fazer e viver,;
lll - as criac@es cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestac@es artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988,
CAPITULO lIl, SECAO II, ART. 216) (grifo nosso)

Posto isso, a “cultura é constitutiva da agdo humana: seu fundamento simbdlico
estd sempre presente em qualquer pratica social” (MINISTERIO DA CULTURA,
2008, p. 31) até porque “sem os homens certamente ndo haveria cultura, mas, de
forma semelhante e muito significativamente, sem cultura ndo haveria homens”
(GEERTZ, 2013, p. 35).

Para o Turismo, a cultura representa o conjunto de bens e patrimoénios
materiais e imateriais simbodlicos que manifesta memdéria e identidade de
determinada sociedade, constituindo tanto a experiéncia turistica em determinado
destino, quanto a motivacdo enquanto segmento do setor (MINISTERIO DO
TURISMO, 2010). A cultura é resultante da construgéo social de uma “experiéncia
inegavelmente histérica” (BAUMAN, 2012, p.19) em determinado cenario,

firmando a paisagem cultural que

guarda os vestigios e testemunhos passiveis de leituras espaciais e
temporais resultantes da interacdo do homem com a natureza e,
reciprocamente, da natureza com homem, sintetizando aspectos das
dimensdes tangiveis e intangiveis do patriménio cultural (MINISTERIO
DO TURISMO, 2010, p. 17).

Logo, a cultura e seus aspectos envolvem

todas as formas de comunicacdo simbdlica como a linguagem, as
formulagBes explicitas de conhecimentos com respeito a natureza e a
sociedade, os corpos de crencas e as ordens de valores, bem como as
explanacgdes ideolégicas, em cujos termos o0s povos explicam e justificam
seu modo de vida e de conduta (RIBEIRO, 1978, p. 43)
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O comportamento humano simbdlico, amparado na ideacdo de instintos
artificiais, oscila “entre a “criatividade” e a “regulagao normativa™ (BAUMAN, 2012,
p.19). Os modos de criar, viver, fazer evidenciam a face dubia da cultura que é
capaz de moldar a realidade por meio da imensuravel aptiddo inventiva mas a faz
a partir do “estreitamento do leque de possibilidades” (BAUMAN, 2012, p.19) dos
adeptos, manipulando fronteiras entre aceitavel e inaceitavel, certo e errado, bom

e ruim, sagrado e profano e assim por diante (BAUMAN, 2012).

Para isto, a cultura deve ser considerada “ndo um complexo de
comportamentos concretos mas um conjunto de mecanismos de controle,
planos, receitas, regras, instru¢des (que os técnicos de computadores
chamam programa) para governar o comportamento”. Assim, para
Geertz, todos 0os homens sdo geneticamente aptos para receber um
programa, e este programa é o que chamamos de cultura (GEERTZ,
2013 apud LARAIA, 1986, p. 62).

Por isso,

A contingéncia de gerar-se dentro destes enquadramentos
uniformizadores é que permite as culturas evoluir direcionalmente. Em
lugar de recomecarem sempre a partir de suas bases, concatenam as
atividades humanas através de geragdes, para compor sequéncias
evolutivas equivalentes as da evolucdo da vida (RIBEIRO, 1978, p. 37)

Os arranjos pelos quais a realidade humana se estrutura decorrem de
experiéncias pessoais e coletivas enquanto formas de operar a vida humana a
partir da leitura acumulativa que desta se faz, pois “a cultura € como uma lente
através da qual o homem vé o mundo” (BENEDICT, 1972 apud LARAIA, 1986, p.
67). O sistema de signos e significados desenvolvido multilinearmente por

diversos povos é

responsavel pelo enquadramento da vida social dentro de corpos de
heranca cultural, transmitidos de geracdo a geracdo, e que faz com que
todos os desenvolvimentos posteriores dependam das caracteristicas do
patriménio preexistente (RIBEIRO, 1978, p. 37)

Segundo Laraia (1986),
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O modo de ver o mundo, as apreciacdes de ordem moral e valorativa, 0s
diferentes comportamentos sociais e mesmo as posturas corporais sao
assim produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado da
operacdo de uma determinada cultura (LARAIA, 1986, p. 68)

O condicionamento comportamental fundamentado na formulacdo simbdlica por
meio do exercicio da cultura provoca reacfes depreciativas quando defronta
condutas digressivas, ou seja, expressfées humanas e formas de criar, viver e
fazer que se revelam diferentes do padrdo a que se esta inserido, submetido e
habituado. Segundo Laraia, o “fato de que o homem vé o mundo através de sua
cultura tem como consequéncia a propensao em considerar o seu modo de vida
como o0 mais correto e o mais natural” (LARAIA, 1986, p.72), apontando que esta
inclinacdo etnocéntrica é a raiz de numerosos conflitos sociais.

Contudo, o fendmeno cultural assume natureza mediadora por meio de

suas dindmicas quando a cultura tanto interna quanto externa € ampla e

igualmente
entendida como o patrimdénio simbodlico dos modos padronizados de
pensar e de saber que se manifesta, materialmente, nos artefatos e bens;
expressamente, através da conduta social e, ideologicamente, pela
comunicacdo simbdlica e pela formulagdo da experiéncia social em
corpos de saber, de crencas e de valores (RIBEIRO, 1978, p. 34).

que

evoluindo por adi¢des de corpos de significado e de normas de acéo, e
difundindo-se pela aprendizagem, pode experimentar mudangas rapidas,
propaga-las sem grandes limitacfes espaciais ou temporais, e redefinir-
se permanentemente, compondo configuracdes cada vez mais inclusivas
e uniformes (RIBEIRO, 1978, p. 37).

Cabe ponderar que as configuracdes inclusivas se dao por intermédio da
adaptabilidade que abrange novos ordenamentos a fim de ajustar-se a realidade
externa ambiental, social, politica, econbémica e etc. No que tange as
configuragdes uniformes, a cultura cria padrdoes de comportamento alicercados em
projecdes mentais - possiveis gracas a revolucdo cognitiva - que direcionam as
possibilidades a fim de estabelecer o controle em grupos de seres humanos,

reduzindo aleatoriedades e, consequentemente, imprevistos.
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A cultura, de forma simplificada, pode ser entendida como o vazio passivel
de preenchimentos subjetivos tanto pessoais quanto coletivos entre o que o corpo
anuncia como necessidade e 0 que é necessario conhecer para gerar o
funcionamento eficiente, garantindo o atendimento as questdées humanas em fluxo
de transformacdo continuo (GEERTZ, 2013). Biologicamente, “todos nos
comegamos com o equipamento natural para viver milhares de espécies de vidas”
(GEERTZ, 2013, p.33) mas em decorréncia dos processos e sistemas culturais em
gue nascemos, crescemos, aprendemos e reproduzimos, “terminamos por viver
apenas uma espécie” (GEERTZ, 2013, p. 33). Admitido isso, todo o
comportamento humano é regido a partir da cultura e expressado por vias alusivas
que tornaram-se possiveis por intermédio da mesma premissa. Assumindo
diferentes formas, a cultura contemporanea adaptou comportamentos antigos,
lancando mao de novas expressdes que respondem simbolicamente a conjuntura

atual como é o caso do fenbmeno Psytrance.
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CAPITULO 3: PSYTRANCE

Eletronic Dance Music Culture, popularmente conhecido como “musica
eletrébnica”, € um género musical produzido sinteticamente por meio de
tecnologias eletronicas e possui diversas vertentes e subgéneros. Dentre tais
categorias encontra-se o Trance Psicodélico ou Psytrance, nascido nas ultimas
décadas do século XX a partir do experimentalismo em um contexto histérico
sociopolitico iliberal e hostil. Fundamentado em ideologias humanitarias difundidas
por movimentos sociais do periodo, o fendmeno Psytrance “revela forte inclinacéo
a juncao de diversos elementos culturais, musicais e estilisticos” (FRANCO, 2016,
p. 12), conectando ideologias e culturas entre Ocidente e Oriente de forma a
evidenciar uma perspectiva de mundo que descarta a ideia de fronteira enquanto
artificio potencial fomentador de etnocentrismo, intolerancia e discriminacéo.

Percebido como cultura devido a presenca de elementos que configuram
expressdées humanas e maneiras de ser, viver e fazer, o Trance Psicodélico
ganhou proporcdo mundial a medida que simpatizantes de causas antiguerras,
ecoldgicas, correntes espiritualistas, esotéricas, misticas e ocultas bem como
criticos do status quo identificaram-se ideologicamente com o fenbmeno. A
psicodelia, que consiste em efeitos sobre a psique resultantes de experiéncias
sensoriais, é explorada no ambito do Trance Psicodélico tanto a partir de
tecnologias eletrdnicas sonoras e visuais, quanto a partir do uso de psicoativos -ou
até mesmo da combinacdo de ambos-, buscando a expansdo da consciéncia
humana.

Os festivais sdo o principal espaco onde o Psytrance se manifesta e
dinamiza pois reune um publico diverso promovendo a interagdo entre pessoas de
diferentes nacionalidades, classes sociais, ideologias e culturas, fomentando
momentos de lazer, entretenimento e ludismo, reflexos de espontaneidade, troca
de informacgdes informais, bem como o espirito de confraternizacdo e celebracao,
efeitos de efervescéncia e delirio e expressdes humanas que manifestam
memoria, identidade, modos de ser, viver e fazer a partir de simbologias diversas
como vestuarios, musica e a danca, oportunizadas por intermédio de criacbes

artisticas e tecnoldgicas. Por fim, promove o Turismo, pois constitui experiéncia
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turistica tal qual a propria motivagdo para o deslocamento de pessoas, conforme
percepcdes expostas na pesquisa de campo empregada neste capitulo, no
decorrer do subcapitulo Ill.IlI, dialogando com a pesquisa exploratoria.

A pesquisa de campo, do qual se utilizou de entrevista e questionario, foi
realizada virtualmente por intermédio de recursos digitais como aplicativo de
mensagens instantaneas e também ferramentas do Google como o formulario,
nao limitando-se a abordar um evento especifico ou uma regido especifica, sendo
os dados obtidos interpretados diante de uma perspectiva de abrangéncia geral.
Em um periodo de 46 dias, de 16 de novembro de 2019 a 31 de dezembro de
2019, foram entrevistadas 33 pessoas entre frequentadores de eventos de
Psytrance, organizadores, pessoas que ndo se identificam como consumidoras
dessa modalidade de festividade, dentre outros perfis que evidenciam a
aleatoriedade dos participantes. A pesquisa de campo possibilitou o registro de
olhares empiricos da sociedade acerca do fenébmeno, fundamentais para a busca
da esséncia de eventos de Psytrance.

3.1 ASPECTOS ORIGINARIOS

Entre as décadas de 1940 e 1950 do século XX, diante da
contemporaneidade pés-guerras de dimensées mundiais e em quadro de Guerra
Fria e do Vietnd, com vigor industrial-capitalista, cristdo-puritano e, por isto
mesmo, de indole impositiva e opressora, ascende dentro dos limites territoriais
estadunidenses transformacgfes sociais de base ideoldgica, antagbnicas a ordem
conservadora e que posteriormente espalharam-se pelo mundo. Nascido na
Universidade de Columbia, Nova lorque, inoculado na cultura negra em razdo da
apreciacdo pelo Jazz, o movimento Beat, configurado preliminarmente como um
movimento literario, foi promovido por jovens escritores sendo os principais Jack
Kerouac, Allen Ginsberg e William S. Burroughs, que apresentavam-se criticos ao
modelo consumista de sociedade encorajado por politicas mercantilistas do
periodo (BENEVIDES, 2006).

Os correligionarios que se ampliavam exponencialmente formando a

Geracdo Beat projetavam oposicdo quanto a massificacdo da sociedade, bem
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como a sistemas totalitarios e ao belicismo (BARROS, 2019), denotando protestos
em relacdo a configuracdo sociopolitica tradicional. Segundo Benevides (2006),

As insatisfacGes desses jovens ndo eram orientadas pela lembranca de
tempos dificeis. Ao contrario, para eles os tempos de opuléncia eram os
Unicos que conheciam e isso os levava a crer na possibilidade de se
construir um mundo diferente e melhor, mesmo que nao soubessem
exatamente como (BENEVIDES, 2006, p. 32).

Os valores propostos pelos Beat voltavam-se a “um estilo de vida
alternativo” (BENEVIDES, 2006, p. 31), pautados na liberdade, na arte € no
prazer. O movimento em questdo buscava a subjetividade, a pureza do espirito, a
unidade entre arte e vida, a transgressao (BARROS, 2019). Para tal, o uso de
substancias lisérgicas e de entorpecentes leves como a Cannabis assim como a
aproximacdo com a espiritualidade e ideologia oriental, fez-se oportuno e foi
largamente praticado. Manifestacdes pela liberdade de expressao, pelos direitos
das minorias, pela preservacdo do meio ambiente, pela paz mundial e em
oposicao a politicas antidemocréticas ganharam grande repercussao nos Estados
Unidos durante a década de 1950, embora a cultura e a educacao fossem restritas
as altas classes. A Geracdo Beat desafiou a sociedade conservadora colocando
sob a luz pautas vanguardistas que provocaram embates em razdo do choque de
principios que ameacava desestruturar as bases sistémicas oligarquicas
burguesas.

Amparado em contribui¢cdes cientificas em é&reas como filosofia, artes,
antropologia, psicologia e mais, o movimento firmou-se na influéncia de
personalidades como Timothy Leary (1920-1996), importante neurocientista e
psicologo que difundiu o uso de Lysergsaurediethylamid, popularmente conhecido
como LSD, que consiste em um acido com efeito lisérgico; Aldous Huxley (1894—
1963), escritor e filosofo que buscou explorar as faculdades mentais humanas
utilizando alucinégenos, inclusive o Peyote -cacto empregado em cerimdnias e
rituais indigenas da América do Norte ha mais de mil anos-; e Allen Ginsberg
(1926-1997), poeta questionador do status quo que produziu obras literarias
reacionarias sob efeito de psicoativos (FRANCO, 2016). Franco (2016) evidencia

que
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Os trés foram profundamente influenciados pelo Hinduismo, Taoismo e
Budismo, (...) abordando temas como espiritualidade, critica politica ao
capitalismo e cristianismo, e a natureza do uso de substancias
psicoativas, formando entdo as bases ideoldgicas da Contracultura
(FRANCO, 2016, p. 17)

As visdes criticas de mundo expressas pela geracdo Beat influenciaram
artistas, musicos, entusiastas e principalmente os jovens inconformados da época.
As ideologias inspiraram revolucdes culturais, fornecendo condi¢cbes para o
surgimento de variantes musicais irreverentes do ritmo as letras, do visual a
postura e assim por diante. Bandas como The Beatles ndo sé identificaram-se
com os discursos como o disseminaram em suas composi¢cdes que relataram
experiéncias de uma existéncia underground - abaixo da superficie, fugindo de
padrées comerciais e modismos enquanto trava batalha contra a imposicao de um
modelo cultural a ser seguido. O uso de substancias psicoativas ensejou a
producdo de obras consideradas indecorosas e alucinantes, evidenciando o
carater “psicodélico” que permeia as expressdes humanas do movimento Beat e
de movimentos posteriores alicercados nos valores propostos por eles.

Na década de 1960 o desenvolvimento tecnoldgico eletrénico permitiu tanto
a criacdo inorganica de sons e melodias, quanto a sua rapida propagacao pelas
inovacBes comunicacionais da época. A tecnologia permitiu a introducdo de
elementos psicodélicos nas estruturas musicais, explorando os sentidos humanos

a partir de estimulos sonoros sintéticos. As

musicas nos estilos Folk, Blues e Rock n’ Roll, principal instrumento de
coesdo da Contracultura, tornaram-se psicodélicas, com o surgimento do
Rock Psicodélico de Jimmy Hendrix, The Doors, The Beatles, Janis
Joplin, The Grateful Dead, The Beach Boys, Jefferson Airplane, Pink
Floyd, The Velvet Underground etc, profundamente influenciado por
experiéncias com LSD, Mescalina, Cannabis e outras substancias
psicoativas (FRANCO, 2016, p. 18)

Com ideologias alinhadas as perspectivas libertarias dos decénios
anteriores, consubstanciou-se o movimento Hippie, pleiteando a ampliacdo das
liberdades individuais e a autonomia de si - sobre 0 proprio corpo, a mente e o
espirito.

O movimento Hippie teve origem na Califérnia, EUA e em Londres, RU,

tornando ambas localidades os principais nucleos formadores desta cultura
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(FRANCO, 2016). Impulsionado pela Geracdo Beat e seus legados, o movimento
Hippie acentuou o discurso emancipatorio, pacifico, multiculturalista e
anticonsumista, configurando uma nova forca fomentadora de comportamento e
conduta alternativa ao arranjo dominante, ou seja, contracultural. Os meios de
comunicacdo rapidamente expuseram o fendmeno bem como seus principais
personagens, isto intensificou significativamente as dimensfes assumidas pela
cultura Hippie em meados da década.

Para além do campo ideoldégico, 0 movimento materializou-se em pecas de
roupa reutilizadas e personalizadas, nos acessorios customizados e feitos a partir
de materiais ndo reconhecidos como nobres, nos cabelos quanto ao estilo do corte
ou penteado (inclusive na auséncia tanto de corte quanto de penteado), na
linguagem em relacdo a ampla utilizacdo de informalidades e dialetos, no uso de
estampas coloridas e étnicas (com destaque as indianas mas também, a grosso
modo, indigenas e tribais), na conduta que uniu elementos convenientes de
diferentes culturas, entre outros.

Firmado e cada vez atraindo mais adeptos, 0 movimento alcangou o status
de Contracultura para a midia estadunidense, apesar de situar-se
caracteristicamente como movimento contracultural desde a Geragao Beat, pois ja
se contestava a determinagédo de um padréo cultural (TELES, 1998). O momento
mais representativo foi no periodo chamado “verao do amor”, em que o festival
Woodstock Music & Art Fair foi realizado em uma fazenda na cidade de Bethel,
Nova lorque. Condecorado como o simbolo da contracultura e do movimento
Hippie, o festival idealizado e produzido por Artie Kornfeld, Michael Lang, John
Roberts e Joel Rosenman teve inicio em 15 de agosto de 1969, “celebrando a
vida, a natureza e a musica nos moldes de uma comunidade temporaria,
durante trés dias de apresenta¢des” (grifo nosso) (FRANCO, 2016, p. 18).

Segundo matéria na revista Ciéncia e Cultura, para Emiliano Rivello,
socibélogo e pesquisador da Universidade de Brasilia, o evento “Revolucionou nao
somente a forma de o artista cantar e compor, sua performance no palco, mas
também os habitos culturais da sociedade” (RIVELLO, ano apud MARIUZZO,
2009, p. 60). No tocante da programacao artistica e musical, “Jefferson Airplane,
Jimi Hendrix, The Grateful Dead, The Who, Janis Joplin e Crosby, Stills, Nash &
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Young foram alguns dos nomes confirmados para tocar no festival” (RUAS, 2013,
p. 60). Com conteudo polémico e intérpretes subversivos, o Rock’n’roll -principal
género musical contemplado no evento- operou como meio de comunicacao,
exprimindo uma leitura coletiva da realidade saturada de criticas, anseios,
expectativas e utopias.

No que tange as questdes infraestruturais, o evento cumpriu-se

com boa dose de improviso, inclusive no nome, o plano era que o
encontro ocorresse na cidade de Woodstock, que durasse sé trés dias,
gue ndo chovesse torrencialmente, que os musicos seguissem o0
programa estabelecido, ao invés de tocarem noite adentro, mas apesar
disso, ou por causa disso, o festival causou, sim, muita sensacao
(MARIUZZO, 2009, p. 60)

A matéria de Patricia Mariuzzo prossegue, evidenciando que foi vendido
cerca de 180 mil ingressos mas que o evento acabou tornando-se gratuito perante
o grande numero de pessoas que chegavam ao local que superlotou (MARIUZZO,
2009). Segundo a autora, a "multiddo fez sua prépria musica, experimentou sexo,
drogas, compartilhou comida, convivendo por trés dias com sujeira, lama e falta de
estrutura” (MARIUZZO, 2009, p. 61). A respeito de psicoativos e seu uso frequente

no evento, esclarece-se que

As drogas como a maconha, o LSD representavam ndo sé no festival
como em toda a década o olhar atento e critico da opiniéo publica como
um todo. Para os "caretas", denominacdo dada aqueles que nao
consumiam drogas, estas (drogas) representavam algo perigoso para a
sociedade e que certamente levaria 0s jovens a ‘loucura" e
conseqientemente o0s tornaram mais ‘violentos" e ‘'rebeldes".
Diferentemente do que muitos pensavam, as drogas para a geracao
woodstockiana, funcionava como um "veiculo" que os conduziria a uma
nova forma de pensar a realidade, e que juntamente com os misticismo e
0s cultos naturalistas levariam a uma outra maneira de encarar a
natureza e o corpo, revelando assim mais urna vez o carater libertario e
pacifista da geracdo que buscava paz (TELES, 1998, p. 39)

Para Franco, “ali se consolidava a famosa maxima “Sexo, Drogas e Rock n’
Roll” (FRANCO, 2016, p. 17). Contudo, a sentenga aufere legitimidade em certos
niveis por fomentar simbolicamente alguns ideais contraculturais como o de
liberdade sexual, de autonomia de si para explorar as proprias subjetividades

como também a liberdade de expressdo, assumindo e disseminando uma
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mensagem contestatéria frente a organizacdo social, cultural e politica
tradicionalista.

Segundo a historiadora Adriana de Almeida Teles,

Em sintese, os participantes do festival, ao levarem para aquele espaco
as suas verdades incertas, quebraram pacificamente os regulamentos
estipulados com antecedéncia e foram, juntos, contornando os
imprevistos, improvisando alternativas, elaborando formas de convivéncia
baseadas na liberdade e no respeito muatuo. (TELES, 1998, p. 27)

Ainda sob as consideracdes de mesma autoria, o festival foi um evento que
sobrepds os limites da fazenda, "ultrapassando fronteiras, quando o ponto de
unido é a cultura que se fez expressa de varias formas, elaborando habitos, e ao

mesmo tempo, sendo reelaboradas” (TELES, 1998, p. 24). Portanto,

Woodstock foi muito mais do que um festival de musica, ele foi um
movimento social e cultural, mas foi também um momento, uma
realizacdo para aqueles que precisavam de espaco para manifestarem
sua forma de ser, pensar e agir, foi um movimento de liberdade. (RUAS,
2013, p. 61)

Mais adiante, adentrando no decénio de 1970, conforme apresentado nos
aspectos originarios do capitulo |, varios paises atravessavam opressoras
ditaduras militares desde meados da década anterior. O aumento progressivo de
sequazes a ideologias fora dos limites do conservadorismo e capitalismo
contribuiu indiretamente para a restauracdo de ditames que buscavam
restabelecer o controle social, cultural, politico e econdmico, ocasionando declinio
da popularidade do movimento Hippie. Nesse periodo desenvolveram-se
tecnologias nos campos eletrbnicos e da comunicacdo com a producdo de
microprocessadores comerciais que revolucionaram a experiéncia humana com o
posterior engendramento dos computadores pessoais.

O incremento computadorizado promoveu, além de uma atmosfera
supositiva em relagcdo ao futuro, novas formas de criar e realizar. Na Europa, por
acdo dos processos de globalizagcdo, surgem transformacgdes significativas na
musica quando o grupo aleméo Kraftwerk, utilizando tecnologia eletrénica sonora,
produziu melodias geradas sinteticamente e muasicas cantadas com instrumento
sintetizador capaz de manipular sons, sendo considerado os precursores da
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musica eletrénica. Uma das principais obras do grupo foi o album Die Mensch-
Maschine (1978), com musicas que exprimiam as narrativas da década de 1970
como a vida urbana, a tecnologia e o espaco sideral - devido a corrida espacial
entre as duas hegemonias mundiais, EUA e URSS (MOREIRA, 2014). Além do
conteudo revolucionério, a capa do disco remete a um teor contestatorio sobretudo
para a conjuntura mundial do periodo, representada claramente no pais de origem
do grupo que esteve dividido por anos, ap6s a derrota na Segunda Guerra
Mundial, em Alemanha Ocidental e Oriental enquanto reflexo da polarizacédo

sistémica e ideoldgica que deu inicio a Guerra Fria.

Fotografia 1 - Capa do album “Die Mensch-Maschine” do grupo Kraftwerk, lancado
no ano de 1978
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Fonte: Salles (2019)

O viés postero da musicalidade do grupo Kraftwerk desencadeou a difuséo
do estilo eletrénico pelo mundo, dando suporte para criagbes musicais baseadas
nos resultados do experimentalismo. Paralelamente, surgiam campos dentro de
ambientes urbanos para encontros de convivéncia com trilhas sonoras

manipuladas eletronicamente. A dissertacdo de Nathalia Aradjo Moreira expde que

Em meados da década de 1970, a chamada disco era a musica que
‘sacudia’ os clubes de danga, ndo por acaso chamados de discotecas,
sobretudo nos Estados Unidos. O movimento musical iniciado por grupos
marginalizados formados por gays, negros, latinos e mulheres (as divas),
tinha como foco a liberdade de expresséo e a alegria na pista de danca,
com diversos passos coreografados. (MOREIRA, 2014, p. 42)
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As musicas dancantes com elementos sintéticos popularizaram-se e
abriram caminhos para a formulacdo de outras vertentes da musica eletrbnica
experimentadas nas discotecas como o techno, house e o drum’n’bass
(MOREIRA, 2014). Os eventos que no final da década de 1970 e inicio de 1980
comportaram esses novos ritmos caracterizam-se pela longa duragéo -cerca de 12
horas ou mais-, pelo uso de psicoativos e pela ocupacéo de galpdes em desuso e
subsolos em centros urbanos de paises como Estados Unidos, Inglaterra,
Alemanha e outros (FRANCO, 2016). Essa modalidade de evento ficou conhecida
como Acid Party, assumindo posteriormente o pronome Rave (GUSHIKEN, 2004).

Segundo o autor Renato Macedo Machaim Franco,

Em decorréncia de conflitos com as autoridades e setores conservadores
da sociedade, estas festas adquiriram um carater underground, por
serem escondidas e cada vez mais afastadas da cidade, passando
posteriormente a serem realizadas em chacaras, sitios e fazendas
(FRANCO, 20186, p. 19)

O mundo ocidental em 1980, segundo Gushiken (2004), tinha como
contexto a enérgica propagacdo de doutrinas neoliberais, repercutindo

significativamente nos setores econdmico e social. Ainda de acordo com o autor,

Um certo estado de animo — negativo — varreu o mundo ocidental a partir
do epicentro das grandes metrépoles do mundo capitalista, que passaram
a praticar, nesta dita Era da Informac¢do, muito mais um capitalismo
especulativo do que produtivo (GUSHIKEN, 2004, p. 33).

Concomitantemente, o declinio da popularidade do movimento Hippie no decorrer
dos anos 1970 ocasionou o0 éxodo dos simpatizantes para o Oriente, buscando
aproximar-se de suas ideologias e utopias em desacordo com o0 arranjo
dominante. Um dos locais onde os hippies instalaram-se foram as praias desertas
e paradisiacas do estado de Goa, na india: “Tida como bergo da espiritualidade
pelos hippies e mochileiros, Goa, desde o inicio da década de setenta abrigava
comunidades de hippies expatriados” (MOREIRA, 2014, p. 19).

O desembarque de diversos estrangeiros permitiu fluxos de contato entre

diferentes pessoas de diversas localidades que trouxeram suas culturas,
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subjetividades e novidades para o local. Segundo Franco (2016), a obra The Local

Scenes and Global Culture of Psytrance do autor Graham St John evidencia que

as praias desertas de Goa foram sendo povoadas por um nimero cada
vez maior de viajantes ocidentais, movimento que provocou profundas
modificacdes nas dindmicas econdmicas e culturais da regido, na medida
em que envolvia turismo exético, trafico de drogas e festivais de musica.
(FRANCO, 20186, p. 19)

Assim estrutura-se um novo quadro contracultural em Goa, intensificado
pelos processos globalizadores a partir do fluxo de viajantes que funcionavam
como uma ponte Ocidente-Oriente. Essa ponte coadjuvou a somatoéria de
elementos necessarios para a geracao de novas formas de enxergar e expressar
o mundo, pois transportava a tecnologia ocidental e suas novidades (musica
eletrbnica, caixas de som, geradores a diesel, drogas sintéticas e outros) para o
campo de buscas e descobertas espirituais e ideoldgicas do Oriente (simbolos
hindus como Ganesha e Shiva, Ohm, Ying e Yang e outros). Logo, “viajantes e
musicos de diversas partes do mundo comecaram a criar o habito de se congregar
em festas nas praias e nas montanhas indianas” (MOREIRA, 2014, p. 58), sendo
que estes “visitantes foram entdo denominados freaks” (FRANCO, 2016, p. 20),
bem como o0s usuéarios de substancias psicoativas. Para o geodgrafo Arun
Saldanha, foi “hora de apreciar a musica eletrébnica de Goa ndo s6 como
‘musica’, mas como um evento” (SALDANHA, 2001, p. 5 apud MOREIRA, 2014,

p. 58). Essa transfiguracao contracultural foi

protagonizado pelos freaks e hippies, o qual tecia conexdes
transnacionais com S&o Francisco, Londres, Amsterdd, Ibiza e outros
grandes pélos urbanos associados a cultura musical psicodélica. A
musica eletrbnica, a esta altura, j4 era largamente produzida e consumida
na Europa e nos EUA. (FRANCO, 2016, p. 20)

Durante o decénio popularizou-se 0 entorpecente sintético MDMA,
popularmente conhecido como Ecstasy ou “droga do amor” (devido a seus efeitos
causadores de empatia), desenvolvido na Europa (MOREIRA, 2014). Esse fato
contribuiu para a perda da funcdo fulcral do LSD para 0os movimentos

contraculturais da época (FRANCO, 2016). O emprego do estimulante fez-se
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habitual no contexto de encontros de convivéncia de musica eletrbnica e

psicodélica, do Ocidente ao Oriente. Mais adiante,

Da segunda metade dos anos 80 até o inicio da década de 1990, o que
movimentava a juventude europeia era o acid house, enquanto na india
os frequentadores das praias de Goa comecavam a elaborar festas
movidas pelo techno. DJs, produtores e viajantes de diversas partes do
mundo migraram para o balneario indiano, a fim de promover eventos
voltados a psicodelia e a musica eletronica (MOREIRA, 2014, p. 57 e 58)

Préximo a transicdo das décadas de 1980 para 1990, a musica eletronica e
suas variantes alcangcaram importante marco no periodo chamado “segundo veréao
do amor”: no ano de 1987, em lIbiza, Espanha, registrou-se “o primeiro encontro
entre a masica eletronicamente construida, a pista de danca ao ar livre e 0 uso
disseminado do ecstasy” (MOREIRA, 2014, p. 48) que perdurava por dias. A fim
de remontar a atmosfera festiva de lbiza na Inglaterra, surge nos armazéns de
Londres eventos semelhantes em que, de acordo com a tese “Noites-Maquinas:

Comunicagéao e Subjetividade em Festas Rave”,

Ainda sob o nome de Acid House, o0 movimento ganha sotaque inglés na
medida em que mistura ritmos oriundos dos EUA e d& a ver as primeiras
grandes aglomeracdes de jovens e seus elementos de guerra: formacao
de multidbes, musica alta, roupas coloridas, drogas variadas
(GUSHIKEN, 2004, p. 33)

A consideravel dilatacdo do publico em consonancia com o aumento de eventos e
festividades dessa natureza resultou em projecdes coletivas de medo, terror e
fobia pautados no moralismo conservador de sociedades onde foram realizadas
as Acid Parties. De acordo com Gushiken, “Os receios locais migraram para a
midia, ganharam dimensdo de problema sociopolitico e passaram a ser tidas
como questao de Estado” (GUSHIKEN, 2004, p. 33).

Ao final do decénio, “emblematicamente, poucos meses antes da queda do
Muro de Berlim aconteceu a primeira Love Parade, celebracéo festiva que tomou
as ruas da antiga e futura capital alema e corporificou 0 anseio por paz e uniao”
(MOREIRA, 2014, p. 91). Ap06s a queda do muro houve uma ampliacdo do

panorama musical eletrénico de Berlim, mesclando a musica eletrénica do lado
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ocidental com a disposi¢cao festiva do lado oriental, solidificando-se em todo
territério alemao. De acordo com Gushiken (2004)

Foram necessarios poucos anos para que o fendmeno da multiddo rave
ganhasse as dimensfes numéricas, econdmicas e politicas que fizeram
dessa festa viajante provavelmente o mais importante, se néo isto pelo
menos o mais visivel, fenébmeno da cultura jovem na década de 1990
(GUSHIKEN, 2004, p.33) (GRIFO NOSSO)

No principio dos anos 1990, de “festas quase privadas de pequeno porte,
as acid parties passaram a grandes eventos, tendo como marca relevante a
ilegalidade” (GUSHIKEN, 2004, p.33). Para Moreira, “A clandestinidade das festas
na Europa deixa explicito o carater contestador e desafiador das raves’
(MOREIRA, 2014, p. 56). Conforme consenso entre diversos autores, 0S
participantes desses eventos driblavam estrategicamente as acfes da seguranca
publica, fato observado, por exemplo, pela mudancga no processo de divulgacao
em que a mesma era realizada via esta¢des de radio irregulares, com pistas a
respeito do local onde seriam consumadas. Tais acontecimentos sobreviram em
um periodo histérico de transicdo em que se deu o fim da Guerra Fria e também a
democratiza¢do de paises que passavam por ditadura militar.

No ano de 1992, na Gra-Bretanha, aconteceu a festa Spiral Tribe,
caracterizada como um evento de grande porte devido cerca de 25 a 40 mil
pessoas presentes (MOREIRA, 2014). A multiddo que dirigia-se a Castlemorton,
Worcestershire, “foi noticiada ao modo de uma invasdo criminosa” (GUSHIKEN,
2004, p. 34), fortalecendo um imaginario nocivo fundamentado pelo enfoque
restrito ao alto consumo de substancias entorpecentes, ndo contemplando outras
caracteristicas do festival que teve duracdo de seis dias. O tom pejorativo e
generalizado utilizado pela midia deu suporte para repressdes por parte do
Estado, ocasionando em respostas legislativas e executivas por meio do poder
publico. A repressao, segundo Nicholas Saunders (SAUNDERS, 1997 apud
GUSHIKEN, 2004) teve trés desdobramentos: I- coagdo a migracdo dessas festas
para outros locais onde pudessem ser realizadas; IlI- migracdo dos servigcos
envolvidos nos eventos como sistema de sons, e llI- o enfrentamento, por parte

dos organizadores e do publico, as medidas proibicionistas.
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Paralelamente, segundo a pesquisadora Ana Flavia (NASCIMENTO, 2006

apud MONTEIRO, 2014), o trance, variante da musica eletrénica

surge no inicio da década de 1990 na Alemanha, a partir da iniciativa de
Paul van Dyk (um dos fundadores da Love Parade), Mar Reeder e
Torsten Stenzel, que, “influenciados pelo momento histérico, criaram um
novo tipo de mdsica eletrbnica que refletia a atmosfera da época:

euférica, energética e elevatoria” (MONTEIRO, 2014, p.45)

O deslocamento de hippies, freaks, mochileiros, musicos e toda sorte de adeptos
da contracultura do periodo para destinos orientais, sobretudo Goa, oportunizou a
migracdo do estilo de festejar Rave, assim como a musica eletrbnica para as
praias indianas “onde se fundiu a psicodelia caracteristica do balneario”
(MONTEIRO, 2014, p. 46). Conforme Franco, ali

se consolidaria de fato o estilo musical conhecido como Goa Trance, cujo
principal progenitor foi o Dj Goa Gil, guitarrista das ruas de Haigh-
Ashbury que se mudou para Goa, tornando-se discipulo de Bhagwan
Shree Rajneesh (mais conhecido como Osho), um lider espiritual
polémico cujas préticas envolviam meditacdo ativa e amor livre
(FRANCO, 20186, p. 20)

Essa nova fusdo teria como caracteristicas “a musica eletrbnica experimental
psicodélica; o uso de substancias psicoativas e a exploracdo da psique; o contato
com a natureza e o discurso ecoldgico; e a filosofia espiritual de Osho” (FRANCO,
2016, p. 8). Moreira acrescenta que “Com o DJ Goa Gil e seus companheiros, o
estilo musical foi direcionado para a espiritualidade oriental, aliando musica
eletrbnica a técnicas do ioga, huma proposta de meditacdo ativa, que deu origem
ao Goa trance” (MOREIRA, 2014, p. 46). Segundo Franco (2016),

Experimentando musica instrumental juntamente com as novas
possibilidades tecnoldgicas, surgiu um novo conceito de festa, entédo
chamadas Full Moon Parties (Festas de Lua Cheia). Neste modelo de
festival, encontram-se elementos espirituais e estéticos do Oriente e
outras tradi¢cdes culturais como o xamanismo indigena, o ocultismo e
esoterismo europeu, assim como a parapsicologia, ufologia e fisica
qguantica; muitos deles intrinsecamente relacionados a cultura jovem
alternativa produzida pelo movimento da Contracultura nos anos 1960
(FRANCO, 20186, p. 8)
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Sugestionado pelo Goa Trance, cria-se 0 Psychedelic Trance ou
simplesmente Psytrance, concebido em Israel. A partir de entdo, o género musical
ramificou-se em subgéneros que diferem entre si seja pela velocidade da musica
conforme os batimentos por minuto (bpm), seja pelas caracteristicas dos sons
emitidos (ruidos que remetem a computadores, a natureza, ao espacgo sideral,
dentre outros). A globalizagédo e a migracao intensificaram os movimentos envoltos
ao cenario musical eletrbnico, especialmente o Psytrance, e conforme Santos
(2013) apud Franco (2016) “alguns brasileiros ja participavam das festas em Goa”
(FRANCO, 2016, p. 22), possibilitando a difuséo cultural, musical e tecnoldgica do
fendbmeno Psytrance no Brasil.

Eventos de Psytrance ocorreram no Brasil, a principio, no estado da Bahia.
As praias ermas de Trancoso e Arraial D’Ajuda “serviram de palco para as
experiéncias iniciais do modo de festejar psicodelicamente a rave no Brasil”
(MOREIRA, 2014, p. 20). Moreira (2014) afirma que

L4, ao longo do verao, reuniam-se hippies, DJs, buscadores espirituais e
mochileiros de diversas partes do mundo para dancar ao ritmo do trance
e sob o efeito de psicoativos, em especial o LSD. Por quase uma década,
tais festejos permaneceram no anonimato, sendo realizados de forma
cooperativa e ndo lucrativa. Aconteciam nos jardins e quintais de amigos,
em chécaras nas zonas rurais, préximas aos grandes centros ou em
praias afastadas das cidades. (MOREIRA, 2014, p.20)

Os encontros de convivéncia motivados pela muasica Psytrance e sua
atmosfera espalharam-se pelo sudeste brasileiro: “em meados da década de
noventa, na gigantesca Sado Paulo, a nova forma de festejar ao som de musica
eletronica psicodélica tomou conta dos sitios nos arredores da cidade” (MOREIRA,
2014, p. 20), consolidando o cendrio musical eletrénico psicodélico paulista. As
festas mantiveram-se underground, organizadas de forma diletante e espontanea
durante alguns anos, estruturando-se a partir da cooperacao e engajamento dos
participantes.

O aumento significativo de tais encontros de convivéncia oportunizou
contornos mais definitivos quanto a modalidade, “caracterizadas pelo processo de
profissionalizagao dos eventos” (MOREIRA, 2014, p. 20). Em 1993 houve a
primeira festa Rave do Brasil distinta da atmosfera Goa, trazendo grandes nomes

internacionais do cenario eletrénico da época, patrocinada por uma marca de
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cigarros e realizada em espaco fechado, dentro do perimetro urbano: a L&M Rave,
que aconteceu em S&o Paulo e agitou grande publico, repercutindo na midia. Em
94, foi realizada a Tenda do Além em S&o Paulo, promovida pelo Dj Dimitri,
registrando a primeira Rave coordenada de forma independente e underground
em urbe.

ApOs a realizagdo desses eventos, houve uma sequéncia de eventos
voltados para musica eletrénica quando em 1998, segundo Abreu (2005) apud
Moreira (2014),

0 grupo Xxxperience convidou festeiros para um ‘ritual” regido pelo
“prazer, sonoridades, imagens, psicodelia, misticismo”. La os
participantes seriam apresentados “ao caminho da harmonia, felicidade
plena” a partir da articulagdo “das energias fisica, emocional e sexual’
com a finalidade de reconhecer “o carater sagrado de toda a vida”
(ABREU 2005, p. 39 apud MOREIRA, 2014, p. 20)

Isso foi idealizado a partir da disponibilizacdo de 17 horas de musica
consecutiva e duas pistas de danc¢a garantidas por uma sonorizagao com poténcia
de 60 mil watts, teldo, area verde com recursos hidricos como cachoeiras, lagos,
piscinas, oferecimento de servicos como massagens, voo panoramico de baldo e
performances diversas que incluem pirofagia, malabares, tambores e dancas
tribais (MOREIRA, 2014).

Segundo Franco (2016), tal qual o Dj Goa Gil, alguns brasileiros tornaram-

se discipulos de Osho durante viagens a Goa, em gue destaca-se

Dois dos principais personagens que trouxeram a musica e o modelo de
festivais para o Brasil sdo Kranti e Swarup, brasileiros idealizadores e
produtores de alguns dos primeiros festivais nacionais: Festival do Kranti
e Universo Paralelo. Kranti e Swarup, cujos nomes foram dados por Osho
em pessoa, sao pioneiros na realizacédo de festivais de musica eletronica
no Brasil e moradores de Brasilia - DF. Ambos comecaram seus festivais
na Chapada dos Veadeiros no fim da década de 1990 e passaram a
difundir a cultura Psytrance no Centro-Oeste. (FRANCO, 2016, p.

22)

A partir dos anos 2000 os eventos de Psytrance atingiam dimensdes
nacionais, sendo apropriados pela industria e assumindo cada vez mais
caracteristicas comerciais. O aprimoramento tanto da festividade quanto da
musica permitiu o tragamento de estratégias para ampliar o publico. Conforme
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Moreira (2014) “como reagao ao processo de profissionalizagdo, surgem quase
simultaneamente raves privadas” (MOREIRA, 2014, p.21) que buscavam
recompor a aura primitiva das festas de Goa e do litoral sul baiano, fazendo surgir
os festivais de Psytrance.

Consolidado  mundialmente  enquanto ritmo  musical, enquanto
acontecimento social e enquanto cultura, o fendbmeno Psytrance desenvolveu-se
de forma multilinear até o formato atual com contribuicbes diversas que
desconhecem fronteiras. Reunindo e movendo grande quantidade de pessoas, tal
estilo musical e sua cultura envolta ostentam propor¢des significativas, sobretudo
no Brasil, onde se tem realizado periodicamente em moldes variados os encontros
de convivéncia voltados ao Psytrance, tendo os jovens como principal publico e

agente destas celebracdes contemporaneas.

3.2 ASPECTOS CONCEITUAIS E TECNICOS

Psychedelic Trance, Psytrance ou Trance Psicodélico é um género da
musica eletrénica que “tem como marca distintiva melodias repetitivas sobre linhas
de baixo sintetizado num ritmo bastante acelerado” (MOREIRA, 2014, p. 22) no
que diz respeito aos BPM’s e foi gerado a partir do Goa Trance que, unindo a
batida do Trance a psicodelia envolta no cenério das praias indianas, deu suporte
para novos desdobramentos dentro da cena eletrénica, gerando subgéneros que
sdo explorados na composicdo da trilha sonora de eventos psicodélicos. As
muasicas no estilo Psytrance sao majoritariamente produzidas por elementos
sonoros sintéticos, oportunizados pelo incremento tecnolégico e computadorizado,
promovendo efeitos imaginativos, sensoriais e outros nos ouvintes.

O termo Psychedelic equivale a Psicodélico e denomina efeitos
alucinégenos sobre a psique. O vocabulo, derivado do grego antigo (MOREIRA,
2014), “foi criado pelo psiquiatra Humphry Osmond em 1953, para designar “algo
com a capacidade de ampliar ou manifestar a mente” (Cashman 1966, p. 17, 18
apud NASCIMENTO, 2004, p. 24), revelando, de forma genérica, propriedades
psiquicas escassamente exploradas pelos corpos sociais, especialmente os de

natureza conservadora. Tal ampliacdo ou manifestacdo se da pelo desequilibrio
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das faculdades mentais induzido por recursos sonoros repetitivos, por recursos
visuais evocativos, substancias psicoativas e por influéncias externas diversas.

Ja a palavra Trance, traduzida para o portugués brasileiro como Transe,
corresponde a fenbmenos parapsicolégicos capazes de alterar estados de
consciéncia. De acordo com a dissertacdo “Festivais Psicodélicos na Era
Planetaria” (2004),

Leach definiu o “transe” (de acordo com o Peguin Dictionary of
Psychology: 1971: 41) como um “estado de dissociagio, caracterizado
pela falta de movimento voluntario e freqlientemente por automatismo no
ato e pensamento, representados pelos estado hipnético e mediunico”.
Assim entendido, transe pode compreender dissociacdo mental completa
ou apenas parcial e é com freqiiéncia acompanhado de visfes excitantes
ou ‘“alucinagdes”, cujo contetdo nem sempre € lembrado
subsequentemente de maneira tdo clara. O autor destaca que os estados
de transe podem ser imediatamente induzidos na maioria das pessoas
normais por uma série de estimulos, aplicados separadamente ou
combinados. Técnicas consagradas incluem a ingestdo de bebidas
alcodlicas, sugestdo hipnética, musica e danca, ingestdo de drogas,
como a mescalina ou acido lisérgico, e outros alcalbdides psicotropicos. O
mesmo tipo de efeito pode ser produzido, mais lentamente, por meio de
privacbes, tais como o jejum e a contemplacdo ascética (meditacao
transcendental) (LEACH, 1971 apud NASCIMENTO, 2004, p. 24)

O fenbmeno musical eletrénico psicodélico transpdem as fronteiras
sonoras, atribuindo ao termo Psytrance uma carga cultural pois envolve “estéticas,
sociabilidades, consumo, nocOes de espiritualidade, preocupacdes com a
ecologia, enfim, uma identidade especifica” (FRANCO, 2016, p. 26), “o qual utiliza
signos e simbolos que o diferencia na paisagem contemporanea” (NASCIMENTO,
2004, p. 26) frente a outras formas de ser, viver e fazer. Dessa maneira, “A cultura
do trance se constréi a partir de uma atualizacéo do psicodelismo caracteristico da
década de 1960, ligado, sobretudo ao movimento hippie” (MOREIRA, 2014, p. 23),
acrescido de misticismo, ecologismo, dentre outras ideologias que misturam
ocidente e oriente.

Em linhas gerais, o Psytrance consubstancia elementos de diversas
culturas e de diversos tempos historicos, conferindo-lhe uma aura que “pode ser
compreendida como uma redefinicdo dos antigos rituais tribais para o século XXI”
(NASCIMENTO, 2004, p. 29). Esse axioma é sustentado inclusive pelo Dj Goa Gill
-um dos principais expoentes do Psytrance- e baseia-se na percepcéo de que a

muasica e a danca para varias culturas, maxime as tribais, sempre foram
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entendidas como veiculos para a conexdo com planos imateriais paralelos ao
plano fisico, sendo considerados por muitos como espirituais, divinos e sagrados
(MOREIRA, 2014). A dissertacdo de Nascimento (2004) acrescenta que a nocao
de “festa como ritual esta associada ao ato de dancar durante toda a noite aos
sons ritmicos que guiam os estados de transe, comparavel aos rituais tribais do
passado” (NASCIMENTO, 2004, p. 29) mas nao somente, evidenciando que ha
também “comparagcdo com as proporgdes religiosas desses eventos como uma
variacao de formas de espiritualidade ou éxtase religioso” (NASCIMENTO, 2004,
p. 29).

Como visto no Capitulo Il, mais precisamente no subcapitulo ILII, as
expressdbes humanas que engendram as culturas permanecem pelas
transformacdes, sejam elas internas, externas ou em razdo de ambas as
dindmicas. As condicbes ambientais, sociais, culturais, politicas e religiosas
provocam retornos simbdlicos e literais a partir de visées de mundo prescritas ou
obtidas que sofrem movimentos tanto de avancos quanto de regressos, tornando
cabivel considerar o Psytrance enquanto cultura contemporanea, justificado pela
origem no século XX apesar de influéncias provenientes de tempos historicos
variados. Para Moreira (2014)

O movimento cultural do trance psicodélico é, hoje, conhecido e
reconhecido mundialmente como uma producao cultural caracteristica de
nosso tempo. Carrega entdo, a dimensédo global, tecnolégica, e arcaica
de nossa era (MOREIRA, 2014, p. 48)

O Trance Psicodélico, desde suas origens, propdem uma ambiéncia distinta
perante os cenarios festivos que obedecem padrdes aceitos pelas sociedades,
solidificando-se como uma alternativa especifica aos acontecimentos sociais
normatizados (NASCIMENTO, 2004). Essa ruptura se da em praticamente todos
0s aspectos relacionados aos eventos de Psytrance em que se destaca 0s
préprios preceitos, a musica, a danca, a ornamentacdo, 0 campo em que se
realiza, a duracdo dos eventos e assim por diante, tipificando um arranjo pitoresco

para os ritos voltados a musica eletrénica psicodélica.
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O fendmeno cultural contemporaneo Psytrance se concretiza e materializa
em raves, festas e especialmente em festivais, geralmente de grande porte.

Segundo artigo publicado na Revista Turismo - Visédo e Acéo (2015),

Os festivais sdo celebracdes culturais, e sempre ocuparam um lugar
especial na sociedade. Seu papel comemorativo e suas implicacdes
culturais e sociais atraem ha muito tempo o interesse de socidlogos e
antropdlogos. Festivais sempre tém um tema e possuem diversos estilos
e programacdes, todos em busca de promover um tipo de experiéncia
especifica (GETZ, 2010 apud SANTOS, ZUCCO, KRAUSS, 2015, p. 134)

Os encontros de convivéncia que tem como proposta o tema, estilo e a
programacao voltados ao Trance Psicodélico promovem experiéncias sonoras,
visuais, sensoriais, psiquicas e espirituais, bem como sociais, culturais e turisticas,
fundamentadas na complexidade intrinseca ao fendmeno que utiliza de diversos
recursos e servicos para a sua realizacdo. Esses encontros, para Moreira (2014)
‘combinam fatores de intensa carga simbodlica desenvolvendo um tipo de
performance em que a busca pelo éxtase é tido como o principal objetivo comum”
(MOREIRA, 2014, p. 23) e sao experimentados, geralmente, em distancias
significativas dos centros urbanos, estimulando o deslocamento, pernoite e por
vezes servicos como de alimentacdo e transporte. Logo, o fenbmeno Psytrance
movimenta pessoas e promove interacdes culturais a medida que expressam
visbes de mundo por meio da musica, danca, comportamento, dialetos, ideologias
e trocas diversas gue inevitavelmente acontecem no campo destinado a esta

finalidade desde suas raizes.

3.3 ENCONTROS DE CONVIVENCIA, EXPRESSOES HUMANAS E TURISMO

A relacéo entre Turismo, encontros de convivéncia e as expressdes
humanas, no ambito do Psytrance, sdo componentes cruciais desde sua
genealogia. Conforme abordado no subcapitulo Ill.II e reforcado por Moreira
(2014), que afirma que

As raves psicodélicas foram gestadas em diferentes partes do mundo. A
musica foi elaborada nos EUA, desenvolvida na Europa a partir da vibe
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construida em lbiza e Londres e consolidada sob a influéncia massiva do
estilo de festejar das praias de Goa. (MOREIRA, 2014, p. 48)

A améalgama que alicerca o0 Trance Psicodélico é resultado do
deslocamento de viajantes de distintas nacionalidades atuando como um elo
capaz de unir diferentes culturas e ideologias por meio da aproximacdo de
pessoas em encontros de convivéncia que posteriormente tornaram-se a

motivacdo. Para Franco (2016),

Isso demonstra o carater transnacional desta cultura musical que, fruto da
globalizacdo, passa a ser produzida e experimentada por individuos de
diversas partes do mundo e que constroi um imaginario simbalico global
unindo o uso de substancias psicodélicas, hinduismo, xamanismo,
ecologia, alta tecnologia, fraternidade etc (FRANCO, 2016, p. 22).

Segundo dados obtidos a partir da pesquisa de campo, executada por
intermédio de recursos digitais com inicio em 16 de novembro de 2019 e término
em 31 de dezembro de 2019 com 33 participantes entre produtores,
consumidores, comunidades receptoras, dentre outros perfis, pelo menos 15 do
total de entrevistados j& deslocaram-se e pernoitaram estimulados por festividades
de Psytrance, configurando uma espécie de estimulo de viagem.

Atualmente os encontros de convivéncia voltados ao Trance Psicodélico
acontecem em duas principais modalidades: as festas e os festivais. Festas de
Psytrance costumam ter duracdo reduzida se comparadas aos Festivais,
realizando-se em periodos entre 12h e 24h, a depender do local e sua
infraestrutura, dos servicos ofertados, da proposta do evento, das autorizacfes
legais como alvara, entre outros (FRANCO, 2016). Geralmente tais festas ocorrem
em locais urbanos e suas margens, em espacialidade fechada como boates e
clubes ou aberta como chéacaras e sitios, sendo denominadas Raves. O modelo
de festa de curta duracado é “adaptado ao sistema produtivo da vida urbana”
(FRANCO, 2016, p. 27) e “tém um carater mais comercial, pelo fato de atingir um
publico que em sua maioria estd em busca de lazer no final de semana”
(NASCIMENTO, 2006, p.39). Barros (2019) explica esse fenbmeno, afirmando que
“‘no mundo capitalista, desterritorializam-se as formas de existéncia humana e
reajusta-se a vida de forma a caber nas engrenagens utilitarias” (BARROS, 2019,
p. 63).
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As festas rave, em sua maioria, oferecem areas basilares como de
alimentos e bebidas (bar e praca de alimentacdo), fumantes (no caso de
ocorrerem em espacialidade interna) e sanitarias (banheiros), dando suporte para
a realizacdo do evento. Possui ornamentacdo caracteristica que visa despertar
uma atmosfera psicodélica utilizando-se de artefatos Opticos fractais,
caleidoscopicos, formas geométricas, fluorescentes e outros advindos de recursos
tanto artesanais (pecas téxteis, artesanato), quanto tecnoldgicos (exibicdes,
iluminagao...). Festas de espacialidade externa sao habitualmente “decoradas
com tendas de bambu e lycras coloridas, lasers, projecdes visuais e mantém uma
estrutura basica de estacionamento, pista de danga, bar e espago para camping”
(FRANCO, 2016, p.26), no caso de ocorrerem com programacao igual ou superior
a 12h.

Em acordo com as caracteristicas principais a respeito de acontecimentos
sociais de Psytrance nos moldes de festas, as fotografias abaixo ilustram a
terceira edicdo do evento Sons do Cerrado, do qual elenca-se aspectos como a
espacialidade externa, revelando a proposta de conexdo com a natureza ainda
que nas imediacbes de meios urbanos; a pista de danca que, nesse caso,
destaca-se na paisagem tanto no periodo noturno, devido a iluminacéo
diferenciada, quanto no diurno, em que € possivel levantar aspectos peculiares

guando contrastado com outros festividades.

Fotografia 2 - Festa Sons do Cerrado (Edi¢cdo 2018) - Sobradinho, DF
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Fonte: Salles (2018)

Embora se trate de uma festa, com periodo reduzido frente ao modelo de
festivais, a Fotografia 3 ilustra um campo de descanso tido como camping, onde
0s participantes trocam informacdes informais e relaxam sob a sombra das

arvores em cangas, cadeiras de praia ou de pescaria e até mesmo em barracas.

Fotografia 3 - Festa Sons do Cerrado (Edi¢cdo 2018) - Sobradinho, DF
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Fonte: Salles (2018)

Os festivais, por sua vez, sdo modelos considerados mais proximos da
configuragdo de encontros de convivéncia com foco Psytrance ocorridos nas
praias de Goa na década de 1980. Essa percepcdo deve-se a fatores como a
periodo de realizacdo do evento que pode chegar a dias de forma ininterrupta e a
localidade afastada dos centros urbanos, estimulando o deslocamento para
destino rural e exético, o pernoite e servicos diversos. Para mais, os festivais de
Trance Psicodélico prop6em uma experiéncia especifica de comunidade
temporaria composta de pessoas de nacionalidades, culturas, ideologias e estilos
diferentes mas que s&o capazes de conviver, celebrar, experienciar e dangar em
sintonia. Outro aspecto importante que compdem a experiéncia € o contato com a
natureza, viabilizando cendrios exuberantes para o festejo bem como momentos
de relaxamento e descontracdo em recursos naturais como rios, cachoeiras, lagos
e 0 mar. Para Moreira (2015) os festivais se destacam, também, “pela preferéncia
por determinados psicoativos: LSD, ecstasy e maconha; pela forma de interacdo
entre 0s participantes: se prima pelo contato e comunhdo como tribo; e pelo

objetivo central: atingir o éxtase coletivo” (MOREIRA, 2015, p.19).
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Segundo Nascimento (2006), os festivais movimentam uma grande
quantidade de pessoas envolvidas seja como publico, seja como produtor, criando
a necessidade de infraestruturas complexas para atender os participantes. Franco
(2016) descreve que festivais de Psytrance oferecem infraestrutura como
‘camping com cozinha e banheiros comunitarios, bancas de comida, lojas de
artesanato, tabacarias” (FRANCO, 2016, p. 27) e Moreira (2015) adiciona que
“artigos de decoragao de festas, vestuario, e produtos alimenticios, além de varios
ambientes de descanso com musicas diversas” (MOREIRA, 2015, p. 21)
compdem a estrutura de festivais. Alguns contam com postos médicos e de
informacdo e até mesmo com servicos de assisténcia infantii como creche e
recreacdo, propiciando o entretenimento de maes e pais presentes no evento
(MOREIRA, 2015).

A estética dos festivais de Trance Psicodélico conta com recursos variados
e que exploram a criatividade artistica de profissionais artesdos, cenograficos,
dentre outros, bem como elementos culturais, ideoldgicos, religiosos e misticos de
fontes diversas. A decoracdo costuma ser elaborada e geralmente € feita de
bambus, galhos secos, retalhos de lycra que formam tendas psicodélicas,
bambolés, linhas coloridas e fluorescentes, luzes negras, placas com mensagens

filoséficas e de conscientizacdo ambiental, de saude e outros. Ademais,

oferecem apresentagfes e performances de artistas visuais, plasticos e
circenses; palestras sobre ecologia, sustentabilidade, saude,
espiritualidade; workshops e oficinas de musica, Yoga, artesanato; palcos
alternativos voltados a outros estilos musicais como o Chill Out etc.
(FRANCO, 20186, p. 27)

A Fotografia 4 corresponde a "Pista Frame" do Zuvuya Festival 2019, uma
espécie de palco alternativo dentro do festival em que os participantes dangam
ritmos mais diversificados, utilizando-se de varios subgéneros da muasica trance
psicodélica enquanto trilha sonora. Dessa maneira, a imagem ilustra uma
configuracdo mais complexa de evento, pois contempla cenarios secundarios que
suplementam a estrutura. Ao fundo, é possivel visualizar recursos naturais como a
vegetacao e o rio Corumba, onde os participantes tiveram livre acesso durante

todo o periodo de duracéo do festival.
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Fotografia 4 - Zuvuya Festival (Edigcdo Carnaval 2019) - Corumbé IV, GO

Fonte: Salles (2019)

Ja a Fotografia 5 corresponde a um tunel localizado préximo a pista
principal do Zuvuya Festival 2019, revelando aspectos dos recursos estéticos que
garantem uma ambiéncia psicodélica do qual se utilizou de materiais como

bambus, malhas coloridas, isopor, tintas fluorescentes, dentre outros.

Fotografia 5 - Zuvuya Festival (Edicdo Carnaval 2019) - Corumba IV, GO
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Fonte: Salles (2019)

O cenério psicodélico caracteristico foi registrado também no evento
Revolution Festival 2017/2018 diante de uma perspectiva noturna. A pista
principal, conforme ilustra a Fotografia 6, utilizou-se de linhas coloridas e
fluorescentes, luzes negras e jogos de luzes como também de formas geométricas
espalhadas pelo campo destinado a danca, garantindo uma ambiéncia
correspondente as festividades de mdusica trance psicodélica. A Fotografia 6
também mostra uma quantidade significativa de participantes que ocuparam a

pista principal por 3 dias ininterruptos.

Fotografia 6 - Revolution Festival (Edicdo Reveillon 2017/2018) - Uberlandia, MG
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Fonte: Salles (2018)

Durante os eventos de Psytrance, abrangendo tanto as festas quanto os
festivais, € marcante e peculiar a dinamica do movimento e os efeitos de excitacdo
e entusiasmo que sdo alcancados pelos participantes. A musica, a danca, o
cenario, a interacdo humana e os recursos alteradores de consciéncia combinam-
se resultando em experiéncias e vivéncias baseadas em intensas emocoes,
oportunizadas pela busca individual e coletiva do éxtase. Conforme apresentado
no Subcapitulo I.Il do Capitulo I, o campo propicio aos impulsos lhanos gera
momentos de elevacéo, descontracao e relaxamento, permitindo comportamentos
mais espontaneos dentro da aura festiva. A sensacdo coletiva de extrapassar o
cotidiano e a regulacdo normativa imposta por ele podem ser considerados como
excessos e a liberacdo do que normalmente é proibido que Freud (1913) entende

ser a esséncia das festas.
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Dentro de eventos de Trance Psicodélico sdo observaveis excessos em
elementos como a muasica que, além de ser ininterrupta, € composta de varios
sons, ruidos e é abundante em influéncias. A trilha sonora de festas e festivais de
Psytrance apresenta bpm’s mais acelerados se comparados a outros ritmos e a
condicdo repetitiva da mesma também sobressai frente a outros segmentos
musicais, sendo responsavel por guiar os estados de transe durante a celebracao.
A danca, nesse contexto, é entendida como uma espécie de meditacdo ativa que
permite a conexao com a musica, os planos imateriais, entre pessoas, com 0 meio
ambiente, entre outros. Para Franco (2016), a “danga continua € o apice da
celebracdo, o caminho privilegiado na busca da transcendéncia pela musica”
(FRANCO, 20186, p. 35).

O longo periodo de duracdo das festas, sobretudo dos festivais, confere-
Ihes mais um atributo de excesso quando contrastado com outras festividades. A
duracdo que varia entre horas a fio ou dias continuos garante uma disposicéo
festiva diferenciada. O cenario, contemplando o conjunto paisagistico e visual,
excede a ideia de realidade, propondo a criagdo de um campo magico do qual
utiliza de natureza exuberante, criaturas mitoldgicas, artes, tecnologia e outros
meios para criar climas fantasticos. O uso de substancias enlevantes como
bebidas alcodlicas, alucinégenos (LSD, cogumelos, cannabis...) e estimulantes
(éxtase, MDMA...) sensibilizam e auxiliam o alcance do transe. A utilizagdo de
substancias que alteram estados de consciéncia é comum entre 0s agentes
participantes de eventos de Psytrance, dispondo de vasta disponibilidade e
variedade de entorpecentes.

Os excessos quanto a disponibilidade, variedade e utilizacdo de psicoativos
€ uma das principais preocupacdes identificadas no discurso dos entrevistados. O
Entrevistado 9 registrou, enquanto critica principal aos eventos de Psytrance, que
“‘ideologias (religiosas, culturais...) se confundem com o entorpecimento.
Entorpecimento excessivo € um desservigco” (ENTREVISTADO 9) enquanto que o
Entrevistado 26 expde a “utilizagao nociva de drogas” (ENTREVISTADO 26) como
ponto negativo prevalecente. O Entrevistado 12 expde: “nunca fui, s6 oucgo falar,
dizem que ha muitas drogas, entdo, deveria ter mais seguranca pra todos que

gostam se divertirem” (ENTREVISTADO 12). Entre criticas e sugestdes, a palavra
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“‘droga”, associada a uma dimensao nociva, apareceu pelo menos oito vezes em
diferentes respostas, ilustrando uma percepg¢éo negativa a respeito de eventos de
Psytrance.

Relacionada a questdo da seguranca, 0 uso indiscriminado de
entorpecentes pode comprometer a integridade fisica tanto do publico utente de
substancias psicoativas quanto do publico que ndo utiliza tais substancias,
impactando o evento como um todo. O Entrevistado 25 relata a “auséncia de
aparato de seguranga tanto publica quanto privada” (ENTREVISTADO 25),
enquanto que o Entrevistado 20 acredita que a “segurancga e fiscalizagdo muitas
vezes sé&o ineficientes, permitindo a entrada de menores de idade sem
autorizacdo, objetos que podem ser usados com Vvioléncia e etc’
(ENTREVISTADO 16), tornando compreensivel a sugestdo do Entrevistado 7 que
consiste em “mais seguranca” (ENTREVISTADO 7), em consonéncia com o
Entrevistado 16, que manifestou que o “controle da seguranca pode melhorar”
(ENTREVISTADO 16), demonstrando percepcBes desfavoraveis quanto a
sensacgdo de salvaguarda dentro de eventos de Trance Psicodélico. Diante disso,
o Entrevistado 31 propde, principalmente, “uma melhor fiscalizagdo durante o
evento para evitar a entrada de menores de idade e a entrada de drogas e armas”
(ENTREVISTADO 31).

Para mais, o consumo abundante de psicoativos representa um dos
principais aspectos que estimulam comportamentos de rejeicdo na sociedade,
maxime as conservadoras, dando margem a interpretacfes equivocadas,
altercacbes e conflitos generalizados baseados na associacdo exclusiva da
festividade com o uso de drogas ilicitas (NASCIMENTO, 2006). Segundo mostra a
pesquisa de campo, 100% dos 33 entrevistados, entre variados perfis, acreditam
qgue a Cultura Psytrance, festas e festivais sofrem preconceito, sendo que 81,8%
destes ja presenciaram cenas de intolerancia. O Entrevistado 21 alega enquanto
critica principal que “a cena ndo é mais a mesma porque a geragao atual ndo vai
pela cultura Psytrance e sim pela droga, o que acaba denegrindo a imagem da
cultura” (ENTREVISTADO 21), criando um imaginario negativo e influenciando um
distanciamento das propostas originais nascidas em Goa. O Entrevistado 27

sugere
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gue o0s eventos invistam em processo educacional relacionado a essa
cultura, que fagam mais abordagens no evento em si contando a histéria
do Psytrance, o que é, da onde veio, como surgiu, quem foram os
precursores, a diferenca daquele tempo pros dias atuais. Educagéo sobre
a cultura Psytrance. (ENTREVISTADO 27)

O acesso a informagdo pode incentivar comportamentos inécuos, atuando
como uma ferramenta capaz de direcionar os participantes para a busca do
éxtase, da subjetividade, da experiéncia, da troca e da sensacdo de liberdade,
inspirados em antigas praticas religiosas, nos movimentos contraculturais e
psicodélicos vanguardistas do século XX e em seus desdobramentos diversos até
a atualidade. Segundo Moreira (2014),

a formacgéo de uma sociedade de hippies expatriados em Goa nos anos
70, foi um elemento determinante para a realizacdo dos primeiros
experimentos das raves, que propiciaram sinteses entre a religiosidade
milenar oriental, a cultura psicodélica dos anos 1960 e a musica
eletrbnica ocidental (MOREIRA, 2014, p. 58)

Coutinho (2006) afirma que a imoderacdo no consumo de psicoativos pode
ser freada a partir do controle dos grupos participantes do evento em referéncia
aos excessos praticados, pois em sua pesquisa verificou-se que o propoésito
original seria o éxtase (COUTINHO, 2006 apud NASCIMENTO, 2006), ndo o0s
abusos que podem ameacar 0 bem estar individual e coletivo. Todavia, “estados
de transe sao parte crucial de qualquer cerimbénia” (GEERTZ, 2013, p. 27) e
segundo Franco (2016),

Para se chegar ao éxtase coletivo € necessario um “esfor¢o” conjunto do
DJ, do publico, da tecnologia e das substancias utilizadas, onde cada um
tem papel determinante na manutencdo da experiéncia. (...) A
combinagéo dessas “instancias” caracteriza a natureza da efervescéncia
coletiva, do 4pice da experiéncia grupal. (FRANCO, 2016, p. 66)

O conjunto de componentes que engendram o fendmeno e
consequentemente sua materializagdo enquanto evento conferem-no tracos
especificos, resultantes de uma construgdo social baseada em experiéncias
ocorridas em determinado tempo historico sob condigbes especificas (BAUMAN,

2012). Tal construgéo social resguarda vestigios e testemunhos de simbolismos e
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significados atribuidos a interagbes entre seres humanos e com a natureza,
formulando a Cultura Psytrance. Segundo indica o questionario, 93,9%
consideram que festas e festivais de Psytrance sao eventos culturais, enquanto
que 100% dos entrevistados acreditam que festividades desta natureza
manifestam culturas, ndo necessariamente configurando-se enquanto um evento
cultural.

De qualquer maneira, as festas detém de um conteddo essencial pois
exprimem e revelam visdes de mundo, conforme as consideracdes de Bakhtin
(1987), e no caso das celebracbes de Trance Psicodélico, as visées de mundo séo
manifestadas por diversos canais dos quais se destacam a musica, a danca e a
conduta. Enquanto forma de expressdo humana, a musica Psytrance exprime
emissOes sonoras caracteristicas da contemporaneidade tanto em escala efetiva
com reproducédo de sons encontrados na natureza, nos processos industriais, nos
computadores ou produzidos por instrumentos musicais e voz; quanto em escala
imaginativa com a producao sintética de sons que remetem ao espaco sideral,
processos quimicos e outros. E possivel encontrar na mdsica Psytrance
mensagens fonicas, por vezes faladas ou cantadas (embora geralmente ndo se
estenda por toda a musica), manifestando ideologias, crencas, espiritualidades,
filosofias, enfim, culturas e expressfes humanas diversas que compdem a
sonoridade Trance Psicodélica.

De acordo com o0 que demonstra o questionario, 78,8% dos entrevistados
acreditam que o Psytrance é uma cultura contemporanea, passivel de leituras
como a do Entrevistado 14 que acredita que tais expressfes humanas envoltas ao
Trance Psicodélico “materializam a modernidade musical e cultural”
(ENTREVISTADO 14), firmando-se enquanto narrativa da atualidade. Em relacao
a danca, a expressao corpérea guiada pela muasica Trance Psicodélica produz
movimentos ritmados diversos e é utilizada como veiculo para o alcance do &pice

sensorial. Para Nascimento (2006),

O poder da muisica e sua eficacia simbdlica sdo aprendidos e
incorporados por meio dos assiduos participantes, que encontram na
danca uma possibilidade de expressdo criativa. Sendo assim, 0s
membros da celebracdo buscam de diferentes maneiras sintonizar-se
com as frequéncias do transe psicodélico e com os instantes eternos de
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“éxtases coletivos”, nos quais espagco e tempo desaparecem em um
misterioso fluir de energias. (NASCIMENTO, 2006, p.27)

Franco (2014) entende que

O significado atribuido a musica e a danca neste caso se estende a uma
maneira de se posicionar perante as relacées humanas e o mundo, € um
modo de identificacdo e pertencimento, fundamenta ideologias e praticas,
crencas e ritos (FRANCO, 2016, p.46)

A fundamentacdo de ideologias, praticas, crencas e ritos traduzem-se em
expressdes humanas que carregam referéncias a identidade, acdo, memoria e
outros dos grupos adeptos ao Psytrance, em acordo com o que o Artigo 216 da
Constituicdo Federal Brasileira entende por cultura, conforme apresentado no
Subcapitulo 1LIl. As diferentes lentes pelos quais os participantes do evento
enxergam o mundo sao sistemas simbolicos dados ou adquiridos no decorrer da
vida e estdo suscetiveis a choques, interacdes e transformacdes ja que advém da
diferenciacdo organizacional das experiéncias, segundo visto nos Aspectos
Conceituais e Técnicos do Capitulo Il. No que tange o comportamento humano
dentro dos eventos de Psytrance, é perceptivel a forte inclinacdo ao uso de
substancias expansoras de consciéncia, sobretudo a Cannabis, LSD e MDMA e
aos discursos ambientalistas, libertarios, cosmopolitas, espiritualizados com

influéncias diversas, de retomada a ancestralidades, dentre outros. Logo,

As festas e festivais de musica eletrbnica psicodélica apresentam-se
como terreno fértil para o florescimento de manifestacdes hedonistas,
tribais, nbmades e experiéncias de éxtase e transe coletivo (MOREIRA,
2015, p. 133)

estruturando os pilares da Cultura Psytrance, embora tais discursos ndo sejam um
consenso entre todos os adeptos, tampouco principios orientadores da conduta de
todos os participantes de festividades dessa natureza.

Todavia, as expressdes humanas sdo uma comunicagdo simbolica que se
faz presente e é amplamente manifestada no campo dos encontros de convivéncia
de Psytrance, formulando conjunto de conhecimentos ambientais, sociais,
espirituais e ideoldgicos que explicam e justificam seus modos de ser, viver e fazer
(RIBEIRO, 1978): a danca, a musica, o uso de psicoativos, 0 contato com a
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natureza e a dindmica de expressbes e manifestagcbes nessas festividades
oportunizam vivéncias Unicas em arranjos de uma comunidade temporaria que
busca o éxtase. Franco (2016) considera que a esséncia dos eventos de

Psytrance esta na aproximagao para com a proposta original da festividade,

guando se almeja a dissolucdo das individualidades egoicas e pessoais,
e a associacdo de unidades existenciais complementares, que se
colocam presentes em corpo e alma para atingir o objetivo maior de
celebragdo coletiva. A obtengéo deste estado de éxtase coletivo seria o
proposito das festas, 0 motivo pelo qual todos os integrantes se rednem
naquele cenario, a convergéncia das individualidades, enfim, o resultado
positivo da combinagao “correta” e bem sucedida de todos os elementos
do ritual. (FRANCO, 2016, p. 69)

Lemos (2003) afirma que as relacdes humanas sao o ndcleo da producéo
de valor turistico em eventos e as percepc¢des compartilhadas enquanto principais
aspectos positivos na entrevista apontam coincidentemente para as
sociabilidades. As relacfes que ocorrem em niveis diversos sdo possiveis porque
0s eventos de musica eletrénica psicodélica “conectam pessoas, conectam o
mundo todo em um proposito s6” (ENTREVISTADO 27) e estdo diretamente
ligadas ao campo festivo, que propdem “conexdo com o meio ambiente e opgdes
de hospedagens alternativas que promovem as relagdes sociais”
(ENTREVISTADO 11). As interacbes dao suporte para interpretacfes da
festividade como um “espago de acolhimento” (ENTREVISTADO 3), onde a
“diversidade” (ENTREVISTADO 5) e o “multiculturalismo” (ENTREVISTADO 1 e
20), em regra, convivem em respeito, pois ha a ideia de que “é um lugar no qual
podemos ser nds mesmos” (ENTREVISTADO 6).

Para além, a experiéncia, que inclui o conjunto infraestrutural e o consumo
de substancias alteradoras de consciéncia as sociabilidades, induz o “transcender
na nossa esséncia” (ENTREVISTADO 6) e o “autoconhecimento”
(ENTREVISTADOS 23 e 28) a partir de uma espécie de “catarse coletiva”
(ENTREVISTADO 9) capaz de “transmutar sentimentos” (ENTREVISTADO 6),
‘livrar de preconceitos e quebrar padrées negativos de comportamento”
(ENTREVISTADO 28), “importantes para o nosso desenvolvimento pois provoca
estimulos diferenciados com pessoas de outras culturas, enriquecendo”

(ENTREVISTADO 2). Tais pontos de vista coincidem ndo s6 com o que Franco
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(2016) considera como a esséncia das festividades de Trance Psicodélico, como
também com o que Caillois (1989) classifica como “o tempo das emogdes intensas
e da metamorfose de seu ser” (CAILLOIS, 1989, p. 128), oportunizados pela festa.

Se tais estados sensoriais subjetivos representam a esséncia dos eventos
de Psytrance e motivam o deslocamento para destinos celebrativos a largas
distancias dos centros urbanos, o resultado da operacao cultural (LARAIA, 1986)
de Psytrance influencia o Turismo bem como depende dele para sua realizacao, ja
gue envolve deslocamento e, por isso, servicos de transportes; o pernoite e, por
isso, meios de hospedagem; o uso do tempo livre em atividades benéficas e
agradaveis e, por isso, atracfes diversas como recursos naturais, apresentacoes,
oficinas, performances e outros, totalizando a promoc¢édo de uma experiéncia. Um
classico exemplo brasileiro, inclusive mencionado como elogio pelo Entrevistado
24, € a experiéncia proposta pelo Universo Paralello Festival, o “maior festival de
musica eletrénica psicodélica da América Latina” (MOREIRA, 2014), que celebrou
20 anos de histéria na edicdo de reveillon 2019/2020, nas praias desertas e
preservadas de Pratigi, Ituberd, litoral sul baiano.

Nas dimensdes de um megaevento, o festival oferece excursbes
rodoviarias, aéreas e translados, dicas de viagem, opcbes de hospedagem,
opcOes terceirizadas de bares, restaurantes e agéncia de viagem online, posto
meédico 24h, estande de informacdo, area de recreacédo infantil, 7 palcos, zonas
artisticas com apresentacfes, programacdes e atividades culturais, oficinas,
terapias, 8 dias ininterruptos de musica preferencialmente eletrénica psicodélica e
mais uma porc¢ao de alternativas de entretenimento dispostas no campo festivo. A
reunido de mais de 10.000 pessoas de diferentes géneros, idades, nacionalidades,
religides, culturas e estilos nos moldes de uma tribo global em um cenario
paradisiaco distante cerca de 30 km da cidade mais préxima, ltuber4, somado a
toda infraestrutura e servigos, é o que subsidia a experiéncia extraordinaria e que
inspira publicos e produtores em todo o mundo.

De acordo com a pesquisa de campo, pelo menos 15 dos 33 entrevistados
ja viajaram tendo como motivacdo celebracdes de Trance Psicodélico, seja por
ludismo, no caso do publico consumidor, seja por prestacdo de servi¢cos, no caso

dos profissionais envolvidos na organizacdo como Djs. Além disso, 97% de todos
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0s entrevistados acreditam que festas e festivais destinados a Cultura Psytrance
estimulam o Turismo e 90,9% créem que o deslocamento em razdo desta pode
motivar a visitacdo a outros segmentos disponiveis préximo ao evento, como
atrativos naturais, culturais, histéricos e etc, revelando relacdes intrinsecas e
potencialidades percebidas a respeito do evento, suas praxis e o Turismo.

As caracteristicas de localizagdo e espacialidade que tipificam os eventos
de Psytrance, especialmente os festivais, despertam tanto o interesse do publico,
justificado pela aproximacdo com a natureza; quanto uma espécie de receio,
justificado pelo alerta ante a questdo da sustentabilidade e dos impactos
ambientais. O Entrevistado 20 assinala, enquanto sugestao, acdes e promoc¢oes
que atuem em favor da “consciéncia ambiental (muito lixo e normalmente
acontecem em ambientes naturais)” (ENTREVISTADO 20), em concordancia com
o Entrevistado 2, que sugere responsabilidade e iniciativas em relagcdo ao
‘redirecionamento de residuos solidos. Pois € gerado uma quantidade muito
grande de lixo nesses eventos, e muitos sao reciclaveis” (ENTREVISTADO 2).

Além da poluicdo, ha preocupacdo com a preservacdo do ecossistema
presente no local que pode ser afetado pela superlotacdo de pessoas, bem como
pela musica alta e a iluminacdo artificial. O Entrevistado 1 denuncia enquanto
critica principal a “degradacdo ambiental (auséncia de contrapartida
ambientalista)” (ENTREVISTADO 1), assim como o Entrevistado 2 que refor¢a que
‘o impacto ambiental na fauna e flora que pode ter, destruindo ou inibindo que
muitas espécies vivam tranquilamente em seu habitat” representa uma face
negativa da festividade. Para o Entrevistado 14, a critica est4 direcionada a
auséncia de “‘um estudo de biocapacidade e possiveis impactos a fauna (quando
ocorre em area natural)” (ENTREVISTADO 14), justificando o posicionamento
critico do Entrevistado 9, que reivindica que eventos dessa natureza “nao sejam
realizados em localidades préximas a RESERVAS ambientais (APPs e afins)’
(ENTREVISTADO 9), visando a seguranca e bem estar da vida natural em
condigéo de protecéo.

O discurso sustentavel também surge em defesa da comunidade local que
recebe eventos e megaeventos de Psytrance, segundo pesquisa de campo. A

“participacdo da comunidade local nos processos de planejamento e/ou execugao
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do evento” (ENTREVISTADO 1) foi proposto pelo Entrevistado 1 e favorece o
destino, a medida que fornece condi¢des para que a populacao nativa tenha poder
de decisdo, bem como elabore precaucdes, estratégias e solucdes para driblar os
imprevistos, melhor atender os turistas e garantir beneficios duradouros a
localidade. Em relacdo a sustentabilidade socioeconOmica, o Entrevistado 11
acredita que eventos de Trance Psicodélico “poderiam envolver mais o comércio
local” (ENTREVISTADO 11) e prop6s a divulgagédo acerca das “contribuicbes para
a populacdo e ambiente” (ENTREVISTADO 11), informando as respostas
compensatoérias dadas a comunidade local por parte da organizacao dos eventos.

Para 90,9% dos entrevistados, os eventos de musica eletrénica psicodélica
podem contribuir para o destino e comunidade local onde sao realizados, desde
gue haja um planejamento sustentavel respeitando as condicbes ambientais e de
vida presentes na regido e incluindo a sociedade nos processos envoltos a
realizacdo do evento, configurando-se a partir de uma logica permanente.
Segundo Lemos (2003), “o evento ndao pode simplesmente usufruir de uma
localidade, de uma cidade como um apéndice” (LEMOS, 2003, p. 91), pois isso
intensifica os impactos ambientais, sociais e econémicos no local, prejudicando a
geracao de valores sociais solidos e, posteriormente, de valores turisticos.

Para o Entrevistado 31, “exigir uma doacédo de alimento na entrada do
evento e por fim apds o evento realizar agdes sociais na cidade sede”
(ENTREVISTADO 31) pode trazer impactos positivos para a populacéo receptora,
bem como corroborar para a diminuicdo de percepcdes negativas em relacao a
festividade. Mais do que isso, os agentes publicos e privados envolvidos devem
esforcar-se para inserir a sociedade nos processos de organizacdo e execucao,
garantindo o planejamento e preparacao infraestrutural adequada para receber o
publico, bem como a qualificacdo da comunidade para atuar no evento ou para
gerar e agregar valor com a producdo de bens e servicos complementares
(LEMOS, 2003) .

A pesquisa ilustrou, em uma escala claramente reduzida, a opinido publica
em relacdo aos eventos de Psytrance e a percepcédo de suas potencialidades
aliadas ao Turismo. Embora hajam criticas em relagcdo aos impactos ambientais,

sociais e econdmicos, a maioria dos entrevistados reconhece os bens tangiveis e
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intangiveis oportunizados e viabilizados a partir do Psytrance enquanto cultura,
bem como identificam um cenario positivo para o Trance Psicodélico baseado na
conscientizacdo ambiental, social e ideolégica do fenébmeno, presente também na

associacao direta com o Turismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os encontros de convivéncia que suportam expressdées humanas com
enfoque Psytrance configuram festividades contemporaneas de carater cultural e
apresentam-se como alternativas ante celebragbes e ceriménias tradicionais,
desencadeando uma série de interpretagdes ultrajantes firmadas em perspectivas
etnocéntricas, sobretudo em grupos sociais conservadores. Segundo Geertz
(2013), “a humanidade é tdo variada em sua esséncia como em sua expressao”
(GEERTZ, 2013, p. 27), isentando individuos de qualquer compromisso com a
homogeneidade social e cultural, pois iria contra sua natureza potencialmente
diversificada. Logo, a Cultura Psytrance é, assim como toda sorte de culturas,
resultado de uma formulacdo social a respeito de experiéncias coletivas e
individuais em episodios histéricos variados, enquanto resposta simbdlica a uma
determinada conjuntura ambiental, social, politica, econdmica, religiosa e outros
em que os adeptos explicam e justificam seus modos de criar, viver e fazer.

Tais respostas simbdlicas decorrem da recriacdo, revisitagdo e
remodelacdo de praticas antigas de conexdo com dimensfes imateriais e
divindades por intermédio da musica, principalmente repetitiva, bem como da
danca e da utilizacdo de entedgenos visando o éxtase. O Psytrance também
recriou, revisitou e remodelou movimentos contraculturais e psicodélicos como o
Beat e o Hippie, desenvolvendo-se a partir das caracteristicas do patriménio
cultural preexistente (RIBEIRO, 1978). Esses processos de resgate e adaptacéo
podem ser considerados como o0 que Geertz (2013) chamou de acréscimos,
subtracdes e alteracdes a que todas as expressdes humanas estdo sujeitas e
também dependem para perpetuarem-se. Se a cultura se traduz como formas de
operar a vida humana a partir da leitura acumulativa que desta se faz, esta
intrinseca a dilatacdo da bagagem cultural tal qual a sua diversificacao, resultando
no “fenébmeno humano em toda a sua variedade” (RIBEIRO, 1978, p. 37).

E inconcebivel transferir os acontecimentos de um periodo histérico para
outro, tal qual é inconcebivel que as diversas lentes culturais ndo se adaptem as

mudancas impostas pelo meio a que se esta inserido, se pretendem continuar a
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existir. Logo, é ilogico expectar uma uniformidade cultural, pois as condi¢bes e
estimulos externos estdo em constante mudanca, bem como sdo especificas e
distintas as incalculaveis formas que o Homo Sapiens encontra para superar 0s
desafios universais de sobrevivéncia, mesmo porque suas bagagens culturais
decorrem de experiéncias Unicas. Entender a dindmica cultural como sendo
natural, equivalente aos processos de evolucdo da prépria vida, suaviza o atrito
entre povos e geracbes e auxilia na reducdo de condutas intolerantes e de
negacéao do outro.

O Psytrance e suas formas de expressao nasceram por meio do Turismo, a
partir de contribuicdes diversas que desconhecem a nocao de fronteira: o intenso
fluxo de deslocamento de viajantes com fins variados propiciou experiéncias e
trocas, fornecendo as condi¢cdes necessarias para o surgimento de um fenébmeno
que atrai cada vez mais pessoas e que constitui, para muitos, um ponto de
confluéncia em que manifestacbes materiais, ideologicas e de expressao séo
convidadas a coexistir harmonicamente dentro de um mesmo campo. Ainda
relacionado ao Turismo, festas e festivais de musica eletrénica psicodélica
possuem caracteristicas impares que as diferenciam de outras modalidades de
eventos musicais, culturais e turisticos, reunindo uma gama de recursos e servi¢cos
que totalizam a experiéncia e dispdem de significativo potencial turistico, conforme
ilustrou a pesquisa de campo.

Embora o campo onde se consumam seja, em maioria, afastado dos
centros urbanos e geralmente contenham atrativos naturais, culturais e lidicos, a
esséncia desses eventos estad nas relagbes humanas e nos excessos a que 0S
individuos se dispdem para coletivamente alcancarem um estado de éxtase
coletivo e de transgressdo capaz de extrapassar as regulacdes normativas
impostas pelo fastidioso cotidianismo que preza, unicamente, as necessidades
prementes que garantem a sobrevivéncia e que lesa, excepcionalmente, as
necessidades genuinas que garantem a ampliacdo da expressdo humana latente.
Ademais, as festas sempre exprimiram visbes de mundo (BAKHTIN, 1987) e
talvez seja cabivel a leitura de que as expressdes humanas reveladas nos

encontros de convivéncia voltados ao Trance Psicodélico sejam um modo de
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contestar ou desafiar, nas minimas incégnitas do dia a dia, uma ordem

sociopolitica e uma cultura dominante (GUSHIKEN, 2004). Para além,

festivais de transe psicodélico sdo vivenciados como comunhéo coletiva
gue permite 0 reconhecimento por parte dos outros, que aceitam a
transgressao dos limites, e isto é o essencial compartilhado. S6 podemos
existir na medida em que fizermos parte de uma ordem na qual
integramos nossa diferenca assumida num todo, a qual vai além de nos.
A unidade alcangada por meio do éxtase coletivo harmoniza a pluralidade
das diferengas, das tensdes e contradicdes que compdem o cenario dos
festivais psicodélicos. Em oposicdo a soliddo da vida urbana,
individualista, encontra-se aqui um elemento de solidariedade comum.
Assim, em vez de recusar a realidade do contraditério e da violéncia
inerente ao humano, este grupo integra a animalidade e a pluralidade,
numa dinamica social criada por espiritos livres. (NASCIMENTO, 2006, p.
191)

A cultura muitas vezes € aplicada como uma ferramenta de controle cujo
intuito € reger as a¢des humanas, estabelecendo padrdes de comportamento a
partir do estreitamento do leque de possibilidades (BAUMAN, 2012). Ao questionar
tais padrdes, ameaca-se por a prova toda a ordem social estabelecida. Todo e
qualquer desvio propende a ser interpretado com receio ou aversao, pois “como é
perigoso todo o espacgo onde a verdadeira expressao pode vir a tona, trazendo a
possibilidade da perda total de controle” (TELES, 1998).
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APENDICE A - QUESTIONARIO

Questionario: Cultura Psytrance

Esse questionario tem por intuito quantificar e qualificar questdes acerca da

Cultura Psytrance para Trabalho de Conclusdo de Curso. Sado 15 perguntas no

total, das quais as 12 primeiras sdo objetivas (sim ou ndo) e obrigatérias e as 3

Gltimas séo discursivas (sugestdo, critica e elogio) e livres. Para melhor

aproveitamento da pesquisa, solicita-se resposta baseada no seu conhecimento

atual, bem como na sua opinido pessoal a respeito da temética.
Qual é o seu nome e sobrenome?

Quantos anos vocé tem?

Qual é o seu sexo?

() Feminino () Masculino

1. Vocé conhece Psytrance?

() Sim () Nao

2. Vocé ja foi em algum evento de Psytrance?

() Sim () Nao

3. Vocé considera festas e festivais de Psytrance como eventos culturais?
() Sim () Nao

4. Vocé acredita que eventos de Psytrance manifestam culturas?

() Sim () Ndo

5. Vocé considera eventos de Psytrance como cultura contemporanea (atual,

recente, nova)?

() Sim () Nao
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6. Vocé acredita que eventos de Psytrance podem motivar uma viagem?
() Sim () Nao

7. Vocé acredita que eventos de Psytrance podem motivar turistas a
visitar/conhecer locais proximos a festa/festival (como atrativos naturais, culturais,

histéricos e etc)?

() Sim () Nao

8. Vocé acredita que eventos de Psytrance podem contribuir para o Turismo?
() Sim () Nao

9. Vocé acredita que eventos de Psytrance podem contribuir para o destino ou

comunidade local onde sdo realizados?
() Sim () Nao

10. Vocé considera eventos de Psytrance como significativos no sentido de
popularidade, influéncia e promoc¢é&o de comportamento social?

() Sim () Nao
11. Vocé acredita que os eventos de Psytrance sao vistos com preconceito?
() Sim () Nao

12. Vocé ja presenciou uma cena de preconceito relacionado ao Psytrance
(festividade, cultura, mauasica, publico, dentre outros aspectos envolvidos no

evento)?
() Sim () Nao

13. Vocé tem alguma sugestdo principal aos eventos de Psytrance? Se sim,

discorra brevemente no campo baixo.

14. Vocé tem alguma critica principal aos eventos de Psytrance? Se sim, discorra

brevemente no campo abaixo.
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15. Vocé tem algum elogio principal aos eventos de Psytrance? Se sim, discorra

brevemente no campo abaixo.
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