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RESUMO

O Distrito Federal em sua totalidade é um cenério diverso de manifestacdes identitarias que
ndo se limitam ao que se vé no centro de Brasilia ou Plano Piloto. Porém, o que foge deste
centro nem sempre € visto ou reconhecido e consequentemente nem sempre é valorizado,
seja pelos proprios moradores seja para quem vem visitar a capital, podendo ser em
decorréncia do desmazelo e desinteresse dos 6rgdos publicos responsaveis. O presente
trabalho visa compreender os principais problemas enfrentados pelo Museu Vivo da
Memoria Candanga (Nucleo Bandeirante), pelo Museu do Catetinho (Gama) e pela
Fazenda Velha (Sobradinho) com base em seu valor de memdria e identidade para a
comunidade do Distrito Federal e para os gestores destes espagos, identificando se tal valor
estd agregado a gestdo. Além disso, tem o intuito de entender se a dinamica de valorizacdo
e conservacdo dos espacos esta atrelada exclusivamente ao fenémeno turistico e ao fluxo de
visitantes. Estes espagos foram escolhidos com base em sua relagdo com a construgdo de
Brasilia, identificando, assim, se essa referéncia simbdlica agrega na sua conservacéo,
mesmo nao se encontrando no centro de Brasilia. A pesquisa foi tracada a partir de uma
metodologia baseada na analise quanti-qualitativa, com aplicacdo de entrevistas e
questionario que possibilitaram compreender a percepcdo da comunidade do Distrito
Federal e a dos gestores, buscando uma discussdo acerca dos espacos identificados com
relevancia identitaria e de memodria, estabelecidos como patrimdnios materiais culturais
(sejam eles institucionalizados ou ndo) e sua relacdo com o turismo. Como resultado,
constatou-se que de fato ha a desvalorizagdo e “’esquecimento’’. Verificou-se também, por
parte da gestdo, algumas falhas com relacdo a manutencdo, promogdo e incentivos
associados direta ou indiretamente a falta de autonomia dos gestores de cada um destes

espacos.

Palavras-chaves: Espacos de memoria. Turismo Cultural. Identidade. Patriménio

Material.



ABSTRACT

The Federal District, in its entirety, is a diverse scenario of identity manifestations that are
not limited to what is seen in downtown Brasilia or Plano Piloto. However, what escapes
this center is not always seen or recognized and, consequently, it isn't always valued,
whether by the residents themselves or for those who come to visit the capital, due to the
sloth and disinterest of the responsible public organizations. The present work aims to
understand the main problems faced by the Live Museum of Memory Candanga (Nucleo
Bandeirante), Catetinho Museum (Gama) and Fazenda Velha (Sobradinho) based on their
values of memory and identity for the community of Federal District and for the managers
of these spaces, identifying whether this value is added to the management. Besides, it aims
to understand whether the dynamics of valuing and conserving spaces is tied exclusively to
the tourist phenomenon and the flow of visitors. These spaces were chosen based on their
relationship with Brasilia's construction, thus identifying whether this symbolic reference
contributes to their conservation, even if they are not in the center of Brasilia. The research
was motivated on a methodology based on quantitative and qualitative analysis, with the
application of interviews and a questionnaire that made it possible to understand the
perception of Federal District community and the managers, seeking a discussion about the
spaces identified with identity and memory relevance, established as material cultural
heritage (whether institutionalized or not) and its relationship with tourism. As a result, it
was found that, in fact, there is devaluation and “’ forgetting *’. There were also, on the
management's side, some flaws with respect to maintenance, promotion, and incentives
associated directly or indirectly with the lack of autonomy of the managers of each of these

spaces.

Keywords: Memory spaces. Cultural Tourism. Identity. Material Heritage.
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INTRODUCAO

Localizado no centro-oeste, o Distrito Federal divide-se em 31 Regifes
Administrativas e vérias delas foram criadas no cenario da construcdo de Brasilia e
culturalmente, cada regido possui caracteristicas que as diferem umas das outras. Por outro
lado, as manifestacBes culturais que se distanciam da capital federal ndo tém seu devido
reconhecimento pelo fato de o imaginério ter se constituido na imagem de Brasilia como o
Plano Piloto.

Dentre os segmentos turisticos mais significativos no Distrito Federal, encontra-se o
turismo historico e cultural. Mas, segundo dados do Observatério do Turismo do DF, o
turismo civico e o turismo de negdcios e eventos sdo os mais praticados e se canalizam
principalmente em Brasilia, onde 0s monumentos mais visitados estdo localizados. Por isso, €
fundamental que se invista mais em cultura, tanto na capital quanto no entorno para que o
visitante se sinta atraido por outros setores e amplie 0s horizontes a lugares que saiam desta
regido dominante.

O presente trabalho abordard determinados patriménios de memoria que por algum
motivo ndo tém atribuidos a eles a mesma importancia dada a outros espacos, principalmente
os localizados no centro de Brasilia. O foco sera dado aos situados nas outras Regifes
Administrativas do Distrito Federal, como € o caso do Museu Vivo da Memoéria Candanga,
do Catetinho e da Fazenda Velha, buscando entender os principais problemas enfrentados por
estes lugares, tendo em vista seu valor de memdria e identidade para a sociedade a que eles
pertencem.

Os lugares escolhidos devem-se a sua relevancia durante a construcdo da capital
federal. O Museu Vivo da Memoria Candanga, localizado entre o Nucleo Bandeirante e a
Candangolandia nesta época foi ocupado como o Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira
(HIKO) — primeiro hospital do Distrito Federal — e posteriormente se tornou o0 Museu (1990).
Seu acervo é composto pelas edificacbes historicas, pecas, objetos e fotos da época da
construgdo da nova capital, além de contar com oficinas e programas que promovem
integracdo com a comunidade. Em 2020 completara 30 anos.

O Museu do Catetinho foi um projeto de Oscar Niemeyer, construido em apenas dez
dias, em 1956, para ser a primeira residéncia oficial do Presidente Juscelino Kubitschek.

Conhecido na época como o “Palacio de Tabuas”, é atualmente um museu com referéncias da
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época, que contém, aléem do mobiliario original, outros itens do periodo da construcédo de
Brasilia.

Situada em Sobradinho, a Fazenda Velha é uma das edificagbes mais antigas do DF,
cuja Casa Sede foi construida em 1884, ja passou por restauracdo e reconhecimento pelo
Patrimdnio Historico e Artistico do Distrito Federal. A construcdo pertenceu a Hasthimphilo
de Moura, membro da Comissdo Exploradora do Planalto Central, chefiada por Luiz Cruls,
presidente do Observatério Nacional, cuja missdo tinha como objetivo explorar o Planalto
Central e demarcar a &rea onde seria construida a nova capital do Brasil, a qual durou cerca
de dois anos (1892-1894). A area delimitada ficou conhecida como ‘’Quadrilatero
Cruls”’, iniciando assim uma série de momentos historicos.

O espaco geografico que corresponde a area do Roteiro da Missdo Cruls, mostra
através de sua histdria, variadas possibilidades capazes de propiciar o desenvolvimento do
turismo. “De fato uma das estratégias possiveis para motivar sustentabilidade e
fomentar o desenvolvimento enddgeno dos territérios é o turismo, nomeadamente, o turismo
interpretativo e cultural’’ (Souza e Pedrosa, 2016, p. 131). A area do Roteiro compreende
tanto uma diversidade de patrimdnio histérico cultural quanto de patriménio natural, como
parques e areas de conservacao ambiental.

Tendo em vista a representatividade destes espacos na historia do Distrito Federal, é
importante entender se eles sdo reconhecidos como elementos de identificagcdo da
comunidade com as cidades onde eles estdo dispostos e principalmente, se os cidadaos
exercem o direito ao acesso e interacdo nesses locais de manifestacdo cultural, de forma a
estabelecer essa relacdo de identidade e pertencimento, pois, ndo sdo todos 0s que vivem nas
cidades e usufruem igualmente desse direito e, no campo social as cidades precisam ser mais
democraticas no seu espaco, de forma a promover a interacdo em vez da segregacdo Andrade
(2009). No entanto, a desvalorizacdo destes espacos pode acarretar em um distanciamento da
sociedade com os elementos de memdria, tornando-os cada vez mais negligenciados.

Estes espacos de memoria que estdo sendo referenciados exercem uma importancia na
construcdo de identidade da comunidade, pois esta adquire valor de referéncia e sentimento
de pertenga. O espaco € um lugar de vivéncias e construcdo relacional, pois depende do
reconhecimento do outro, dos comportamentos e formas de apropriacdo dos lugares (Santos,
2012).

Etimologicamente, identidade refere-se ao conjunto de caracteristicas que distinguem uma
pessoa ou uma coisa e por meio das quais é possivel individualiza-la. Neste caso, distinguem

uma sociedade, pois constituem valor identitario e simbélico dos patriménios abordados para
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as comunidades das RAs do Distrito Federal. A identidade, portanto, nada mais é que a
consequéncia de pertencer a um grupo ou comunidade culturalmente homogénea e
socialmente definida (MARTINS, 2003).

Existe no DF uma tendéncia ao destaque e a promog¢do predominantemente dos
espacos localizados no centro de Brasilia, baseando-se no processo de turistificagdo “cujo
embasamento esta na balanca comercial, aliadas ao processo de banalizacdo e esvaziamento
dos lugares, diante dos conflitos de uso e relages de poder” (SANTOS, 2012, p. 234), ou
seja, as Regides Administrativas situadas longe da capital federal ndo gozam do interesse da
industria do turismo e consequentemente ficam a deriva e a margem desse sistema de
fomento a identidade e cultura.

O fendmeno turistico exerce influéncia na cadeia identitaria de uma comunidade,
quando desperta a valorizacdo e reconhecimento desta. Portanto, a problemética estd na
desvalorizacdo dos espacos de memoria das Regifes Administrativas que se distanciam do
“centro turistico de Brasilia”, em que a relevancia dos atrativos ¢ fomentada pelo nimero de
turistas que estes alcancam e ndo pela importancia que eles exercem na identidade e memoria
das comunidades.

Com base no que foi apresentado, o objetivo geral deste trabalho € analisar os
principais problemas enfrentados por esses patrimdnios, haja vista seu valor de memoria e
identidade para a sociedade brasiliense, a quem eles pertencem. E entre os objetivos
especificos estdo: identificar quais sdo as principais limitacdes e potencialidades desses
patrimdnios de memodria; levantar informacGes sobre a gestdo dos patriménios, o fluxo de
visitantes e as acdes voltadas a manutencao, promocdo e incentivos; e entender a importancia
identitaria desses espacos para a comunidade e para os gestores.

Este trabalho esta ordenado da seguinte maneira: o primeiro capitulo abordara as
definicbes de memdria, e 0s modos como a memoria coletiva € construida, a construcdo da
identidade e a relacdo entre estes dois conceitos. O segundo capitulo fard uma abordagem
sobre patriménio e turismo, como este Gltimo se utiliza do territorio e do espaco urbano, e a
forma que o patrimonio material cultural esta inserido no contexto do turismo e o segmento
trabalhado a partir da tematica proposta. O terceiro capitulo tratara de Brasilia, da forma
como sua construcao influenciou no imaginario das pessoas e abordard uma breve exposicao
sobre cada um dos trés espacos analisados, além de dados sobre o fluxo de visitantes, entre
outras informacgdes. O quarto capitulo trard a analise dos resultados, tanto do questionario

aplicado aos moradores do DF quanto das entrevistas aplicadas aos gestores. E por fim, as
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considerac@es finais, que contard com as reflexdes feitas a partir da retomada dos objetivos
relacionando-os aos resultados obtidos com a pesquisa.

Esta serd sistematizada com base em uma metodologia mista, ou seja, serd utilizado
mais de um método para a constru¢do do conhecimento. A metodologia, nada mais é que “a
aplicacdo de procedimentos e técnicas que devem ser observados para construcdo do
conhecimento, com o propdésito de comprovar sua validade e utilidade nos diversos ambitos
da sociedade” (PRODANOV E FREITAS, 2013). Ela vai se basear em pesquisa
bibliografica, investigada a partir de materiais j& publicados (livros, revistas, artigos
cientificos, teses etc.) a fim de criar uma organizacao légica do problema. Além disso, havera
aplicacdo de entrevista junto aos gestores dos patrimonios escolhidos e questionario para a
comunidade do Distrito Federal para entender a relevancia identitaria desses.

Terd, portanto, um carater quali-quantitativo, em que o processo quantitativo infere-se
da “formulag¢do de hipdteses e classificacdo da relacdo entre as varidveis para garantir a
precisdo dos resultados, evitando contradi¢cfes no processo de analise e interpretagdo”.
Enquanto no processo qualitativo, “os dados coletados sdo descritivos, preocupa-se muito
mais com o processo do que com o produto. Na andlise dos dados coletados, ndo ha
preocupacdo em comprovar hipéteses previamente estabelecidas, porém estas ndo eliminam a
existéncia de um quadro tedrico que direcione a coleta, a andlise e a interpretagdo dos dados”.
(PRODANOV E FREITAS, 2013).

Além do estudo tedrico da bibliografia, 0 método qualitativo ira se basear na técnica
de entrevista com os gestores de cada um dos espacos abordados (MVMC, Catetinho e
Fazenda Velha), em que eles dardo suas manifestacGes e experiéncias relacionadas a gestao.
Esta técnica consistiu em uma comunicacdo verbal pessoal e gravacdo (com o auxilio do
gravador) com prévia autorizacdo de cada um dos entrevistados, nos seus respectivos locais
de trabalho. As perguntas foram previamente formuladas, porém os entrevistados eram livres
para responder a seu modo, dando oportunidade para outras perguntas abertas e pertinentes
aos temas abordados, sendo estabelecida assim, uma entrevista semiestruturada. “Nesta
modalidade, tem-se preparadas as perguntas com alternativas pre-definidas e sdo combinadas
com perguntas abertas, onde o entrevistado responde com liberdade” (ALVARENGA, 2014,
p. 90).

O método quantitativo contard com o emprego de questionario, com onze perguntas
formuladas, sendo dez questbes fechadas ordenadas e padronizadas para todos e uma aberta,
feitas através do Google Formularios. Seré respondido via internet, ou seja, a sua aplicacdo
serd por meio de midias sociais (principalmente Facebook). Sendo assim, esta técnica ndo
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necessitara de um espaco fisico para realizacdo da pesquisa. Os critérios de inclusdo para
responder ao questionario sdo moradores do Distrito Federal, que tenham, preferencialmente,
alguma relagdo com o Turismo (estudantes de Turismo) com idades a partir de 18 anos.

A entrevista sofreu algumas limitagdes, pois ndo foi possivel aplica-la para
todos os gestores. A proprietaria da Fazenda Velha apresentou algumas dificuldades em
marcar um encontro presencial, mesmo com varios contatos feitos por parte da pesquisadora.
Uma alternativa Ihe foi dada, em que ela poderia responder as perguntas por e-mail e mesmo
em concordancia, ndo houve retorno. Portanto, foram retiradas algumas informacdes deste

espaco por meio de outro trabalho realizado na Fazenda Velha em 2015.
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1 Identidade e Memoria

1.1 Defini¢cdo de memoria e memoria coletiva

Para se entender a associacdo entre memoria e identidade, é imprescindivel
reconhecer que estas estdo intimamente relacionadas, sendo a identidade representacdo da
memoria, que remonta aos elementos do passado que, de certa forma, simbolizam
determinadas caracteristicas da sociedade no presente. Isso se da, muitas vezes por
representacbes — materiais ou imateriais. E relevante destacar que a memdria se refere a
faculdade de conservar os acontecimentos, e, no caso deste trabalho, serd explanada a
memoria coletiva como uma construcdo da identidade por meios das representacoes
patrimoniais.

A esséncia disso, explica Candau “a memoria é necessariamente anterior em relagéo a
identidade — essa ultima ndo é mais do que uma representacdo ou um estado adquirido,
enquanto que a meméria é uma faculdade presente desde o nascimento e a apari¢do da
espécie humana” (2018, p.19).

E a partir dos aspectos individuais que o ser humano desenvolve o estado coletivo, a
partir do compartilhamento de préaticas, representacfes, crencas, determinando assim, a
culturas que distinguem as sociedades. No entanto, a memoria ndo é um fenébmeno
excepcionalmente individual, como Maurice Halbwacbs j& havia explicitado; a memoria tem
que ser entendida também, ou, sobretudo, como um fenédmeno coletivo e social, quer dizer,
como um fenémeno construido coletivamente e submetido a flutuacdes, transformacdes e
mudancas constantes. E, em sua analise de memoria coletiva, enfatiza a forca dos distintos
pontos de referéncia que estruturam a memdria e a incorporam na memoria da coletividade.

Assim, seguindo o conceito de Candau, a memdria coletiva:

Segue as leis das memdrias individuais que, permanentemente, mais ou menos
influenciada pelos marcos de pensamento e experiéncia da sociedade global, se
reinem e se dividem, se encontram e se perdem, se separam e se confundem, se
aproximam e se distanciam, mdltiplas combina¢fes que formam, assim,
configuragbes memoriais mais ou menos estdveis, durdveis e homogéneas
(CANDAU, 2018, p. 49).
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Pode-se dizer, entdo, que a memoria coletiva é uma representacdo, uma expressao de
integrantes de uma comunidade, produzida de acordo com a memoria possivelmente comum
a estes integrantes, que envolve além de outras coisas, um compartilhamento de
significacOes, quais sejam, saberes, conhecimentos, representacdes, crencas etc.

Dentro dos elementos caracteristicos da memoria, tanto individual quanto coletiva,
estdo os acontecimentos vividos pessoalmente, os vividos pela coletividade em que existe o
sentimento de pertencimento das pessoas — 0s quais podem ser vividos ou simplesmente
transmitidos -, além disso, constituem a memoOria as pessoas, personagens — que nao
pertencem necessariamente ao espaco-tempo atual de uma sociedade -, e os lugares (lugares
de memoria, que marcam a infancia, ligados a lembrancas). E todos esses, de acordo com
uma citacdo feita pela Revista Estudo Historicos de Michael Pollak (1992), podem dizer
respeito a acontecimentos, personagens e lugares reais, empiricamente fundados em fatos
concretos, assim como também pode se tratar da projecdo de outros eventos.

No entanto, entendendo que a memoria é seletiva — ja que nem tudo fica registrado — e
em parte é herdada, pode-se dizer que ela é um fenémeno construido — social e
individualmente, visto que, todo aquele que recorda condiciona o passado e, sobretudo, dele
se apropria, incorpora e disp8e sua marca em uma espécie de “selo memorial” atuando como
expressivo da identidade (CANDAU, 2018). Dessa forma, segundo Rocha (1992), a qual
discorre acerca da obra de Michael Pollak, a memdria é um elemento constituinte do
sentimento de identidade, assim como €, também, um fator importante do sentimento de

continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si.

A memodria coletiva, para Nora (1993, p. 9), representa:

[...] a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos 0s usos e

manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizacoes.

Entende-se, deste modo, que a memoria é o que molda e fortalece a identidade de um
povo — coletivamente — e em nivel individual. E no &mbito dos espacos de memoria que se
consegue captar a dialética da memoria e da identidade, em que estas “se nutrem, se
conjugam mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma trajetoria de vida, uma
histdria, um mito, uma narrativa. Ao final, resta apenas o esquecimento” (CANDAU, 2018, p.
16).
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Assim sendo, a memoria ndo pode ser entendida apenas como uma busca de
conhecimento sobre o passado, considerando a reconstituicdo deste passado. Ela deve ser
entendida como “um processo dindmico da propria rememorizacdo, 0 que estard ligado a
questdo da identidade” (SANTQOS, 2004, p. 59). Pois é desta forma, rememorizada, que a

memdaria ndo se deixa cair no esquecimento e vai sendo manifestada.

1.2 A construcéo da identidade

A identidade de um lugar é carregada de representacdes e simbolos obtidos da relacao
espaco/tempo, a partir dos quais os individuos de um determinado grupo/comunidade se
reconhecem e se diferenciam de outros grupos. Isso se torna uma motivacdo para pessoas
diferentes que ndo se identificam com determinadas manifestacGes culturais conhecerem e
buscarem a alteridade — 0 homem na sua vertente social buscando a interacdo com o outro.

Considerando que os espacos referidos neste trabalho, e que serdo descritos no
terceiro capitulo, sdo espacos de memdria constituintes de acontecimentos do passado e
carregados de histdria e cultura, eles se diferenciam por tracos comuns e evidéncias concretas
que afirmam sua identidade.

Deste modo, infere-se que sem memoria ndo existe identidade, sendo a primeira o
combustivel que mantém a segunda, pois consolida o sentimento identitario de uma
comunidade. A vista disto, de uma maneira bem rasa, identidade pode ser considerada o
elemento diferenciador entre uma sociedade e outra, ou o que assemelha um individuo a
outro, o que unifica, o que faz pertencer.

E essa se faz atraves de representacdes, que terdo como foco 0s espagos, 0S quais

podem ser exemplificados como:

Elementos fundamentais da identificagdo dos cidaddos com as cidades, seja nos seus
espacos publicos, nos espacos do bairro ou mesmo nas suas moradias. Na construcao
da nossa identidade varios sentidos desempenham o papel de nos ligar as pessoas, as
coisas e aos acontecimentos, mas o espago € um dos principais. (ANDRADE, 2009,

p. 3)

Como citado anteriormente, a identidade simboliza o elemento que identifica um
individuo a outro e traz o sentimento de pertencimento dentro de uma determinada sociedade,
mas, para além disso, identidade traduz uma construcdo social, muitas vezes por meio da

memoria, tendo como base que toda e qualquer identidade é construida. Ou, por outra
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perspectiva, tem-se a memadria como uma reconstrucdo que se mantém sempre atualizada do
passado, ou seja, a memoria vai muito além da instituicdo auténtica do que passou.

A memoria como um componente substancial para a formacéo da identidade contribui
ainda para o desenvolvimento da cidadania e para a apropriacdo de determinado grupo dos
valores culturais, sociais e histéricos. Para Santos, “a definicdo da propria identidade cultural
implica em distinguir os principios, os valores e 0s tracos que a marcam, ndo apenas em
relacdo a si propria, mas frente a outras culturas, povos ou comunidades” (2004, p. 60).

Uma reafirmacdo de que a identidade € um processo memorial € trazida por lIsac
Chiva citado por Joel Candau ao estabelecer identidade como “a capacidade que cada um tem
de permanecer consciente de sua vida através das mudancas, crises e rupturas” (2018, p. 16).
De fato, 0 esquema da memoria que vem constituir a identidade é obrigatoriamente feito de
lembrancas e esquecimentos. Ademais, ndo existe busca identitdria sem memodria, e, ao
contrério, a cacada memorial sempre esta acompanhada de um sentimento de identidade, ao
menos individualmente.

No caso em questdo, tratar-se-a da identidade em ambito coletivo ou cultural,
inclinada a representacdo. Esta pode estar traduzida em forma de objeto patrimonial, o qual é
preciso conservar, reparar ou enaltecer, é sempre retratado como um simbolo/marco, dentre
outros da identidade que representa um grupo. No entanto, conforme declarou Joel Candau

em seu livro “Memoria e identidade™:

(...) parece-nos abusivo utilizar as expressdes “identidade cultural” ou “identidade
coletiva” para designar um suposto estado de um grupo inteiro quando apenas uma
maioria dos membros desse grupo compartilha o estado considerado... descarto a
possibilidade de que todos os membros do grupo compartilhem esse estado (...)
(CANDAU, 2018, p. 26).

Invariavelmente, as identidades ndo sdo fundadas de acordo com um agrupamento
imutavel e objetivamente definivel de atributos culturais, mas sim, sdo criadas e se
transformam no quadro das relacdes, interagbes num contexto social, em que surgem o0s
sentimentos de pertencimento, de identidade compartilhada e comum a um grupo, que se
reconhece, de certo modo, a uma memoria coletiva.

Apesar deste trabalho se tratar de espacos de memdria representativos a um
determinado grupo, é consideravel que se aponte que a existéncia de atos que traduzem a
memo©ria coletiva ndo é o bastante para afirmar a realidade de uma memoria coletiva. Quer
dizer, esse grupo pode compartilhar dos mesmos marcos memoriais sem compartilhar das

mesmas representagdes do passado. Conforme observou Candau com uma citacdo de
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Frederik Barth, “nada indica que duas pessoas produzam a mesma interpretacdo do mesmo
acontecimento” (2018, p. 36).

E ainda que haja consciéncia a respeito da complexidade do processo memorial, da
presenca do passado no presente poder ser, em termos, varidvel e passivel de interpretacoes
diversas; recordar € fundamental, para que, pelo menos, as pessoas pertencentes a um grupo —
ou mesmo que individualmente — ndo se tornem seres vazios de memoria.

Diante da discussdo sobre o processo identitario a partir de a memdria coletiva
constituir variabilidade, Santos menciona o lugar de identidade, como “aquele que se articula
ao ir, sentir e assimilar, que ndo se torna obsoleto, mas assume uma nova forma ou
configuracdo para acompanhar a sua época sem perder sua esséncia” (2012, p. 243).

A identidade traduzida em um senso de pertenca atribui ao grupo, por um lado, a
percepcdo de seu direito a cidade, em que “se assume o carater positivo da reivindicacao
legitima de individuos que vivem num conjunto cada vez mais socializado, e exigem do pacto
social os recursos institucionais necessarios ao seu desabrochar, ou seja, a sua emancipagdo”
(ANSAY E SCHOONBRODT, 1989:38-45; LEFEBVRE, 1969). E por outro, gera uma
tomada de consciéncia social, que configura algumas manifesta¢des culturais proprias.

Nesse sentido, a identidade se estrutura dentro de um mecanismo que envolve a
consciéncia de si mesmo e o reconhecimento do outro (BETTIO, 2000). Para este autor, ela é
um processo em constante movimento, fazendo com que o individuo reconheca a si mesmo
como parte de uma identidade coletiva, determinando uma relagéo essencial entre ele e seu

grupo. Ainda com base nesse raciocinio, Ribeiro ratifica esta informacéo dizendo:

A identidade de um povo é o resultado da identidade individual e coletiva
estabelecidas pelos membros de uma mesma comunidade. Desta forma (...) chegam a
ser uma gente sé, que se reconhece como igual em alguma coisa tdo substancial que
anula suas diferencas e os opBe a todas as outras gentes. Dentro do novo
agrupamento, cada membro, como pessoa, permanece inconfundivel, mas passa a

incluir sua pertenca a certa identidade coletiva (RIBEIRO, 1995, p. 131).

A construcdo da identidade se da, portanto, através de atores sociais, nos quais o
processo se baseia para a elaboragcdo de significados fundamentados por um conjunto de
atributos culturais inter-relacionados que prevalecem sobre outras fontes de significado. Essa
significacdo é sustentada, portanto, em funcao de tendéncias sociais e manifestacdes culturais
enraizadas, bem como pela relacdo tempo/espaco. Dentro de uma comunidade, pode haver
variadas identidades. E importante entender que os individuos ou atores sociais si0 0s
agentes principais na intervencdo do processo identitario a partir do arranjo ou rearranjo

memorial.
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A construcdo da identidade ocorre sempre em uma situacdo marcada por relagcdes de
poder, uma diferenciacdo em trés formas e origens da construcdo de identidades (Castells,
2018), sendo estas:

1. Identidade legitimadora, a qual é introduzida pelas instituicdes dominantes
da sociedade na intencdo de expandir e racionalizar sua dominacdo em
relagdo aos atores sociais.

2. ldentidade de resisténcia, que é criada por atores que se encontram em
posicBes desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela légica da dominacéo,
construindo, desta maneira, barreiras de resisténcia e sobrevivéncia.

3. ldentidade de projeto, em que os atores sociais, utilizando-se de qualquer
tipo de material cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade
capaz de redefinir sua posicdo na sociedade e, ao fazé-lo, de buscar a
transformacéo de toda estrutura social (CASTELLS, 2018, p. 55 e 56).

Para Santos (1994), a construcdo da identidade ndo é estavel, pois ela surge de
processos que os individuos experimentam ao longo do tempo, por vezes sendo reinventada e
renegociada. Compreende-se que as sociedades fundem e reproduzem sua identidade atraves
do apego ao seu passado historico, visto que essas sdo resultados de processos mitologicos e
histdricos de contextualizacdo e releitura de identidades culturais ao longo do tempo.

Na descricdo do processo de construcao da identidade — quer seja individual quer seja
coletiva, leva-se em consideracdo aspectos da literatura da psicologia social, quais sejam: a
unidade fisica, que quer dizer o sentimento de ter fronteiras fisicas; a continuidade dentro do
tempo, no sentido fisico, moral e psicoldgico da palavra; e o sentimento de coeréncia, em que
os diferentes elementos que formam um individuo sdo efetivamente unificados (Rocha,
1992).

Portanto, as identidades coletivas ttm de compreender o sentimento de unidade, de
continuidade e de coeréncia. Essa unidade, marcada por aqueles que tentam preservar e

perpetuar a memoria dos acontecimentos do passado trata a memaria como:

Um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual quanto
coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente importante do
sentimento de continuidade de coeréncia de uma pessoa de um grupo em sua
reconstrucdo de si (ROCHA, 1992, p. 204).

Em contraponto ao que ja foi dito e citado por outros autores, ha quem defenda que
quando a memdria e a identidade estdo harmonicamente constituidas e instituidas, nenhum
problema ou questionamento externo é suficiente para provocar uma reorganizagdo, nem no
nivel de identidade individual nem no nivel de identidade coletiva, como é o caso desta

altima fonte citada, que enfatiza que “quando a memdria e a identidade trabalham por si s6s,
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isso corresponde a conjunturas ou periodos calmos, em que diminui a preocupagdo com a
memo©ria e a identidade” (Rocha, 1992).

Posteriormente a elucidacdo do vinculo social entre a memoria e identidade, é de
grande relevancia que se faca um resgate da memoria e do sentimento de pertencimento dos
moradores das Regifes Administrativas a serem trabalhadas, para, assim descrever o
potencial e as particularidades do turismo cultural a partir dos espacos de memoria,
despertando a possibilidade de descentralizar o turismo do Centro de Brasilia para outras RAs
do Distrito Federal. Tendo em vista que as singularidades das cidades constroem a identidade
do espaco, posto que sdo os pontos particulares, especificos da paisagem que distinguem e
caracterizam o espaco urbano (CASTROGIOVANNI, 2000).

Seré que € possivel existir uma politica de reconhecimento que respeite a diversidade
de identidades culturais? Até que ponto essa diversidade identitaria tem relevancia pablica?
Essa € uma questdo em suma complexa, se o alicerce for uma democracia institucional
baseada em uma cidadania democratica de liberdades, responsabilidades e oportunidades
proporcionais aos individuos.

E sdo, justamente, esses aspectos singulares representados por espacos identitarios das
comunidades do Nucleo Bandeirante, Gama e Sobradinho que serdo explorados, para que
haja uma compreensdo dos problemas por eles enfrentados e da importancia de se valorar e
valorizar as manifestacGes culturais que caracterizam a identidade desses grupos. Até mesmo
para que esses espagos de manifestacdo memorial ndo caiam no esquecimento, é de suma
importancia que eles sejam vistos e reconhecidos dentro dos lugares onde estdo inseridos.
Assim, a identidade ndo existe se ndo ha memaria, como diz uma cancdo catala: “aqueles que

perdem suas origens, perdem sua identidade também” (BALLART, 1997: 43).
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2 Patrimonio e Turismo

O turismo se apropria desta memdria e identidade, por meio de sua patrimonializag&o,
seja ela de forma palpavel/concreta seja uma manifestacdo abstrata. Este fendmeno de
materializar um determinado momento da historia que distingue as sociedades, além de ser
um meio de preservacao, se tornou uma forma de ‘’exploragdo’’ da atividade turistica.

O patrimonio dos grupos sociais tende a refletir manifestacbes materiais e/ou
imateriais e estabelecem sua identidade, ou seja, ele é definido por todos os aspectos que
diferenciam um grupo de outro, e esse patriménio pode ser entendido como globalizado
(institucionalizado) ou territorializado. O primeiro diz respeito as manifestacdes culturais que
as instituices definem como patriménio, como o caso do IPHAN (Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional) que promove a preservacdo em ambito nacional e da
UNESCO (Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura) que atua em
ambito mundial.

Por sua vez, o turismo pode ser entendido como um fendmeno da modernidade que
sustenta como matéria-prima o territdrio — dele se apropria e o modifica —, o qual gera um
fluxo de interacBGes entre individuos e agentes e estabelece trocas sociais, econémicas e
ambientais, quer dizer, esta relacionado ao avanco da experiéncia humana no espaco. Tal
fendmeno é motivado por diversas circunstancias, €, como em qualquer segmento (turismo de
sol e praia, cultural, ecoturismo etc.), pressupde a exploracdo de recursos, sejam eles
materiais ou imateriais.

E importante destacar que, apesar da dificuldade de um entendimento mais profundo,
0 turismo é interdisciplinar e incorpora uma concepcdo sistémica de diversas areas do
conhecimento. Definir um novo campo tedrico para o turismo significa buscar a percepcao da
complexa multidisciplinaridade do que é humano, ela sugere criar novos comunicantes entre
ciéncias e disciplinas que se apossam do fendmeno turistico, como exemplos do real,

tornando-o mais simples e adequando-o (Moesch, 2002). Com base nisso, ela afirma que:

O real do turismo é uma amélgama na qual tempo, espaco, diversdo, economia, tecnologia,
imaginario, comunicacdo e ideologia sdo partes de um fendmeno pdés-moderno, em que o
protagonista é o sujeito, seja como produtor ou consumidor da préatica social turistica. Nao
nego a contingéncia material do turismo em sua expressdo econémica, mas esta ocorre
historicamente, em espagos e tempos diferenciados, cultural e tecnologicamente construidos, a
serem irrigados com o desejo de um sujeito bioldgico. Sujeito objetivado, fundamental para a
compreensdo do fendmeno turistico como pratica social, e subjetivado em ideologias,
imaginarios e necessidade de diversdo, na busca do elo perdido entre prosa e poesia
(MOESCH, 2002, p. 31).
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O processo de turistificagdo como uma pratica social € constituido por um conjunto de
elementos nada reducionistas que, enquadrados em um modelo de sistema, envolvem:
relacbes ambientais, organizacdo estrutural e acBGes operacionais, aliados a subjetividade
social, ecossistémica, a herancgas culturais etc.

De modo geral, um dos objetos basilares para que o fenbmeno em toda sua
complexidade ocorra é o territério, que pressupde o deslocamento, o qual é carregado de
linguagem e cultura, construido pelos individuos em suas interagdes em um tempo socio
historico. A cultura e a linguagem, portanto, dentre muitas outras formas, sdo objetivadas por
meio das estruturas urbanas e dos patrimonios.

E a partir da anélise da relacdo turismo, cultura e territorio que se torna possivel
compreender que em suma ela ocorre por meio das relacbes de poder onde hd uma
subordinagdo do turismo as leis de mercado de consumo, onde ha a valorizacdo banalizada de
certos espacos conforme um desenvolvimento sistematizado, tendo, em contraponto, o

negligenciamento dos espacos onde nao ha interesse por parte das classes dominantes.

2.1 Turismo e Territério

Sabe-se que o Turismo e 0 espago urbano exercem uma correlagdo pelo fato do
primeiro se apropriar do segundo e assim modifica-lo, e, portanto, o territério é fundamental
para que a atividade turistica aconteca. Sobre esta relacdo, evidenciam-se as transformacdes
nos lugares onde o turismo se desenvolve em que a utilizacdo do espaco em todos os casos
acaba gerando impactos e/ou conflitos. Portanto, um bom planejamento para gerir essa
atividade pode preserva-los de tais conflitos, além de promover préticas de turismo e de
vivéncia que nao desgaste e desvalorize o territério e a comunidade que ali vive.

O territorio e seus espacos dentro do contexto turistico podem ser compreendidos
como o conjunto dos chamados fixos e fluxos, que sdo conceitos da geografia e dizem
respeito aos elementos imoveis e agdes/interagcbes/movimentos, respectivamente. Assim 0s
fixos sdo elementos imdveis pertencentes a um lugar e os fluxos sdo um resultado direto ou
indireto das agdes que atravessam ou se instalam nos fixos, modificando a sua significacédo e
0 seu valor, ao mesmo tempo em que, também, se modificam (Santos, 1988).

Dessa forma, pode-se interpretar os fixos como sendo aquilo que esta fixado no solo,
séo as configuragdes espaciais, como 0s objetos e edificacdes existentes em uma determinada

cidade. Ja os fluxos, podem ser considerados 0s movimentos de energia, transporte, 0s
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servigos, as comunicacfes, as dindmicas sociais, enfim, tudo o que da vida aos fixos. Isto
posto, percebe-se que 0 espaco urbano é um conjunto de atividades que sucede uma mesma
integracdo local, sendo esse construido para um grupo de individuos.

E a analogia dos espagos com o turismo e seus fluxos remete a referéncias sobre o
passado, sobre os marcos resultantes da construcao dessa dimenséo espacial, e tais fluxos tém
como ponto de partida quando, a partir do fim da Segunda Guerra Mundial, havia prazer no
movimento que as pessoas realizavam em territorios estranhos, estimulando a peregrinacao
(Wainberg e Castrogiovanni, 2001).

Considerando o turista como parte da categoria de fluxo turistico, € preciso identificar
e observar os caminhos que eles percorrem nos espacos, tendo como fundamento seis
aspectos, sao eles: avaliar a mobilidade como algo essencial (na facilidade de locomogé&o);
analisar a agradabilidade estética, isso inclui as reas residenciais, comerciais, areas verdes
etc.; analisar os ambientes; verificar a paisagem construida e os caminhos, no que se refere as
impressfes que as paisagens podem sugerir; examinar 0S Servicos urbanos, como a
pavimentacdo, iluminacdo, limpeza publica, entre outros; analisar os equipamentos de apoio
ao turismo, como os bares e restaurantes, hotéis, comércio, bancos etc.; e, por fim, considerar
0 mobiliario urbano — conjunto de servicos e informacdes que o0 espaco urbano dispde, como
placas de sinalizacdo (CASTROGIOVANNI, 2000).

Nota-se que a qualidade destes aspectos concomitantemente influencia diretamente na
boa estada do turista nos espagos urbanos que se apropriam do territério para promover o
turismo e suas atividades.

E importante levar em consideracdo que o espaco urbano estad continuamente em
construcao de significados e que os ambientes das cidades estdo em constante renovacgéo, ou
seja, 0s espagos sdo dindmicos e oferecem tanto aos turistas quanto aos moradores
experiéncias, sentimentos e percep¢des distintas.

Nesse contexto, Gastal afirma que:

A cidade ¢ um mundo de representacdes [...] E repleta de entornos e estabelece
outros, alguns fortes, expressivos, outros suaves, interativos com a continuidade
espacial. A cidade é viva, possui sua propria identidade, apresenta um dinamismo

de relagBes que se alteram ao ritmo de diferentes circunstancias (GASTAL, 1999,
p. 34).

Para ela, cada cidade é singular, oferece um espetaculo diferenciado, centraliza uma
série de possibilidades que criam um grande poder de seducao.
A identidade pressupde autenticidade, a partir dela ha uma distin¢gdo dos aspectos

caracteristicos entre uma cidade e outra, uma cultura e outra, um espaco e outro, assim, as
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singularidades das cidades constroem a identidade do espaco, uma vez que sdo 0S pontos
particulares, especificos da paisagem que diferenciam e caracterizam o espago urbano
(Castrogiovanni, 2000).

Compreender o conceito de territorio € uma tarefa ardua devido a diversidade de
acepcdes, no entanto, sera utilizada a conceituacao e interpretacdo de Milton Santos, gedgrafo
e pensador brasileiro. Entende-se por territorio uma construcdo marcada por relacdes de
poder a partir de atores que territorializam suas a¢0es com o decorrer do tempo. Para Santos
(1978), “a utilizacdo do territério pelo povo cria 0 espago”, sendo o primeiro, ambiente
delimitado e que antecede o espaco, e este, dotado de um sentido mais amplo, mutavel, que
segundo ele, é percebido com um conjunto de formas representativas de relagcdes sociais do
passado e do presente e por uma estrutura representada por relacées que estdo ocorrendo e
que se manifestam por meio de processos e funcdes.

O espaco é, portanto, consequéncia dos processos sociais e dotado de uma estrutura
organizada e criada pelo homem. Conforme afirma Santos (1978), a analise geogréafica do
espaco deve considerar tais categorias: forma (formas espaciais), fungdo (atividade
desempenhada pelo objeto criado), estrutura (social-natural, definida historicamente),
processo (acdo desempenhada de modo continuo, ocorrida no ambito de uma estrutura social

e econdmica) e totalidade.

O espago deve ser considerado como uma totalidade, a exemplo da propria sociedade
que lhe da vida (...) o espaco deve ser considerado como um conjunto de fungdes e
formas que se apresentam por processos do passado e do presente (...) 0 espaco se
define como um conjunto de formas representativas de relagdes sociais do passado e
do presente e por uma estrutura representada por relacdes sociais que se manifestam
através de processos e fungdes (SANTOS, 1978, p. 122).

E na base territorial que tudo acontece, inclusive as configuracdes e reconfiguracdes
mundiais influenciando o espago territorial (Santos, 1994). Compreendendo que a
periodizacdo da histdria € que estabelece como sera organizado o territério, isto €, o que sera
o territério e como serdo suas configuracGes econdmicas, politicas e sociais.

Segundo um arquivo da Biblioteca Digital da Camara dos Deputados, que trata da
legislagéo sobre Patrimonio Cultural, a partir da década de 1980, com a abrangéncia do
patrimdnio cultural em detrimento do alcance de outros segmentos sociais € minorias étnico-
culturais, rompeu-se com a visdo elitista de considerar objeto de preservacdo apenas as
manifestacdes e bens da classe historicamente dominante.

Todavia, € notavel que esta ruptura ndo seja tao legitima, quando observado o turismo

centrado apenas na regido central de Brasilia, com base em um contexto predominantemente
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economicista, visto que € 1a onde se encontra a grande maioria dos hotéis. A oferta turistica
do Distrito Federal centralizada pela relacdo de poder, neste caso, desconsidera toda riqueza
cultural existentes nas outras Regides Administrativas.

Sob esse ponto de vista, observa-se que o territério pode ser entendido sob as
percepcOes da revalorizacdo ou da desvalorizagdo. O territorio € uno, 0 seu movimento é
solidario (Santos e Silveira, 2003). Assim, desvalorizacGes e revalorizacGes obedecem a uma
mesma logica. Determinadas fracfes do territorio aumentam de valor em determinado dado
momento, enquanto outras, a0 mesmo tempo e por via de consequéncia, se desvalorizam.

O saber turistico ndo € linear, ele passa por reformulacGes e retificacdes em seus
principios basicos, ele ndo permite uma abordagem objetiva, pois seu ponto central é de
carater humano, em que os turistas que se deslocam e ndo as mercadorias, ultrapassando a
percepcdo enquanto funcdo de sistema econémico que reduz o fendmeno a industria.

Em se tratando do territério sob a otica do fenébmeno do Turismo e de sua
materialidade nos espacos, € fundamental substanciar o entendimento do turismo a partir da

compreenséo de Pena e Moesch:

O turismo deve ser entendido em sua complexidade como um sistema organico,
aberto que estabelece relacdo direta e indireta com diversos objetos: econdmico,
social, cultural, ambiental, expressos por fazeres empiricos, tais como: comércio,
lazer, esporte, transporte, salde, seja em ambientes urbanos, rurais ou de natureza
preservada (PENA E MOESCH, 2016, p. 276).

Uma das primeiras defini¢des de Turismo abordadas na Universidade é a adotada pela
Organizacdo Mundial de Turismo, que estabelece que o turismo pode ser entendido como a
atividade em que as pessoas se deslocam e permanecem em lugares fora de seu ambiente
habitual por ndo mais de um ano consecutivo para lazer, negdcios ou outros objetivos (OMT,
2003).

Maério Carlos Beni definiu o Turismo como “a soma dos fenémenos e das relacdes
resultantes da viagem e da permanéncia de ndo residentes, na medida em que ndo leva a
residéncia permanente e ndo esta relacionada a nenhuma atividade remuneratoria” (Beni,
2001, p. 36).

O turista, consumidor desse fenbmeno e um dos agentes basilares para que este

ocorra, € descrito conforme a Organizacao das Nac¢des Unidas como:

Toda pessoa sem distingdo de raga, sexo, lingua e religido que ingresse no territorio
de uma localidade diversa daquela em que tem residéncia habitual (...) com
finalidade de turismo, recreio, esporte, salde, motivos familiares, estudos,
peregrinacdes religiosas ou negocios. (Apud, IGNARRA, 2003, p. 15).
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As razbes para que uma pessoa decida praticar o turismo sdo variadas, por esse
motivo a importancia de um planejamento e gestdo eficientes de modo que todos se
beneficiem e que a cultura local seja de fato valorizada.

Uma vez abordada a temética do turismo e territdrio observa-se a necessidade de
estabelecer as interacbes com o patriménio cultural material, que trata de manifestacdes
dotadas de significados inseridas no espaco urbano ao longo do tempo, o qual pode deter
valores distintos tanto para os moradores locais quanto para os turistas — que sdo motivados e

estimulados a conhecer o diferente, o estranho.

2.2 Patrimonio Cultural Material

O patriménio, de modo geral, refere-se a representacdo, seja ela material, seja
imaterial, de signos, manifestacdes culturais e historicas, simbolos; o patriménio cultural
material, portanto, é a materializacdo das expressfes culturais no espaco. Ele possui uma
expressdo espacial significativa e constituinte da prépria identidade cultural — a sua inerente
territorialidade (DI MEO, 1995).

Como ja citado anteriormente, o patrimonio cultural deve ser entendido sob a ética de
dois conceitos: a do patrimonio globalizado ou institucionalizado, em que as instituicbes
definem e estabelecem as manifestagcdes culturais como patrimonio, isso abre possibilidades,
inclusive, para disputas e desigualdades socioespaciais, pois quando se intitula determinada
manifestacdo como patrimdnio, seu entorno cultural € excluido (MESQUITA, 2016); e a do
patrimdnio territorializado, que abrange a valorizagdo das manifestacdes locais/regionais por
meio de uma preservacdo inclusiva, o qual mantém viva a memoria e a identidade e da a
sensacgdo de pertenca, vai além da institucionalizacéo.

O artigo 216 e seus incisos da Constituicdo Federal de 1988 declaram que:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncias a identidade, a acdo e a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade nos quais se incluem: |
— as formas de expressdo; Il — os modos de criar, fazer e viver; 11l —
as criagOes cientificas, artisticas e tecnolégicas; IV — as obras,
objetos, documentos, edificacfes e demais espacos destinados as
manifestacBes artisticos-culturais; V- 0s conjuntos urbanos e sitios
de wvalor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (CF/88, art. 216).
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Vale destacar ainda, que a CF/88 garante o principio da cidadania cultural, em que “o
Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivard a valorizagdo e difusdo das manifestacdes culturais”.
Contudo, é necesséario analisar se esta difusdo e valorizacdo séo eficazes e abrange de fato
todas as camadas sociais e identitarias no que tange as diversidades culturais.

Entende-se que o patriménio é uma construcao e valorizacdo daquilo que identifica
um povo e o diferencia de outros, portanto, € o que se quer preservar para manter a memaoria
viva. Segundo o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), patriménio
cultural refere-se a soma dos saberes, fazeres, expressoes, praticas e seus produtos, valiosos
pelas pessoas concernentes a historia, 8 memdria e a identidade desse povo. A ideia de
patriménio deve se expandir a tudo o que é valioso pelas pessoas, mesmo que nao tenha valor
de mercado ou valor para outras comunidades.

O patrimbnio material é o “conjunto de bens culturais, classificados segundo sua
natureza: arqueologico, paisagistico e etnografico; historico; belas artes; e das artes aplicadas.
Eles estdo divididos em bens imoveis — nlcleos urbanos, sitios arqueoldgicos e paisagisticos
e bens individuais — e mdveis — colec¢des arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais,
bibliogréficos, arquivisticos, videogréaficos, fotograficos e cinematograficos’” (Portal GDF,
2017).

De maneira sintetizada, os patriménios culturais materiais sdo as expressoes culturais
tangiveis, visiveis, fisicos, podem ser tocados. Sdo os bens criados e estabelecidos ao longo
do tempo, representando assim, a histéria de um povo. Esses patriménios sdo detentores de
caracteristicas peculiares e identitarias, e é a partir dai que se reconhece uma cidade e sua
memoria coletiva.

No Brasil, o principal 6rgdo publico encarregado de promover a preservacao e
valorizacdo do Patriménio Cultural Material e Imaterial, e os instrumentos utilizados por ele
destinam-se a assegurar legalmente a preservacdo dos bens de interesse cultural para o pais.
Um desses instrumentos ¢ a Politica de Patrimonio Cultural Material (PPCM), instituida pela
Portaria n°® 375, de 19 de setembro de 2018, a qual “servira de guia para acdes e processos de
identificacdo, reconhecimento, protecdo, normatizacdo, autorizagdo, licenciamento,
fiscalizagdo, monitoramento, conservagdo, interpretacdo, promocdo, difusdo e educagéo
patrimonial relacionados & dimenséo material do Patrimonio Cultural Brasileiro” (Portal
Iphan).

Consoante a critica sobre a valorizagdo do patriménio estar direcionada aos interesses

de quem detém o poder e as classes dominantes, voltada para as questdes economicistas, o
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sociologico brasileiro Octavio lanini enfatiza e considera patriménio (...) tudo aquilo que esta
associado as familias aristocraticas e a camada superior em geral. Logo, exemplifica ele: A
Catedral, frequentada pela “gente de bem”, deve ser preservada, enquanto a Igreja de Sao
Benedito, dos “pretos da terra”, ndo € protegida e €, com frequéncia, abandonada (lanini,
1988).

Ponderando esse raciocinio, ndo compete somente ao Estado (e as classes dominantes,
direta ou indiretamente) legitimar ou dizer o que € ou ndo patriménio, é imperativo a atuacéo

junto ao povo. Para Goncalves:

Patrimdnios culturais seriam entendidos mais adequadamente se situados como
elementos mediadores entre diversos dominios sociais e simbolicamente construidos,
estabelecendo pontes e cercas entre categorias cruciais, tais como passado e presente,
deuses e homens, mortos e vivos, nacionais e estrangeiros, ricos e pobres etc
(GONCALVES, 2005, p. 16-17).

Por outro lado, a patrimonializacdo é um fenémeno muito abrangente, ela envolve um
conjunto de praticas sociais, diversas formas de producdo cultural, de saberes simbolicos, em
variados ambitos — espacial, social — e isso demanda uma atuacdo institucional sistematizada
que implique sua preservacao, ordenagéo, valorizacao.

De todo modo, o reconhecimento e a valorizacdo dos bens culturais materiais
colaboram com o senso de cidadania e com a ideia de que expressam a histéria e a tradicao
locais, agregando a comunidade o sentimento de pertencimento, além de garantir a dinamica
da memoria e da identidade. Sendo assim, é condicdo fundamental para a formacdo de uma
identidade social a preservacao do patriménio e da memédria coletiva. Logo, em vista disso,
cabe as esferas da sociedade preservar tanto o patriménio erudito, quanto o popular,
democratizando a diversidade cultural, a informacéo e a educacao.

Apobs a compreensdo acerca de patrimonio, territorio e turismo, sera analisado como o
uso dos espagos de memoria € conduzido através da segmentacdo de Turismo Cultural e a
forma como a cultura é bastante representativa na hora da escolha do destino, ou seja, como
determinados lugares produzidos historicamente subordinam sua apropriagdo e manifestacao
por meio do fendmeno turistico.

Contudo, os espacos abordados, podendo ser tratados como culturais vao na
contramdo da logica da industria cultural, em que a cultura é comercializada conforme
interesse desta industria, com a principal finalidade a conquista de lucro. Podendo-se citar
como um dos motivos principais, o fato de ndo estarem localizados no Plano Piloto, no

Centro de Brasilia — ponto focal dos atores envolvidos na promocéao do turismo. Esta logica,
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portanto, teve como fonte a Revolucdo Industrial, que deu inicio ao capitalismo e acentuou a
urbanizacéo.

Na modernidade, o Turismo pode ser observado como “uma criacdo da sociedade de
consumo, que a partir da importancia do lazer na sociedade atual, passa a vender o turismo ou
a comercializar a viagem como um novo produto, nos moldes de uma sociedade de consumo,
atrelado, portanto, as leis de mercado” (SIQUEIRA, 2005, p. 64). Por este motivo, a
importancia de se envolver a comunidade nos instrumentos culturais, representativos na
memoria e identidade dela, tornando-se protagonista nas decisdes que envolvem o
compartilhamento de seus espacos simbolicos e de vivéncia.

Parece trivial, mas é de suma relevancia que o turismo seja pensado ndo apenas para 0
turista, mas para os moradores do local onde o fenémeno ocorre, pois € nas cidades que a
cultura dos povos se dissemina, os simbolos sdo compartilhados e as trocas sociais ocorrem.
Com relacdo a isso, reafirma-se a ideia de que todos os cidaddos tém direito ao acesso a

cultura, sejam eles moradores ou visitantes.

2.3 Cultura e Turismo Cultural

O turismo se utiliza dos bens patrimoniais, culturais, historicos, naturais — sejam eles
materiais ou imateriais — para desenvolver suas atividades e promover sua “exploragdo”, a
fim de atingir as motivac¢6es/imaginarios das pessoas que estdo em busca de experiéncias e
vivéncias diferenciadas. Ele pode ser compreendido como um fenbmeno que atua nas esferas
social, ambiental e econdmica, gerando impactos nas comunidades onde é praticado.

O produto turistico estd aliado a dindmica sociocultural, na qual existe uma
combinagdo complexa de inter-relacionamentos entre produtos e servigcos que integram
praticas sociais de cultura, herangas historicas, meios ambientes diversos, cartografias
naturais, relagdes sociais de hospitalidade e a troca de informacdes interculturais (Moesch,
2000).

Entendendo que este fenbmeno envolve acima de tudo a interagdo socioespacial a
partir do deslocamento, € inviavel pensar nele apenas pelo viés econdbmico, pois isso pode
causar um efeito negativo dentro da comunidade onde esta inserido, trazendo consequéncias
insustentaveis.

O turismo age no imaginario das pessoas, despertando o desejo de conhecer lugares e

culturas distintas, e isto é determinante para se entender que existem varias formas de se
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pensar sobre as questdes do mundo, sobre a diversidade cultural existente e sobre a
importancia de conscientizacdo e respeito com o diferente. Se bem coordenado, a troca
cultural, portanto, € algo muito positivo.

Essa troca ocorre de variadas formas, pode ser de modo visual, quando a paisagem ou
arquitetura de determinado lugar chama a aten¢éo do turista; de modo pratico, quando ha uma
imersao, uma vivéncia mais profunda na realidade cultural e costumes de determinado povo.
Quando essas préaticas sdo responsaveis por parte do turista, a valorizacdo da cultura local
ocorre de maneira legitima, além de propiciar beneficios para a comunidade local no que
tange a questdes como: geracdo de renda, melhorias estruturais na cidade, relacdes sociais
construtivas etc. Por isso, € primordial que o turismo seja bem orientado, planejado,
gerenciado pelas instituicdes e pela propria comunidade.

O Brasil € um pais multicultural, em cada regido ha peculiaridades carregadas de
significados e tais peculiaridades sdo fatores determinantes para a escolha dos turistas para
visitacdo, e cada regido possui sua potencialidade turistica com base em suas singularidades.
Os fatores estdo associados com a procura por sensacoes, curiosidades e desejos de vivéncias
distintas do que se esta acostumado.

O turista é atraido pelos outros elementos da paisagem, 0s espagos criados e 0
movimento da vida de como os outros povos vivem diferentemente dos que ele conhece e
esta habituado (Wainberg, 2000). Essa estranheza estimula o desejo de conhecer culturas
diferentes da dele, motivando o movimento do visitante.

A reflexdo acerca do estranhamento com culturas diferentes tem que ser ponderada a
fim de que se crie uma conscientizacdo e ndo um preconceito, pois € uma realidade que a
discriminacdo pelo diferente assola a sociedade e causa muitos danos.

De tanto mencionar a palavra cultura, é fundamental que se entenda a sua origem e
concepgdo, e um dos primeiros registros sobre o que é cultura vem do antropdlogo Edward
Taylor (2000). Para ele, cultura seria em seu amplo sentido etnografico, este todo complexo
que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou quaisquer outras
capacidades ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade.

Laraia afirma que a cultura ndo é determinada biologicamente e nem
geograficamente, mas torna os seres humanos de espécie igual em diferentes, essa diferenca é
atribuida ao fato de que cada individuo participa de maneira Unica em sua cultura, ou seja,

conforme sua interpretacdo da realidade em que esta inserido (Laraia, 2000).
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Uma vez que se entende que a ndo € homogénea, tendo em vista que habitos e
costumes sdo diferentes em cada lugar que distingue um grupo de individuos de outro, e que

é adquirida ao longo do tempo, Laraia declara ainda que a cultura:

E compreendida como algo que ndo é estatico, pois (...) cada sistema cultural esta
sempre em mudanca. Entender esta dindmica é importante para atenuar o choque
entre as geragBes e evitar comportamentos preconceituosos. Da mesma forma que é
fundamental para a humanidade a compreensdo das diferencas entre povos de
culturas diferentes, é necessario saber entender as diferencas que ocorrem dentro do
mesmo sistema. Este € o Unico procedimento que prepara 0 homem para enfrentar
serenamente este constante e admirdvel mundo novo do porvir (LARAIA, 2000, p.
52).

Entre os aspectos que se encaixam no contexto cultural manifestado pelo sujeito, tém-
se a masica, religido, comidas tipicas, festas etc. e dentro de um mesmo pais ou mesmo
regido é possivel identificar culturas variadas. Por exemplo, em determinadas regiGes do
Nordeste brasileiro ha manifestacfes religiosas que sdo predominantes e que em outras
regides é mais dificil de serem encontradas, como a festa de lemanja e a lavagem das
escadarias do Bonfim. No Sul, é bastante comum o consumo do chimarrdo, considerado uma
bebida tipica da regido, enquanto que nas outras, esse consumo nao é tao corriqueiro.

As manifestacGes materializadas no patrimoénio cultural material j& se consolidaram
como oferta turistica e sua “comercializacdo” se tornou uma realidade. O Turismo Cultural
esta difundido e enraizado em todo o mundo. No entanto, gerir o patriménio cultural, implica
“(...) administra-lo de tal modo que, ndo s6 ndo se deteriore e pereca, mas que também se
reabilite, se enriqueca, seja conhecido e desfrutado por todos” (Garrigds, 1998, p. 171).

O Ministério do Turismo compreende que a relacdo entre a cultura e a atividade
turistica ndo pode ocorrer sem a necessaria compreensdo das formas de caracterizagdo e
estruturacdo pertinentes ao segmento. O desenvolvimento desse tipo de turismo deve ocorrer
pela valorizacdo e promocdo das culturas locais e regionais, preservacdo do patriménio
histdrico e cultural e geracdo de oportunidades de negdcios no setor, respeitando os valores,
simbolos e significados dos bens materiais e imateriais da cultura para as comunidades.

Pode-se dizer que este segmento nasceu na Europa entre os séculos XIV e XVI,
quando a aristocracia se deslocava a fim de conhecer 0s sitios historicos e arqueolégicos que
inspiraram artistas renascentistas. E logo apds, tomando isto como inspiracdo, nasceram 0s
Grand Tours, no seculo XIX, formados por imensos roteiros turisticos organizados pelo
inglés Thomas Cook, considerado o pai do Turismo Moderno por muitos. Cook foi um
visionario, trazendo ao mundo a proposta de conhecer novas culturas e desde entdo a

atividade turistica tem crescido cada vez mais. Ele criou a primeira agéncia de viagens do
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mundo e em 1896, organizou uma viagem que durou aproximadamente 222 dias, saindo da
Inglaterra, passando pelos Estados Unidos, Jap&o, China, Egito e india. Os turistas tinham a
intencdo de conhecer novas culturas, o que até entdo era algo quase inalcancével.

O Turismo cultural é um segmento amplo, envolvendo como fator motivacional a
identidade, a cultura, a histéria, a busca por vivéncias diferentes, aléem do conjunto
patrimonial etc. Este segmento “compreende as atividades turisticas relacionadas a vivéncia
do conjunto de elementos significativos do patrimdnio histérico e cultural e dos eventos
culturais, valorizando e promovendo os bens materiais e imateriais da cultura” (Ministério do
Turismo, 2006).

Este tipo de turismo implica basicamente nas formas de interacdo do turista com 0s
elementos culturais de um povo distinto do seu, desta maneira, ele estd em busca de
experiéncias auténticas, de conhecer o novo, e isto finda em vivéncias participativas,
contemplativas e de entretenimento.

O fendbmeno do turismo deve ser como um dos seus principios basicos a inclusdo
sociocultural das pessoas nas atividades. Acerca desse assunto, o Ministério do Turismo

afirma;

A palavra perspectiva traduz o anseio, a esperanca, de se proporcionar a inser¢éo de
pessoas, grupos e regides que por motivos variados podem ser considerados
excluidos da fruicdo do turismo — da possibilidade de acesso aos beneficios da
atividade pelo potencial consumidor, pelo ofertante e pela comunidade receptora — ou
dos que usufruem da experiéncia turistica de forma inadequada, ao consumir
produtos turisticos sem a devida qualidade. Trata-se do envolvimento e participacdo
do ser humano como pertencente ao exercicio dos direitos e deveres individuais e
coletivos (MINISTERIO DO TURISMO, 2006, p. 7).

Pode-se inferir disso tudo que as atividades proporcionadas a partir do turismo
cultural ttm como consequéncias a valorizacao e promocao dos bens materiais e imateriais da
cultura de um grupo, e é fundamental que a pratica dessas atividades gere no visitante o0 senso
de educacgdo, preservacdo da integridade da heranca cultural. Por isso a importancia do
conhecimento/informacéo, para que se reforce a sensibilidade com relacéo a cultura do outro.

Reafirmando essa ideia, a utilizacdo turistica dos bens culturais pressupde sua
valorizacdo e promogédo, bem como a manutencdo de sua dindmica e permanéncia no tempo.
Valorizar e promover significa difundir o conhecimento sobre esses bens e facilitar-lhes o
acesso e 0 usufruto, respeitando sua memoria e identidade. E também reconhecer a
importancia da cultura na relacéo turista e comunidade local, aportando os meios para que tal
inter-relacdo ocorra de forma harmonica e em beneficio de ambos (Ministério do Turismo,
2006, p. 15).
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Infere-se, portanto, que territorio, patrimoénio, cultura e turismo ndo podem ser
avaliados de forma dissociada quando o objeto € o uso dos espagos para o0 fendmeno turistico

e o qual carrega a dindmica das rela¢Ges sociais, econdémicas, ambientais, culturais.
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3. Brasilia e os Espacos de memoria do DF

Os espacos escolhidos considerados de memoria tém direta relagdo com a histéria da
construgcdo de Brasilia, planejada e construida entre 1957 e 1960, a qual foi integrada no
Livro de Tombo Historico pelo Iphan (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional)
em 14 de marco de 1990. O Distrito Federal atualmente conta com 31 Regibes
Administrativas e boa parte destas foi criada no contexto da construcdo da capital, no entanto,
essa memoria é constantemente desprezada em detrimento da imagem de Brasilia ser
projetada apenas no Plano Piloto.

O periodo do planejamento até a construcdo foi repleto de simbologias e imaginarios
para agregar credibilidade ao projeto de transferir a capital para o Centro Oeste, tanto na
campanha e discurso de Juscelino Kubitschek, quanto no processo de “recrutamento” das
pessoas que trabalhariam na construcdo de Brasilia. Assim, € através do imaginario que o
individuo alcanca sua identidade e seus objetivos (Orlandi, 1994).

Brasilia esta diretamente relacionada ao poder do Estado e foi construida por meio das
ideologias politicas do Brasil, portanto, ela foi erguida estrategicamente com base nas
relacdes marcadas pelo poder. Para que o plano se concretizasse, buscava-se a aprovacdo da
populacdo e, sobretudo, buscavam-se trabalhadores para atuarem na constru¢do da nova
capital.

Vale destacar que Brasilia provocou ndo sé transformacdes espaciais, como também
agrupou culturas, tradicdes, histérias e pessoas de diversos cantos do pais, e isso tudo
constituiu o que hoje € o Distrito Federal. E para se ter uma compreensao auténtica do que de
fato é o territdrio brasiliense, ndo basta se limitar ao sitio tombado pelo IPHAN.

Dentre essas transformacdes espaciais, 0 presente trabalho se valera dos patrimonios
materiais construidos desde que a nova capital foi erguida, os quais fazem parte das cidades e
que de certa forma contribuem para a dinamizag&o delas, por meio das atividades, como é o
caso do turismo, procurando entender a importancia identitaria e de memoria deles para 0s
moradores do DF e para os seus gestores, pelo fato de se localizarem distantes do centro de
Brasilia.

Nesse sentido, entende-se que “a importancia de Brasilia ndo se limita apenas aos
monumentos e tracados modernistas que a compdem. A memoria de sua construcdo e a
vivéncia cotidiana da populacdo, que empregam sentido e vida de suas formas, também séo
riguezas imensuraveis que merecem ser preservadas e difundidas” (ALMEIDA E SOUZA,
2016, p. 196). Mesmo que institucionalizados ou n&o, a democratizacdo e a valorizagdo
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precisam ser uma realidade nos espacgos e manifestacGes abstratas presentes no contexto da
sociedade do DF em sua totalidade.

E a partir disto, neste trabalho sera avaliado se esta informacgéo de que os espacos de
memoria das RAs (onde estdo dispostos 0s espacos analisados) distantes do Plano Piloto
sofrem alguma espécie de desvalorizacdo, seja de maneira estrutural, seja no seu contexto
identitario e de memdria, compreendendo seus maiores desafios para um bom gerenciamento.
Isto, no ambito do Museu Vivo da Memoria Candanga e do Catetinho, visitados nos dias 05 e
07 de novembro respectivamente considerando a percepcao dos gestores de ambos 0s espacos
e dos 108 respondentes do questionario. No caso da Fazenda Velha, o cenario muda um
pouco, tendo em vista que este ndo atua mais com atividade turistica ou de visitacéo.

Com relacdo a visitacdo nos outros dois espacos (MVMC e Catetinho), foi
disponibilizada pela SUPAC a estatistica de visitacdo dos anos de 2017, 2018 e 2019. Pode-
se notar que o Catetinho, conforme anélise destes trés anos recebe muito mais visitaces do
que o Museu Vivo. Em 2017 foram 37.204 visitas, destes, 41% eram moradores do DF, 57%
de outros estados e 2% do exterior. J& no MVMC neste ano de 2017, foram 17.868 visitas,
destes 90% eram moradores do DF.

No ano de 2018, o museu do Catetinho recebeu 30.806 visitantes, sendo 61%
moradores do DF, 36% de outras regides do pais e 2% do exterior. O Museu Vivo da
Memdria Candanga, recepcionou 15.148, destes, mais de 80% eram moradores do DF e um
pouco mais de 10% residentes de outros estados. Neste ano, houve uma queda no nimero de
visitantes em ambos 0s museus.

Em 2019, contando com 0s meses de janeiro a outubro, o Catetinho alcancou 29.034
pessoas, sendo 60% residentes das RA’s do DF, 38% dos outros estados e 2% do exterior. Ja
0 MVMC recebeu neste ano, até o més de outubro, 18.460 visitantes, destes, mais de 90%
moradores do DF. Ambos esperavam receber um numero maior de visitantes com relacdo ao
ano anterior, 0 MVMC por causa da mudanca de gestdo e o Catetinho por ter tido maior
visibilidade nas midias sociais, conforme diretor de gestdo dos espacos culturais da

Subsecretaria do Patrimonio Cultural (SUPAC), Marcelo Gonczarowska.
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3.1 Museu Vivo da Memoria Candanga

O Museu Vivo da Memoria Candanga, localizado na Regido Administrativa do
Nucleo Bandeirante, foi construido em 60 dias e inaugurado em seis de julho de 1957 com o
objetivo de ser um local provisorio para oferecer assisténcia médica aos pioneiros que
trabalhavam na construcao da capital. Logo apds a inauguracao do Hospital Distrital no Plano

Piloto, o HIKO entrou em declinio.

Figura 1: MVMC — HIKO/FONTE: arquivo pessoal

Depois de muita mobilizacdo e de uma consciéncia histérica dos ex-moradores do
conjunto, fora exigido o seu tombamento, desta forma, ele foi tombado como Patrimdnio
Histdrico e Cultural pelo Governo do Distrito Federal (GDF) em 1985 e em 2015 pelo
IPHAN. O conjunto arquitetdnico de madeira do primeiro hospital de Brasilia, o antigo
Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira (HIKO), foi parcialmente restaurado e revitalizado
e hoje comporta 0 Museu, o qual foi inaugurado em 1990, com a missdo de resgatar e

preservar o valor historico do conjunto arquitetdnico, a memoria e a cultura candanga.
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O objetivo de sua restauracao estava voltado ao plano de reintegracdo do espago a
dindmica urbana atraves de atividades culturais, educacionais, de cunho ocupacional e

recreativo, oferecendo novas funcdes as edificagdes.

Figura 2: MVMC instalagbes/FONTE: Arquivo pessoal
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Figura 3: MVMC fachada da exposigéo principal/FONTE: Arquivo pessoal

Conforme material de divulgacdo e informacdo entregue pela atual gerente do
MVMC, Eliane Rodrigues, datado de 2007, o acervo é formado por variados registros
relativos ao periodo da construcdo de Brasilia. O destaque do acervo se volta as cole¢Bes
Méario Moreira Fontenelle (o fotografo candango), HIKO, Brasilia Palace Hotel e doacdes de
pecas pelos pioneiros. Além do acervo, atualmente, 0 museu conta com exposi¢oes
temporarias e oficinas de artesanato e programas educativos que integram a comunidade ao
espaco. Em contrapartida, o espaco apresenta algumas edificagdes notoriamente deterioradas

pelo tempo, e que por este motivo se mantém fechadas para visitacao.

41



-

!
% ',“11
g 7

Figura 4: MVMC detalhes de uma das estruturas do museu/FONTE: Arquivo pessoal

Em visita a0 museu, percebe-se que dentre todas as instala¢fes, muitas séo fechadas
para visitacdo, outras sao destinadas as oficinas e algumas estdo em processo de manutencéo
para receber exposicdes. De acordo com a nova gestora do espaco, Eliane Rodrigues, que esta

no cargo desde o comeco de 2019, muito ja foi feito neste periodo para a melhoria do espaco.
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Figura 5: MVMC Vias pintadas e sinalizadas/FONTE: Arquivo pessoal

3.2 Catetinho

O Catetinho, prédio de madeira sobre pilotis, edificado em apenas 10 dias, serviu
como a residéncia temporaria do Presidente Juscelino Kubitschek (1902-1976) entre
novembro de 1956 e junho de 1958, onde ele pernoitava e trabalhava quando estava em visita
para acompanhar a construgdo da nova capital. O espaco foi um projeto de Oscar Niemeyer e

financiado por amigos de JK, era conhecido como o Palécio de Tabuas.
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Figura 6: CATETINHO Placa JK/FONTE: Arquivo pessoal

Em 1959, com o catetinho entdo desocupado, JK solicitou o tombamento do edificio,
o qual ja ndo tinha mais quase nenhum movel original, mas sua ambientacdo foi recomposta
com mdveis originais e outros da época, principalmente do Brasilia Palace Hotel e com
objetos cenogréaficos, remetendo a vida cotidiana da época — década de 1950. Atualmente,

portanto, é como o edificio se encontra.
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Figura 7: CATETINHO fachada da estrutura principal/FONTE: Arquivo pessoal
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O patrimdnio situa-se na Area de Protecdo Ambiental Gama e Cabeca de Veado,
criada por decreto distrital em 1986. E a preservacdo do meio ambiente e da biodiversidade ¢é

uma das missées do museu.
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Em comparagcdo com o0 MVMC, estruturalmente, o Catetinho se encontra mais bem
conservado, ndo ha evidéncias de degradacdo no espaco. No entanto, hd uma falta na questdo
de acessibilidade, pois a parte da exposi¢do do segundo andar sé conta com uma escada, 0

que dificulta o acesso por pessoas com limitagcdes de locomocao.
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Figura 9: CATETINHO fachada da estrutura principal/FONTE: Arquivo pessoal

3.3 Fazenda Velha

O dltimo espago escolhido para analise foi a Fazenda Velha, localizada em
Sobradinho. Sua relagdo com a Construcédo de Brasilia é simbodlica e antecede este evento, por
ter sido propriedade de Hasthimphilo de Moura, militar e engenheiro, membro da Comisséo
Exploradora do Planalto Central chefiada por Louis Cruls (astronomo e gedgrafo belga),
conhecida como Missdo Cruls, que teve como principal objetivo demarcar a area onde
posteriormente seria construida a nova capital federal do Brasil.

O Portal online da Fazenda Velha, a descreve como um “acervo vivo do Brasil
Col6nia e um simbolo da ocupacao do Centro-Oeste”. Sua casa sede foi construida em 1884 e
foi restaurada e reconhecida pelo Patrimdnio Historico e Artistico do Distrito Federal em
1996. E apds sua restauracdo, o espaco foi constituido como museu, com exposi¢do de
objetos da época. Além disso, conta com uma estrutura de lazer, com piscina, lanchonete,

quadra esportiva etc.
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Figura 10: Fazenda Velha/ FONTE: N6s no Mundo
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4 Analise de resultados

A andlise de resultados é feita com base no questionario, em que houve a participacdo
de 108 pessoas no total, moradores do DF e com idades a partir de 18 anos; e com base na
entrevista, em que no caso do Museu Vivo da Memdria Candanga, a propria gerente do
espaco foi a entrevistada, no caso do Catetinho, o proprio Diretor de Gestdo dos Espacos
Culturais da SUPAC respondeu a entrevista, ele é responsdvel por este e outros espacos
culturais do DF.

4.1 Questionario aos moradores do DF

Conforme o objetivo de entender a importancia dos espagos de memoria para 0s
moradores do Distrito Federal, o questionario online — respondido por 108 pessoas no total
entre os dias 28 de outubro a 12 de novembro de 2019, predominantemente no Facebook e
Whatsapp - foi aplicado com a intencéo de entender alguns fatores, primeiramente buscou-se
aferir, das cento e oito pessoas que responderam, se elas ja haviam visitado um ou mais de
um dos espacos (MVMC, Catetinho e Fazenda Velha) e quantas vezes, além disso, como
ficaram sabendo a respeito de tais espacos e dos que ja visitaram um ou mais, qual foi o grau
de satisfacdo com a visita de acordo com a estrutura dos patrimdnios, com relacdo a
sinalizacdo, iluminacdo, limpeza, seguranca, informacdes disponiveis e acesso.

Em outra sessdo do questionario, fora examinado se estas pessoas consideravam que
esses espacos exercem alguma importancia na memdaria e na identidade da comunidade onde
eles estdo dispostos e se 0 incentivo ao turismo contribui para a conservacgéo da identidade de
uma comunidade.

No terceiro e ultimo bloco, as pessoas responderam se para elas, 0s espacos citados
sdo considerados “esquecidos”, com relacdo a manutencdo, promogdo e incentivos. Para
concluir, houve uma questdo aberta para que fossem apontados outros espacgos, salvo os ja
mencionados no questionario, que poderiam ser mais bem valorizados no DF.

Das cento e oito pessoas que responderam ao questionario, 75% eram mulheres 23%
era homens e 2% preferiram ndo declarar. Com relacdo a idade, setenta pessoas que
responderam tinham entre 18 e 28 anos, vinte e cinco tinham entre 29 e 40 anos, oito tinham
entre 41 e 59, e cinco pessoas tinham acima de 60 anos. Das Regifes Administrativas das

quais as pessoas residem, as mais citadas foram: Plano Piloto, Riacho Fundo, Aguas Claras,
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Sobradinho, Guara, Ceilandia, Ndcleo Bandeirante, Samambaia, Taguatinga, Vicente Pires,
Santa Maria e S8o Sebastido.

A respeito dos espacos de memoria visitados, conforme gréfico 1, cinquenta e trés
pessoas ja visitaram o MVMC, cinquenta e quatro j& visitaram o Catetinho, trés visitaram a
Fazenda Velha, e trinta e trés nunca visitaram nenhum destes espacos. E dos que
responderam que ja visitaram, quarenta e quatro pessoas disseram ter visitado somente uma
vez e trinta e uma disseram ter visitado duas vezes ou mais. Além disso, 50% das pessoas
disseram ter ficado sabendo sobre os espacos por meio da escola ou universidade. Esta
informacdo demonstra a relevancia das instituicbes de ensino no esforco de valorizacdo dos

patrimdnios de memoaria do DF.

MUSEU VIVO DA MEMCRIA

CANDANGA - NUCLEC

]

Gréfico 1. Espacos de Memoria visitados

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

O gréfico 1 mostra que quase um terco dos respondentes nunca visitou nenhum dos
espacos em estudo, isso demonstra o enfraquecimento da relacdo e da criagdo de memoria nas
pessoas e da falta de sensacdo de pertenca que os moradores do DF tém com esses espacos.

De acordo com o grau de satisfacdo das pessoas que ja visitaram um ou mais de um
dos espacos abordados, quarenta e trés pessoas ficaram muito satisfeitas, vinte e sete ficaram
pouco satisfeitas, quatro ficaram totalmente insatisfeitas. Essa questdo estd mais relacionada
com a questdo estrutural, como a sinalizacdo, iluminagéo, acesso, entre outros.

Em outro bloco, buscou-se compreender a relevancia identitaria e de memoria que 0s
patrimdnios exercem sobre a comunidade onde eles estdo inseridos (grafico 2 — questdo 8),

mais de 80% considera que eles expressam valor de memoria para a comunidade.
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Grafico 2. Os espagos em estudo exercem relevancia na memoria e identidade?
Fonte: Elaborado pela Autora (2019).

Pode-se perceber, a partir da analise do grafico 2 que quase 90% considera que 0s
espacos tém relevancia de memoria e identidade para a comunidade do DF, mas, com relacéo
ao grafico anterior entende-se que a imagem destes espacos precisa ser mais fortalecida
dentro da propria comunidade, para que se firme o senso de identificacdo e reconhecimento
memorial.

Outro fator analisado refere-se a opinido das pessoas sobre o incentivo ao turismo,
ndo somente relacionado aos espacos abordados, mas de maneira geral, contribuir ou nao
para a conservacdo da identidade de uma comunidade. E mais de 70% afirmaram que a

atividade turistica favorece a conservacao identitaria. (grafico 3).

Sim 82 (75,9%)

EM PARTE

NAC SEI OPINAR

o] 20 40 60 80 100

Gréfico 3. Estimulo ao turismo contribui para a conservacdo da identidade de uma
comunidade?

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Na maioria dos respondentes, houve uma concordancia sobre o turismo contribuir
para a conservacdo da identidade. Esta foi uma pergunta genérica, ndo focada nos espacos
analisados. Haja vista, € preciso entender que o estimulo ao turismo em qualquer regido
precisa ser feito com planejamento e uma boa gestdo, para que ndo ocorra o efeito contrério.
A comunidade precisa estar integrada neste fenbmeno para nédo se sentir ‘’marginalizada’’ ou
alheia.

Com relacdo a afirmacdo de que os espacos sdo “esquecidos” quando tratam-se de
manutencdo, promoc¢do e incentivos (grafico 4), 66% ratificaram tal declaracdo, 20%
consideraram que séo “esquecidos” em parte, e somente uma pessoa negou tal afirmacéo. Por
manutencdo, entende-se 0 suporte estrutural dos espacos; por promogdo, sao consideradas as
formas de divulgacéo; e os incentivos sdo as acdes que estimulam o acesso a estes espagos,

como exemplo, no caso do MVMC que oferece oficinas de artesanato.
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NAC 1(0,8%)
EM PARTE 22 (20,4%)
MAC SEI CPINAR 16 (14,3%)

0 20 40 &0 &0
Gréfico 4. Espacos em estudo séo considerados esquecidos (manutengdo, promocao

e incentivos)?

Fonte: Elaborada pela autora (2019).

O grafico 4 indica que apesar de o0s espacos citados demonstrarem importancia
identitaria para os moradores do DF, ha em mais da metade dos que responderam a sensacdo
de que eles estdo esquecidos, quando se fala em manutengdo, promogéo e incentivos. Com
relacdo a manutencéo, isto péde ser constatado em visita, onde se percebeu certo descaso no
Museu Vivo da Memoria Candanga. Quando se fala em promocéo, na propria entrevista com
0s gestores, percebeu-se que o Catetinho tém mais visibilidade na midia e outros meios do
gue o MVMC e a Fazenda Velha (esta inclusive, desconhecida para muitos respondentes).

Para fechar o questionario, houve a chance de mencionar, por meio de uma questao

aberta, outros patriménios do DF considerados “esquecidos” e que poderiam ser melhor
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valorizados. Dentre os mais citados, estdo os parques ecologicos no geral, a Casa do Cantador
(Ceilandia), o Centro Historico de Planaltina, 0 Museu de Limpeza Urbana (Ceilandia), a
Praca do Trabalhador (Ceilandia), o Museu de Arte de Brasilia, a Pedra Fundamental de
Brasilia, o Teatro Nacional de Brasilia, o Autddromo de Brasilia, o Mercado Sul
(Taguatinga), o Espaco Cultural Renato Russo, 0 Memorial dos Povos Indigenas, o Planetario

e a Casa da Cultura de Taguatinga.

4.2 Entrevista aos gestores

A entrevista aplicada aos gestores dos espagos abordados teve como finalidade
atender ao objetivo de entender as principais limitagdes e potencialidades e algumas
informacdes sobre a gestdo no que tange a manutencdo, promocao e incentivos, além de
questdes relacionadas, neste caso, na visdo de um gestor, sobre a relacdo de identidade e
memoria dos espagos com as comunidades.

A primeira pergunta refere-se as acfes do modelo de gestdo voltadas a manutengéo,
promocdo e incentivos. A gerente do MVMYV, Eliane Rodrigues, esta no cargo desde marco
deste ano (2019) e segundo ela, o foco sua gestdo tem relacdo com a questdo de incentivos,
de estimulo ao acesso da comunidade no museu. “A gente incentiva a educacao patrimonial, a
partir da associacdo com as administracdes regionais de ensino para trazer as escolas, além
disso, a gente tem as oficinas de artesanato. Estd acontecendo a manutencdo de um dos
edificios para uma exposicdo aprovada pelo FAC, a qual trara parte do acervo do Brasilia
Palace, com fotos do fotégrafo Joaquim Paiva. Algumas acBGes pontuais, desde que eu
cheguei aqui, foram a criacdo de um estacionamento, pintura das vias, também foram
retirados 5 caminhdes de lixo, entre outras coisas”. Para ela, uma das missfes do museu é
identificar os problemas da sociedade e atuar em cima disso, tentando contribuir.

Ja o gestor do Catetinho, que na verdade € o diretor de gestdo dos espacos culturais da
Subsecretaria do Patrimonio Cultural (SUPAC), Marcelo Gonczarowska, e que coordena
diversos outros patriménios do DF, como 0 MVMC, o Memorial dos Povos Indigenas e o
Espacgo Lucio Costa. Consoante & primeira questdo, ele afirmou que o modelo de gestdo do
espaco inclui acdes voltadas a estes trés aspectos em parte, porque eles sdo tratados em
diferentes circunstancias. A responsavel pela manutencgéo (contrato de vigilancia, de limpeza,
de fornecimento de material, reparos pontuais etc) é a Subsecretaria de Administracdo Geral.
A promogcéo ¢é feita basicamente atraves do site, vinculado ao site da Secretaria de Cultura e
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no caso da rede social (instagram), quem cuida é a gerente do Catetinho, por precisar de um
pouco mais de agilidade. E com relacdo a incentivos, se for direcionado a envolver a
comunidade, a propria gerente promove agdes, existe parceria com a Administracdo Regional
do Park Way e com o Museu Casa Velha, que fica ao lado do Catetinho.

Quando questionados sobre a fonte orcamentaria dos espacos e como € feito o
gerenciamento, ambos o0s entrevistados afirmaram que a fonte orcamentaria vem do Tesouro
do DF, Marcelo afirmou que mais de 90% da fatia é gasta com manutencédo, salario de
servidor, limpeza, seguranca, o restante, que € destinado para investimento, é gerido pela
SUPAC. Os gerentes dos espagos nao tém acesso a esses recursos, ou seja, ndo sdo eles que
decidem como o dinheiro destinado aos espacos vai ser gasto. Se eventualmente, os gerentes,
identificam a necessidade de algum equipamento para 0 museu, eles fazem a solicitacdo para
a SUPAC, a qual encaminha para a Subsecretaria de Administracdo Geral, e entdo fazem o
processo licitatorio para a aquisicao, havendo recursos.

No tocante aos principais desafios para uma gestdo eficiente, Eliane Rodrigues
(MVMC), declara que um dos principais, é a limitacdo de atuacdo no espaco, pois, segundo
ela, ha muita dificuldade de fazer as coisas acontecerem, porque ndo depende meramente
dela, além do que, a mao de obra é escassa, nao ha funcionarios suficientes para atender todas
as necessidades do museu. Ja, segundo o diretor de gestdo dos espacos culturais da SUPAC, o
principal desafio estd em encontrar gestores especializados, ou seja, que entenda de gestdo e
da especialidade do espaco ao mesmo tempo, e no caso do Catetinho, a gestora une esses dois
atributos. Ele também concordou que a limitacdo de gestdo dos gestores de cada espaco € um
dificultador, pois os espacos culturais sdo equipamentos muito especificos e peculiares, entdo
o ideal é que eles fossem o mais autbnomo possivel. Desta forma, seria interessante a
deliberacdo das demandas vir de baixo para cima, pois sdo os funcionarios de cada espaco
que conhecem verdadeiramente as caréncias do lugar.

Outra questdo vinculada a anterior, indagava como a comunidade poderia atuar na
conservacao dos espacos. A gestora do MVMC, disse ser imprescindivel trazer mais pessoas,
mais voluntarios para dar apoio. Além disso, a participacdo da comunidade nas atividades
promovidas pelo museu contribui na conservacdo, pois segundo ela o Museu Vivo da
Memoria Candanga s6 é vivo porque tem gente circulando, pois se o espaco cultural
oferecesse unicamente a exposicdo permanente ndo teriam tantas pessoas se envolvendo,
desta forma né&o haveria o cuidado que existe hoje com o espaco. Ja o funcionario da SUPAC,
avalia ser complexo o fato de a comunidade se apropriar dos espagos culturais pela razéo de

que no Brasil, ndo ha essa cultura de apropriacdo. 1sso acontece, porque é necessario criar
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motivacOes para as pessoas estarem envolvidas, aléem disso, tem gestores que ndo se
interessam em promover isso, pois a0 mesmo tempo em que a comunidade contribui, ela
também fiscaliza, entdo algumas pessoas ndo querem essa atencdo. Mas é fundamental que a
sociedade fiscalize, porque assim elas fazem cobrancas. Entdo mesmo com as dificuldades,
ambos os entrevistados consideram que a comunidade contribui sim para a conservacdo dos
patrimdnios, visto que quanto mais pessoas se envolvem e se importam, mais as coisas
acontecem e mais atencdo é dada para 0s espacgos.

Com relacdo ao turismo, no MVMC, a gestora considera relevante promover acgoes
voltadas a receber um nimero maior de turistas, porque para ela quanto mais visibilidade o
museu alcanca, mais os 6rgdos publicos entendem a importancia de se investir no lugar de
modo geral. Mas n&o se limita a isto, as pessoas, via de regra, precisam ter maior consciéncia
quanto a histéria de Brasilia e entender que ndo sdo somente os Patrimonios do Plano Piloto
que contam essa histdria. Entdo é essencial que se mude a visdo e se amplie 0 campo de
conhecimento.

De acordo com o diretor de gestdo dos espacos culturais, quando se pensa em
Turismo, devem-se avaliar duas questdes: se 0 patrimonio oferece um servico de qualidade e
se ha uma boa comunicacdo. Segundo ele, tem dois projetos sendo desenvolvidos nesse
sentido. No que diz respeito a servico, a primeira coisa a ser feita é garantir que o museu seja
bem sinalizado em termos de informacgdo, porque até o ano passado as obras ndo eram
etiquetadas, entdo as pessoas ndao sabiam o que estavam vendo. Em termos de comunicacao,
houve a publicacdo de folders contendo informacdes sobre o Catetinho e um mapa com todas
as atracdes do museu que passariam despercebidas pelas pessoas. Estes folders circulam,
entdo é efetivo em termos de divulgagéo.

E ao contrério do que mencionou a gestora do MVMC, o funcionéario da SUPAC
afirmou que os espagos do Plano Piloto ndo recebem tratamento diferenciado em detrimento
dos espacgos das outras RegiGes Administrativas, até porque legalmente ha responsabilidade
sobre todos. No entanto, por parte do publico, ha uma diferenca consideravel. Via de regra, o
que esta no Plano Piloto é muito mais visitado, muito mais solicitado, do que 0s que estdo
fora. Deste modo, “0s espacos que estdo no Plano piloto sdo mais procurados, mas em termos
de gestdo eles ndo recebem preferéncia”.

Para concluir, fora perguntado sobre a possibilidade de este espago estar caindo no
“esquecimento” e se 0 incentivo ao turismo naquela localidade contribui para a preservacao
da identidade e da memdria da comunidade do DF. Para a Eliane Rodrigues, gestora do

MVMC, a possibilidade existe, mas depende de quem esta administrando o espaco querer
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fazer a diferenca, e dos espagos do DF, que ndo somente os do Plano Piloto, estarem em
evidéncia. E o turismo, da chance dos espacos terem sua cultura mantida, entdo
consequentemente conserva-se a identidade da comunidade.

E de acordo com Marcelo Gonczarowska (SUPAC), “por pior que seja a gestéo,
dificilmente o espaco vai cair no esquecimento porque ele € um espaco muito emblematico
para Brasilia, inclusive, esse ano, pelo Catetinho estar em evidéncia na midia e com a
publicacdo do material de divulgacdo, e de consequentemente estar recebendo um publico
maior, eu diria que esta ocorrendo o contrario, estd havendo uma reapropriacdo da sociedade
no museu, entdo essa informacdo, ndo procede”. E justamente pela razdo deste espaco ser
emblematico, ele vai ser constantemente valorizado por alguém. Portanto, s6 o fato do
Catetinho ser representativo da historia de Brasilia, garantiu e garante a preservacao da sua
memoria.

Em contato com a Maria Inés Avila, responsavel pela Fazenda Velha, nos foi
comunicado que este espaco ndo atua mais com o Turismo, agora somente com aluguel do
espago para eventos. Fora enviada para seu e-mail uma entrevista a ser respondida, pois por
motivo de falta de tempo relatado por ela, ndo houve possibilidade de marcar entrevista
pessoalmente na Fazenda Velha. No entanto, ndo obtive resposta em tempo habil para
analise.

No entanto, h4 uma pesquisa realizada por Pamela de Castro da Silva na UnB, a qual
aborda como tema: Turismo pedag6gico como ferramenta na educacdo ambiental,
determinante para analise de alguns fatores sobre a Fazenda Velha. Desta, pode-se extrair que
tal espaco esta inapto para as atividades de visitacdo e turismo devido a falta de apoio pelo
Estado e pela diminuicdo de visita pelas escolas, 0 que causou uma desmotivacdo pela
proprietaria.

A pesquisa compreendeu uma entrevista com a proprietaria no ano de 2015, e a partir
dela pode-se notar que, a Fazenda Velha tinha alguns projetos e dentre eles, um era voltado
ao turismo pedagogico voltado para estudantes do Ensino Fundamental, outro diferencial do
espaco e que este era um referencial do turismo rural, segundo a proprietaria. E conforme foi
dito, quando a Maria Inés adquiriu posse da Fazenda Velha, muito foi feito para o resguardo
deste potencial, promovendo assim a restauracdo para fomentar a visitacao.

E no ano de 2016, de acordo com a proprietaria, esperava-se que o espaco fosse
reaberto para as atividades e para ela, mesmo que a Fazenda Velha esteja desativada, existe
uma preocupacgdo com a preservacdo do espaco. No entanto, como ja citado anteriormente, as

atividades na Fazenda Velha limitam-se apenas ao aluguel para eventos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os espacos abordados neste presente trabalho representam dentro da comunidade do
Distrito Federal grande influéncia identitaria por estarem relacionados diretamente com a
construcao de Brasilia e revelam elementos que remontam a esta memoria ndo muito distante.
Infere-se que ha um luta dos gestores em manter tal memoria viva, apesar de determinados
fatores que ndo contribuem para a preservacdo desta memdria, como a pouca visibilidade
tanto dos moradores locais quanto de turistas que visitam a capital federal.

Fora constatado que, por parte da gestdo (diretor da SUPAC) - e apesar de haver
discrepancia entre as respostas dadas pelos entrevistados -, existe um cuidado equivalente
entre todos 0s espacos que estdo na sua algcada, como é o caso do Catetinho e do Museu Vivo
da Memoria Candanga), mas que o publico tem uma predilecdo pelos espagos que estdo
localizados no Centro de Brasilia. Este fato € visto, inclusive entre os proprios residentes do
DF, quando constatamos que muitos deles desconhecem os espacos significativos de seus
locais de vivéncia e assim ndo os reconhecem como lugares de pertencimento.

Apesar disso, provando que o DF tem uma variedade cultural de espagos e
manifestacdes, € unanime, tanto entre os respondentes do questionario quanto dos gestores
entrevistados, que tais patrimdnios merecem ter seu potencial reconhecido e preservado, além
disso, precisam ser postos em evidéncia, e que na realidade esta € uma demanda urgente.

No questionario, na parte onde as pessoas puderam colocar outros nomes de espacos
de memoria esquecidos, pdde-se notar quantos poderiam receber uma atencdo especial dos
Orgdos publicos, mas com a promoc¢do e incentivos centralizados em Brasilia, as
manifestacdes culturais das outras RAs ficam em desvantagem. Um exemplo deste descaso
do governo com o0s espacos de memoria e identidade € a Fazenda Velha, que por falta de
estimulo fechou as portas para visitacdo, um espagco com uma historia a ser repassada, uma
memoria a ser compartilhada, se tornou inapto a receber visitas e a manter este espago de
memoria ativo.

Em visita ao Catetinho e ao Museu da Memdria Viva pode-se notar uma discrepancia
entre os dois espacos no quesito manutencdo. E notdrio que no Catetinho ndo ha espacos
degradados, a madeira da exposicao principal esta intacta, a trilha que d& para a fonte esti em
perfeitas condi¢cdes. Enquanto no Museu Vivo, em algumas estruturas estd em ruim estado,
com madeiras danificadas, espacgos fechados, paredes de prédio pichadas etc. Isto mostra que

0 primeiro, neste contexto, ndo € um patrimoénio esquecido.
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Outra notoriedade esta relacionada ao numero de visitagdo, em que o Catetinho recebe
um numero muito maior do que o Museu Vivo e a Fazenda Velha, este Gltimo se deve a
praticamente total falta de conhecimento dos moradores do DF sobre sua existéncia e ao fato
deste ndo estar mais recebendo visitas e por isso ndo esta na midia com esta proposta. O
Catetinho € o principal em questdo de divulgacdo e espaco na midia, portanto, dos trés
espacos de memoria abordados nesta pesquisa, € 0 mais “popular”, € o que a maioria dos que
responderam ao questionario ja visitou pelo menos uma vez.

Este é outro fator que demonstra a importancia promovida ao Catetinho em
detrimento dos outros dois espacgos abordados, ou seja, mais de 90% dos que responderam ao
questionario nunca visitaram a Fazenda Velha, por exemplo, e analisando as estatisticas de
visitacdo, 0 MVMC recebe aproximadamente menos da metade de visitas do que o Catetinho,
e dentre essas pessoas que vao ao espaco, uma maioria quase absoluta é morador do DF.

Portanto, infere-se desta pesquisa que o0s espacos de memoria do Distrito Federal,
localizados distantes do Plano Piloto ndo possuem a mesma visibilidade que os do centro de
Brasilia, por muitas vezes, os préprios moradores do DF os desconhecem, ou se 0s conhecem,
nunca visitaram. O nimero de visitacdo, entdo, interfere na atencdo dada pelo Governo para
manutencdo, promocdo e incentivo dados aos espacos, e isto se torna visivel durante a
visitacdo nestes e em outros espac¢os. Outro problema identificado é a pouca autonomia dada
aos gerentes dos patriménios, que acabam tendo sua atuagédo limitada e pouco podem fazer
para promover e agir em beneficio do espaco.

Tendo em vista que estes espacos possuem significancia memorial e identitaria e
outros potenciais a serem reconhecidos, o Turismo Cidadao, por exemplo, é uma solucéo que
pode ser estudada para que estes espacos mantenham sua histdria viva dentro da comunidade
a que eles fazem parte, dando sentido de pertenca e a envolvendo dentro das manifestaces
culturais da cidade, para que elas compreendam seu papel na preservacdo e no
reconhecimento.

Partindo do principio em que se pode ser turista sem sair dos limites da cidade, basta
buscar vivéncias e experiéncias que fogem do que se esta habituado apropriando-se, entéo,
dos espagos de cultura do lugar onde se mora. Diante dessa discussdo, ‘’as pessoas,
moradoras ou usuérias das cidades, ndo sdo fixos, mas fluxos a percorrer estes espagos.
Coloca os moradores das cidades em movimento para além de suas préaticas rotineiras, pode
transforma-lo no cidaddo turista, que ir4, com o deslocamento, apropriar-se com maior

competéncia dos espacos e situagdes’’ (Gastal, 2006, p. 9).
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Desta maneira, a melhor maneira de integrar a comunidade aos espacos da cidade é
estimulando o turismo cidad&o e a consagracdo das diferencas existentes no territorio do DF,
isso contribui, inclusive, para que se quebre o paradigma construido em cima do imaginario
fomentado desde o periodo que antecede a construgdo de Brasilia, em que esta se define

somente ao centro da capital limitada ao Plano Piloto.
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APENDICE

ENTREVISTA AOS GESTORES

Esta entrevista tem por finalidade a coleta de informacdes para o Trabalho de Concluséo de
Curso (TCC)

Entrevistador (a):

Curso:

Instituicdo de ensino:

Entrevistado (a):

Cargo que ocupa:

Em qual atrativo trabalha:

O modelo de gestdo do espaco inclui acdes voltadas para a manutengdo, promocdo e
incentivos? Cite algumas a¢Oes para cada um desses nichos.

Qual a fonte orcamentaria e como é feito o gerenciamento dos recursos
financeiros destinados a este espaco?

Quais os desafios para uma gestdo eficiente e como a comunidade pode contribuir
para a preservacao do espaco?

H& algum projeto que vise aumentar o fluxo de turistas no espaco? Como é feita a
divulgacdo deste (site, midia digital, propaganda)? Existe algum caderno de registro
de visitantes?

Qual sua opinido sobre a possibilidade deste espaco estar caindo no esquecimento?
Vocé acha que o fomento ao turismo naquela localidade contribui para a conservacéo

da identidade e da memoria?
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QUESTIONARIO A COMUNIDADE

Set;.éo 1de5

Questionario: Espagos de Memoria X
Esquecidos do DF

Este questionario tem por finalidade a coleta de dados que serdo utilizados em Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC).

Endereco de e-mail *

Enderego de e-mail valido

Este formulario coleta enderegos de e-mail. Alterar configuragoes

1) SEXO *

HOMEM
MULHER

PREFIRO NAO DECLARAR

2) IDADE *

18 A 28
29 A 40
41 A 59

ACIMA DE 60

3) EM QUAL REGIAO ADMINISTRATIVA VOCE RESIDE 7 ©

Texto de resposta curta
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Secao 2de 5

Questionario: Espacos de Memaria
Esquecidos do DF

Descrigdo (opcional)

4) QUAL DESTES ESPACOS DE MEMORIA VOCE JA *

MUSEU VIVO DA MEMORIA CANDANGA - NUCLEO BANDEIRANTE
MUSEU DO CATETINHO - GAMA
FAZENDA VELHA - SOBRADINHO

NENHUM

Sec@o 3 de 5

Questionario: Espacos de Memoria
Esquecidos do DF

Descrigédo (opcional)

5) QUANTAS VEZES VISITOU ESSE(S) ESPACO(S)?

APENAS 1 VEZ
2 VEZES OU MAIS

NUNCA VISITEI

»<

>«
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6) COMO FICOU SABENDO A RESPEITO DESSE(S) ESPACO(S) 7

TELEVISAQ/RADIO
INTERNET/MIDIAS SOCIAIS
PASSANDO EM FRENTE AD ESPAGO
PANFLETOS/CARTAZES/OUTDOORS
RECOMENDAGAQ DE OUTRA PESSOA
ESCOLA/UNIVERSIDADE

NAO SE APLICA

Outros...

7) COM RELAGCAO A ESTRUTURA DO ESPACO (SINALIZACAC, ILUMINACAOC, LIMPEZA, SEGURANGCA,
INFORMACOES DISPONIVEIS E ACESSO), FICOU:

MUITO SATISFEITO
SATISFEITO

POUCO SATISFEITO
TOTALMENTE INSATISFEITO
NAO SE APLICA

Outros...
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Questionario: Espacos de Memoria
Esquecidos do DF

Descrigdo (opcional)

>4

8) CONSIDERA QUE ESTES ESPACOS EXERCEM ALGUMA RE LEVANCIA NA MEMORIA E *
IDENTIDADE DA COMUNIDADE ONDE ELES ESTAO INSERIDOS ?

SIM
NAOD
EM PARTE

NAO SEI OPINAR

9) PARA VOCE, O ESTIMULO AO TURISMO CONTRIBUI PARA A CONSERVACAO DA IDENTIDADE *
DE UMA COMUNIDADE 7

SIM
NAD

EM PARTE

NAD SEI OPINAR

Secdo 5de 5

QUESTIONARIO SOBRE OS ESPACOSDE ~ *
MEMORIA ESQUECIDOS DO DF

Descrigéo (opcional)

>

10) NA SUA OPINIAO, OS ESPACOS CITADOS SAO CONSIDERADOS "ESQUECIDOS" - NO QUE  *
TANGE A MANUTENCAC, PROMOCAQ E INCENTIVOS ?

SIM
NAD

EM PARTE

NAD SEI OPINAR
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11) QUAIS OUTROS VOCE ACREDITA QUE PODERIAM SER MELHOR VALORIZADOS NO DF?

Texto de resposta longa
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