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“A esperanca é o pilar do mundo.”

(Provérbio Africano)



Dedico este trabalho a todas as
pessoas que utilizam o magistério, a
arte e a religido como ferramentas de
luta por uma sociedade plural e livre de

discriminacoes.
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RESUMO

Resumo: Este trabalho teve como finalidade analisar o discurso reproduzido
pela cantora Elza Soares no album “Deus €& Mulher” (2018). Mais
especificamente refletir sobre a discussdo relacionada ao ambito religioso,
levantada pelas faixas “Exu nas Escolas”, “Credo” e “Deus Ha de Ser”. Nesse
sentido buscou-se considerar a historia de vida e carreira da artista. Assim
como alinhar a discusséo as pautas de movimentos sociais, como 0 movimento

negro, o feminismo tradicional e o feminismo negro.

Palavras-chave: religido, género, raca, racismo religioso, musica popular

brasileira, Elza Soares.
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Introducéo

Elza Soares ocupa um espaco relevante na historia da musica popular
brasileira. A voz marcante da cantora, presente em inimeras gravacoes, e seu
amplo reconhecimento publico e pela critica dispensam maiores explanacgoées.
Elza foi mae de oito filhos (dos quais trés morreram precocemente, dois por
desnutricdo e um por acidente automobilistico). Também foi perseguida pela
ditadura militar e sofreu um acidente em palco que comprometeu sua coluna
vertebral de forma irreversivel, dentre outros episoddios penosos. Elza tem sua
trajetéria marcada justamente pela resiliéncia, pela forca e capacidade de se
reerguer de quedas e de se reinventar esteticamente, sempre tratando

tematicas relativas a sua proépria realidade.

Essa caracteristica dos trabalhos de Elza é uma das marcas de “Deus é
Mulher”, album langado no ano de 2018, em meio um momento de expressiva
emersdo da musicalidade negra no mercado fonografico. A obra da cantora
ndo s6 acompanhou o momento da musica negra, como também se tornou

referéncia para ela.

A monografia em questdo estabelece como principal objetivo
compreender como as vivéncias e percepcdes da artista Elza Soares tiveram
reflexo direto no discurso empregado em seu trabalho fonogréafico, mais
precisamente constatar como isso se da em “Deus é Mulher”. O album foi
analisado por perspectivas de identidade, género, raca e religido. Dessa forma,

adotou-se as seguintes metas:

(@) Analisar parte do debate académico relativo ao racismo
religioso e ao movimento feminista negro no sentido de estabelecer uma base

tedrica para as analises propostas.

(b) Investigar o engajamento de Elza Soares em relacdo as
pautas do movimento negro e do feminismo negro, por meio de suas biografias,

entrevistas e estudos ja realizados.



(c) Analisar o album Deus é Mulher, com foco direcionado ao

recorte das trés musicas que abordam uma tematica religiosa.

(d) Relacionar o discurso assumido por Elza Soares em seu album

as teorias antirracistas e feministas

Assim sendo, o trabalho se dividira em trés capitulos: “Tragando

interseccgdes”, “A trajetdria de Elza Soares” e “Identidade e Religiao em Deus é
Mulher”.

O primeiro capitulo, “Tracando interseccdoes” sera responsavel por
nortear o restante do trabalho por meio de duas frentes, que se relacionam,
mas também se diferenciam: o movimento feminista negro e o racismo
religioso. N&o seria possivel realizar um estudo a respeito de Elza Soares sem
considerar sua condicdo de mulher negra. Em suma, ignorar essa posicao
social seria imprudente. Tampouco as musicas selecionadas para analise se
interseccionam na tematica do racismo religioso, 0 que torna necessaria uma
abordagem do tema. Para construcdo dessa base tedrica serdo consultadas

intelectuais negras como Lélia Gonzales, Sueli Carneiro e bell hooks.

O segundo capitulo, “A trajetéria de Elza Soares”, fard uma analise
propriamente da histéria da cantora em busca de episodios que a relacionem
com as pautas e questdes levantadas no primeiro capitulo. Além de letras de
sucesso e entrevistas, a observacdo tera como principais fontes os registros
biogréficos da cantora escritos por Luana Solidade, Jodo Carlos Lopes, José
Louzeiro e Zeca Camargo. As obras destes autores permitem uma
interpretacdo n&o apenas dos trabalhos realizados por Elza, mas como

também de sua trajetoria de vida.

O terceiro capitulo, “Identidade e Religido em Deus € Mulher”, por sua
vez, jA se propde a interpretar como Elza Soares aborda questfes sociais em
seu album “Deus & Mulher”, langado em 2018. Essa etapa se embasa na
analise das gravagdes das musicas “Exu nas Escolas”, “Credo” e “Deus Ha de

Ser”. A primeira e a segunda fazem critica social em relagdo ao racismo



religioso direcionado as religides de matriz africana e a terceira em relacdo ao

machismo, com foco no praticado em contextos religiosos.

E de extrema importancia declarar que no periodo de escrita deste
trabalho, busquei coeséo com o processo pessoal que desenvolvi ao longo da
licenciatura em historia, a qual realizei em paralelo & minha formag&do musical.
Enquanto artista e aluno de universidade publica, tive a oportunidade de entrar
em contato com as tematicas aqui abordadas e desenvolver um grau de
consciéncia em relacdo a meu lugar de fala®-. Minha intencdo n&o foi a de me

apropriar dos discursos de género, mas sim de aprender e refletir sobre eles.

Trabalhar com os discursos reproduzidos aqui exigiu um alto nivel de
delicadeza devido a minha posicdo. Reconhec¢o a pertinéncia e importancia de
correntes de pensamento que permeiam o feminismo e o feminismo negro. Me
entendo como um autor simpatizante a essas lutas, nhdo como protagonista
delas. Para um homem afrodescendente, existe uma dupla responsabilidade
em levantar o debate a respeito do feminismo negro. N&o € de bom senso
discutir a respeito da realidade dos negros, e mais especificamente das
mulheres negras, sem primeiramente realizar um exercicio de escuta,
tampouco assumir que suas criticas ao feminismo exercido por mulheres

brancas deslegitimem as pautas feministas.

Em meio a uma conjuntura de aumento substancial das manifestacdes
de &dio e violéncia contra negros e mulheres, a educacdo emerge como uma

opcdo de resisténcia. Os profissionais da area possuem responsabilidade

! Antonia Pellegrino em entrevista & UOL: “O lugar de fala é um conceito que expande a
percepc¢ao sobre quem fala. Além da mensagem, ele aponta para quem esta falando e o lugar
de onde a pessoa vem. Estas camadas se tornaram determinantes na producdo discursiva.
Mas o lugar de fala ndo pode ser a Unica categoria que determina quem pode falar sobre algo,
sendo acaba produzindo um estreitamento as avessas. [...] Portanto, acho que homens podem
sim falar sobre feminismo, mas nao pautar a luta feminista” (CORTEZ, N. Homem tem lugar no
feminismo? UoOL, 2018). Disponivel em
https://universa.uol.com.br/noticias/redacao/2018/01/03/homem-tem-lugar-no-feminismo-

feministas-dizem-qual-e-o-papel-deles-na-luta.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em 15 mai. 2019
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enquanto agentes de transformacdo social®, o que envolve entrar em contato

com essas teméticas e desenvolver o dominio das linguagens correlatas.

E urgente fortalecer iniciativas que “produzam exercicios para uma
compreensdo  afrocentrada/descolonizada/decolonial da  histéria  da
humanidade e que repercutam na premissa de que devemos conviver
respeitosamente com a diferenga” (OLIVA, 2019, p.190). A expectativa € de
que a partir deste trabalho o album “Deus € Mulher” possa ser utilizado de duas
formas. A primeira € como ferramenta de ensino dentro de sala de aula. A
segunda € como objeto de estudo para reflexdo de um problema estrutural da
educacdo no Brasil, a necessidade de mudanca do discurso pedagogico a
respeito das populacbes negras na América e, mais especificamente, da

religiosidade negra.

O discurso pedagoégico internalizado por nossas criangas,
afirmam que a histéria do nosso povo é um modelo de
solucdes pacificas para todas as tensdes e conflitos que nela
tenham surgido. Por ai pode-se imaginar o tipo de estere6tipos
difundidos a respeito do negro: passividade, infantilidade,
incapacidade intelectual, aceitacdo tranquila da escravidao etc.
[...] Assim como a histéria do povo brasileiro foi outra, 0 mesmo
acontece com 0 povo hegro, especialmente. Ele sempre
buscou formas de resisténcia contra a situagdo sub-humana
em que foi lancado (GONZALEZ apud ANDRADE, 2018, p. 88).

Docentes tém por dever desenvolver artificios para trabalhar conceitos e

contetidos sobre a Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no

? Toda pratica pedagodgica deve ser pautada numa educacéo plural, numa educacéo que vise
mudancas. Acreditar numa educacdo como elemento de transformac&o social pode ser a
chave para tantas desigualdades sociais. Sabe-se que o preconceito é forte, livrar-se dele é
quase impossivel, para que ele seja superado precisa-se de duas coisas: uma é a educacao,
que é 0 consenso e, a outra é a coercdo, que € a lei (SIMOES, A.; SALAROLI, T. 2017. p.375).
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Brasil, a cultura negra brasileira e o papel do negro na formacéo da sociedade
nacional. No entanto, o cumprimento da lei 10.639/2003, que institucionaliza
mudancas sociais e culturais relevantes na educacdo, é ainda limitado. A
formacdo de professores, os livros didaticos, paradidaticos e textos de apoio
usualmente adotados no Brasil abordam as religides de matriz africana de
maneira rasa, exclusivamente a titulo de mencéo. Bakke analisou a situagcéo da

aplicacao da legislacgéo:

Quando consideramos o material disponivel, constatamos que
agueles que tém maior presenca em sala de aula — os didaticos
— abordam de maneira mais superficial o tema da religiosidade,
em comparagdo com aqueles que ficam nas bibliotecas que
sdo os paradidaticos. No caso em que isso nao ocorreu, 0O
material foi alvo de protestos por parte daqueles que se
sentiram desrespeitados pela mencdo as religibes afro-
brasileiras, ndo demonstrando, contudo, a mesma revolta em
relacdo as mencbes presentes no mesmo material ao
catolicismo, ao budismo, ao judaismo e as tradi¢cdes indigenas.
Essa constatacdo ndo [causou] surpresa, durante o trabalho de
campo; varios professores apontaram a questao da intolerancia
religiosa como uma das principais causas de resisténcia ao
ensino de histéria da Africa e cultura afro-brasileira (BAKKE,.
2011, p.143).

O viés politico e pedagdgico norteia a pratica do ensino de histéria, o
gue envolve as metodologias empregadas para tal. Nao ha sentido em realizar
um exercicio com os alunos no qual nédo haja propdsito claro, a intencao de
despertar e desenvolver a observacao e a criticidade. Como mostram Azevedo

e Lima
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Podemos afirmar que as mudancas operadas no campo
historiografico mundial abriram caminho na histéria para o
trabalho com novos objetos, novas fontes e novos problemas.
A partir da renovacgdo historiografica ocorrida ao longo do
século XX e das possibilidades interpretativas dela
decorrentes, a incorporagdo de diferentes fontes e linguagens
no ensino escolar ganha relevo. Contudo, € importante
salientarmos que, hoje, é fundamental atentarmos as leituras
estreitas feitas por alguns profissionais sobre a influéncia da
nova Histdria no ensino, para que a Histéria ndo venha a ser
ensinada como um amontoado de curiosidades, provenientes
de um cotidiano despolitizado, sendo possivel ser trabalhada e
compreendida a partir do uso meramente ilustrativo de
recursos didaticos variados. E preciso dominio a respeito das
novas linguagens e fontes levadas a sala de aula, para que o
ensino de Histéria ndo assista a dissolugdo das suas
especificidades, e, logo, tenha fragilizada a sua solidez
caracteristica (AZEVEDO, C.; LIMA, A. 2011. p. 65).

Sob essa concepcgdo, um professor que utiliza muasica enquanto
ferramenta pode ser responsavel tanto por reconhecer tradicdes e valores nos
quais os alunos ja estéo inseridos, quanto pode apresenta-los a novas culturas
e por sua vez, gerar sensibilidade e empatia. Na escrita do livro “Musica
Africana em Sala de Aula”, Carvalho explicita a légica que a guiou na escrita de

um meétodo pratico para uso de musica no contexto docente:

A integracdo de movimento, ritmo, danca, fala e canto, como
ocorre na cultura tradicional da Africa Negra, deixou de ser
notada nos tempos modernos. No entanto, como formulado por
Carl Orff e, em seguida, por seus seguidores como o belga Jos
Wuytack, essa integracdo € muito importante na Educacéo

Infantil e no Ensino Fundamental para o desenvolvimento da
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personalidade, da comunicacdo e da qualidade da interacéo
social das criangas. Serve também como meio de prepara-las
para a aquisicdo de sensibilidade e gosto pela audicdo musical
e pela apreciagdo da danca e do canto em todas as culturas
(CARVALHO. 2010, p. 12).

Além do mais, € necessario considerar que a muasica se constitui de uma
linguagem, uma forma de expressédo necessariamente atrelada a contextos

socioculturais. Pinto explica que a

[...] musica ndo é entendida apenas a partir de seus elementos
estéticos, mas, em primeiro lugar, como uma forma de
comunicacdo que possui, semelhante a qualquer tipo de
linguagem, seus proprios codigos. Musica € manifestacdo de
crencas, de identidades, é universal quanto a sua existéncia e
importancia em qualquer que seja a sociedade. Ao mesmo
tempo é singular e de dificil tradugdo, quando apresentada fora

de seu contexto ou de seu meio cultural. (PINTO, 2001, p. 223)

A arte muitas vezes nao € elaborada e executada apenas com o fim de
entretenimento, no album musical “Deus é Mulher’ existe um carater de
denuncia. O discurso de Elza Soares se insere no debate a respeito de
questbes de género e de raga, assim como nas intersec¢des entre essas
pautas, ao destacar aspectos discriminatorios pontuais da sociedade. Em

entrevista ao portal R7, Elza afirma um compromisso politico enquanto artista:

“Eu compreendo que o artista tem que questionar seu tempo.
Eu posso usar o espago que tenho e quero reivindicar por um

mundo melhor. Eu farei o que puder para transformar o mundo
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usando a minha arte. Penso assim, mas se 0 meu colega usa a
arte como puro entretenimento também néo julgo. Cada um faz
do jeito que bem entende. Eu s6 fago aquilo que acredito”
(VAUGHAN, D, 2017).

E impressionante, mas coerente, o fato de uma artista, que ja tendo
passado por tantos altos e baixos na vida, apos ter tido uma carreira
consolidada e de sucesso, ter langado no ano de 2018 uma obra que apresenta
um conteudo de relevante pertinéncia na atualidade, uma abordagem de temas
sensiveis que muitas vezes sao evitados. A Elza Soares que reproduzia
padrdes e se limitava a interpretar grandes sucessos ja consagrados do samba
d& espaco a uma figura de sabedoria. Uma mulher negra portadora de uma
experiéncia atemporal que agora ndo vé problemas em se assumir como uma
referéncia tanto para o seu publico mais experiente como para as geracfes

mais novas que estabelecem contato com sua arte.
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Capitulo 1. Tracando Interseccdes

Desde o0 século XVI, nos primordios das colonizacdes europeias na
América, até os dias atuais ha registros de negros que foram escravizados,
segregados, marginalizados e perseguidos. Isso se da em resultado de uma
problematica formacédo das sociedades americanas. Grosfoguel destaca como

as estruturas de dominacéo se perpetuaram ao longo do tempo.

Um dos mais poderosos mitos do século XX foi a nogao de que
a eliminagdo das administragbes coloniais conduzia a
descolonizagcdo do mundo, o que originou 0 mito de um mundo
“pos-colonial”’. As multiplas e heterogéneas estruturas globais,
implantadas durante um periodo de 450 anos, ndo se
evaporaram juntamente com a descolonizagao juridico-politica
da periferia ao longo dos ultimos 50 anos. Continuamos a viver
sob a mesma “matriz de poder colonial”. Com a descolonizac¢do
juridico-politica saimos de um periodo de “colonialismo global”
para entrar num periodo de “colonialidade global’. Embora as
“administracdes coloniais” tenham sido quase todas
erradicadas e grande parte da periferia se tenha organizado
politcamente em Estados independentes, 0s povos nao-
europeus continuam a viver sob a rude exploragdo e
dominacdo europeia/euro-americana (GROSFOGUEL, 2008,
p.126).

Em diversos aspectos, essas estruturas de dominacdo se embasaram
em uma cultura imposta por uma suposta superioridade branca, uma
mentalidade que € alicerce do racismo. Assim se faz necessario perceber a
heranca social que se mantém. A antropodloga Lélia Gonzalez, referéncia em
estudos das relacbes raciais e do feminismo negro no Brasil, retrata essa

guestao no artigo “A categoria politico-cultural de amefricanidade”.
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O racismo latinoamericano é suficientemente sofisticado
para manter negros e indios na condicdo de segmentos
subordinados no interior das classes mais exploradas,
gracas a sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do
branqueamento. Veiculada pelos meios de comunicacdo
de massa e pelos aparelhos ideoldgicos tradicionais, ela
reproduz e perpetua a crenca de que as classificaces e
os valores do Ocidente branco sdo os Unicos verdadeiros
e universais. Uma vez estabelecido, o mito da
superioridade branca demonstra sua eficacia pelos
efeitos de estilhagamento, de fragmentacdo da identidade
racial que ele produz: o desejo de embranquecer (de
“limpar o sangue”, como se diz no Brasil) é internalizado,
com a simultdnea negacdo da proOpria raca, da propria
cultura (GONZALEZ, L. 1988, p. 92-93).

Essa crenca se reflete no ambito religioso. Considerando as religides de
matriz africana enquanto aspectos e valores que se inserem na cultura negra, €
possivel afirmar que a violéncia em todos os niveis direcionada a elas se
encaixa na ideologia do branqueamento. Gisele Pereira defende que por outro
lado, ser tolerante ndo consiste em manter o respeito a uma cultura ou religido
alheia tal qual sua prépria. Quem apenas tolera carrega ainda os vestigios de
superioridade. As violéncias e ataques sistematicos cometidos contra as
religibes de matriz africana ndo sao aplicados a nenhuma outra manifestacao
religiosa. Portanto, quando estamos falando de intolerancia religiosa no Brasil,
estamos falando de uma manifestacéo do racismo (PEREIRA, 2018). O filésofo

Wanderson Flor do Nascimento aponta que existe uma

[...] insuficiéncia da categoria da intolerancia religiosa para
compreender 0 que acontece no contexto de violéncia aos
territérios e pessoas que se vinculam aos povos e

comunidades tradicionais de matrizes africanas, tendo como
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hipétese de que tanto o carater de resisténcia desses povos
como a problemética do racismo sdo fundamentais para
compreender os atuais ataques sobre 0s quais nos referimos
(FLOR DO NASCIMENTO, 2017, p. 52).

Ademais, praticas de segregacdo raciais podem ser identificadas nas
mais variadas situacfes, até mesmo em cenarios de luta social. Por exemplo,
se considerarmos correntes e passagens histéricas referentes ao movimento
feminista, apesar da pertinéncia e legitimidade em suas pautas, € possivel
constatar equivocos ao desconsiderar os diferentes contextos de luta em que
as mulheres se inserem na sociedade. Na América, a realidade e a prioridade
politica de mulheres brancas se diferem das de mulheres negras e indigenas.
Por reflexo da ideologia do brangueamento, a raca de um individuo se
sobrepbe ao seu género nos indicadores sociais. E infundado considerar que
mulheres negras e brancas encontrem os mesmos niveis de desigualdades em
relacdo aos homens brancos (CARNEIRO, 2000, p.119).

E possivel entrar a fundo na problematizacéo realizada por Gonzélez em

relacdo as concepcgdes do feminismo brasileiro que:

Padeciam de duas dificuldades para as mulheres negras: de
um lado, o viés eurocentrista do feminismo brasileiro, ao omitir
a centralidade da questdo de raca nas hierarquias de género
presentes na sociedade, e ao universalizar os valores de uma
cultura particular (a ocidental) para o conjunto das mulheres,
sem as mediac¢des que os processos de dominacgdo, violéncia e
exploracdo que estdo na base da interagcdo entre brancos e
nao-brancos, constitui-se em mais um eixo articulador do mito
da democracia racial e do ideal de branqueamento. Por outro
lado, também revela um distanciamento da realidade vivida
pela mulher negra ao negar toda uma histéria feita de
resisténcias e de lutas, em que essa mulher tem sido

protagonista gragas a dindmica de uma memoria cultural
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ancestral — que nada tem a ver com o eurocentrismo desse tipo
de feminismo (GONZALEZ apud CARNEIRO, 2000, p.120).

Elza Soares, mulher negra ligada ao candomblé, desenvolveu em
diferentes momentos ao longo da vida e da carreira uma critica a sociedade
brasileira. Nessa critica encontra-se uma convergéncia de combate ao
machismo, racismo e intolerancia religiosa. Sendo assim, este primeiro capitulo
tem como propoésito se apoiar em uma base tedrica a respeito dos dois
principais eixos tematicos deste trabalho, Racismo Religioso e Feminismo

Negro.

1.1 O Racismo Religioso na Formagao da Sociedade Brasileira

Historicamente a esfera religiosa brasileira € marcada por submisséao a
Igreja  Catdlica, doutrina que regia Portugal, nacdo responsavel
majoritariamente pela colonizagdo escravocrata em solo brasileiro por
aproximadamente 300 anos. Os negros escravizados ndo eram vistosS como
seres minimante dotados de alma ou humanidade. Seguindo essa légica, foram
concebidos conceitos cientificos, religiosos, culturais e legais para justificar a
inferioridade da raca negra e a escravizacdo dela (CARNEIRO, 2016, p.125).
Os negros escravizados nao poderiam ter acesso a direitos fundamentais,

nisso se inclui o acesso a educacdo e a liberdade de crenca.

N&o era de interesse dos senhores que 0s escravizados aprendessem a
ler e escrever. Nas excecOes identificadas pela historiografia, o ensinamento
deveria ser voltado para o exercicio do catolicismo. A Igreja assumiu com
exclusividade a educacao brasileira até o final do século XVIII. Ainda assim os
negros que recebiam a oportunidade do estudo eram impedidos de alcancar
niveis mais elevados de instrucdo, o proposito se restringia a catequizagcao e

ndo a emancipacao (Bittar; Junior, 2000).
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A compreensdo das dinamicas ocorridas entre as religibes no Brasil
perpassa a analise da formagéo juridico-histérica do pais. Historicamente a
organizacdo social, a formulacdo e aplicacdo das leis se ndo ao menos
favoreceram, garantiram exclusividade de culto ao catolicismo. Apds o
processo de Independéncia de uma metropole historicamente ligada ao
catolicismo, o Brasil esteve sob a legislagdo da Constituicdo Imperial de 1824,
quando possufa condicdo de Estado Catélico® por consequéncia da Lei do
Padroado®. Nesse momento apenas o catolicismo possuia aval para ser
exercido em publico, as demais praticas religiosas deveriam se resguardar a

ambiente doméstico.

Em 1891, por aumento no numero da populacédo declarada protestante e
suas consequentes reivindicacdes por direitos legais, a primeira Constituicdo
do periodo republicano rompe a relacdo entre o Estado e a Igreja Catdlica ao
permitir liberdades religiosas como a de culto®. Contudo, o Cédigo Penal

lancado no ano anterior, por meio dos artigos 156, 157 e 158° insere na

% Art. 5° A religido Catolica Apostélica Romana continuara a ser a religido do Império. Todas as
outras religibes serdo permitidas com seu culto doméstico ou particular, em casas para isso
destinadas, sem forma alguma exterior de templo (NOGUEIRA, 2001).
* O Padroado era uma concess&o que o papa fazia aos reis catdlicos, tornando-os “patrdes” da
Igreja. E importante recordar que o século XVI, tempo da nossa colonizagéo, era o tempo da
expansdo do Movimento Protestante em toda a Europa. Com o Padroado o papa garantia a
cristianizacdo das novas terras descobertas e por ele os reis podiam: Apresentar os candidatos
ao episcopado e altas dignidades eclesiasticas e administrar as rendas da Igreja, fundando e
mantendo as igrejas pelos dizimos e rendas. Podemos afirmar que toda a vida da Igreja
colonial dependia da bondade do rei, através de seus subordinados diretos em cada regido
(MEDEIROS, I. 2015)
® “§ 3° - Todos os individuos e confissdes religiosas podem exercer publica e livremente o seu
culto, associando-se para esse fim e adquirindo bens, observados as disposi¢cdes do direito
comum (FERREIRA, 2013).
6 Cdédigo Penal de 1890:“Art. 156. Exercer a medicina em qualquer de seus ramos, a arte
dentaria ou a farmdcia; praticar a homeopatia, a dosimetria, o hipnotismo ou magnetismo
animal, sem estar habilitado segundo as leis e regulamentos. Penas — de prisdo celular por um
a seis meses, e multa de 100$000 a 500$000. Paragrafo unico. Pelos abusos cometidos no
exercicio ilegal da medicina em geral, os seus atores sofrerdo, além das penas estabelecidas,
as que forem impostas aos crimes que derem casos.” Art. 157. Praticar o espiritismo, a magia e
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ilegalidade as praticas de religides de matriz africana, categorizadas no ambito
popular enquanto medicinas, pratica de magia e curandeirismo. O
pentecostalismo seguiu crescendo no século seguinte assumindo parcela
significativa da esfera religiosa brasileira e agravando a situacdo de racismo

religioso.

[...] € bom que se diga que a visdo das igrejas neopentecostais
sobre as religibes afro-brasileiras € consequéncia do
desenvolvimento do sistema teoldgico e doutrinario do
pentecostalismo, surgido no Brasil no inicio do século XX,
sobretudo a partir das décadas de 1950 e 1960. Nessa época,
0 movimento religioso assumiu novos contornos, expandindo a
base de suas igrejas, adensando o nimero de denominagdes e
ganhando maior visibilidade. [...] A terceira fase do movimento
pentecostal, iniciada nos anos de 1970, com grande projecao
nas duas décadas seguintes, foi marcada por algumas

diferencas significativas no perfil das igrejas surgidas e nas

seus sortilégios, usar de talismas e cartomancias, para despertar sentimentos de 6dio ou amor,
inculcar cura de moléstias curaveis ou incuraveis, enfim, para fascinar e subjugar a credulidade
publica: Penas — de prisdo celular de um a seis meses, e multa de 100$000 a 500$000.
Paragrafo 1.° Se, por influéncia, ou por consequéncia de qualquer destes meios, resultar ao
paciente privacao ou alteragdo, temporaria ou permanente, das faculdades psiquicas.
Penas — de priséo celular por um ano a seis anos, e multa de 200$000 a 500$000. Paragrafo 2°
Em igual pena, e mais na privacdo de exercicio da profissdo por tempo igual ao da
condenacgdo, incorrera o médico que diretamente praticar qualquer dos atos acima referidos, ou
assumir a responsabilidades deles” (...) Art. 158. Ministrar ou simplesmente prescrever, como
meio curativo, para uso interno ou externo, e sob qualquer forma preparada, substancia de
qualquer dos reinos da natureza, fazendo ou exercendo assim, o oficio do denominado
curandeirismo. Penas — de priséo celular por um a seis meses, e multa de 100$000 a 500$000.
Paragrafo Unico. Se do emprego de qualquer substancia resultar a pessoa privagdo ou
alteragdo, temporaria ou permanente, de suas faculdades psiquicas ou fung8es fisiologicas,
deformidades, ou inabilitacdo do exercicio de 6érgdo ou aparelho orgénico, ou, em suma,
alguma enfermidade: Penas — de prisdo celular por um a seis anos, e multa de 200$00 a
500$000. Se resultar morte: Pena — de priséo celular por seis a vinte e quatro anos” (GOMES,
2013).
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praticas adotadas, o que lhe valeu a classificacdo de
"neopentecostal". Com o acréscimo do prefixo latino "neo",
pretendeu-se expressar algumas énfases que as igrejas
identificadas nessa fase assumiram em relagdo ao campo do
qual, em geral, faziam parte: abandono (ou abrandamento) do
ascetismo, valorizagdo do pragmatismo, utilizacdo de gestdo
empresarial na conducdo dos templos, énfase na teologia da
prosperidade, utilizagdo da midia para o trabalho de
proselitismo em massa e de propaganda religiosa (por isso
chamadas de "igrejas eletrénicas") e centralidade da teologia
da batalha espiritual contra as outras denominagdes religiosas,

sobretudo as afro-brasileiras e o espiritismo (SILVA, 2007).

Ja no século XX, a ruptura religiosa segue presente em todas as
Constituicdes elaboradas. No entanto, foi comum que apresentassem alguma
particularidade de favorecimento a Igreja Catdlica, por exemplo, a concessao
do direito de capelania em hospitais, penitenciarias e forcas armadas, prevista
pela Constituicdo de 1934. Por sua vez, o regime militar instaurado em 1964
teve como caracteristica a formulacédo de leis que permitiam praticas rigidas e
hostis sob a prerrogativa de atentarem contra valores historicamente
elaborados sob a perspectiva cristd. Assim o artigo 5° da Constituicdo de 1967,
a principio, garantiu o pluralismo religioso, mas contraditoriamente abriu
espaco para interpreta-lo enquanto “justificativa” para as represalias do Estado
a tudo que, de forma genérica, ndo se encaixasse nos valores cristdos. O texto
defende que “E plena a liberdade de consciéncia e fica assegurado aos crentes
o exercicio dos cultos religiosos, que nao contrariem a ordem publica e os bons
costumes” (FERREIRA, 2013).

Por sua vez, a Constituicdo Federal vigente, promulgada em 1988, d&a
um passo importante sendo responsavel por oficializar um carater de laicidade
do Brasil. A posicdo do Estado em relacdo a praticas religiosas deve ser
neutra, ndo podendo haver prejuizo ou favorecimento a religido alguma, assim

COmo aos praticantes.
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Art. 19. E vedado a Unido, aos Estados, ao Distrito Federal e
aos Municipios:

| - estabelecer cultos religiosos ou igrejas, subvenciona-los,
embaracar-lhes o funcionamento ou manter com eles ou seus
representantes relacbes de dependéncia ou alianca,
ressalvada, na forma da lei, a colaboracédo de interesse publico;
Il - recusar fé aos documentos publicos;

IIl - criar distingdes entre brasileiros ou preferéncias entre si
(BRASIL, 1988).

Da mesma forma, o Artigo 5° da Constituicdo Federal ndo s6 permite
como ampara as praticas de diferentes religides. Além do mais, define
enquanto crime o ato discriminatoério ou ofensivo que se embase em racismo.

Destacam-se 0s seguintes incisos:

VI - é inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenga, sendo
assegurado o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida,
na forma da lei, a protecdo aos locais de culto e a suas
liturgias; [...]

XLI - a lei punird qualquer discriminacdo atentatoria dos direitos
e liberdades fundamentais;

XLIl - a prética do racismo constitui crime inafiancavel e
imprescritivel, sujeito a pena de reclusdo, nos termos da lei
(BRASIL, 1988).

Mesmo com a gradual ruptura constitucional em relacao a Igreja Catolica
ao longo do tempo, isso ndo representa que o exercicio das leis se refletiu em
um espacgo de tolerancia, respeito e pluralismo no Brasil, assim como no

restante do continente americano.
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Nota-se que, na pratica, as religibes que ganharam amparo das leis sado
aguelas que ndo possuem matriz africana. Estas, por sua vez, perderam
temporalmente a condicdo de ilegais, porém seus praticantes e templos
sempre estiveram sob o alvo de intolerdncia, descaracterizacdo,

marginalizacao e injurias diversas.

E historica a luta das religibes afro-brasileiras contra a
intoler&ncia. O desrespeito, demonizacdo de suas divindades
cultuadas, agressofes fisicas, verbais e atentados ao espaco
fisico dos templos sdo apenas algumas das atitudes de
intolerancia, discriminacdo que os praticantes sofrem. Os
preconceitos e acbes direcionados contra esse grupo, o de
praticantes das religides afro, em todos 0s paises americanos
em que essas religibes sdo praticadas, tém a ver com a
formacéo da estrutura estatal sob a colonial modernidade, visto
gue, para o colonizador, evangelizar as popula¢gfes submetidas
(indigenas e africanos escravizados) era parte fundamental da
empreitada colonial (FERNANDES, 2017, p. 118).

Trata-se de uma probleméatica presente ndo s6 no contexto de formacéao
da sociedade brasileira, como atualmente perduram os relatos de injarias e
injusticas aplicadas a adeptos das religides de matriz africana, assim como

seus templos e manifestacées externas.

A antropodloga da Universidade de Brasilia (UnB), Lia Zanotta, observa
gue, no Brasil, as religides que tendem a ser mais discriminadas e enfrentam
maior intolerancia sao as de matriz africana. “Tem por tras disso um racismo
grande. Além disso, a pessoa acha que sua religido € melhor que a do outro.
Temos episadios frequentes de derrubada e queima por parte de pessoas que
dizem agir em nome de uma religiao superior”, disse em entrevista ao Correio
Braziliense (SOARES, 2018). Oliveira explicita alguns casos de racismo

religioso ocorridos no estado de Sergipe por exemplo.
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No dia 30 de janeiro de 2016 as 21:34h, durante cerimbnia
religiosa realizada no Templo religioso Abassi Cafugenan Ni
Sahara, dirigido pelo Ministro de Confissdo Religiosa Laércio
Santos Silva, Babalorix4 Laércio de Obaluaé, uma equipe da
policia militar do Estado de Sergipe interrompeu o culto
religioso e apreendeu um atabaque sagrado, conforme termo
de apreensao e depdsito dos autos. [...] No dia 28 de fevereiro
de 2016 as 11:19h, o fato se repetiu e durante cerimbnia
religiosa uma equipe da policia militar do Estado de Sergipe
interrompeu o culto religioso e apreendeu outro atabaque
sagrado. [...] Noutro caso, no més de outubro de 2016, [...] A
participacdo do pastor no programa de radio comega com sua
apresentagao “Eu, pastor Jailson, assumo o que estou falando.
Amigos itaporanguenses, talvez vocés ndo prestaram atengéo
em algo que aconteceu no momento do desfile” e logo em
seguida enuncia aquilo que ele considerou inadmissivel “Pela
primeira vez na histéria dos desfiles civicos em Itaporanga foi
introduzido uma ala de candomblecistas, aonde que esta ala na
frente uma mée de santo puxando ao seu lado uma pomba-gira
Maria Padilha, um Tranca Rua, os exus, as entidades.” O
discurso do pastor prossegue com a negativa de conteldo
preconceituoso na sua opinido ao dizer que “Nao que eu nao
tenha nada contra o candomblecista, mesmo porque ha uma lei
que garante a liberdade religiosa dos afrodescendentes”, mas,
contraditoriamente prega que “isso no campo espiritual é uma
dimensdo muito grande, porque na hora que aquela ala se
apresenta no desfile civico, ali da abertura para entidades
malignas, para espiritos malignos, esta atuando livremente”, e
além disso atribui confusGes que ocorreram durante o evento a
presenca da representacdo teatral das religibes de matriz
africana: “a prova é que no final da caminhada civica por pouco
nao houve derramamento de sangue, [...] as pessoas se
degladiando, [...] mas, s6 entende isso quem consegue ver

pela dimensao espiritual.” E, para finalizar, o pastor fala que
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“[...] eu como pastor tenho a hombridade, o dever de ta
explicando isso porque por tras disso ha uma acao maligna. [...]
eu conheco um pouco a historia dessas entidades, orixas, [...]
ndo tém noc¢do do poder de destruicdo que estd por tréas
dessas entidades (transcricdo do audio feito pelo autor). [...]
Em junho de 2017, Rita Maia, religiosa de matriz africana, foi
fazer seu documento de identificagdo no Departamento
Estadual de Transito de Sergipe - DETRAN-SE - e foi proibida
de fazer a fotografia da carteira de habilitagdo com a cobertura
de tecido que portava em sua cabeca, mesmo diante da
justificativa de que isso era feito por motivo de convicgédo
religiosa. Apoés justificar que a negativa era descabida, a
funcionaria do 6rgdo estadual permitiu a confeccdo do
documento, mas, disse que sua validade seria avaliada

posteriormente pela instituicdo (OLIVEIRA, 2017).

Segundo Flor do Nascimento (2017), a violéncia direcionada tanto os
fiéis quanto os templos dessas religides é um importante nicho de violéncia. E
um dos mais dificeis de combater, pois se embasa na rejeicao a diferenca que

seria justificada por atos em prol de uma “salvagao”.

Muitas das vezes nas quais se observam gestos violentos em
direcdo a “afro-religiosos”, encontramos falas que
acompanham tais violacbes que poderiam ser assim
traduzidas: “Estamos realizando a vontade de Deus: temos de
mostrar que essa crenca que combatemos leva & condenacao,
de modo que quando atacamos uma crenca diferente, estamos
levando essas pessoas que professam tais crencas erradas, a
salvagao”. Ha quem sustente, inclusive, que sdo atos de “boa
fé” tais gestos violentos. Confiando em tais justificativas,
alguém que — acreditando que sua crenca é a verdade, a Unica

verdade — quer salvar outras pessoas de terem se “desviado do
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caminho correto”. Um dos grandes problemas desse tipo de

s

argumento é sustentar a imagem de verdade Unica para a
orientacdo ndo apenas de nossas vidas particulares, mas da
vida de outras pessoas e, com isso, encontrar razoabilidade na
ideia de uma violéncia justificada. (FLOR DO NASCIMENTO,
2017, p. 52-53).

Por meio da Lei de Acesso a Informacdo, é possivel verificar que
segundo levantamento’ disponivel no portal digital do Disque 100, canal
denunciativo hoje vinculado ao Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos, 210 denuncias por discriminacdo religiosa foram registradas no
primeiro semestre de 2018. Nesse recorte se destacam os estados de Sao
Paulo com 42 casos, Rio de Janeiro com 31, Minas Gerais com 9 e Bahia com
8. No que tange o perfil das vitimas, 45,18% eram do sexo feminino, 37,35% do
sexo masculino e em 17,47% dos casos esse dado nao foi informado (BRASIL,
2018).

Ainda segundo esse levantamento, do total de dendncias tomam frente
como classificacfes de religides mais discriminadas em ordem decrescente:
Umbanda com 34 casos, Candomblé com 20, Evangélica com 16 e Matrizes
Africanas com 13. Também é citada a categoria “Terreiro” no levantamento
com 5 denuncias. A soma das categorias Umbanda, Candomblé, Matrizes
Africanas e “Terreiro” representa 34,28% dos dados, maioria expressiva na

pesquisa.

E valido salientar que esses numeros refletem apenas os casos
denunciados por meio desse canal, ndo contabilizando as denuncias realizadas
por outras vias ou 0s episodios em que ndo houve denuncia oficial. Alguns dos
maiores obstaculos no combate ao racismo religioso sédo principalmente a

identificacdo e o mapeamento dele. Contudo, é possivel constatar em relacao

" Dados sistematizados de dentincias de violagBes de direitos humanos coletadas nos canais
da Ouvidoria Nacional de Direitos Humanos, incluindo Disque 100, Ouvidoria Online, Clique
100, aplicativo Proteja Brasil e denlncias por canais presenciais.
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aos numeros ja levantados de intolerancia religiosa no Brasil que as religides

de matriz africana sdo os maiores alvos de discriminagao.

1.2 Interseccionalidade e Feminismo Negro

Conforme ja citado, as sociedades americanas apresentam uma
formacdo estrutural com base em relacbes opressoras de poder. Sob ideais de
reconstrucdo e resisténcia a essa estrutura, surgiram movimentos sociais®

como o movimento feminista tradicional e 0 movimento negro.

Apesar da expressdao “Movimentos Sociais” ter origem aproximada
apenas na década de 1840° diversos dos movimentos histéricos relevantes
(anteriores e posteriores a essa data) de resisténcia ao machismo e ao racismo
se inserem nesta definicdo. Ou seja, se trata de pessoas que, agiram em
coletivo ou individualmente em prol de um coletivo, visando um objetivo

comum, a ruptura de estruturas sociais discriminatorias e opressoras.

No livro “Mulheres, Raga e Classe”, Angela Davis aborda como as
relacdes raciais se sobrepdem as de género. Um fenbmeno historico, que teve
origem nos processos de colonizacBes europeias no continente americano a

partir do século XVI.

Ao investigar a escraviddo nos Estados Unidos, a autora
mostra a experiéncia das mulheres negras diante da

desumanizacéo, e aponta o enfrentamento dessa categoria de

® "Alguns critérios tém sido utilizados repetitivamente na caracterizagdo dos movimentos
sociais: referem-se a um grupo mais ou menos organizado, sob uma lideranca determinada ou
nao; possuindo um programa, objetivos ou plano comum; baseando-se huma mesma doutrina,
principios valorativos ou ideologia; visando um fim especifico ou uma mudanca social
(SCHERER-WARREN, 1989, p. 13).
° Na Sociologia Académica o termo “movimentos sociais” surgiu com Lorenz Von Stein, por
volta de 1840, quando este defende a necessidade de uma ciéncia da sociedade que se
dedicasse ao estudo dos movimentos sociais, tais como do movimento proletario francés e do
comunismo e socialismo emergentes (SCHERER-WARREN. 1989, p. 13).
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mulher durante e apés-abolicdo, trazendo a tona o significado
da experiéncia das mulheres negras no trabalho escravo para o
feminismo e visibilizando as condi¢cdes similares no pos-
abolicdo, abordando a divisdo racial e sexual, racismo e
sexismo. De um lado, a obra faz refletir que a abolicdo néo
significou, de fato, o fim da escraviddo e, de outro, mostra a
mulher negra como a primeira categoria de mulher no trabalho
fora de casa (SANTOS e OLIVEIRA, 2018, p. 1-2).

Davis explica nessa oportunidade como no periodo escravocrata nos
Estados Unidos a posicdo social das mulheres negras era definida

exclusivamente pela raca e ndo pelo género.

No trabalho escravo as mulheres negras experimentaram a
igualdade com os homens, na produgéo, na forga, nas surras,
muitas das quais seguidas de morte, predominando mudltiplas
violéncias as mulheres, pelo sexo, estupro, reproducdo e
lactagdo. Contudo, esse estudo aponta algo que se opbe a
diversos trabalhos sobre a tematica — a insubmisséo dos/as
escravizados/as, durante e na pés-abolicdo, e aponta como
marco O movimento antiescravagista, o qual originou o
feminismo negro, apesar da inclusdo de mulheres brancas
nestes movimentos (apud DAVIS, 2016, p. 47). Por ndo terem
experiéncias, as feministas brancas, no século XIX (por volta
de 1840), aderiram ao movimento antiescravagista feminino
(com a fundacdo, em 1833, da Sociedade Antiescravagista
Feminina da Filadélfia), apresentando outros objetivos em suas
pautas: a igualdade com os homens/brancos; porém, tal
adesdo deu visibilidade ao feminismo, motivo pelo qual é
considerado o marco feminista nos Estados Unidos. Nessas
diferencas de objetivos no interior da categoria mulher, as
causas das mulheres negras ficaram subsumidas,
enfraguecendo o feminismo negro, até o alcance dos designios
das brancas (SANTOS e OLIVEIRA, 2018, p.2).
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Nas décadas de 1960 e 1970 reinsurge o movimento do feminismo
negro, caracterizado pelo propésito de evidenciar a realidade especifica das
mulheres negras, alvos em comum do machismo e do racismo. Tedricas e
militantes passaram a denunciar a invisibilidade e discriminacdo das quais sdo
vitimas, que ocorrem até mesmo dentro de outros movimentos sociais. O
movimento se instaurou em um primeiro momento nos Estados Unidos e partiu
em seguida para os demais paises da América.

Pensadoras pioneiras do feminismo negro nos Estados Unidos como bell
hooks, Angela Davis, Audre Lorde e Patricia Hill Collins defenderam a ideia de
gue o feminismo tradicional ndo conseguia atender aos anseios das mulheres
negras por limitar a categoria “mulher” a uma identidade homogénea. A
pluralidade das mulheres abrange negras, latinas, indigenas, brancas, rurais,
urbanas, heterossexuais, homossexuais, transexuais, ricas, pobres e assim por
diante. O feminismo negro desenvolveu uma critica a falta de

interseccsionalidade nas teorias e praticas feministas.

O conceito de interseccsionalidade reconhece o modo como
diferentes eixos de opressdo estdo articulados produzindo
desigualdades e situacdes adversas de multiplas
discriminacdes. Trata-se de um conceito que ganha visibilidade
nos anos 1980, através de feministas negras norte-americanas,
preocupadas em compreender como 0S sistemas de
dominacdo formados a partir do modo como raca, classe,

sexualidade e género se internalizam (ANDRADE, 2018, p. 84).

Nesse sentido, o feminismo negro se atenta a percepcdo de que um
individuo pode assumir simultaneamente um montante de diferentes posicoes,
seja enquanto opressor ou enquanto oprimido. Isso se da na avaliacdo de
categorias que se cruzam como classe, raca, género, religido e preferéncia
sexual. Davis explica que é preciso compreender que classe informa a raca.
Mas raca, também, informa a classe. E género informa a classe. Raca € a
maneira como a classe é vivida. Da mesma forma que género é a maneira
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como a ragca € vivida. A gente precisa refletir bastante para perceber as
interseccdes entre raca, classe e género, de forma a perceber que entre essas
categorias existem relagbes que sdo mutuas e outras que sdo cruzadas.
Ninguém pode assumir a primazia de uma categoria sobre as outras (DAVIS,
1997).

Davis entende que cada categoria na qual um individuo se insere é
crucial para o entendimento de sua realidade. Também reflete como essas
categorias socialmente se atrelam. Por exemplo, o fator de classe € de viés
socioeconémico e majoritariamente a populacdo negra se encontra inserida em
um contexto de pobreza®®. N&o é possivel, por exemplo, comparar a realidade
social de pessoas brancas e negras em qualquer ambito sem considerar a
interligagéo desses fatores.

A partir dessa logica, a ativista e professora bell hooks problematizou a

visdo do feminismo tradicional:

As mulheres brancas que dominam o discurso feminista
raramente questionam se sua perspectiva sobre a realidade da
mulher se aplica as experiéncias de vida das mulheres como
coletivo. Também néo estdo cientes de até que ponto suas
perspectivas refletem preconceitos de raca e classe, embora
tenha havido uma consciéncia maior sobre esses preconceitos
nos ultimos anos. O racismo abunda nos textos de feministas
brancas, reforcando a supremacia branca e negando a
possibilidade de que as mulheres se conectem politicamente
cruzando fronteiras étnicas e raciais. A recusa feminista, no
passado, a chamar a atencdo para hierarquias raciais e as
atacar, suprimiu a conexdo entre raca e classe (hooks, 2000,
p.195).

1% Conforme dados apontados por Rita Izsék, relatora especial das Organizacdes das Nacdes
Unidas sobre questdes de minorias, 0os negros brasileiros correspondem a 70,8% de todos os
16,2 milhdes que vivem atualmente em situacdo de extrema pobreza. Conforme dados do
IBGE, em 2014, 76% dos mais pobres no Brasil sdo negros, nimero que aumentou muito se
comparado com 2004, em que o nimero estava em torno de 73% (CARMO, 2017).
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A critica se estendeu ao movimento negro, ainda marcado pela
predominancia masculina. O ambiente da luta contra o racismo nao era livre de
machismo. As pautas especificas das mulheres negras néo tinham visibilidade
pois, para 0 movimento, a realidade de homens negros nao se diferenciava da
de mulheres negras.

No Brasil, Lélia Gonzalez é tida como um exemplo de mulher negra que
gerou uma critica interna nesse sentido ao movimento negro. Ativista e
intelectual, se tornou fundadora do Movimento Negro Unificado (MNU) em
1978, um movimento que sem antecedentes teve como propdsito reunir e
alinhar o méximo possivel de frentes organizadas contra o racismo em escala
nacional. O MNU tinha como diretriz contestar a ordem social vigente e,
simultaneamente, desferir a denuncia publica do problema do racismo. Pela
primeira vez na historia, 0 movimento negro apregoava como uma de suas
palavras de ordem a consigna: “negro no poder!” (DOMINGUES, 2007, p. 115).
Contudo, apesar de ter impulsionado a luta contra o racismo ao unificar varios
movimentos de diferentes regiées, o0 MNU ndo estava isento de praticas de
machismo e sexismo.

A formacdo de ndcleos coletivos de mulheres negras dentro do
movimento negro se deu em resposta ao comportamento problemético dos
companheiros militantes. Uma postura que adentrava a vida privada indo
contrario as discussdes libertarias realizadas nos espacos publicos e de
lideranca. As opressdes no ambiente privado eram significativas mesmo para
as militantes. A falta de divisdo de tarefas, o acumulo de fung¢des e a propria
militAncia sobrecarregava as mulheres negras, sem contar a discrepancia
salarial e a caréncia de reconhecimento da tripla jornada de trabalho* por seus

pares (SOUZA, 2018, p. 157-158). Gonzalez relata sua experiéncia.

Todas nos, sem jamais termos nos distanciado do movimento

negro, continuamos a discutir as nossas questfes especificas

1 E comum gue mulheres negras se distanciem de onde moram para trabalhar e, por falta de
recursos, nao podem contratar alguém para realizar as tarefas domésticas das préprias casas.
Ap6s dois turnos de trabalho, ainda precisam realizar estas tarefas no periodo da noite.
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junto aos nossos companheiros, que muitas vezes nos
tentavam excluir dos niveis de decisdes, delegando tarefas
mais “femininas”. Desnecessario dizer que o MN nao deixava
(e nem deixou ainda) de reproduzir préaticas originarias mistas,
sobretudo no que diz respeito ao sexismo (GONZALEZ apud
SOUZA, 2018, p.158).

Com base nessas percepc¢Oes, mulheres negras passaram a se agrupar
para evidenciar a posi¢ao social particular na qual foram inseridas, vitimas em
comum das violéncias decorrentes tanto do machismo, quanto do racismo. Os
movimentos constituidos por elas levantam a necessidade de discusséao e
conscientizacdo, entre elas, dentro de outros movimentos sociais nos quais se
inserem e também com a sociedade como um todo, a respeito da realidade da
mulher negra. Esse didlogo é necessario por caminhar em direcdo a
desconstrucdo de uma estrutura social discriminatéria.

As teodricas do feminismo negro levantam reflexdes acerca de como as
mulheres negras foram inseridas em posi¢cdes de desigualdade diante do
homem negro, da mulher branca e principalmente do homem branco. Um
exemplo é o campo da educacao, onde 0 acesso a escola e a continuidade na
formacao educacional de mulheres negras tem como obstaculo histérico as
discriminagOes de raca, classe e de género. De acordo com Suelaine Carneiro,

a Constituicao Imperial de 1824

(...) afirmou a instrugdo primaria como gratuita a todos os
cidaddos. Contudo, a cidadania estava restrita as pessoas
livres, impossibilitando aos escravizados a frequéncia as aulas
e 0 acesso ao saber. A Lei de 15 de outubro de 1827, o
primeiro ordenamento juridico que permitiu, de forma limitada,
a participacdo das mulheres nas escolas, ndo contemplou
mulheres negras, ainda proibidas de frequentar a escola. A Lei
de 1827, expressa os paradoxos da trajetoria das mulheres na
sociedade brasileira, enquanto portadoras de uma cidadania
incompleta e subordinada. Mas a possibilidade de insergdo na
sociedade, mesmo de maneira discriminatdria, estava

reservada a uma parcela das mulheres brancas. Mulheres
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negras, que no periodo ainda viviam sob o regime de
escravizacao, ndo possuiam qualquer direito, estavam sujeitas
ao trabalho for¢ado e a inferiorizagcdo social (CARNEIRO, 2016,
p. 128).

Por mais que os negros tenham adquirido um maior direito de acesso a
educacdo ao longo do tempo, é notavel a heranca histoérica que o Brasil
carrega nesse sentido. A populagéo branca apresenta atualmente uma maior
taxa de escolarizacdo em relacdo a populacdo negra. Dados levantados pelo

IPEA — Instituto de Pesquisa Econémica e Aplicada explicitam:

Gréfico 1 — Taxa Liquida de escolarizacdo por sexo, cor/raca e nivel de ensino (1995-

20009).
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Fonte: Ipea et al (2011).

Obs: 1. A PNAD nao foi realizada no ano de 2000.
2. Em 2004 passa a contemplar a populaggo rural de Ronddnia, Acre, Amazonas, Roraima, Para e Amapa.
3. 0 grupo negros é formado pela soma de pretos e pardos.

Fonte: (SOTERO, E. 2013, p. 39).

O gréfico reflete aspectos sociais importantes. Culturalmente os homens
apresentam um menor tempo de permanéncia na escola devido a fatores como
violéncia e entrada precoce no mercado de trabalho. As mulheres, por sua vez,

buscam a educacdo por necessitarem de uma vantagem de cinco anos de
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escolaridade para alcancar a mesma probabilidade de que os homens tém de
obter um emprego no setor formal. Isso se enfatiza quando atrelado o fator
racial. Diante de homens brancos, a necessidade que mulheres negras tem
para concorrer em igualdade se amplia para oito a onze anos (CARNEIRO
apud CARNEIRO, 2003). Sendo assim, Carneiro aponta como o nivel de
escolaridade e a aparéncia fisica afetam as oportunidades de mulheres negras

se inserirem no mercado de trabalho:

Os diferentes retornos auferidos pelas mulheres de uma luta
gue se pretendia universalizante tornava insustentavel o nao
reconhecimento do peso do racismo e da discriminag&o racial
nos processos de selecdo e alocagcdo da mao-de-obra
feminina, posto que as desigualdades se mantém mesmo
guando controladas as condi¢Bes educacionais. Em sintese, o
quesito “boa aparéncia”’, um eufemismo sistematicamente
denunciado pelas mulheres negras como uma forma sutil de
barrar as aspiracbes dos negros, em geral, e das mulheres
negras, em particular, revelava em numeros, no mercado de
trabalho, todo o seu potencial discricionario (CARNEIRO, 2003,
p.121).

Essa situacdo das mulheres negras em relacdo ao trabalho foi
construida historicamente. A estrutura da familia escravocrata as encaixou na
posicdo de escravas do lar ou da lavoura, uma circunstancia que perdurou
mesmo apos a abolicdo da escraviddo. Sem oportunidade de educacéo formal,
€ alto o numero de mulheres negras que ainda encontram o sustento com as

baixas remuneracdes do trabalho doméstico®?. Segundo Vieira

2 Em 1995, havia 5,3 milhdes de trabalhadores domésticos no Brasil. Desses, 4,7 milhdes
eram mulheres, sendo 2,6 milhdes de afrodescendentes e 2,1 milhdes de brancas. A
escolaridade média das brancas era de 4,2 anos de estudo, enquanto que das
afrodescendentes era de 3,8 anos. Vinte anos depois, em 2015, a populacdo geral desses
profissionais cresceu, chegando a 6,2 milhdes, sendo 5,7 milhées de mulheres. Dessas, 3,7
milhdes eram afrodescendentes e 2 milhdes eram brancas. O nivel escolar das brancas evoluiu
para 6,9 anos de estudo, enquanto que no caso das negras chegou a 6,6 anos.”
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E necessario, entretanto, remontar a um periodo anterior a
formagdo do mercado de trabalho assalariado brasileiro para
compreender a participagdo das mulheres negras no mundo do
trabalho e no lar, jA que desde o periodo escravista, muito
antes do ingresso do grande contingente de mulheres brancas
de classes populares, na segunda metade do século XX, as
primeiras ja estavam submetidas a exploracdo do trabalho.
Essa atuacdo pioneira relaciona-se intimamente com a
configuracdo da familia e os papéis sociais atribuidos a cada
sujeito na sociedade colonial e depois dela (VIEIRA, 1989, p.
53).

Por meio de uma critica a Friedan, hooks aponta como o feminismo
tradicional por muito tempo se equivocou em desconsiderar a realidade de

trabalho de mulheres nao brancas.

A famosa frase de Friedan, “o problema ndo tem nome”, muitas
vezes citada para descrever a condicdo das mulheres nesta
sociedade, na verdade se refere a situacdo de um seleto grupo
de mulheres brancas casadas, com formacado universitaria, de
classe média e alta — donas de casa entediadas com o lazer, a
casa, os filhos, as compras, que queriam mais da vida. Friedan
conclui seu primeiro capitulo afirmando: “Ndo podemos
continuar a ignorar essa voz intima da mulher, que diz: Quero
algo mais que meu marido, meus filhos e minha casa”. A autora
definiu esse “mais” como profissdes, sem discutir quem seria
chamado para cuidar dos filhos e manter a casa se mais
mulheres como ela prépria fossem libertadas do trabalho
doméstico e tivessem o mesmo acesso a profissbes que tém
0os homens brancos. Ela ndo falou das necessidades das

mulheres sem homem, sem filhos, sem lar, ignorou a existéncia

Disponivel em BBC <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-43120953>. Acesso em 30 mai.
20109.
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de todas as mulheres ndo brancas e das brancas pobres, e ndo
disse aos leitores se era mais gratificante ser empregada,
babd, operéria, secretaria ou uma prostituta do que ser dona de
casa da classe abastada (hooks, 2000, p. 194).
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Capitulo 2. Trajetoria e Discurso de Elza Soares

Elza Gomes da Conceicdo, nasceu na Vila Vintém, em Padre Miguel,
zona oeste do Rio de Janeiro. As reportagens e bibliografias em geral néo
chegam a um consenso em relagdo a sua idade. E certo que comemora
aniversario no dia 23 de junho, mas nao se sabe ao certo em que altura da
década de 1930 nasceu. Em entrevista ao programa Roda viva, no dia 2 de
setembro de 2002, ao ser perguntada sobre porque nao falava sua idade,
explicou que no Brasil ndo existe respeito por quem tem mais idade, diferente

de outros paises em que isso € sinal de respeito.

Filha de Roséaria Maria Gomes da Concei¢cdo, lavadeira, e Avelino
Soares da Conceicdo, operario na Fabrica de Tecidos Bangu encontrou nos
pais forte rejeicdo a ideia de exercer o oficio de cantora. Durante alguns anos
dificilmente poderia acreditar que um dia se consagraria a cantora brasileira do
milénio (LISBOA, 2018). Hoje € responsavel por uma carreira de sucesso que
se confunde com sua trajetéria de vida. Uma histéria marcada pela alternancia

entre extremos opostos, situacdes tragicas e boas experiéncias.

Na infancia, durante os momentos vagos que tinha entre ajudar no
trabalho da mé&e e entregar comida no servico do pai, Elza encontrou as
primeiras referéncias musicais ainda dentro de casa. As estagfes de radio
apresentavam a musica brasileira e proporcionavam um intercambio com a
musica estadunidense. Esse periodo ainda € marcado pelo orgulho de Avelino,
musico amador nas horas vagas, em relacdo a vocagdo musical da filha.

Camargo descreve:

Seu pai até que tocava bem um violdo, e ainda era bom
no trompete. Cantava um pouco também, e talvez por
conta disso tinha, pelo menos enquanto ela era crianca, o
maior orgulho da filha que tinha voz afinada. Elza morava
numa casa musical: os sons chegavam pelo radio e

ninguém tinha um estilo favorito. Além das estrelas da
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época — aqueles grandes nomes que fizeram os anos de
ouro do radio, e eram a maior inspiracdo de Elza
(sobretudo Dalva de Oliveira, mas ela idolatrava também
Angela Maria, Silvio Caldas, Orlando Silva) — ela se
lembra também de ouvir, quando passava perto de algum
radio ligado, as big bands e as orquestras americanas.
Pode parecer estranho, mas ali, naquela vizinhanca
simples, era Glenn Miller que alegrava as noites e mexia
com os sonhos da menina na hora de dormir. “Ela tem o
meu sangue”, seu pai costumava dizer todo orgulhoso se
referindo a facilidade e proximidade que a filha tinha com
a musica. Mais tarde, essa vocagdo seria um problema —
mais que isso, um motivo de vergonha: uma filha que
passava a noite cantando sabe-se |4 onde? Imperdoavel
(CAMARGO, 2018, p. 25-26).

Ainda menor de idade, foi submetida a um casamento com um rapaz
que lhe abordou de forma abusiva em um espaco publico. A unido civil foi
imposta pelo pai, que por uma infeliz coincidéncia presenciou o abuso e o
interpretou como um momento de impudor de um casal. De acordo com
costumes da época, isso levou a um casoério forcado e uma emancipacao

precoce de Elza para que tivesse idade legal para tal.

Assim buscou manter um relacionamento amistoso com Alaordes, seu
primeiro marido, com quem pouco tempo depois teve seus primeiros filhos,
Carlinhos e Raimundo. Apdés o nascimento do segundo, Elza se viu na
necessidade de ajudar a manter a casa financeiramente, o salario que o marido
ganhava trabalhando em uma pedraria deixou de ser suficiente. Dona Rosaria
passou a cuidar dos netos quando podia para que Elza pudesse labutar em
uma fabrica de sabdo. Ainda assim o montante acumulado ndo cobria

despesas de saude e nao permitia luxos de alimentacao.

Por consequéncia, a vida de Raimundo foi curtissima, ele foi
sobrevivente de um parto complicado e vitima de uma pneumonia ainda no
primeiro ano de vida. De forma semelhante, um filho seguinte de Elza ainda
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viria a falecer momentos apds o parto por desnutricdo®™. Em entrevista ao
programa Domingo Espetacular da emissora de TV Record em 2016 a cantora
afirmou que perder filho ndo € brincadeira, mas que prefere passar por cima
disso. Esteve aflita durante o periodo de doenca de Raimundo. Camargo

registra um pressagio da mae em relacdo a morte da crianca:

A agonia de Elza era visivel, e uma noite, quando tinha
acabado de chegar cansada do trabalho na fabrica, dona Julia,
a mulher que se tornou ama de leite das criangas, a chamou
para ir a um terreiro. “Ela frequentava um centro, viu que eu
estava muito preocupada e me chamou para ir com ela até 13,
ver se eu encontrava um pouco de conforto. Era ali mesmo na
Agua Santa, e eu me lembro muito bem da cena que encontrei
naquela sala.” Na familia dividida entre o catolicismo da mae e
0 espiritismo do pai, Elza nunca tinha vivido uma experiéncia
como aquela: entrou com cuidado, meio assustada e em
siléncio, respeitando o clima solene. E foi encarando uma a
uma aquelas pessoas sentadas em banquetas fazendo um
circulo, algumas delas, como ela mesmo descreve,
“incorporando”. “Uma hora eu vejo de longe uma mulher que
estava me chamando. Com muito medo, me aproximei dela, e
guando ela olhou bem dentro dos meus olhos disse que eu
poderia ir embora, que o0 que eu tinha ido buscar ali eu nédo
conseguiria. Achei estranho porque nunca tinha visto aquela
mulher e fui I& sem pedir nada. Eu nem sei direito o que queria
la, s6 acompanhei dona Julia por insisténcia dela.” Levou um

tempo até Elza captar o sentido do que a mulher tinha falado.

3 “Doeu com Mundinho e doeu na segunda perda — a do filho que veio em seguida e nem
chegou a ser batizado, que veio ao mundo téo fraco a ponto de ndo sobreviver. O recém-
nascido morreu ali mesmo no hospital, logo depois do parto. Sua m&e nem o conheceu. Elza
fez questdo de esquecer os detalhes. Mas ter perdido dois filhos por doenga e desnutricdo a
fizeram amadurecer muito. Carlinhos, que também tinha uma sadde fragil, ganhou ainda mais
atencao dela. Se antes ele ja era sua alegria maior, depois passou a ser também o foco da sua
vida (CAMARGO, 2018, p.57).
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Ao se dar conta de que era uma mensagem sobre a salde do
filho, quis ir embora imediatamente (CAMARGO, 2018, p. 53).

Em 1953 Elza deu o primeiro suspiro de uma longa jornada na masica. A
essa altura ja havia mais um filho para cuidar, Gérson. Contudo, ainda que as
contas apertassem cada vez mais, o0 desejo de subir aos palcos se mantinha.
Gérson revezava o colo da mde com a casa de padrinhos com melhores

condi¢cbes de cria-lo em Santa Teresa. Nessa situacdo Elza viu no programa

»l4

“Calouros em desfile”™ a oportunidade de atender os anseios de cantar e

também de ganhar algum dinheiro que ajudasse a manter os filhos. No entanto,

Y

assim como os pais de Elza, o marido era contrario a ideia de que ela
cantasse. Por isso deu aos trés a desculpa que estaria saindo de casa para
visitar Gérson, mas na verdade compareceu a selecdo do programa. A

estratégia funcionou. Naquele dia conduziu a plateia do deboche aos aplausos.

“‘De que planeta vocé veio?”, perguntou o apresentador. A
adolescente que se juntara a ele no palco usava as roupas da
mae; roupas para um corpo bem mais volumoso que o dela,
franzino. Negro. O auditério ria. O programa de Ary Barroso na
Radio Tupi era uma festa, e parte da festa era zombar dos
calouros que iam se apresentar e disputar o prémio em
dinheiro. S6 que ninguém esperava a resposta saida da boca
da jovem Elza da Conceicdo Soares, que estava ali porque
precisava com urgéncia de dinheiro para comprar remédios
para o filho bebé e bastante adoentado: “Eu vim do planeta
fome”, retrucou a moga. Seca. Pungente. Nao se ouviu mais o
burburinho da plateia sob os versos de Lama, cantada em voz
rouca e poderosa: Se eu quiser fumar, eu fumo/ Se eu quiser
beber, eu bebo/ N&o interessa a ninguém/ Se meu passado foi
lama. N&o a toa, ao final da apresentacéo, fitando a garota ja

com outros olhos, Ary Barroso anunciou: “Senhoras e

1 Atracdo da radio Tupi apresentada pelo entdo famoso cantor e compositor mineiro Ary
Barroso.
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”

senhores, neste exato momento nasce uma estrela
(SOLIDADE, 2017, p. 80).

No entanto, a fama ndo se perpetuou. O destaque no programa de
calouros ndo se converteu por si s6é em uma carreira. Elza em pouco tempo se
tornou apenas mais uma entre 0s varios que se apresentaram por la. Os
tempos seguintes da década de 1950 ficaram marcados como uma época de
tribulacbes. Alaordes se mostrava um marido cada vez mais agressivo com a
esposa. Sobre ele, Louzeiro expbe que certa tarde, voltando mais cedo para
casa, nao encontrou a mulher. Fora soltar pipa e levara o bebé numa cesta de
vime. Aconteceu a primeira briga. A segunda, com troca de tapas, ocorreu
guando Elza anunciou que trabalharia fora, coisa que o macho da casa nao
admitia (LOUZEIRO, 1997, p. 15).

Logicamente o marido era intolerante em relacdo a uma possivel carreira
musical dela, inclusive pelo estigma que essa profissdo carregava por se
relacionar com espacos de boemia. Além do mais, ele passou nessa época a
demandar maiores cuidados apdés um diagnéstico de tuberculose, doenca que
lhe afastava do trabalho por longos periodos. Elza se viu com a necessidade
de gerar renda para a familia, mas impossibilitada de tal. Buscou entdo se
apresentar escondida nas noites cariocas. Usava como desculpa a familia
dessa vez que realizava trabalhos extras como doméstica. Isso lhe permitia

complementar as refeicbes em casa sem ter que dar grandes satisfacoes.

O Samba e a Bossa Nova estavam em alta no Brasil e
internacionalmente. Nesse momento Elza conseguiu entrar em evidéncia no
meio artistico, tanto que foi convidada pela companhia de danca de Mercedes
Baptista a se apresentar por uma temporada em Buenos Aires, a promessa de
uma boa remuneracéo tornou o convite irrecusavel. Contudo sofreu um calote
na capital argentina e foi obrigada a passar aproximadamente um ano por la
até conseguir juntar dinheiro novamente cantando, adquirir uma passagem e
retornar para perto da familia, que devido as dificuldades de comunicacdo da

época recebia poucas noticias. De toda forma, as especialidades da intérprete,
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qgue nunca havia saido mesmo do Rio de Janeiro até aquele momento,

chamaram atencéo e a levaram para o exterior outras vezes.

Para além da voz potente, suas performances cativavam pelo
modo como sincopava harmonias jazzisticas nos sambas que
cantava, de maneira diferente do que vinha sendo feito na
bossa nova. [...] era um estilo desenvolvido de maneira
intuitiva, escutando e respondendo aos sons que faziam as
latas d’agua que levava na cabeg¢a morro acima, para a mae
lavar roupa para fora (SOLIDADE, 2017, p.81).

No inicio da década de 1960, de volta ao Rio de Janeiro logo conseguiu
se restabelecer trabalhando na extinta Radio Vera Cruz onde conheceu
Moreira da Silva. O compositor possuia influéncia e por apreciar a voz de Elza,
lhe indicou para apresentacdes no Texas Bar, reduto da elite carioca a época,
onde se encontravam 0s principais cantores e produtores da cidade. La teve a
oportunidade de conhecer Aldacir, outro compositor influente que se tornaria
um amigo e admirador. Aldacir foi responsavel pela primeira indicagdo que teve
a uma gravadora, a RCA Victor. No entanto, o racismo se configurou em um
obstaculo para que a cantora desse um passo importante na carreira. O
bidgrafo Zeca Camargo explicita que

“[...] o pessoal da RCA mandou alguma pessoas no Texas para
me ver cantar ao vivo, mas eles voltaram desanimados, com o
seguinte retorno: ‘Lamento muito, mas ndo vai dar certo,
porque ela é negra.” Ao ouvir essa histdria de Aldacir, que
tinha ficado decepcionado com o veredicto dos seus colegas,
Elza teve uma reacdo neutra. Um pouco decepcionada, sim,
mas o que ela poderia fazer para mudar essa situagdo? “Eram
outros tempos, a gente nem pensava em racismo. Era assim
gue a gente vivia, todo dia tinha uma situacéo assim. Nao fiquei
indignada nem triste. Muito menos machucada — eu so tinha

que seguir cantando.” Mas o rosto de Aldacir, como lembra
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Elza, estava mais que transtornado, quando ele justificou com
tristeza: “Pensavam que vocé era branca...” (CAMARGO, Z.
2018, p. 115).

Até entdo Elza ndo tinha experiéncia de estudio, ganhava certa
visibilidade seguindo com boas performances no palco do Texas Bar. Alaordes
reagiu ao sucesso da esposa de forma violenta. Um dia, em um raro momento
de melhora do quadro de tuberculose cronica, sacou uma arma em direcao a
Elza e disparou duas vezes, errando um tiro e acertando outro de raspao no
braco. Em entrevista a Camargo ela conta: “Eu estava tremendo muito e s6
queria ficar calada. Naquele tempo, quando uma mulher levava um tiro do
marido, sabe o que ela fazia? Nada! Ali na sala de emergéncia, no pronto-
socorro, enquanto eles tentavam fechar a ferida da bala, ficavam me
perguntando quem tinha feito aquilo. Queriam que eu dissesse 0 home do cara
que havia atirado, mas eu falava que néo sabia, que ndo reconheci. A policia
veio me procurar para saber se eu queria prestar queixa, mas eu nao disse
nada. Tinha muito medo. Se eu ja ndo gostava dele, ali entdo eu tomei pavor.
Nunca mais vi Alaordes até ele morrer” (CAMARGO, 2018, p. 138).

Em certa noite, Sylvinha Telles prestigiando uma apresentacédo de Elza
a convidou para lhe acompanhar na mesa que ocupava. La estavam sentados
grandes nomes da musica a época como Aloysio de Oliveira, Lucio Alves,
Roberto Menescal e Ismael Corréa. Este ultimo era um dos diretores da Odeon,
uma das grandes gravadoras brasileiras. Nessa oportunidade foi convidada
para comparecer ao estidio na manha seguinte. Assim tinha origem o primeiro

LP de Elza Soares, “Se Acaso Vocé Chegasse”, langado em 1961.

Dai em diante Elza se estabeleceu como uma das vozes em maior
evidéncia nos radios e conciliou isso com a vida pessoal. Passou a ser, mesmo
gue poucas vezes, reconhecida nas ruas e também se acostumava com as
tardes de autégrafos em grandes lojas de discos. Ainda assim ndo era possivel
abrir mao da rotina doméstica. Os filhos ndo recebiam a atencao ideal devido a
jornada tripla da méae. O que dava uma tranquilidade inédita a Elza era o fato
de estarem comendo bem (CAMARGO, 2018, p.124-125).
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Nas vésperas da Copa do Mundo de futebol de 1962 a cantora se
aproximou de Manuel Francisco dos Santos, o futebolista Mané Garrincha.
Inicialmente enfrentou diferentes repercussdes negativas pelo relacionamento
ter se iniciado ainda com o jogador em outro casamento. Com o passar do
tempo também foi culpabilizada pela queda de rendimento profissional dele.
Ela comenta: “Foi terrivel, mas eu dizia pro Mané que um dia as minhas
lagrimas seriam recompensadas, porque eu chorei muito. Protegia o Mané e
esquecia de mim. Mané era uma crianca, um passarinho, e precisava de mais
cuidado do que eu. Parei com tudo. Até de andar na rua, as pessoas queriam
me pegar, me matar’ (FORUM, 2013).

(...) foi execrada pela opinido publica; acusada injustamente de
ser a destruidora do antigo relacionamento do jogador e de sua
carreira; sendo obrigada a ouvir ameagas a porta de casa, a
escutar os piores xingamentos aonde quer que fosse, apenas
por querer viver o amor que se apresentava a ela. E que
conseguiu sobreviver a todos os abalos mantendo a
vivacidade, a alegria e a ousadia que até hoje marcam suas
performances (SOLIDADE, 2017, p.21).

Na realidade Garrincha era alcOolatra e isso interferiu diretamente em
sua carreira. Elza oferecia diferentes formas de apoio para que ele combatesse
a dependéncia, no entanto recebia em troca agressdes fisicas e verbais.
Garrincha possuia grande fama e dependia da imagem para trabalhar, esse foi
um dos maiores motivos para Elza ndo tornar publico seu sofrimento na época
(ALMEIDA; FARIAS, 2017). Em 1969 o jogador se envolveu em um acidente de
transito apos dirigir embriagado na rodovia Presidente Dutra, que liga as
cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo (LISBOA, 2018). A bordo estavam a
filha adotiva do casal Sara e a sogra, Dona Rosaria. A mée de Elza néo resistiu

aos ferimentos.

Dois dos principais biografos de Elza retrataram a gravidade do

alcoolismo de Garrincha. Louzeiro indica que Mané seguia agredindo Elza
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sempre que bebia. A violéncia tende a ser um traco do alcoolismo e Garrincha
reproduziu esse aspecto (LOUZEIRO, 1997, p. 222). Camargo levanta o ponto
que Garrincha bebia todos os dias, as discussdes tinham frequéncia
consideravel e os relatos de Elza ddo a entender que elas se intensificavam
passando de insultos a agressdes fisicas (CAMARGO, 2018, p. 254). O
relacionamento entre os dois teve como fruto um filho biolégico (Manuel
Garrincha dos Santos Junior ou como o Brasil o apelidou, Garrinchinha) e
seguiu de forma violenta até 1982 quando enfim se separaram. ISso ocorreu
um ano antes da morte de Garrincha, em uma casa de saude, vitima de cirrose

hepatica.

E importante destacar que em um momento anterior na década de 1960,
Elza fora contratada para gravar um jingle™ de campanha para Jodo Goulart,
isso rendeu a cantora uma perseguicdo politica durante o regime militar
instaurado em 1964. Ela passou a receber ligacdes suspeitas®®, sofreu uma

tentativa de sequestro’’ e uma invasdo domiciliar a tiros®®. Ainda em 1969,

'* Musica de curta duracéo com fins publicitérios.
18«0 telefone ndo parava de tocar na minha casa e, quando eu ia atender, ninguém falava
nada: essa era a tatica deles”. Elza ndo sabia quem exatamente queria assusta-la, mas
motivos ndo faltavam. A opinido puablica, que, mesmo depois de tantos anos, ainda ndo se
conformava com sua unido com Garrincha, insistia em rejeita-la. E havia um resquicio de
perseguicdo politica por conta do envolvimento de Elza com o presidente Jodo Goulart,
deposto pelo Regime Militar em 1964 (CAMARGO, 2018, p. 223).
7 As ligagBes ficavam cada vez mais frequentes, os ataques da midia, mais constantes. E veio,
entdo, a tentativa de sequestro. "Nunca soube direito 0 que aconteceu naquela noite, mas foi
de assustar qualquer um”. Elza voltava com Garrincha de um espetaculo que fazia no Teatro
de Bolso e eles aceitaram a carona de um casal de amigos, o jornalista Arthur José Poerner e
a esposa Erica. Saindo do Leblon, em direcdo ao Jardim Botanico, ao entrar na avenida Afranio
de Melo Franco, o carro em que eles estavam foi fechado por um JK vermelho e um Aero
Willys preto. "Foi uma gritaria danada, eles queriam que a gente entrasse no carro deles, acho
que tinha um que estava com um revélver’. Ninguém desceu do carro, mas, segundo uma
reportagem do jornal Correio da Manhd (de agosto de 1969), Garrincha, num gesto de
coragem, teria aberto a porta e jogado um dos homens para longe. Aproveitando a situacao,
José Poerner saiu em arrancada. (CAMARGO, 2018, p. 224).
'8 “Abracei 0 Mané bem forte e fui correndo olhar as criangas, que felizmente ndo tinham
acordado. Alguns tiros atravessaram os vidros das janelas e furavam as paredes — e teve um
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depois de sofrer estes dois atentados, optou por se exilar na Italia junto com
Garrincha e passar aproximadamente dois anos fazendo pequenas

apresentacdes no pais até se sentir segura novamente para retornar ao Brasil.

A década de 1970 significou uma queda de popularidade para Elza.
ApoOs o exilio rompeu com a gravadora Odeon, uma das maiores do Brasil, e
passou a trabalhar com selos independentes. Assumiu uma identidade artistica
mais livre, em que predominava a estética afro e as referéncias a cultura negra.
No entanto isso significou uma queda na venda de shows e discos. Registros
da cantora nessa época, LPs fisicos e fotos de acervo pessoal por exemplo,
sdo tidos como raros. Os momentos de maior notoriedade passaram a ser
quando era convidada para ser intérprete nos desfiles de carnaval das escolas
de samba cariocas.

Com baixa visibilidade, passou a cantar em circos e chegou a cogitar 0
término da carreira (SOLIDADE, 2017, p.83). Ainda assim fazia o que podia
para sustentar a grande familia que constituiu. Os filhos se somavam em cinco

e ainda havia forca de vontade para dar luz a mais um.

Garrinchinha nasceu no ano de 1975, porém nao teve a oportunidade de
prosperar. Em um dia chuvoso, o carro dirigido por um empresario de Elza
perdeu o controle e caiu dentro d’agua, Garrinchinha estava a bordo e se

afogou.

que abriu ao meio a tampa do piano que tinhamos em casa. Nao ouvimos vozes nem nada —
eu acho que eram dois homens, mas ndo dava pra ter certeza de quantos eram. Ouvimos mais
tiros e percebemos que eles estavam dentro de casa. E ai que vem o estranho: ndo levaram
nada. Fugiram pelo jardim, pularam pro terreno do lado, que estava abandonado. E houve um
siléncio, mais assustador que a barulhada. S6 quando escutamos um carro sair em disparada,
tive coragem de descer na sala com o Mané. [...] Encontramos tudo revirado, vidro no chao e
as marcas das balas. Ninguém faz ideia de como ficamos apavorados mesmo. Eu e Mané nao
dormimos mais. E pela manha ja tinhamos tomado a decisado: irlamos o mais depressa possivel
pra Italia.” (CAMARGO, 2018, p. 226).
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Em 1986, Elza perdeu Garrinchinha em um acidente de carro.
O filho tinha apenas 9 anos. Curiosamente, durou nove meses
uma dor de cabeca que, junto com a devastacdo emocional,
acometeu a cantora ap6s a morte do garoto. E nove foram os
anos que viveu fora do Brasil, entre a Europa e os Estados
Unidos, buscando se recuperar do baque (SOLIDADE, 2017,
p.83).

Em entrevista ao portal Forum em 2013, Elza comentou que no periodo

se manteve reclusa e se apegou a espiritualidade.

Perdi meu filho, o Garrinchinha. Fui embora pra América, muito
louca, muito louca... Pra mim, tinha acabado a vida, perder um
filho com 8 anos de idade, e vocé pensa no futuro daquela
crianca. Depois, fui morar na Itélia, em Paris, fui circulando,
rodando até botar a minha cabeca no pescoco. Foi muito dificil.
Trabalhei com mdusica, mudei de religido, comecei a virar
crente, usei saia comprida, sandalia, com a biblia embaixo do
brago. Gente, devia ter tirado uma foto. Quando perdi meu filho
virei uma coisa que nem eu entendia. Mas precisava disso,
gosto de me ausentar as vezes, ficar meio escondida (FORUM,
2013).

2.1 A Religido de Elza Soares

Afinal, qual € a religido de Elza Soares? Como citado a cantora chegou a
se converter a uma religido de caracteristicas neopentecostais. No entanto
seguiu outros dogmas no restante da vida. A cantora se pronunciou poucas
vezes publicamente acerca de sua espiritualidade ou se era adepta de alguma
religido. Em entrevista ao programa “Conversa com Bial” exibido em 5 de junho
de 2017, Elza disse ter muita fé em Deus, que sempre se sente em sua

presenca e que acha até um pecado quando ela reclama. O apresentador
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Pedro Bial entdo indagou o que é Deus para ela. Elza respondeu “A forga! Nao
sei te explicar, mas € uma forca que t4 comigo toda hora. Quando eu penso
que to naufragando vem essa forca maravilhosa que me sustenta, que me

levanta” *°.

Em outro momento no ano de 2010 afirmou sem hesitar em entrevista ao
programa Provocacdes, da TV Cultura, que era espirita. Considerando as
referéncias precisas as religibes de matriz africana ao longo de trabalhos de
Elza, a declaracdo da indicios de que a cantora é adepta de alguma dessas
religides. E bastante comum, por exemplo, que terreiros de Candomblé e
Umbanda sejam abertos se utilizando da qualificacdo de “Centros Espiritas”.
Segundo o historiador Adolfo Junior essas religides se apresentam de maneira
complexa e plural, o que demanda um esforco muito grande dos lideres delas
em diferencia-las (JUNIOR, 2010, p. 18).

De acordo com uma matéria vinculada ao portal Medium, Elza
reconhece que foi criada quando menina pela ‘religidao africana”. Nao
propriamente aos candomblés. “Tenho uma ligacdo com o espiritismo total” diz
ela (Carvalho, 2018). Elza deu entrevista ao portal iBahia em 2018, quando foi
perguntada sobre sua ligagdo com o candomblé. A resposta indica uma

proximidade com a Mae Stella de Oxéssi, representante da religido.

“Pra mim o candomblé é uma coisa muito linda. Eu tive minha
mae (de santo) que partiu ha pouco tempo (Mae Stella de
Oxéssi), que morava ai na Bahia, que era minha referéncia
mesmo. Eu tinha ela como tudo para mim. Vi muita forga nela,
gue mulher maravilhosa... Que Deus dé toda a luz divina para
ela” (SODRE, 2019).

% Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=P4AAdGmMSFOO0, acesso em
15.06.2019.
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Além do mais, a cantora possivelmente reproduz um sincretismo
religioso®® comum nos candomblés. Um dos principais exemplos de sincretismo
entre o catolicismo e as religides de matriz africana no Brasil € a devogéo a
Séo Jorge. Ogum, orixa das batalhas caracterizado pelas ferramentas e armas
de metal, € historicamente relacionado ao santo guerreiro de lanca. Uma
heranca sociocultural de tempos em que o catolicismo foi imposto a
escravizados e descendentes no Brasil, os quais buscaram estratégias para
manterem a espiritualidade em uma sociedade repressora (FERRETTI, 1997,
p. 185-186). Segundo Camargo (2018), Elza disse ter “recebido uma visita” de
Séo Jorge aos cinco anos de idade. A cantora pediu ao santo para apanhar
menos do pai e teve como resposta que ainda iria apanhar muito na vida. Ao
contar o ocorrido a Dona Rosaéria, a mae disse a filha para nunca se esquecer
desse recado. Desde entéo Elza passou a procurar Sdo Jorge sempre que esta

aflita.

Jodo Lopes menciona a entrevista que fez com Elza Soares em sua tese
de doutorado. Na oportunidade perguntou se ela era religiosa e obteve a

resposta:

Muito! Muito! A minha religido é Sao Jorge, a minha religido é
lansa, a minha religido € o Tempo, a minha religido € Deus!
Essa é minha religido. Acreditar num pai superior, acreditar no

santo que eu tive a felicidade de ver quando eu era crianga e

% Costuma-se atribuir também o termo sincretismo em nosso pais, quase que

exclusivamente ao catolicismo popular e as religides afro-brasileiras. Mas o
sincretismo esta presente tanto na Umbanda e em outras tradi¢cdes religiosas
africanas, quanto no Catolicismo primitivo ou atual, popular ou erudito, como em
qualquer religido. O sincretismo pode ser visto como caracteristica do fenébmeno
religioso. Isto ndo implica em desmerecer nenhuma religido, mas em constatar que,
como os demais elementos de uma cultura, a religido constitui uma sintese
integradora englobando contetdos de diversas origens. Tal fato ndo diminui mas
engrandece o dominio da religido, como ponto de encontro e de convergéncia entre
tradicoes distintas (FERRETTI, 1998, P. 183).
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conversar com Sao Jorge. A gente as vezes ndo fala muito
disso porque parece que a gente € maluco, mas eu tinha cinco
anos de idade quando eu conversei com ele. Entdo para mim,
guem quiser me chamar de maluca ndo esta me dizendo nada
e eu vi, eu tenho certeza (LOPES, 2018, p. 85 e 86).

2.2 Dura na Queda

Em 1995 apés combater uma forte depressao Elza retornou ao Brasil.
Gravou o disco “Casa do Samba”, que Ihe colocou em evidéncia novamente na
cena musical brasileira, e o disco “Trajetéria”, com o qual recebeu o Prémio

Sharp de Melhor Cantora de Samba.

No final da década de 1990, Elza sofreu um acidente enquanto se
apresentava em uma casa de shows no Rio de Janeiro. Um canhdo de luz lhe
atrapalhou a visdo impedindo que ela evitasse uma queda de dois metros de
altura. Por conta desse episédio, Elza se submeteu a uma série de cirurgias na
coluna e perdeu a capacidade de se apresentar de pé (LOPES, 2018, p. 27).
Ainda assim o acidente nao significaria um obstaculo para uma nova ascensao

na carreira da cantora.

Em 2002 langou “Do cdéccix ao pescogo”, disco produzido por José
Miguel Wisnik. O nome da obra é uma metafora as lesdes sofridas por Elza no
acidente citado anteriormente. A obra é tida como o momento em que a
cantora voltou a fazer sucesso retratando ndo s6 temas ja corrigueiros em suas
musicas como também a prépria historia. Por exemplo, a primeira faixa do
album, “Dura na Queda”, composta pelo amigo Chico Buarque, apresenta uma
metafora j& no nome. Uma referéncia ao episddio aqui citado, que ainda assim
nao a impediu de seguir cantando. Os versos também fazem aluséo a trajetéria

da cantora:
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Perdida / Na avenida / Canta seu enredo / Fora do carnaval /
Perdeu a saia / Perdeu o emprego / Desfila natural / Esquinas /
Mil buzinas / Imagina orquestras / Samba no chafariz / Viva a
folia / A dor ndo presta / Felicidade, sim / O sol ensolara e
estrada dela / A lua alumiard o mar / A vida é bela / O sol,
estrada amarela / E as ondas, as ondas, as ondas, as ondas /
Bambeia / Cambaleia / E dura na queda / Custa a cair em si /
Largou a familia / Bebeu veneno / E vai morrer de rir / Vagueia
/ Devaneia / Ja apanhou a bec¢a / Mas para quem sabe olhar /
A flor também é / Ferida aberta / E ndo se vé chorar

(CHICO BUARQUE, 2002)

A artista se manteve ativa nos palcos desde entéo, inclusive incorporou
as suas performances a limitacdo de nao poder se apresentar de pé. Em 2015
a cenografia dos shows de Elza assumiu uma estética futurista assinada pela
arquiteta Anna Turra e passou a contar com um trono que destaca a cantora no
palco entre os musicos de apoio. A deficiéncia que adquiriu ganhou novo

significado por meio da expresséao visual.
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Figura 1: Elza Soares em apresentacao.

Fonte: NOIZE. Disponivel em <https://noize.com.br/show-elza-soares-a-mulher-do-fim-
do-mundo/#1>. Acesso em: 10.06.2019

No mesmo ano, o disco “A Mulher do Fim do Mundo”, quebrou um hiato
de treze anos sem lancamentos de Elza Soares e marcou a carreira da cantora
por ser o primeiro trabalho dela que contou exclusivamente com musicas
inéditas. A obra conta com can¢des que por mais que ndo tenham sido escritas
por Elza, foram embasadas em sua histdria e ganham significado preciso em
sua voz. Da mesma forma, apresenta uma abordagem mais jovem e
contemporanea de temas em voga na sociedade como a violéncia doméstica.
Com esse disco, Elza se consagrou vencedora da categoria Melhor Album de
Musica Popular Brasileira do Grammy Latino. Em sua tese de doutorado em

fonoaudiologia, Lopes destaca a voz da cantora no album:

“A mulher do fim do mundo” é o 34° album em estudio da sua
carreira e, dentre todos os destaques desse album, a voz de
Elza Soares, estabelece uma relacdo com a personalidade da
intérprete e ultrapassa a dimensao verbal. A voz interfere em
varios aspectos: fisicos, emocionais e socioculturais. A sua Voz

carrega as suas intengbes, as suas escolhas técnicas e
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emotivas, as opc¢les de repertédrio e a relacdo com o publico
(LOPES, 2018, p. 31).

Em 2018 foi apresentado ao publico o album “Deus E Mulher”, produzido
por Guilherme Kastrup. Mais uma vez Elza gerou grande repercussao por
evidenciar que acompanha discussfes que ganham destague na sociedade e
assim gravar musicas que abordam racismo, machismo e intolerancia religiosa.
O disco traz as faixas “Exu nas Escolas”, “Credo” e “Deus Ha de Ser”, cancdes

sobre as quais o presente trabalho se debruca.

Essa é a historia de Elza Soares que, ao longo dos ultimos
cinquenta anos, vém acumulando informagdes e construindo
seu proprio “produto cultural”. Neste, por tras da sua mera
aparéncia metaforica se esconde a histéria de uma mulher real,
gue lutou — e continua lutando — com sua maior arma, sua voz
particular, idiossincratica, para romper o siléncio, o0
esquecimento e a indiferenga que a vida em sociedade impde,
guando nédo se faz parte de seus estratos mais abastados, ou
seja, quando nao se transita com facilidade nas estruturas
sociais de poder de uma dada sociedade (LOPES, 2010, p. 3).

Em maio de 2019, Elza Soares recebeu o titulo de Doutora Honoris
Causa pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFGRS) se sagrando
a primeira artista mulher, negra e da musica popular a alcancar tal distingao.
Na cerimbnia o reitor da instituicdo Rui Vicente Oppermann anunciou: “Honoris
Causa pela arte, pela contribuicéo a cultura brasileira, mas Honoris Causa pela
posicdo corajosa, incisiva, intransigente na superacdo do racismo e no
combate & perseguicdo das mulheres negras no Brasil”. Nessa oportunidade a
cantora reconheceu a dificuldade de negros na conquista de espacos na
sociedade principalmente dentro do meio académico declarando: "Significa

para mim, eu queria que significasse para todas nos. Todos nos, negros,
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entendeu? Eu sou bisneta e neta de escravos. A minha bisavo foi uma escrava,
a minha vo6 foi uma escrava. A minha mée Roséaria pegou o finalzinho da

escravatura. Estou eu aqui representando elas, com muito orgulho"?.

2.3 Empoderamento e representatividade na carreira de Elza Soares

Elza Soares € dona de uma das mais prestigiadas vozes da musica
popular brasileira. Tem uma trajetéria marcada pelas transicbes entre
dificuldades e sucessos. O discurso que assume se entrelaca com essa
histéria. O empoderamento social é perceptivel em seu trabalho ndo s6 como
reacdo as repressées que sofreu, mas também como consciéncia do préprio
corpo e sexualidade (SOLIDADE, 2017, p.127).

Esse discurso reverbera pela influéncia exercida diretamente no publico
ouvinte. Elza ocupa um lugar de fala com propriedade em relacdo a questdes
sociais e é formadora de opinido devido a notoriedade que alcancou. Ela
compreende que um artista tem a necessidade de questionar seu tempo, de

usar o espaco que tem para reivindicar melhorias sociais (VAUGHAN, 2019).

E incomum que mulheres negras alcancem posicoes semelhantes
devido a uma série de obstaculos que uma sociedade machista e racista
impde. Ao longo de diferentes momentos da carreira Elza buscou exercer essa
legitimidade de discurso emprestando a voz a minorias. Esta se¢do tem como
objetivo investigar o engajamento de Elza Soares em relacdo a pautas de

movimentos sociais.

Em entrevista a revista Férum em 2013, Elza foi questionada a respeito
do episddio em que a gravadora RCA Victor desistiu de um convite que faria a
ela para gravar. Ela responde que “A RCA nao tinha cantor negro. Mas, na
época, ndo senti nada, eu tinha tanta vontade de descer aquele morro, de

comer melhor... Tinha filhos, precisava trabalhar e ganhar dinheiro, mas eu

%L Disponivel em: https://www.ufrgs.br/difusaocultural/elza-soares-recebe-titulo-honoris-causa/,
acesso em 15.06.2019.
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queria cantar. Quando a RCA nao quis, a Odeon quis. Te juro que nem doeu.
Eu me lembro que foi o Aldacir Louro que me levou pra RCA, eles viram e
disseram: “Ah, que pena, ela canta muito, mas € negra”. Isso ndo me diz porra
[sic] nenhuma, passei por isso. E bom quando vocé consegue passar por cima
dessas coisas pequenas, porque isso € muito pequeno e idiota” (Férum, 2013).
E possivel interpretar essa declaracdo como uma expressdo de consciéncia da
cantora acerca do racismo que sofreu nesse momento. Apesar de declarar ndo
ter se incomodado com a situacdo na época em que aconteceu, exterioriza o

sentimento de repulsa a atitude racista.

Pode-se considerar que a primeira manifestacdo artistica da cantora que
refletiu um protesto em relacdo a questdes sociais se deu em “A Bossa Negra”,
o segundo LP lancado por Elza Soares, em 1961. Em entrevista a Vice, Elza
comentou como o album mesmo sendo diferente de obras mais recentes que
lancou, ja apresentava uma identidade que se manteve com o tempo. Ela
explica que “séo tantas Elzas. Nao sei dizer qual é a Elza, mas todas elas tém
uma missdo muito forte, desde Se Acaso vocé Chegasse, desde A Bossa
Negra. Ela vem gritando, abrindo caminhos por ai"®?. Solidade analisou o

contexto de lancamento da obra.

Se nos lembramos de que, somente trés anos antes, o
burburinho da bossa nova comecara, com Elizeth Cardoso
gravando canc¢des de Tom Jobim e Vinicius de Moraes em seu
album Cancdo do amor demais; e se nos lembramos de que a
bossa nova é um género herdeiro do samba e de seu processo
de embranquecimento, hibridizado com a influéncia do jazz
estadunidense; podemos entdo considerar o titulo deste
segundo trabalho de Elza como um contradiscurso que, ao
apresentar um disco de samba cheio de scats a Armstrong,
serve para repensar a nocdo do género bossa nova a partir de
um local de fala feminino e negro (SOLIDADE, 2017, p.82)

22 Disponivel em: https://www.vice.com/pt_br/article/gykgb4/elza-soares-deus-mulher-

entrevista, acesso em 14.06.2019.
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As caracteristicas musicais do disco ndo seguem as estéticas da bossa
nova, género que estava em alta. A obra contém excesso de sopros,
percussdes e arranjos vocais que refletem a versatilidade de Elza. A diccdo
popular e de periferia que a artista apresenta é diretamente ligada a tradicdo da
musica negra e a identidade que artistas negros da época adotavam (LOPES,
2018, p. 23). A bossa negra foi um ponto de transicéo de fases na vida de Elza
por enfim Ihe assegurar publicamente respeito e notoriedade. Mesmo
contrariando tendéncias mercadoldgicas, a obra foi responsavel por situar Elza
Soares em posicao de prestigio no meio musical.

Elza mostra que as principais referéncias vocais que teve nao eram
apenas brasileiras. Segundo Machado (2007), as décadas de 1950 e 1960
ficaram marcadas pelo espelhamento de artistas brasileiros em estadunidenses
por meio da busca de timbres mais graves. A ampla utilizacdo de ruidos vocais
€ marca de géneros tradicionais da musica negra como Blues e Jazz, Elza

agregou essa caracteristica a propria identidade artistica.

No ano de 1969, Elza interpreta o samba-enredo do Salgueiro, “Bahia de
Todos os Deuses”, e se consagra a primeira mulher a cantar sozinha em um
desfile de carnaval. No entanto, por tradicdo os intérpretes posteriormente
gravavam as musicas dos desfiles, ndo foi o caso da cantora?®. Nos anos
seguintes Elza seguiu sendo convidada para ser intérprete em desfiles de

|24

carnaval, mas pela Mocidade Independente de Padre Miguel”, sua escola de

coracdo. Na entrevista ao portal Férum, ja citada anteriormente, ela conta como

23 [...] “em 1969, nao tinha horario pros desfiles. Desfilamos ao meio-dia, debaixo de sol forte, e
eu estava sozinha. Eu ndo sabia que cantaria tantas vezes, mas dei conta. Hoje é mole puxar
samba na Avenida! E sopa no mel! Até eu queria!”. Ela foi camped na sua estreia (o quarto
titulo do Salgueiro na historia), mas ndo gravou o samba em disco. Naquela época, os sambas
eram gravados depois do desfile, e quem o fez foi Noel Rosa de Oliveira. Mas seu pioneirismo
a ligou de vez a cultura das escolas de samba. Uma sambista-jazzista se infiltrando num
mundo (ainda hoje) essencialmente e predominantemente masculino (LOPES, 2018).
?* Elza Soares defendeu a Mocidade nos carnavais de 1973 a 1976. Depois disso declarou em
diversas oportunidades o amor que tem pela escola.
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foi se tornar a primeira mulher a interpretar um samba na avenida. Diz que os
intérpretes masculinos que tradicionalmente assumiam aquela posicdo nédo

reclamaram.

(...) pelo contrério, eles ficaram até sem graca. A voz feminina é
muito mais facil pra todo mundo cantar, e quando cheguei na
avenida cantando com a voz rouca, gritando, parecendo o
Louis Armstrong, foi uma abertura. E esta faltando hoje mulher
pra puxar samba, no carnaval. Alids, no samba em geral faltam
mulheres. Temos a Alcione, a Beth Carvalho... Estamos
precisando de mulheres no samba, h4 um buraco muito
grande. Tem muita mulher no funk, por exemplo, mas no
samba existe uma lacuna (FORUM, 2013).

Na década de 1970, a estética afro entrou em voga na musica popular
brasileira. Cantoras de sucesso da mauasica popular assumiam cabelos
cacheados e crespos e faziam apari¢cdes publicas com turbantes e trajes afro-
brasileiros. Elza também adotou este visual com referéncias diretas ao
candomblé. Nesse momento a africanidade se tornou a principal temética e
caracteristica também das mdusicas de Elza. Trabalhar na gravadora
independente Tapecar possibilitou que suas musicas rompessem com légicas
mercadoldgicas que grandes gravadoras como a Odeon lhe impuseram

anteriormente.
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Figura 2: Capa do disco Elza Soares (1974)

A
=,

R

%
4

S5

%Y.

3

Fonte: Galeria Musical. Disponivel em

<http://www.galeriamusical.com.br/detalhes n.php?id nota=103>. Acesso em 10.06.2019
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Figura 3: Capa do disco Pildo + Raca = Elza (1977).

Fonte: Galeria Musical. Disponivel em

<http://www.galeriamusical.com.br/detalhes n.php?id nota=103>. Acesso em 10.06.2019.

Ja em 2002 apo6s os periodos de isolamento e retorno ao Brasil, a artista
chamou atencdo pela forte interpretacdo de uma musica que denunciava a
situacdo dos negros no Brasil. O disco “Do coccix até o pesco¢o” contém a
gravacao de “A carne”, masica de protesto contra o racismo. Em entrevista ao
pesquisador Jodo Lopes (2018) a cantora afirmou que esse foi sem sombra de
davidas seu melhor album, que nele tem a musica “A Carne” que ela acha
“tudo”.
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O discurso presente na letra propde uma reflexdo acerca da
desvalorizacdo dos negros através da observacdo dos espagos que ocupam na
sociedade. Os versos apontam essas situacdes: “A carne mais barata do
mercado / E a carne negra / Que vai de graca pro presidio / E para debaixo do
plastico / E vai de graca pro sub-emprego / E pros hospitais psiquiatricos” (SEU
JORGE, MARCELO YUKA E WILSON CAPPELLETTE, 2002). Na entrevista ao

portal Forum, Elza faz um comentario sobre o racismo e a mdsica em questao.

A gente sabe que ele existe, estd escondido, infiltrado nas
paredes, vocé ndo sabe quando ele vai encontra-lo, mas o
racismo esta por ai. Quando chega a Elza Soares, que hoje
ganha grana, as vezes ndo olham a cor da minha pele, mas
minha carne é negra. Quando canto “A minha carne € negra”,
lembro do Seu Jorge e do Marcelo Yuka, € uma musica muito
forte (FORUM, 2013).

Elza relancou essa musica quinze anos depois no dia da consciéncia
negra. Na oportunidade declarou nas redes sociais: “Neste dia 20 de
novembro, como todos os outros dias do ano, reforco o meu grito: a carne mais
barata do mercado foi a carne negra. N&o € mais a carne negra. Eu sou negra.

Minha mae é negra. Minha voz é negra. O Brasil é negro”®.

Em 2015 a cangédo “Maria da Vila Matilde” do disco “A Mulher do Fim do
Mundo” alcangou grande repercussao ao ser adotada como uma espécie de
hino da luta pela causa feminista. Ao interpretar essa musica Elza Soares
assume publicamente a posicéo de vitima de violéncia doméstica que reage ao

agressor.

% Disponivel em: https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2017/11/elza-soares-

lanca-clipe-sobre-racismo-e-declara-o-brasil-e-negro.html, acesso em 12.06.2019.
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Hoje ela assegura seu posicionamento social no meio massivo,
cantando sobre sofrimento urbano, morte, transexualidade,
narcodependéncia e violéncia doméstica. Maria da Vila Matilde
traz uma mulher independente e destemida com uma forte
representacdo, nos trechos: Cadé meu celular? Eu vou ligar
prum oito zero / Aqui vocé ndo entra mais eu digo que nao te
conheco e jogo agua fervendo se vocé se aventurar / Cé vai se
arrepender de levantar a médo pra mim / quando o samango
chegar eu mostro o roxo no meu brago, — mostra uma “nova
mulher”, fugindo das composi¢des falocéntricas presente na
industria (ALMEIDA; FARIAS, 2017, p. 2-3).

Na voz de Elza, a musica se torna uma clara referéncia a antigos
relacionamentos abusivos e violentos no qual se envolveu como o0s
casamentos com Alaordes e Mané Garrincha. Em entrevista ao programa
Domingo Espetacular da TV Record em 2016 a cantora declarou que hoje em
dia denunciaria o ex-marido Garrincha sem pena. Diz também que na época as
mulheres que denunciavam serem vitimas de violéncia doméstica voltavam

para casa sem nenhum apoio e com medo de apanhar mais.

A partir deste ponto o discurso de Elza Soares passou a ser mais
incisivo. A cantora comecou a anunciar ao final de suas apresentacdes o
numero “180”, o qual se refere em “Maria da Vila Matilde” e é o contato da
Central de Atendimento a Mulher, prevista pela Lei Maria da Penha. Em
entrevista ao portal R7 afirmou: "E muito triste como a mulher ainda sofre
preconceito! Fico indignada! Temos que usar todos 0s espacgos possiveis para
denunciar a violéncia. Enquanto eu puder, vou lutar pela mulher, gays e

negros. Essa é a minha maneira de tornar o mundo melhor!” ?°.

Em entrevista a BBC, indagada a respeito do motivo que a levou a falar

sobre temas sensiveis do passado como esse, respondeu em tom semelhante:

% Disponivel em: https://www.geledes.org.br/elza-soares-vai-surpreender-em-biografia-resolvi-

me-desnudar/, acesso em 05.06.2019.
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Eu ja vinha falando sobre isso ha muito tempo. Eu falo de
politica desde que comecei a cantar. De ser mulher, de ser
negra. De ser mulher negra. A violéncia doméstica, por mais
que voce fale e tente combater, ainda é muito presente. E triste
gue vocé ainda tenha a necessidade de fazer musicas falando
da violéncia contra a mulher, que € uma coisa horrivel. Isso
vocé vai ter que falar a vida toda? E um cancer, né? A gente
fala da negritude, tem que falar da cor de pele, que é uma
coisa absurda, né, tem que estar toda hora gritando, "olha!",
"olha!", como um pregéo, sempre (BBC, 2018).

A cantora atingiu a audiéncia de um namero expressivo de pessoas de
variadas idades desde a década de 1960. Acompanhar a carreira e
posicionamentos politicos de Elza Soares significa entrar em contato com as
ideias que ela propaga. Uma vez que seu publico é exposto a esses discursos,
cria-se 0 ambiente propicio a possivel identificacdo, a novas reflexdes e
pesquisas a respeito de questdes sociais. Por atingir um ndamero incontavel de
fas e demais pessoas que possam vir a ter contato com seu trabalho, Elza
Soares se consagra enquanto simbolo de empoderamento e

representatividade.
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Capitulo 3. Identidade e Religiao em “Deus é Mulher”

Em 18 de maio de 2018 foi langado o disco “Deus é Mulher”, de Elza
Soares. Este trabalho de conclusédo de curso adota esta obra como principal
fonte, em particular as musicas “Exu nas Escolas”, “Credo” e “Deus Ha de Ser”.
O éalbum tem como titulo um verso desta ultima mdusica citada e foi
disponibilizado tanto em midias fisicas quanto em diversas plataformas digitais.
Elza optou por trabalhar mais uma vez com uma gravadora independente, a
Deckdisc. Quem assina a producdo musical do album é Guilherme Kastrup,
com quem Elza ja havia trabalhado no disco anterior “A Mulher do Fim do
Mundo”, de 2015. Como coprodutores estdo Kiko Dinucci, Rodrigo Campos,
Romulo Frées e Marcelo Cabral. Destes, apenas o Ultimo ndo cedeu
composicdes ao disco. Kastrup declarou ao canal “Curta!” que essa produgao e
a anterior conversam entre si, pois se enquadram em uma continuidade. Em

entrevista a BBC, Elza afirmou

Com “A Mulher do Fim do Mundo” a gente veio denunciar tudo
gue nao presta. Como os problemas nao tiveram fim, alias, é
muito dificil acabarem, a gente volta agora com “Deus E
Mulher”. Acho que as mulheres, com o empoderamento todo
gue tém agora, gracas a Deus, elas podem muito bem liderar e
pode haver Deus dentro de cada uma de ndés. Por que ndo?
Por que Deus nao pode ser mulher? Deus é mulher (BBC,
2018).

Para uma andlise de um album fonografico é necessaria a observagéo
de diferentes aspectos como a organizacdo das faixas, a incorporacao de
elementos graficos e uma certa unidade sonora ou “continuidade légica”
(WALTENBERG, 2016, p. 186). A partir destes pontos foi possivel extrair

informacdes a respeito do contexto e da finalidade da obra “Deus é Mulher”.
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Sendo assim, € importante frisar em um primeiro momento que entre as

musicas do disco ndo ha composi¢des originais de Elza Soares. E possivel

inclusive problematizar a baixa participacéo feminina na equipe de composicao

e producdo. A cantora em si foi responsavel por selecionar e acompanhar os

profissionais responsaveis por toda a elaboracdo da obra, assim como

obviamente, executar as linhas vocais das cancbes. Tendo feito isso,

incorporou a si mesma os discursos presentes nas cancoes. Elza relata a

Camargo como Kastrup atendeu a demanda de Elza por produzir musicas

ainda mais dangantes que as apresentadas em “A Mulher do Fim do Mundo”.

No fim de 2017, Kastrup apresentou cang¢des que poderiam
corresponder a essa levantada de espirito que Elza queria dar.
“Ele me trouxe 60 musicas — isso mesmo: 60! E disse para mim
gue eu deveria escolher s6 dez. Respondi na hora que aquilo
era pouco — queria, no minimo 12. Acabamos fechando em 11.
Isso depois de muito trabalho — meu Deus, tinha tanta coisa
boa” O foco de todas elas era uma mensagem maior que Elza
gueria passar — e que tinha a ver com conciliacdo. Uma vida
inteira vivendo tantas disputas, testemunhando tantas
diferencgas... agora ela estava a fim de juntar as coisas, de ser
essa pessoa capaz de unir todos. Com sua musica. Uma
espécie de Deus — mulher (CAMARGO, 2018, p.368).

As faixas selecionadas para o album se dispdem da seguinte forma:

1
2
3.
4

o

"O que se cala" (Composicéo de Douglas Germano)

"Exu nas escolas" (Composicéo de Edgar e Kiko Dinucci)

"Banho" (Composic¢éo de Tulipa Ruiz)

"Eu quero comer vocé" (Composicdo de Romulo Frées e Alice

Coutinho)

"Lingua solta" (Composicado de Rémulo Froes e Alice Coutinho)

"Hienas na TV" (Composicéao de Kiko Dinucci e Clima)

"Clareza" (Composicao de Rodrigo Campos)
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8. "Um olho aberto" (Composicao de Maria Portugal)

9. "Credo" (Composicao de Douglas Germano)

10. "Dentro de cada um" (Composicdo de Luciano Mello e Pedro
Loureiro)

11. "Deus héa de ser" (Composicao de Pedro Luis)

Junto com “A Mulher do Fim do Mundo”, “Deus é Mulher” € marco de
uma nova fase de Elza Soares. Afinal, trata-se de uma cantora que saiu do
anonimato ainda na década de 1950 e que soube apresentar producdes que
acompanharam as tendéncias estéticas ao longo do tempo. Essa
adaptabilidade acompanhou também as mudancas nos formatos de
distribuicdo fonografica. Elza Soares € oriunda de uma época em que 0s discos
de vinil prevaleciam, ainda assim langou CD’s e hoje ainda se mantém em alta
adotando a principal forma de distribuicdo da era da informacé&o, as plataformas
de Streaming. As principais vias de acesso ao disco “Deus €& Mulher’ sao

digitais.

Em relacdo a ordem das faixas no album € possivel identificar um
padrdo comercial da industria fonografica. Normalmente as musicas mais
dancantes e de letra mais intensa costumam estar nas posi¢cdes iniciais ou
finais de um disco por serem as “apostas” dos artistas, produtores e gravadoras
para maior sucesso com o publico-alvo. Sdo as composi¢cdes executadas logo
no primeiro contato com o disco ou aguelas que caracterizam uma vibrante
finalizacdo da obra. E o caso, por exemplo, de "Exu nas escolas" e "Deus ha de
ser". Segundo Waltenberg (2016), a possibilidade de contato e acesso a
musicas isoladas de um disco p6e em decadéncia o formato tradicional do

album fonogréfico, dando origem a uma nova forma de consumo de musica.

Na internet, seja em redes operadas por tecnologias
peer-to-peer, em sites de hospedagem de ficheiros ou até
mesmo em lojas virtuais, € possivel descarregar musicas

desagregadas do “pacote fechado” materializado pelo album.
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Ou seja, se antes estivéssemos interessados somente em uma
ou outra faixa especifica, era necessério pagar pelo album
inteiro, mesmo que o produto oferecesse musicas que nao
eram do nosso interesse. Com a possibilidade de fazermos o
download somente das faixas de nossa escolha, o formato
album estaria perdendo importancia frente a realidade
praticada pelos ouvintes. Além disso, os elementos gréficos e
textuais do album, como a capa, o encarte, as letras impressas
e as informacdes relativas a producdo daquele material
perderiam espacgo nesses canais de circulacdo, nos ficheiros
MP3 e nos dispositivos reprodutores que pouco privilegiaram
os elementos ndo musicais. (WALTENBERG, 2016, p. 187)

Apesar de se manter apegada ao formato fisico dos albuns, Elza Soares
reconhece que o formato ndo € mais usual. Na entrevista a revista Férum
declarou: “Hoje néo sei mais o que significa gravar um disco. A internet esta ai,
a pessoa escuta, ja ndo tem tanto interesse em comprar... Gosto de ver capa
de CD, de disco, com a internet ja ficou uma coisa mais estranha. Mas acho

que é 6timo, a divulgagao esta ai” (FORUM, 2013).

Em entrevista ao canal “Curtal!” a cantora declarou que a motivacao para
produzir um novo disco em 2018 foi abordar tematicas como “mulheres,
negritude e mundo gay” e buscar como publico-alvo a juventude. Sdo temas
gue a cantora se presta a se atualizar com constancia. “Eu vim protestando
com “A Mulher do Fim do Mundo” e volto com o mesmo protesto, mas dando
mais forca as mulheres. Pondo mais a mulher na frente. N6s mulheres

sabemos que podemos ficar a frente. Acho que é por ai"®’.

A propria identidade visual que acompanha a distribuicdo do disco reflete
a intencdo da artista, estd diretamente atrelada a propriedade que tem sobre a

mensagem que quer passar. A arte de capa € uma foto de Elza Soares em que

*’Disponivel em:

https://canalcurta.tv.br/filme/?name=curta musica elza soares a mulher do fim do

mundo, acesso em 03.06.2019.
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€ possivel observar claramente a pele negra e uma forte maquiagem em tons
dourados (compondo a paleta de cores junto as fontes tipograficas utilizadas)
ressaltando caracteristicas tidas como femininas. Elza assume cabelos
grisalhos, o que lhe d4 um aspecto de experiéncia e maturidade. Isso faz
contraste com uma nudez que seus ombros indicam. Uma exposi¢cado que por
sua vez gera identificacdo de grupos progressistas devido a relagdo
significativa da nudez feminina com a liberdade corporal. Além do mais,
apresenta o titulo, um verso da cangao “Deus ha de ser” na capa, o que
segundo Shuker (1999), é outro traco que indica firmeza e seriedade por parte

da artista.

Figura 4: Capa do disco “Deus é mulher”

Fonte: DORNELLES, Dayra, 2018. *®

*® Foto retirada do perfil oficial da cantora no Facebook. Disponivel em:

<https://www.facebook.com/elzasoaresoficial/photos/a.328827217189111/2043793289025820/
2type=3&theater > Acessado em: 14 de junho de 2019
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A principal tipologia selecionada neste trabalho € a mdsica, sons
executados de forma organizada, apresentando ou nédo discurso. De forma
mais especifica, pode se afirmar que se trata de sonoridades que se estruturam
em melodia, harmonia e ritmo®. Segundo Corréa, analisar uma obra musical
consiste em abordar seus aspectos micro e macroscopicos. O primeiro centra-
se na observacdo do conteudo musical: melodia, harmonia, ritmo, etc. O
segundo enfatiza a forma global da obra (CORREA, 2006, p.42).

E mais usual que o historiador se detenha a visdo macroscopica.
Segundo Manoel (2014) a can¢ao em si ndo é uma fonte meramente sonora,
ela é acompanhada de diversos elementos ndo musicais que contém
informacdes extremamente preciosas para todo o processo de analise de um
discurso. Mensagens contidas em musicas indicam acontecimentos sociais,
politicos, econdmicos e eventos do cotidiano. De maneira geral, podemos
afirmar que a cancéao informa e da visibilidade a acontecimentos culturais e
sociais. Em relacdo a analise de musicas enquanto fontes historiograficas,

Manoel propde:

O  historiador que se enveredar por esse caminho,
primeiramente, ird se deparar com questdes relacionadas ao
balizamento metodoldgico no trato com a documentacdo. O
gue é relevante ao se defrontar com um objeto sonoro? Como
interrogar as canc¢des enquanto documento historico? Como
fazer uma analise significativa entre os elementos musicais e 0
conteudo presente nas letras do cancioneiro popular? Seriam
estudados os elementos musicais apenas? Como fundir ambos
0s aspectos? Acreditamos que o0 pesquisador é quem
determinara quais serdo os métodos e critérios ao analisar a
sua documentag¢ao (MANOEL, 2014, p. 2-3).

% Disponivel em: <https://www.descomplicandoamusica.com/o-que-e-musica/>. Acesso em: 13
de junho de 2019.
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Sendo assim, buscou-se realizar a analise do discurso das canc¢fes que
constituem o recorte selecionado e da linguagem poética que elas apresentam
para responder as perguntas que Manoel menciona. De acordo com Pécheux
(2006), o discurso é definido pela transmissdo de sentidos inseridos na
mensagem de um locutor a um receptor. A letra de uma cancdo constroi
significagbes a partir do contexto sécio histérico no qual é elaborada ou
executada. Essas significacbes podem se encontrar tanto implicitas quanto
explicitas nos versos, o0 que € relevante para a compreensdao do discurso.
Vivéncias, percepcdes e principalmente ideologias se atrelam a elocucdo. A
andlise de discurso serda adotada como principal metodologia neste trabalho
por possibilitar uma apuracdo dos contetdos e sentidos inseridos nas letras

das cancdes.

3.1 Exu nas Escolas

Um dos resultados das diasporas africanas do século XVI ao XIX foi o
éxodo forcado de diferentes sociedades e culturas africanas como os lorubas,
Jejes e fon para a América. Com eles vieram uma resisténcia a colonizacao por
meio da manutencdo de tradicbes, sabedorias e praticas religiosas de origem
africana. Estas persistiram ao longo do tempo em condi¢des de marginalidade
devido a imposicao do catolicismo enquanto religido oficial neste territério pelos
colonizadores. Esse movimento deu origem ao candomblé conforme explica

Barbosa.

Sob a responsabilidade dos escravos e seus descendentes,
uma Africa perdida foi recriada a partir da formacdo do
candomblé, que integrou elementos e cultos a varias
divindades (Orixas), que antes eram cultuadas separadamente,
por cada familia, na regido dos povos iorubanos. Essas
familias ndo perderam o seu significado aqui, mas foram

reinventadas com as relacdes de parentesco entre maes, filhos
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e irmdos de santo, assim como os cultos, que ndo puderam
sobreviver exatamente como em sua origem, e foram re-
adaptados na nova realidade social em que se encontravam.
Nascia dessa maneira uma religido afro-brasileira (BARBOSA,
2012, p. 78).

O filésofo Flor do Nascimento aponta dificuldades metodoldgicas na
adocao do candomblé como objeto de estudo e a existéncia de uma pluralidade

dentro desta categoria.

Antes de iniciar nosso percurso reflexivo, faz-se necessario
apontar algumas dificuldades metodolégicas para tratar “o
candomblé” como tema investigativo. A primeira delas é o fato
de que talvez seja incorreto utilizar a expressao “o candomblé”,
no singular. Ha uma variedade grande de praticas de matrizes
africanas que poderiam, através de rapidas generalizacoes, ser
chamada de “candomblé”. Isso se deve ao fato de que,
historicamente, os candomblés, no Brasil, nascem da
articulacao de diversas praticas e crencas que se originaram de
locais diversos do continente africano. [...] A segunda
dificuldade — vinculada a primeira — esta relacionada com a
auséncia de referenciais permanentes e gerais que possam ser
utilizados para compreender a dinamica das préaticas dos
candomblés. [...] ndo h& textos sagrados, pois os candomblés
sdo fundamentados na tradicdo oral, e sdo diversas as casas
matrizes de referéncia, dentro de uma mesma nacao, € dificil
construir conceitos gerais que abarquem todas as préticas dos
candomblés [...] Uma terceira dificuldade metodoldgica diz
respeito ao acesso aos “conceitos empiricos” emanados dos
candomblés. Eles nascem — como em muitas outras religides —
em meio a um ambiente sincrético. [...] A dificuldade estad em
saber como esse sincretismo modifica a relacdo de praticantes
com o contexto do que € sincretizado. Em que medida ndo ha

uma efetiva transformacéo das crencas e das praticas? E, além
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de haver o sincretismo das préaticas e crencas africanas com
elementos catolicos ha, também, o sincretismo entre as
diversas praticas e crencas africanas entre si (FLOR DO
NASCIMENTO, 2016, p. 154-155).

Nos candomblés o “culto” é prestado a natureza e aos ancestrais, que
ora aparecem na forma de nossos “mortos”, que compdem a comunidade ora
as “divindades” que recebem os nomes de Orixas, nos candomblés de origem
ioruba, Inquices, nos candomblés de origem banta e Voduns, nos candomblés
de origem ewé-fon (dahomeana) (FLOR DO NASCIMENTO, 2016, p.157). Tais
“divindades” teriam vivido em tempos remotos como homens e mulheres
apresentando virtudes e imperfeicobes humanas. No entanto estes se
destacavam por aptiddes especificas como o dominio sobre elementos naturais
e a capacidade de curar enfermos. Apdés a morte, teriam renascido em
condicBes deificas. Em algumas vertentes, os candomblecistas herdaram a
crenca de que os humanos sédo descendentes diretos dessas “divindades”, ndo
de uma origem comum como € pregado no cristianismo. As oferendas
realizadas a eles se constituem em uma espécie de alimentacdo destinada aos

ancestrais.

Cada um herda do orixa de que provém suas marcas e
caracteristicas, propensdes e desejos, tudo como esté relatado
nos mitos. Os orixds vivem em luta uns contra 0s outros,
defendem seus governos e procuram ampliar seus dominios,
valendo-se de todos os artificios e artimanhas, da intriga
dissimulada a guerra aberta e sangrenta, da conquista
amorosa a traicdo. Os orixads alegram-se e sofrem, vencem e
perdem, conquistam e s&o conquistados, amam e odeiam. Os
humanos séo apenas cépias esmaecidas dos orixas dos quais

descendem (PRANDI apud BARBOSA, 2012, p. 79).
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Uma das figuras religiosas em geral de maior popularidade no Brasil é
Exu. Ele é considerado um dos mais poderosos e importantes Orixas dentro
dos candomblés por assumir um cargo de mensageiro, responsavel pela
comunicacdo e transporte de oferendas entre os homens e as demais

“divindades”, entre Aiyé e Orun®.

Exu é o portador das orientacdes e ordens, é o porta-voz dos
deuses e entre os deuses. Exu faz a ponte entre este mundo e
mundo dos orixas, especialmente nas consultas oraculares.
Como os orixas interferem em tudo 0 que ocorre neste mundo,
incluindo o cotidiano dos viventes e os fenbmenos da prépria
natureza, nada acontece sem o trabalho de intermediario do
mensageiro e transportador Exu. Nada se faz sem ele,
nenhuma mudanca, nem mesmo uma repeticdo. Sua presenca
esta consignada até mesmo no primeiro ato da Criagdo: sem
Exu, nada é possivel. O poder de Exu, portanto, é
incomensuravel. (PRANDI, 2001, p. 50)

A musica “Exu nas Escolas” faz referéncia direta a Exu. E de
composicdo de Kiko Dinucci em parceria com Edgar, o rapper que entoa na
gravacdao original os versos: Estou vivendo como um mero mortal profissional /
Percebendo que as vezes ndo da pra ser didatico / Tendo que quebrar o tabu e
os costumes frageis das crencas limitantes (EDGAR E KIKO DINUCCI, 2018).
Nessa passagem € possivel afirmar que o locutor assume Exu enquanto um
personagem, fazendo uso de uma linguagem em primeira pessoa. Na
interpretacdo dos trés versos entende-se que o Orixa, sendo imortal, resiste a

imposicao de tradicdes e crencas que Ihe negam e demonizam.

Ao comentar a musica em questdo, a mestra em ciéncias da religido

Cassiana de Moura afirma:

% Os termos sdo utilizados nos candomblés. Segundo o dicionario de yoruba-portugués de
José Beniste (2016), Aiyé é o “Mundo, plano terrestre, planeta” e Orun é o “Plano divino onde
estdo as diferentes formas de espiritos e divindades” (BENISTE, 2016, p. 77 e 625).
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“(...) uma das atrocidades da moral cristd popular é negar a
existéncia de outras formas de crencas e a existéncia de outras
divindades, demonizando-as quando estas coexistem no
cenério religioso. Em especial, o cristianismo brasileiro trata as
crencas afros e indigenas como a prépria possessdo do mal,
mal este, vale ressaltar, necessério para a manutencdo da
l6gica de coercdo social da religido através do medo do
desconhecido” (MOURA, 2018).

No caso de Exu, trata-se de uma “divindade” que dentro do fenbmeno do
sincretismo religioso desenvolvido no Brasil, exerce uma fung¢ao similar ao do
orixa de referéncia na Africa Ocidental. No entanto, as interpretacbes de Exu
provindas das igrejas catolicas ou neopencostais, ou mesmo no espiritismo
cristdo, foram as de associacao dele com o deménio da tradi¢cdo judaico-crista.
E sobreposto a Ldcifer, o qual na mitologia cristd € um anjo rebelde que passa
a lutar pela perdicdo da humanidade. Segundo Trindade (1985), mesmo entre
0s seguidores de Orixas, Exu ja tinha a fama de indisciplinado e contraventor,
mas isso ndo explicaria por si sO a relacdo com a figura simbdlica do diabo no
cristianismo. Uma série de preconceitos e o racismo religioso explicam de

forma mais sistemética essa relacao.

Seguindo adiante no discurso de Edgar séo entoados os versos:

Mesmo pisando firme em chao de giz / De dentro pra fora da
escola é facil aderir a uma ética e uma Otica / Presa em uma
enciclopédia de ilusbes bem selecionadas / E contadas sé por
guem vence / Pois acredito que até o préprio Cristo era um
pouco mais critico em relacdo a tudo isso (EDGAR E KIKO
DINUCCI, 2018).

74



O eu-lirico assumido pelos autores afirma estar presente dentro das
escolas quando usa a expressao “pisando firme em chao de giz’, uma alusao a
sujeira que normalmente se encontra sob o quadro negro ou aos pontos
riscados da Umbanda. Em uma sociedade de formacéao heterogénea como no
Brasil, qualquer sala de aula é passivel de contar com alunos adeptos de
religidbes de matriz africana. No entanto, quando no ambiente escolar os
professores ndo se abstém de tratar o tema, o fazem associando as
“divindades” das religides de matriz africana a um retrato negativo, construido
historicamente pelo cristianismo impositivo. Os conteddos de materiais
didaticos e o despreparo técnico dos profissionais da educacédo séo fatores que
intensificam o problema. Bakke exemplifica com uma situacdo ocorrida em um

curso de formacao docente.

Para além da falta de material didatico, ainda encontra-se
distribuido, na rede publica, material voltado para trabalhar com
as questdes étnico-raciais que nao conseguiram reverter
algumas posicles estereotipadas. Por exemplo, em curso de
formacdo da SMESP, uma professora do ensino fundamental,
ao ouvir o educador falar que uma das possibilidade de se
trabalhar com a questdo das religibes de matriz africana é
introduzir o tema a partir de lendas e contos, ela levantou a
mao e relatou que em sua escola havia um livro que falava
desses deuses como se eles ndo fossem assim tao
inteligentes, e terminou sua fala exclamando “Ainda tem livro

que trabalha com essa questao!” (BAKKE, 2011, p.91)

Segundo a tese de doutorado da autora, a lei 10.639 nao é aplicada da
maneira ideal. A producdo de material didatico e cursos de preparacdo docente
voltados para o trabalho com a cultura negra e o racismo existem. Contudo, por
mais que as escolas insiram a discussdo em seus programas, praticam isso de

forma topica ou meramente lidica. Na maioria das vezes a abordagem destes
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temas é eventual. Nao ha efetividade em transformar a representacéo

hegemonica sobre tais aspectos da sociedade (BAKKE, 2011, p.206).

A mensagem transmitida por Edgar e Kiko Dinucci é finalizada com

criticas as relacdes estruturais do Estado com o cristianismo:

As escolas se transformaram em centros ecuménicos / Exu te
ama e ele também estd com fome / Porque as merendas foram
desviadas novamente / Num pais laico, temos a imagem de
César na cédula e um Deus seja louvado / As bancadas e os
lacaios do Estado (EDGAR E KIKO DINUCCI, 2018).

7

Edgar aponta como é possivel identificar a forte presenca do
cristianismo em aspectos do Estado que deveriam apresentar carater laico
como as cédulas de dinheiro e em espacos de representacdo politica. O
cenario na educacdo nao € diferente. O ensino religioso integra a Base
Nacional Comum Curricular. No entanto a critica presente na musica em
questdo se d4 as escolas que ndo adotam tal disciplina escolar como um
espaco plural de discussao religiosa, mas sim de catequizacdo e negacao de
religides fora do cristianismo como foi realizado historicamente na formacéo da

sociedade brasileira.

O Ensino Religioso nas suas origens, configurou-se uma
simbiose entre educacdo e catequese materializada na obra
dos jesuitas. O Ensino Religioso percorre ao longo de sua
histéria no Brasil, caminhos muito ligados ao desenvolvimento
do Estado Laico e a Igreja Catdlica, visto desde a colonizacao
do Brasil por portugueses, cuja religido oficial era a catdlica, e
que também foi implantada no Brasil (SAVIANI, 2004, p. 67).
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Os versos que tornam a musica vibrante pela entoacéo de Elza Soares
sdo objetivos e resumem a mensagem proferida no discurso de Edgar. A
cantora reivindica o prestigio do Orixa:

Exu nas escolas / Exu no recreio ndo € Xou da Xuxa / Exu
brasileiro / Exu nas escolas / Exu nigeriano / Exu nas escolas /
E a prova do ano / E tomar de volta a alcunha roubada / De um
deus iorubano (EDGAR E KIKO DINUCCI, 2018).

Destaca-se pontualmente o verso que faz referéncia direta ao conteddo
televisivo exibido pela TV Globo nas décadas de 1980 e 1990, o “Xou da
Xuxa”. A extinta atracdo comumente é tomada como exemplo em discussfes
acerca do racismo no Brasil. O programa de auditério era estrelado pela
apresentadora de tracos fisicos europeus Xuxa Meneghel e como assistentes
de palco havia as paquitas, dancarinas que se encaixavam em padrbes de

beleza (brancas, loiras de cabelo liso e magras). Conforme Vivarta:

Programas como o da Xuxa, nos quais apresentadoras
brancas, auxiliadas por criangcas brancas e tendo como pano
de fundo criancas afrodescendentes, podem reforcar
estere6tipos do negro como parte de nossa sociedade, porém
no campo da cultura, contribuindo na danga e no samba, e néo
como pessoa capaz de assumir e galgar postos ocupados
predominantemente pela classe dominante branca no Brasil
(VIVARTA, 2009, p. 112).

O discurso assumido por Elza Soares segue por assumir a legitimidade
de Exu enquanto uma “divindade” de origem iorubana cultuada tanto no Brasil

como na Nigéria, regido de origem do tronco linguistico ioruba. Ela finaliza
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qualificando como um desafio retrabalhar a imagem de Exu, Ihe devolvendo a

alcunha de um deus.

Ter Exu nas escolas, em outras palavras, € garantir um espaco
democrético e plural de discussdo sobre diferentes religibes no ambiente
escolar. A musica analisada sugere reflexdo e mudanca na abordagem das

religides de matriz africanas e seus elementos na educacéo basica.

3.2 Credo

O titulo da obra escrita por Douglas Germano apresenta por si s6 uma
poética, um jogo de palavras. O termo “Credo” é utilizado tanto como sinénimo
de crenca quanto como expressao de estranhamento. Na letra da cancao é
possivel realizar ambas as interpretacdes da palavra. Nela é proposta uma
reflexdo acerca da alienacdo religiosa e do racismo religioso no Brasil,

praticado principalmente pela igreja neopentecostal®.

Minha fé quem faz sou eu / Nao preciso que ninguém me guie /
N&o preciso que ninguém me diga o que posso, 0 que nao /
Minha crenga eu te conto de cor / N&o preciso que ninguém me
ensine / Que o amor € o deus que ndo cabe na religido
(DOUGLAS GERMANO, 2018)

Logo no inicio do discurso esta presente uma afirmacdo de autonomia
religiosa. O eu-lirico declara a autoria da propria fé. Ratifica por meio da estrofe
a liberdade de consciéncia e de crenca, um direito fundamental que apesar de
previsto pelo Artigo 5° da Constituicdo Federal, ndo é garantido na pratica as

religides minoritarias. Desta forma, afirma-se que o sentimento de amor deva

%0 ataque as religides afro-brasileiras, mais do que uma estratégia de proselitismo junto as
populagBes de baixo nivel socioecondmico, potencialmente consumidoras dos repertorios
religiosos afro-brasileiros e neopentecostais, € conseqiiéncia do papel que as mediacdes
magicas e a experiéncia do transe religioso ocupam na prépria dindmica do sistema
neopentecostal em contato com o repertério afro-brasileiro (SILVA, 2007).

78



extrapolar a esfera religiosa, uma antitese aos discursos de 0dio presentes na

sociedade.

Entretanto, ndo por poucas vezes, a intolerancia tem surgido
com forca, evidenciando os limites para a concretizacdo desse
direito fundamental, seja por parte dos particulares, ou mesmo
em decorréncia de atividades governamentais. Com efeito,
entre o fato de o direito estar declarado na Constituicdo e ser
efetivamente assegurado pode haver uma grande diferenca.
Quem mais sofre com isso sdo as religides minoritarias, que
caminham na contramdo da ideologia dominante (RAMOS e
ROCHA, 2013).

A musica por conseguinte entra no refrdo, inicia-se propriamente entdo o
jogo de palavras citado previamente: “Credo, credo / Sai pra la com essa
doutrinacao / Credo, credo / Eu ndo quero o medo me dando serméao / Credo,
credo / Falta sim nessa tua oracdo” (DOUGLAS GERMANO, 2018). Os seis
versos se alinham em duplas nos quais um primeiro faz uso do termo “Credo” e
um segundo desenvolve uma significacdo a expressao.

No primeiro par de versos exprime-se uma resisténcia a imposi¢ao
religiosa, uma aversdo a alienacao religiosa praticada principalmente pelas

igrejas neopentecostais. O teélogo Gustavo Ribeiro explica:

Neste verso a palavra “credo” demonstra nojo, repulsa ao modo
como a religido € vivida e transmitida. Nestes tempos em que
se vive uma crise de transmisséo da fé catdlica, a doutrinacgao,
ou seja, a utlizagdo das formulas prontas moralizantes e
decoraveis séo utilizadas para alienar os fiéis e impedir que
eles pensem e ajam no interior das Igrejas com autonomia e
criticidade, sendo também eles construtores da eclesialidade e
da propria fé (RIBEIRO, 2018).

No segundo par de versos € tido como referéncia o aspecto do medo na

imposi¢ao religiosa. A expressao “Credo” segue a mesma loégica de
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significacdo. Fiéis do cristianismo em geral sdo regidos ndo apenas pela
devogao como também pelo receio de ndo alcangarem uma “salvagao”. Por
essa logica € comum que os adeptos de outras religibes sejam tidos como
sentenciados a perdicdo. Segundo Silva (2007), o neopentecostalismo se
embasa na ideia da necessidade de eliminar a presenca do demdonio no
mundo. Isso leva a uma visdo das outras religibes como pouco engajadas
nesse propdsito ou ainda como legitimas adoradoras de forcas demoniacas.

Ribeiro também comenta a passagem em questao da musica.

Aqui, também, a palavra “credo” representa repulsa e nao
crenca, e € nojo da teologia do medo utilizada tantas vezes
para alienar por meio do medo, para manipular e dominar. Esta
gue era uma pratica medieval e perdurou ao longo dos séculos,
sobrevivendo até hoje e sendo utilizada, agora, sobretudo nas
igrejas neopentecostais e nos ramos mais carismaticos e/ou
conservadores do catolicismo est4 associado, muitas vezes, a
teologia da prosperidade, as arrecadagfes de grandes volumes
de dinheiro, que como sabemos nao sao revertidas para o
beneficio dos fiéis e da comunidade, mas para o bel prazer e

usufruto dos “super-pregadores” (RIBEIRO, 2018).

Cristdos ofertam dinheiro e bens materiais a instituicdes religiosas na
esperanca de que Deus, como recebedor do sacrificio, realize uma espécie de

cambio pela concessao de beneficios e desobstrugcao a “salvagao”.

Um Deus, digamos, capitalista, que estabelece um circuito de
investimento com seus fiéis em tons “mercantis”. Em uma
sociedade que enfatiza a possibilidade de mobilidade social, a
igreja neopentecostal, por meio do estandarte da prosperidade,
apresenta aos fiéis uma possibilidade de “vencer” na vida sem
gue se saia dos mandamentos divinos, pois o enriquecimento e
0 gozo material sdo autorizados e desejados por Deus,
tornando-se sinbnimo de béncdo, de estar nos caminhos
divinos (NETO e JUNIOR, 2010, p. 781).
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A ultima dupla de versos que compde o refrao se refere a “Credo” como
religiosidade. Ha uma critica aos lideres religiosos que se aproveitam da
fragilidade dos fiéis exclusivamente com o intuito de gerar riguezas a Si
mesmos. Por essa perspectiva as palavras que pregam muitas vezes sao
isentas de verdade ou de fé, tendo como fundo um carater covarde e
ganancioso.

Os sequentes versos da musica ressaltam o cuidado e consciéncia em
relacdo aos discursos e praticas de alienacdo religiosa e mostram uma

preocupacao com os fiéis que aderem a religido pela via da fragilidade.

A mentira eu conhec¢o tdo bem / N&o preciso que ninguém me
aponte / O castigo que serve sO para vender o perddo / Mas
confesso qual € o meu temor / Essa € a luz que ofusca limite /
Essa gente que olha pro céu e tropeca no chdo (DOUGLAS
GERMANO, 2018).

O neopentecostalismo disputa diretamente com as religides de matriz
africana a devocgéao das faixas populacionais de classe mais pobre. Olhar para
0 céu é ter fé em uma salvacdo, é uma base de sustentacdo para superar
situacdes de instabilidade social. Tropecar no chdo € se deixar levar por

discursos intolerantes e exploratérios devido a vulnerabilidade socioeconémica.

3.3 Deus Ha de Ser

O discurso presente em “Deus ha de ser” assume tom de atrito com o
tradicional conceito de um Deus masculino. Para o cristianismo, apesar do ser
supremo nao apresentar uma imagem definida, trata-se de uma figura
masculina. Afirmar que Deus é mae ao invés de pai feminiza a divindade,
assim como todas as suas criagfes. Uma vez que a entidade responsavel pela
criacdo dos homens é a mae destes, estipula-se logicamente uma relacéo
maternal entre eles. A muasica em questdo exemplifica isso por comparar 0s

homens a meninos perante Deus e indicar a reveréncia que praticam diante de
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uma figura maternal, a madona (representacédo artistica da Virgem Maria, méae

de Jesus).

Deus é Mée / E todas as ciéncias femininas / A poesia, as
rimas / Querem o seu colo de madona / A poesia, as rimas /
Querem o seu colo de madona / Pegar carona nesse seu calor
divino / Transforma qualquer homem em menino (PEDRO
LUIS, 2018)

Feminizar a figura de Deus ja foi visto em outros tempos pela teologia
como uma afronta a divindade. Toda essa ideia vai ao encontro de um
fendbmeno recente, de origem na década de 1980, a Teologia Feminista. Um
ponto de ramificacdo dos estudos de religido que se intersecciona com as

teorias feministas.

As religides, assim como os estudos que tentam compreendé-
las e explica-las, sofreram, nas Ultimas décadas, de maneira
significativa, os impactos do feminismo, seja como movimento,
seja como pensamento. As reivindicacbes das fiéis variam
desde o acesso ao sacerdbcio e ao pastorado, no campo
cristdo, até o uso do véu, ou sua recusa, entre as mugulmanas.
O desenvolvimento de um discurso teol6égico elaborado por
mulheres e distinto, em muitos aspectos, daqueles que
escrevem os homens é marcado pela forte influéncia das idéias
feministas. Revisdes das interpretacdbes existentes dos textos
sagrados e a proposicdo de novas interpretagcbes sdao uma
constante entre as tedlogas feministas. As doutrinas e a
organizacao institucional tém sido alvo de sua critica. Também
os cultos realizados por grupos de mulheres tém se constituido
como espacos de contestacdo e de criacdo imaginativa de
novas formas de relacionar-se com suas crencas. Pode-se
dizer que nenhuma é&rea das religibes instituidas deixou de
passar pelo crivo critico do olhar feminista. (ROSADO-NUNES,
2006, p.295)
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O campo da Teologia da Libertacéo® até entéo tinha sido a corrente de
pensamento dentro da teologia catdlica que mais se aproximou da reflexdo de
como a religido pode ser uma ferramenta de transformacédo social. No entanto,
ainda se contradiz as vezes por se atrelar a imagem patriarcal de Deus por
exemplo. No momento em que a teologia se volta para as pautas feministas,
rompe com estruturas machistas sem necessariamente deslegitimar doutrinas
religiosas. O tedlogo Cesar Alves defende que a musica em questdo estd em

sintonia com argumentacdes levantadas por tedlogas feministas.

Como Elza Soares, a cantora do milénio, que afirma que Deus
€ Mulher/Mae, a prépria narrativa biblica d4 margens para essa
interpretacdo. Isso se sabe, gracas a pesquisa das tedlogas
feministas. Em Isaias 66,13 fala que Deus ird consolar
Jerusalém da mesma forma “‘como a uma pessoa que a sua
mae consola”. Ainda em Is 49,15 e nos Sl 25,6; 115,5 afirma-se
gue Deus é incapaz de se esquecer do filho de suas entranhas.
Jo 1,18 fala que ninguém viu a Deus. Somente o Filho
unigénito que esta no seio do Pai. Lc 13,34 Compara Deus a
uma galinha tentando ajuntar seus pintinhos. Esses séo alguns
exemplos biblicos que corroboram a possibilidade da afirmacéo
do atributo de Deus como mulher/méae. Dessa forma, mostra-se
gue a bondade, o amor e a ternura de Deus se comparam com
a mulher. Nesse sentido, Elza Soares estd em sintonia com 0s
textos sagrados quando musicaliza que tudo va para melhor /
se for mulher / Deus héa de ser. O que esta em jogo aqui, pode-
se dizer, s@o os afetos. Deus tem pathos. Ele ndo é impassivel.
Essa impassibilidade de Deus foi construida por uma teologia
gue ndo contemplava os atributos femininos de Deus.
Precisava de um Deus onipotente, onipresente e onisciente.
Que fosse forte ao modo masculino e ndo demonstrasse
afetos. Afinal, os afetos eram vistos como coisas somente de

mulheres e enfraqueciam a masculinidade (ALVES, 2018).

% Corrente da teologia cristd de carater libertador. Defende a preferéncia do Evangelho as
parcelas mais socioeconomicamente vulneraveis da populacéo.
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‘Deus ha de ser”, principal single de “Deus é mulher’, levanta uma
realidade das mulheres no contexto religioso. Trata-se de uma composicao de
um homem, Pedro Luis. No entanto a mdusica na voz de Elza Soares
naturalmente se agrega a condicdo que a cantora tem enquanto mulher, mae e
adepta de crencas religiosas. Nessa interpretacdo a cancdo assume um ar de
reivindicacdo por espaco e representatividade feminina dentro de diferentes
religides, ndo apenas do cristianismo. As mulheres predominam em espacos
religiosos e muitas vezes sdo restringidas a posicdo de louvarem figuras

exclusivamente masculinas.

Ao adentrarmos uma das muitas igrejas ou templos que se
espraiam nesse Brasil de religiosidade plural e forcadamente
ecuménico, notamos de imediato a forte presenga feminina. As
mulheres compdem, de fato, a maioria da populagéo de fiéis.
“Em nome de Deus”, tornam-se ativistas, freiras, obreiras,
pastoras, bispas, maes-de-santo, politicas... Na sombra ou nos
palcos e altares, grande parte das fiéis carrega para a igreja o
marido, os filhos, a familia, o circulo social e profissional onde
atuam. Contudo, sua presenca continua silenciosa e suas
razdes ndo ditas. Por que ha tantas mulheres “em busca de
Deus”? O que as religibes dao as mulheres e o que elas dao as
religibes? (ROSADO-NUNES, 2005, p. 364).

A musica “Deus é Mulher” é estruturada de maneira semelhante a uma

oracao catolica e reivindica:

Deus é mulher / Deus ha de ser / Deus h& de entender / Deus
h& de querer / Que tudo v& para melhor / Se for mulher / Deus
h& de ser / Se for mulher / Deus ha de ser / Deus h& de ser
Fémea / Deus héa de ser Fina / Deus h& de ser Linda / Deus h&a
de Ser (PEDRO LUIS, 2018).

De forma objetiva, Elza Soares assume a critica as estruturas patriarcais

gue muitas religibes assumem. Por esse motivo a musica em questdo se
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embasa em uma unica e forte afirmativa, a de que Deus é mulher. Em tom de
prece Elza se referéncia ao amor maternal de Deus pela humanidade: “se Deus
néo fosse mulher, ja teria desistido de nés. O mundo esta muito louco, estamos
vivendo um tempo de muito 6dio e guerras, s6 mesmo a mée para nos salvar
de algo ainda pior” (ALMEIDA, L. 2018). Bernardo comenta a concepc¢ao de
uma posicao divina ocupada por uma figura feminina. Ela afirma que em vérias

sociedades

[...] € 0o homem que detém o poder religioso. E ele quem faz a
mediacdo entre os "outros" e os deuses. Em outras palavras,
somente alguns homens, de uma determinada sociedade, tém
0 poder de conversar e ouvir as vozes divinas. Assim, torna-se
possivel imaginar a abrangéncia do fascinio, a dimensao da
surpresa e o proprio estranhamento, no dizer antropolégico, do
encontro de uma religido em que no lugar do masculino esta o
feminino. Tanto os estudiosos das religibes, quanto as pessoas
anbnimas ficam surpresas quando se deparam com a mulher
ocupando o apice da hierarquia religiosa. No entanto, essa
expressao religiosa esta viva e faz parte da cultura brasileira. A
maioria de seus elementos veio com os africanos para o Brasil
(BERNARDO, 2005, p.1).

“‘Deus é Mulher” também pode ser entendida como uma referéncia as religides
de matriz africana que tradicionalmente sdo lideradas por mulheres e se embasam na
crenga de “divindades” tanto masculinas quanto femininas. A socidloga Ivana Silva
Bastos aponta que essa estrutura € possivel gracas a uma organizacdo social

provinda da Africa.

Assim, adentramos o0 universo das religides afro-brasileiras,
focando no papel que a mulher desempenha nessas religides.
Percebemos que esse papel se diferencia do que predomina
na sociedade global, onde existe uma afirmacdo sociocultural
da masculinidade, que passa pelo exercicio do poder do
homem sobre a mulher e os filhos, e as religides tém

colaborado com a reproducdo dessa representacédo social da
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masculinidade. Porém, nas religiBes afro-brasileiras isso se da
de forma diferente e essa diferenca se justifica historicamente,
ja que desde a Africa, as mulheres eram incentivadas a serem
autbnomas, principalmente no que diz respeito ao aspecto
econdmico. Isso interferiu na maneira como essas mulheres
levaram suas vidas, depois que vieram para o Brasil (BASTOS,
2009, p.164).

Contudo, Bastos segue afirmando que, em uma sociedade com uma forte
presenca do machismo e estruturada na moral judaico-cristd, adeptos das religides de
matriz africana também acabam se influenciando por esses valores e acabam por

pratica-los também.

[...] percebemos também que, mesmo com o poder social e
politico das lideres de terreiro (principalmente as baianas), ndo
h&d na maneira de pensar o mundo do grupo religioso em
guestdo, auséncia dos valores androcéntricos e uma visdo de
hierarquia de géneros. Mas ndo poderia ser de outra forma, ja
gue esses principios predominam na sociedade em geral e o
grupo religioso nela esta inserido e por ela &, naturalmente,
influenciado. [...] Dessa forma constatamos que, apesar de nas
religides afro-brasileiras o nimero de adeptas ser bem superior
ao de homens (se destacando em cargos de lideranca), e
desse fenbmeno se diferenciar em comparacdo as outras
religides, os valores tradicionais da sociedade patriarcal
acabam invadindo e se manifestando nesses espagos, nos
guais, de forma notoéria, se exprime, no ideal, uma negacao dos
principios oficiais vigentes, mas que ndo se desvinculam
completamente destes principios, uma vez que neles estdo
inseridos (BASTOS, 2009, p.164).

O machismo se reflete em diferentes espacos e o campo da religido ndo se
exclui disso. Pelo contrario, os templos religiosos muitas vezes sdo responsaveis por
reforcar 0 aspecto patriarcalista da sociedade. O simples ato de afirmar que Deus é
mulher pde em quest&o toda uma estrutura social e evidencia as expressoes religiosas

de Deus enquanto figura feminina.

86



Consideracfes Finais

O racismo, o machismo e a intolerancia religiosa sdo apenas alguns dos
problemas que sondam uma sociedade estruturada a partir do pensamento de
exploracdo colonial e posteriormente capitalista. E importante a percepcéo de
que € comum a interseccionalidade entre essas formas de discriminagdo. O
primeiro passo para combaté-las é tomar consciéncia a respeito de onde elas
estdo presentes e de onde se originam.

O racismo esteve presente na formacao da sociedade brasileira ndo sé
no aspecto religioso por meio da repressédo das religibes de matriz africana
como também em &ambitos publicos da sociedade como na formacdo e
aplicacao de leis. Trata-se de uma mazela de alto carater de adaptacdo, que
assola até mesmo os meios de combate a repressdo. Como Vvisto no primeiro
capitulo, o racismo também atinge espacos como de luta como o movimento
feminista.

O machismo da mesma forma que o racismo, pode estar presente
dentro do funcionamento de movimentos sociais, assim como esta presente na
sociedade. Mulheres negras possuem pautas de reivindicacbes que se
diferenciam das de homens negros, 0 que gera em certos momentos uma falta
de identificacdo com 0 movimento negro, majoritariamente regido por homens.
A abolicdo da escravidao nao significou a elas uma libertacdo dos moldes de
exploragédo tanto racistas quanto machistas.

Em relacdo a Elza Soares, varios estudiosos da carreira e trajetéria de
vida dela chegaram a concluséo de que € uma mulher que dificilmente chega a
seu apice pois sempre esta se superando. No entanto uma coisa €é certa, 0
album “Deus é Mulher” consegue concentrar toda uma experiéncia de vida em
mensagens que ecoam pela juventude.

O forte discurso que se apoia em pautas de movimentos sociais, iniciado
em “A mulher do Fim do Mundo”, encontra continuidade no album em questéao.
Nessa oportunidade € exposto um trabalho que equilibra a forca que a cantora
teve ao longo de diferentes episédios na vida e a fragilidade que carrega

consigo.
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“‘Exu nas Escolas”, “Credo” e “Deus Ha de Ser” podem ser vistas como
obras que extrapolam o carater do entretenimento musical. Sdo protestos
poéticos que reverberam a partir do poder de alcance que tem a voz de Elza
Soares. Nessas cancdes é proposta a observacdo de uma heranca histérica
discriminatoria em diferentes espacos do cotidiano. A educacdo basica e os
templos do cristianismo sdo apenas exemplos de ambientes que por inércia
reproduzem padrdes racistas e machistas.

Elza, assim como em trabalhos anteriores, segue apontando assuntos
diretamente relacionados a prépria vivéncia. Questdes sociais que estao
presentes em todo o Brasil, mas que usualmente sdo veladas ou minimizadas.
O album em evidéncia prop0e a reflexdo e abre o merecido espaco para o
debate acerca de tematicas importantes como feminilidade e religiosidade. A
artista ndo mostra apenas a capacidade de se manter ativa, como também a de
seguir se atualizando e assim assumir uma postura de orientagdo politica
perante seu publico. Elza toma consciéncia diante da sua situacdo de mulher

negra ligada ao candomblé para reivindicar mudancas sociais.
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