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INTRODUCAO

MEMORIAL ACADEMICO

A escolha pelo curso de Museologia se deu pela minha afinidade as areas de
cultura, hstéria e arte. Antesde a graduacdo comecar, imaginava qestudaria
contetdo voltado para o campo artistico e cultuxa. disciplina de Introducdo a
Museologia percebi que o curso ndo seguia para essas areasnikir@da pela Profa.
Deborah SantosEla nos passu um exercicioque questionava quantos museus havia
em Brasilia e o texto sobre os Gabinete<Cddosidade (POSSAS, 2005). Esse texto
me marcou muito porque eu nao sabia que o ato de colecigiaariam as colecoes
de objetos, que resultaniena origem dos museuSom a professora Deborah, também
tive a oportunidade dearticipar de um PROIC como bolsita pelo CNPq e com o artigo
publicado:i Ne gr os nos Museus: Al gumnevantamedd | e x » e s
bi bliogrgficoo.

Nas disciplinas sobrarte e histdria, me enconatei pelos debates que os textos
me proporcionava, além da maneicamo o0s docentes 0s conduziam com tanta
propriedade. As minhas favoritas forahlistoria da Arte no Brasil, ministrada pelo
prof. Dr. Nelson Inocencio; Introducao Histéria, que foi ministrada pelo Ricardo
Marques de Mello; e Historia Social e Politica do Brasil, ministrada pelo Prof. Dr.
Marcelo Balaban. Gostei tanto Slhass que &sas me proporcionaram que depois
cursei as seguintedisciplinas Elementos de Lingagem, Arte e Cultura Popular
tambémpelo Prof. Dr. Inocencio; Histéria da Africa, pela Profa. Dra. Selma Pantoja e;
Estudos Afrebrasileiros, pelo prof. Dr. Anténio Carlos Alexandre.

Na disciplina de Museologia e ComunicacdoMEC2, ministrada pela Profa.

Me. Elizangela Carrijo foi uma relacate amor e 6dio ao mesmo temgdinal, nos

fins dealgumas aulas, manifestavam se em minha mente os tedricos da comunicacéo
mais as crises existenciais, as quais procurava-laanaas sessdes de terapias,
acompanhaaspelo profissional Alexandr&€ontudo, foi nessa matéria qarend a ler

e interpretar os textos, saber sobre: quemoeaaitor o contextoem que vivey 0s
motivos da utilizagdo(ou né&o) de determina@ls premissas para embasaertos
argumentosUma lembranca que eu tenho dessa disciplina foi quando ewnir@inota

abaixo da média e fui questionar a respeito cétrodessordlizangela Carrijo, que me

orientou a buscar disciplinas voltadas para pratica da eg&eta meu ponto frac®or
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mais que tivesseobtido aptiddo para os exercicios solicitados por Cardgscobri
nessa provaque nacsabiatranspor minhas ideias para o papegsmo dominando
conteudo Hoje me pergunto Como ela meinfluenciou a refletir tanto sobre as
epistemologia® Nas maneiras em que podemos pensar; por quais vias construimos
argumentog articuamosos com um raciocinio l6gi@Ressalto qudrequentementea
mestre incentiva a turnmebeber em outras fontde conhecimentogue a universidade
oferecia a fim deamplarmos ao maximo as vivéncias interdisciplinares

Neste sentido, passei a querer a viver intensamente a UnB, buscavaestarpre
nos debatesnaspalestrasnos movimentos estudantis, tudo geevia e que pudesse
fazer paraadquirir conheciment, merguhava passei a cursagisciplinasde outros
departamentos e faculdades dasnpi Nessas buscasonheci e comecei a participar
do GEAC, queihhapor objetivo estudarextos deautolas €9 negras (0S) ou outras
(os)sobreas populacfes negras.

Em Museaobgia e Comunicaca®3 com o professor Matias Monteiro, a turma
deveria escolher um tema para montaa@xposicdo para ser executada no semestre
seguinte, em museologia e comunicafdoDentre as sugestdes dos colegas de turma
minha sugestadoi falar solse alguma demanda do povo preto, mas eu ndo sabia do
recorte. O prof. Matias me sugeriu que eu falasse sobre o cabelo, porque querendo ou
nag a turmatrabalharia como 0s corpos negros séo vistos na sociedade, dentre outras
guestbesA turma da qual eu fé& parte ereem sua maioria composta por pessoas
brancas por isso,eu realmente acreditava qoeresultado da votagcdo seria qualquer
tema, menos sobre uma abordagem raélar fim da decisdo, proposta sobre as
madeixas di aceitapela maioria dos voto#\ exposicao foiCapilaridades:entre fios,
raizes e identidades negraxecutada erd016

Durante a pesquisa para apresentar a proposta e durante a montagem da
exposicao, me descobrir mais sobrmeu lugar enquanto mulheref@; e observei que
as luze que eu usava no cabelo ndo passavam de uma imposi¢cdo social e que eu nunca
havia me perguntadoor queeu usava o cabelo daquela cdmpartir de entdocomecei
a militar buscando disciplinas com o contetdo voltado para a questdo da situacdo do
negro no Brasil. Nisto, acabei cursando a matéria de Pensamento Negro
Contemporaneo, ministrada pel®rofa. Dra. Ana Luiza Pinheiro Flauzina.
Posteriormente, continuei os estudos acerca da questdo racial, sendo duas vezes
monitora da disciplina de Pensamento Ne@Gantemporaneo, a primeira ministrada

pelo Prof. Dr. Hamilton Richard Alexandrino Ferreira dos Santos, ofertada pelo
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Decanato d&xtensdo DEX. A segundacom a Profa. DraMaria do Carmo Reboucas
da Cruz Ferreirdos Santogunto com gprofessol(Big) Richard Santos.

A vontade e a inquietagdo de aprender sobre o povo preto, veio também depois
de cursar a disciplina de Etnologia Visual do Negro no CirielBaNOVIS, ofertada
pelo Departamento de Extens@DEX e ministrada pela a Profa. Dra. Edileuza Penha
de Souza, aqui pude ampliar mais minha visdo de como a imagem dos corpos negros
estdo inseridos nos meios audiovisuais. Pude também sentir, perceber, conhecer um
pouco sobre o conceito de quilombo nos dias de hoje e o quanto esta atrelado ao
cuidado. Paitipar desta disciplina me proporcionou uma vivéncia impar.

Outra experiéncia, que me marcou foi ter tido a oportunidade de participar do
Projeto de Extensdo Projeto RondenOperacdo Tocantins. Na ocasido, fui ao
municipio de Marianépolis com um alunotesalunas e dois professores; onde também
conheci aos componentes e estudantes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Essa experiéncia foi importante, porque fiquei 17 dias fora de casa, convivendo com
pessoas que eu nhunca havia visto. Para, algéso,dvi 0 quanto é relevante esse projeto
para nos estudantes, tendo em vista que tive a oportunidade de plantar sementes nos
coracOes de alguns moradores daquele municipio e de ter a expectativa de que ali tera
uma pantinha fruto dessa interagao.

Minha iniciativa em buscar conhecimentos novos na Academia continuou, no
inicio do ano letivo de 2017, procurei um (a) docente para me orientar no Programa de
Iniciacdo Cientifica (PROIC). Nesta jornada de investigacdo, colegas e amigos me
recomendaram a profesaajue coordenava o projeto de Extensfo-Atitude Joelma
Rodrigues da Silva. Ao nos encontramos, disse que estava aberta a novas propostas,
entdo sugeriu que trabalhassemos com o Centro Cultural do Quilombo Mesquita. Fiquei
bastante satisfeita e exeeuais etapas para inscrevee no programa, com isso contei
com a ajuda da professora Deborah Santos com referéncias bibliograficas da
Museologia.

O projeto em questdo pretendia apresentar as atividades museolbgicas que o
Centro de Memoria do Quilombo Maguita desenvolve. Comecei a trabalhar com o
assunto quilombola, percebi o quanto € extremamente delicado eleterd@lo em
vista que, os quilombos, sao territoriésnicoraciais negros formados por uma
coletividade com trajetorias historicas propri&8o locais que contém ancestralidade

negra de resist°ncia " s diversas formas de
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quilombo foi uma reconstrucéo e elaboracdo concreta diponde territorio africano
no Onovdeeasmanado Br agpl34b) (ANJOS, 200

Em continuidade do projeto, iniciei a tematica da monografia. Entretanto, houve
uma pausa nesse processo no 2°/2017, ocasiao em que fui aprovada no processo seletivo
de Intercambio Académico pela Assessoria de Assuntesacionais (INT/UnBem
convénio com dJniversidad Nacional de Colombia, sede Bogdt processo eu
poderia optar pelos paises Argentina, Chile, Colédmbia e Uruguai. Classd&peio
ranking das universidades em cada pais e na América Latina e também pela relacdo das
instituicbes com questao politica racial. No final do meu critério, havia davidas entre
Coldmbia por ser uma didspora africana e Uruguai pela questdo politica de movimentos
sociais fortes. Entdo fui deThHanitynacolémbia por ser o segundo pais, depois do
Brasi, com maior concentracdo de negros na América do Sul.

Uma vez na Universidade Nacional da Colémbiasede Bogota, foi
recepcionada pela Faculdade de Artes onde realizei duas disciplinas, sendo urma da pos
graduacédo e outra de mdédulo optativa da gradu@c@ameiraMuseologia lfaz parte
do programa d&laestria de Museologia y Gestion del Patrimowiade pude ter aulas
com professores colombianos e de fora do pais. E na Faculdade de Direito, cursei a
disciplina deMulti-culturalismo & Direitos.

Durante nnha estadia em Bogota, frequentei alguns museus e como eu ja vinha
trabalhando com uma persgiea racialpude observar que, estes, ao apresentar em suas
expografias a questdo de etnias, eram com um viés mais indigegae sobre a
populacdo negraEra uma situacdo me causava certo desconforto e eu por horas
indagava meus colegas de sala sobre esta diferenciacdo. Porém, suas respostas ndo eram
suficientes para tantos questionamentos. Depois, em uma conversapooi@ssor da
universidadé explanei o corito e ele comentou sobre museus e exposices c
abordagens racial, sendoponta pé inicial para o0 meu objeto de estudo. Posto isto,
guando soube dexposicdoPresencia Negra en Bogota: 194060 me identifiqueie

por issovi 0 quanto € relevante falar.

Campanha do siltiene®Vakutnihlai zGmda para concretizar
realizado no 1° semestre de 2018.

2 Edmon Castell Ginovaré gedgrafo e musedlogdviestrado em Mseologia do Departamento de
Antropologia pela Universitat de Barcelona (UB). Atualmente é professor do Programa@eaedacao
emMuseologia y Gestién del Patrimorpela Faculdade de Artes timiversidad Nacional de Colombia

sede Bogota.
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No final do século XX, a Nova Museologia no contexto dos movimentos sociais,
impulsionou os museus acompanharam as demandas da sociedada forma os
museus se voltaram para as comunidades, para que reforcem suas perspectivas
identidades e necessecidadeercebeseessa ideiana Declaracdo de Santiago do Chile,
em 1972, os museus devem integgarmais a comunidade, estreitars@oas elacdes
pela exposicéo

Que o museu € uma instituicao a servico da sociedade, da qual é parte
integrante e que possuileemesmo os elementos que lhe permitem

participar na formacao da consciéncia das comunidades que ele serve;
gue ele pode contribuir para o engajamento destas comunidades na

accao, situando suas actividades em um quadro histérico que permita
esclarecer osrpblemas atuajg...]. (MOUTINHO, 2009, p. 7-8).

Na década de 90, os paises da América Latinanpaspar uma postura politica
de (re) constituiremseus Estados no regime democratico, porém a implantacdo deste
novo sistema nao causou mudans@mificaivas conta as precarizacdes do sistema

mundo coloniais, em relacdo a populacéo inserida em tal con(h¢@id10, 2009:

A funcdo museoldgica €, fundamentalmente, um processo de
comunicacdo que explica e orienta as actividades especificas do
museu, tais ano a colecgdo, conservacao e exibicdo do patrimonio
cultural e natural. Isto significa que os museus ndo sdo somente fontes
de informacé&o ou instrumentos de educacdo, mas espacos e meios de
comunicagdo que servem ao estabelecimento da interacgdo da
comunichde com o processo e com 0s produtos culturais. (Declaracao
de Caracas, 1993pudPRIMO, 2009 p. 15).

Essas praticas e reflexbes do campo museoldgico, sobretudo no espaco
geopolitico em que foram realizadas, tiveram relevancias para os paises da América
Latina.Nesse trabalho serdo colocados sob o contexto social e histérico da Codmbia
fim de refletir sobre em quais circunstancias estdo localizados os debates sobre a
populacdo nos museus colombianos.

Segundo Claudia Mosqueet al. (2002F, os afroctombianos, formalmente
livres a partir de 1851 (abolicdo da escravatura), foram transfergkzgundo a visao

das elites do lugar de escravizados ao lugar de subcivilizados, ao lugar em que a cor de

%Traducdo noss do original: Los afrocolombianos, formalmente libres a partir de 1851, fueron
trasladadossegun la vision de las elitedel lugar de esclavizados al lugar de subcivilizados, al lugar en

que el color de la piel se asoci6 a atraso, a semjsano, a ua situacion que sélo podria ser redimida a
través de la intensa mezcla con el elemento europeo civilizador;(...). Los lugares y las regiones habitadas
por las gentes de ancestro africano fueron y contindan siendo sometidos al generalizddooatiel

Estalo, a la carencia de infraestructura minima, de servicios publicos, de salud, de educacion.
(MOSQUER/et al, 2002, p. 16).
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pele se associou ao atraao,semiselvagem, a umatsacao que so podia ser redimida
através da intensa mistura com o civilizador europeu, bem como, os lugares e as regides
habitadas por pessoas de ancestralidade africana que foram e continuam sendo
submetidos ao generalizado abandono do Estado, a cagénirifraestrutura minima,

de sericos publicos, saude e educagd@OSQUERAEet al, 2002)

Ainda nessa mesma discussdo, segundo a soci6loga colombiana Claudia
Mosqueraet al. (2002), com o final da esavizacéo, 0os negrofrColombia ao serem
considerado€ 0 mo fi ¢ jbdsaatdam @lemativas de sobrevivéncia como pessoas,
familias e grupos. Dentre elas as migracdes generalizadpartir do século XVIII e
mais depois da abolicde até regibes que ndo havia grupos de poder politico e
econdmico, como n&osta do Pacifico. Assim, os afrocolombianos se instalaram e
construiram suas vidas em terras legais considepath Nacdo como inutilizadas
(MOSQUERAEt al, 2002)

ParaMosquera(et al, 2002), em meados do século XX, a regido da Costa do
Pacifico comea a ter interesses econdmicos e os afrocolombianstalados naquela
regido vea suas propriedades ameacadas, ja que ndo possuiam nenhum aparato legal
para assegurdhesas terrasCom isso, 0S camponeses negros, apoiados pela Igreja e
por setores indignas que obtinham a mesma inseguridade agraria, se reuniram e
participaram no inicio da década de 199@, discusséo da nova Constituicdo, aprovada
em 1991, e logo na redacgéo da Lei 70 de 199BIOSQUERAet al, 2002)

Patricia Marques (2018)Jestaca ol em discussfes sobreimportancia da

visibilidade e reconhecimento legal para os afrodescendentes, em que traz

4Segundo Hernando Londofo (2010), a fARef-macdma Consti
colombiano como pluriétoo e multicut ur al 6. ( LONDO=O, 2010, p. 261)

Segundo José Mauricio Arruti (2008) , A A Constitui - «o c odepalodfatoadlma de 19
ter reconhecido, de uma forma praticamente inédita, a natureza pluriétnica e multicultural da sua nacéo,

dando um lugar specifico tanto as comunidades indigenas, quanto as comunidades negras. Tal
reconhecimento veio acompanhado ainda de uma nova politica fundiaria, que pode levar ao
reconheci mento de quase um quartoetdhaot ¢ @2idac ar ide nac
populacdo colombiana), assim como institui uma nova figura de direito territorial, que beneficia as
comuni dades negras rurais (cerca de 10% a 12% da po,|
5 ParaMOSQUERA; PARDO; HOFFMANN (20031) fa Lei 70 ddesndgfe9é@m de comun
avanco em relacdo a invisibilidade e ao reconhecimento legitimo da ultima década, como pressagio para

os afrodescendentes da r e gNawmesmadirecadose Mauric @&rcuti f i ca col
(200096) Ac. . .) u Aradigesal apada -em outras gsegmentos politicos, permitiu a

aprovacao do artigo constitucional transitério no. 55, que previa a criacdo de uma Comisséo especial para

redigir o projeto de lei que regulamentaria os direitos territoriais das comunidadesrnsisada cas

do Pacifico. Vindo no sentido de regulamentar esse artigo, a lei 70, de 1993, deéfiom@sidades

negra$ como® conjunto de familias de ascendéncia afrocolombiana que possuem uma cultura propria,
compartilham de uma histéria e tém syaroprias trdicdes e costumes dentro da tradicdo campo

povoado e conservam consciéncia de identidade que as distingue de outros grup@s étnicos
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contribuicdo de Cérdoba (201%a qualapresenta a migracéo forcada dos africanos,
que tiveram suas vidas condicionadas as violéncias tnsisescravagista. Ademais,
AA Col L.ind[d pmis] consideradoterceiro em nimero de populacdo negra fora
da Cfrica, depois dos CORBABAJ20IY, pU2b&amidd s e
MARQUES, 2018, p. 14

Segundo Patricia Marques (2018), a disigho geografica do pais esta

relacionada com as condi¢des sociais, econdmicas e culturais:

Existem as regides Andigaas costas litoraneas do Pacifico e do
Caribe e a Amazbnia. A primeira € formada por uma maioria
considerada branca e mestica;, a segunua, aqueles povos
considerados mesticos e negros; e a Ultima, por indigenas.
(MARQUES, 2018, p.42).

A autora ainda complementa, com base em Wade (1§9&)as categorias dos
grupos étnicos abcolombianos possuem suas aadaracbes e maneiras de
identificacdes que diferem uma das outras. O Ministério da Cultura da Colémbia assim

define:

Os e as afrocolombianos(dsgpgros(as) sdo alguns dos descendentes
de africanos e africandisprovenientes de diversas regides e etnias da
Africa i que chegaram ao caménte americano na qualidade de
escravos [...] palenqueros(descendentes dos cimatoprefugiram e
constituiram palenques, residéncias anticoloniais, fortificadas e
isoladas nas que se concentraram como escravos livres) e raizales
(descendentes da migsigem entre indigenas, espanhdis, franceses,
ingleses, holandeses e africanos, nas ilhas caribenhas de San Andrés,
Santa Catalina e ProvidenciaMinistério da Cultura, apud
MARQUES, 2018, p. 2).

Assim, petendese trazer reflexdes sobre a exposicdo @peesenta a
representatividade negra, sendo a moBmesencia Negra en Bogota: 19401960
realizada naUniversidad Nacional de Colombia sede Bogota Neste sentido,

compreendese que a Colémbia enquanto um pais de didspora passou e passa por

dificuldades em inserir os individuoso brancoso processo de formacao na criacdo e
constituicdodo seuEstadeNacao Tendo em vista que hoje séo regides que reverberam

a desumanizacdo desses corpos negros.

7

Em suma, o objetivo deste trabalho é investigar no ambda campo

museoldgico de que maneira a populacdo negrasestio apresentacies exposicoes

6 Equivalema descendéncia dpiilombdas.
"Traducéo de Marques (2018).

Br
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de museus colombianos, especificamente, sob o ponto de vista dos estudos decoloniais
na area da Sociomuseologitando a exposicd®resencia Negra en Bogota: 1940
1960comoplataformadeanalise.

Paratal, a metodologia sera: levantamento bibliografico para verificar como
negros/as estéo representados na exposicamuestdo; entrevisteom oscuradores do
processo expositivo. Trate de uma pesquisa qualivade carater exploratorio.

Pretendese apresentar conceitos de aasdes que pensama Museologia em
uma perspetiva decolonial. Ademais, esteabalho se encaixa no eixo tematico 3,
Museologia, Patriménio e Memodria, pertencente ao curso de Museogiue
impulsionou arealizagéo deste trabalho foinecessidade de se debater a auséncia de
producbes nas areas da Museologia, Museologia Social e do Movimento da Nova
Museologia sobre o contexto dos museus na América Latina.

Ao buscar as referéncias deauls €éimportante ndo perdete vista, alguns
elementos que estdo entranhados nas teias dessa reflexdonddassgassim umas
indagacgfes: Em que proporc@stegedricosdecoloniais estdo ou ndo sendeascom
0 préprio projeto decolonial? De que mamedst teoria permitee como permite
dialogar com autoras negras e autaregros ou contribui para um silenciamento? Ou
seja, intelectuais negros nao séitizadoscomo acessorgao pensamento decolonial?

Tais questionamentos sinam como possibiliddes a serem traballesd no
campo da Museologia, em especifico na Sociomuseologia. Portanto, a reflexdo na
perspectiva decolonial seéguo movimento intelectual que questiona a ideologia
pautada nopadrdoes hegemdnicos branealoniais nos quaisa insttuicdo museu foi

criada

Neste viés Walsh (2007), num texto sobre decolonialidade apresenta os povos
indigenas e afrodesaggrtes como um projeto que foi arquitetado pelo sistema do

colonialismo e do moderno, comissosendoeagor i zado cOmo Aoutroo

Representa, na mudancga, uma configuracdo conceitual, uma ruptura
epistémica baseada no passado e no presente, vividogeaidades

de dominacéo, exploragédo e marginalizacdo, que sdo simultaneamente
constitutivas como consequéncia do que Mignolo a®imou
modernidade/colonialidad@NVALSH, 2007, p. 50traducédo nos34a

Tradu- «o n o s s Repedenta, err c¢almoi, ona Iconfiguiiacion conceptual, una ruptura
epistémica que tiene como base el pasado y el presente, vividos como realidades de dominacién,
explotacion y marginalizacion, que son simultdneamente constitutivas, como consecuencia de lo que
Mignolo ha llamdo modernidad/ o | o n i aWALS8H 2D@7, po 50).
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Tendo em vista que nao se tragspecificamentede referenciaros aportes
teoricos vinds do hemisfério norte, principaknte daEuropa, mas sim compreender
como essa cultura tornae naturalizda, Quijano (2007) nos diz que:

Tratase da perspectiva cognitiva produzida no longo tempo do
conjunto do mundo eurocéntrico do capitalismo colonial/moderno, e
gque naturaliza a experiéncia das pessoas nesse padrdo de poder. Ou
seja, faz perd#er como natural, consequentemente, como dado, nao
suscetivel de ser questiona(lQUIJANO, 2007, p. 943.

Decerto a relevancia deste trabalho-delem varios ambitos. A principio, antes
da minha idapara Coldombia, em uma conversa com a minha orientatmgaele
momento, Ana LUcia Abreu, pensamos algumas possibilidades para a monografia,
sendo uma delas, trabathcom alguma abordagem ligadam&iseologia social com
recorte racial colombiano. Em segundo lugar, na Universidade havia uma quantidade
baixa de estudantes mgos - racismo institucionalizado, dificuldades de fazer
oficinas/debates/ didlogo com os estudantesadapussobre as condigdes da populacdo
negra enquanto corpos diasporicos; nas aulas das disciplinas de graduacdo e do
mestrado, ao abordao® a questdo étnica, havia aiqualidade de debate produtivo ao
falar sobre os povos indigengmrém, quando era sobre a popula¢gdo negra quase nao
aprofundaramEm terceiro lugar, buscatravés de pesquisas em sites, por professores
da Faculdade de Arteg® por colegas da classe de mestrado sobre museus
afrocolombianos em Bogota, ndo obtive éxito. Aprofundadamente, em uma conversa
com o professor Edmon Castell em que apresentei sobre minhas angustias académicas
sobre auséncias de objeto de estudo, elggmsine em escrever sobre a exposicao
Presencia Negra en Bogota: 19%0960.

Tradu- «0 nos sSa traaode la perspactivan dognitival producida en el largo tiempo del
conjunto del mundo eurocentrado del capitalismo colonial/moderno, y que naturalizariarepele las

gentes en este patron de poder. Esto es, la hace percibir como natural, en consecuencia, como dada, no
susceptible de ser cuestionad@UIJANO, 2007, p. 94).
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A exposicéo foi resultado de uma pesquisa realieadd010 e inicio de 2013,
sob coordenacio da professora Mercedes Arfohegra e pelo professor Maguemati
Wabgod?, negro Teve sua inauguracdo no dia 05 de novembro de 2013 e finalizada no
dia 05 de marco de 2014, em salas do M@austro de San Agusti

A exposicadoi organizada pela Faculdade de Artes, pela Faculdade de Direito e
pela Direcdo de Museus e Patriménio CatyDMPC) da Universidade Nacional da
Colémbia (U.N.C). Contou com a lideranca do professor Edmon Castell Girtdeart
sua equipe de trabalho, bem como os apoios da Designer Grafica ClaraMumitoo
na realizacdo do guia museografico e do Musedlogh&iazgranadof€ubillos no
Design da Identidadé

A exposicaocteve como objetivo apresentar as experiéncias de pessoas negras
que migraram para a capital do pais, Bogota, entre os anos de 1940 e 1960. A exposicao
foi composta pelos seguintes elemengor fotografias (50) emprestadas de familias

de afrocolombianagqos), b) por videos (25) que continham fragmentos de conteudo

10Julia Mercedes Angola RossiBogota, Colémbia) artista plastica, docente e pasadora vivee

trabalha em Bogota. Possui graduacdo em Artes Plasticas na Universidade Nacional da Col6mbia,
Mestrado em Artes Plasticas e Visuais na Universidade Nacional Autbnoma do México. Tem participado
de exposi¢des individuais e coletivas na Cditanre fora dgais. Desde 1997 esta vinculada a Escola de
Artes Plasticas da Universidade Nacional da Coldmbia e desde 2009 ao Mestrado em Museologia e
Gestdo do Patrimdnio. Seu trabalho artistico e de investigacdo incluem instalagdes, objetos fotografia,
desenho e cudmrias. E integrante do Grupo de Pesquisa sobre Imigracdo e Desterritorializaco.
Atualmente estd desenvolvendo uma linha de pesquisa sobre estéticas e representagfes visuais da gente
negra na arte colombiana do século XX e sobre imagindeopresenca a€ana em relacdo com a
construcdo de identidades em contsxidanos colombiarsd (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 10

11Maguemati Wabgou (africano do Togo} Docentepesquiador do Departamento de Ciéncia Politica,
Faculdade de Direito, Ciéncidliticas e Saoais, Universidade Nacional da Colémbia. Graduado em
Licenciatura em Sociologia pelaniversité du BenirflLomé, Togo). Doutorado em Sociologia e Ciéncia
Politica daUniversidad Complutense en Canada integrante daGrupo de Estudos Afrocattbianos

(GEA) do Centro de Estudos Sociais (CES) da Faculdade de Ciéncias Humanas da Universidade
Nacional da Colémbia. Ademais é lider do Grupo de Pesquisa sobre Migracdes e Desterritorializacdes.
Possui interesse relacionados aos temas de Africa, aoliitiernaciona relagdes internacionais,
desterritorializacao, relacdes e Intersecgdes de classe, raca, etnia, género e redes sociais; didspora africana
Latina nas Américas; negritudes e afrodescendéncias; tematicas sobre os quais tem publicado varios
artigos e livros(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 1Q)

120 MuseuClaustro de San Agustié uma edificacdo de um conjunto colonial construido no inicio do
século XVIII. Atualmente € um espaco administrado pela Universidade Nacional da Coldmbia com o
objetivo de desemlver um Sistma de Patrimdnio Cultural e Museus (SPM), hoje Direcdo de Museus e
Patriménio Cultural (DMPM).

13 gedgrafo e museodlogo. Mestrado em Museologia do Departamento de Antropologia pela Universitat
de Barcelona (UB). Atualmente é professor do Rnog de PéSraduacdo enMuseologia y Gestion del
Patrimoniopela Faculdade de Artes Uaiversidad Nacional de Colombia sede Bogota.

1“DIAZGRANADOS CUBILLOS, Carlos NicolasLos libros de visita, herramientas para conocer los
publicos Maestria thesis, Uwmérsidad Nacipal de Colombia. Bogot4d. 2015. 197; p=ORERO
MURILLO, Clara Victoria. Aproximacién al Patrimonio Fotogréfico: Tres Acciones Participativas
Maestria, thesis. Universidad Nacional de Colombia. Bogota. 2014. 150 p.
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discursivos das pessoas entrevistadas; c¢) por uma memoéria fotografica que exibe uma
selecédo de imagens das pessoas menciocadabreves descricdes sobre elas; e d) um
livro de pesquisa que apresenta os resultados analiticos dosaksagorridos.

Segundo Carlos Diazgranados Cubillos (2015) em sua tese, nesta mostra
buscava dar visibilidade a comunidade afrocolombiana da épferada, em torno de
seis eixos tematicos: a migracéo, a identidade, os espacos de encontro, a moda, a vida
cotidiana e o balanco. Sobre a divulgacdo da exposicdo, nos primeiros meses da
exposicao tiveram mais visitantes ja que havia um trabalho masnfardivulgacao e
extensdo com atividades paralelas que apoiaram a exposicédo, como debates, mostras de

cinema, palestras, entre outras.

Como havia passado o periodo da exposicdo, restavam os seus documentos para
realizar aarélise que aqui sera apresemta® principal documento para esta analise foi
0 catalogo, que registrou @gis eixos tematicogom imagensfotograficase relatos
Além disso, no Mestrado em Museologia havia material de arquivo e de disciplina, que
pode ser usado para ter uma nocdoqde foi aexposicdo No mestrado duas
dissertacfes trataram da mesma temétidamuseologa Clara Victoria Forero Murillo
e domusedlogo Carlos Diazgranad@abillos, que trabalharam com os materidis
divulgacao esites.Infelizmente, no periodo do eiicdmbio, Ao tive acesso ao projeto
expogréafico mas realizei entrevistascom a parte da equipeuratorial] sdo elesa
professora Mercedes Angola (por video conferéncia), @grofessor Edmon Castell
que trabalhou na producéo da exposicaonauseodlogoCarlos DiazgranadoSubillos,
que participou nodesign da identidade o diretor do Programa de Mestrado da
Faculdade de Arted)illian Lopes, este ndo teve participagdo direta na exposicao,
porém acompanhou de perto os procedimentos da mé#stas enavistas foram

feitas cincgperguntas pontuais, sendo elas:
a) O que recordam da exposig&esencia Negra en Bogota: 194060?
b) Quais foram as dificuldades?
c) Como avalia a exposi¢c®resencia Negra en Bogota: 1940607?
d) Qual profissdo ou funcdoenceu durante o periodo da exposi¢cao?
e) Quais foram opontos fortes e pontos fracos?

De posse destas respostas e com a construcdo de outros argumentos relacionados

a compreensdo da exposicdo, este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) esta assim
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organizad: o primeiro capitulo trata sobreTaeoria da decolonialidagdes segundo,
sobre aMuseologia Social na América Latira no terceiro, faco umanalise da
exposicaddPresencia Negra en Bogota: 194060 Como em todo trabalho, ainda que
de forma inconclusivaapresenta asddsideracdebinaise as Referéncias, além de oito

Apéndices, que foram necessamposduzirempara as reflexdes aqui apresentadas.
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Capitulo 1: TEORIA DA DECOLONIALIDADE

1.1 Teoria decolonial: o giro decolonial e a desobediéncia epistém

Ao pesquisarexposicaoPresencia Negra en Bogota: 19406Q ocorrida em
20132014, em Bogot&oldombia, optotse por discutira representacada populacéo
negra, sob o ponto de vista dos estudos decoloniais e na area da Sociomuseologia. Nao
se tem agua intencdo de esgotar os debates e as disputas epistemoldgicas que
perpassam as ciéncias sociais. No entanto para entender esta proposta € preciso fazer
uma breve revisao sobre os conceitos que envolvem a teoria da decolonialidade e assim
compreender com ela pode contribuir para pensar Museologia a memodria e a
representacdo dos negros nos museabe destacar, qual debate € pautaactritica ao
eurocentrismo que tem imperado sobre a América Lajundp das for¢cas dos
movimentos sociais que lutazontra esta hegemonia.

Segundo o tedlogo Carlos Cunha embasado no pensamento de Walter Mignolo
acerca da decolonialidade A[...] a tarefa ¢
linguas, de outra gramatica, e categorias de pensamento que esta@épardos
persamentos ocidentais dominaddare€CUNHA, 2018, p. 309) Seguindo a mesma
dire-«o0o, o0 autor afirma que a teoria da dec
da colonialidade e a reproducdo da matriz colonial do poder para descesaetbar
efeitos totalithrios das subjetividades e categorias do pensamento ocidental
hegemtnico. o6 (CUNHA, 2018, p. 316).

Ainda segundo o autor:

Tal movimento demanda um fazer decolonial, isto é, um giro com a
pretensdo de substituir a geopolitica de Esta@ahhecimento de

seu fundamento na histéria imperial do ocidente dos ultimos cinco
séculos, pela geopolitica de Estado de pessoas, linguas, religides,
conceitos politicos e econdmicos, subjetividades e outros, que foram
negados(CUNHA, 2018, p. 316)

Dentro deste contextencontraseai nda a expr ess«t@mofigi ro d
gque segundo Cunha (2018) foi proposto pelo filésofo pagtieenho Nelson
MaldonadaeTorres (2018) e se constitui como uma forma de pensamento de resisténcia

ao pensamento colonidegundaCunha(2018, p. 316)f[...] o termo remete a um giro
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epistemoldgico capaz de repensar a teoria da dependéncia numa critica a modernidade e
ao eurocentri smo, fazendo da dial ® i ca o
Destaca mda o autorque f[...] o movimento circulatério decolonial desvela a
experiéncia subalterna do mundo permitindo a articulacéo de diferentes lugares, saberes

e subjetividades que foram silenciados pela coloniza¢@NHA, 2018, p. 317)

Paracompreendea discussao dgesobediéncia epistémica defendida por Walter

Mignolo (2008),se faznecessario contextualizar o cenario epistemoldgico deste debate.
O autor prefere usa identidade nagolitica, do quepolitica de identdade, por esse
altimo termo estaenraizado nos pssupostos da teoria politica moderna que classifica
o 0 Oymuteras, negros, indigenas)etomoinferior, para sucitar o agenciamento
epistémico. O processo decolonial deve acompanhar a constante e profunda
radicalizacdo da desobediéncia epistémicgoditica. Consequentementeo autor
observaque a desobediéncia civil foi usada historicamente em processos de luta d
negras e negrosomo, por exemplo, nas denudncias feitas pelos movimentos civis a

segre@cao racial nos Estados Unidos.

Conforme Mignolo (2008), a discussdo sobre desobediéncia epistémica
perpassa, inicialmente, as proposi¢cées defendidas pelo peruano Anibal Quijano, e suas
discussdes sobre colonialidade do saber. Muitos criticos desse debate sdefasam
dos canons europels - Lacan, Fred, Marx, Foucaultafinal as bases epistémicas estéao
assentadas no tripé das categorias universalizantes, na legitidmg@mhecimento
pela academia, @0 ocidenteo lastro se da pela filosofia. Aamalisara América Latina
e Caribeas 09 autoas €9 decoloniais pde em xequdaénciado dominio da Europa
nas bases do conhecimento feitas a partir do seu lugar de origem. Aos olhos europeus,
tratase de um perigo que ronda os caminhos futuros do seu dominio politico,
econdmeo, social, militar e culta.

Nesta perspectivapropdese nesta se¢do apresentar 0S principais conceitos
desenvolvidos por esses estudos para elucidar de forma mais clara quais tém sido as
contribui¢cdes para o conhecimento desde a América Latina. No primeiro momento, me
detenho agelas €9 autolas €9 mais consagrados internacionalmente neste campo,
como o peruano Anibal Quijano (2007), os peitmenhos Nelson Maldonadiorres
(2018) e Ramon Grosfoguel (2016), a estadunidense Catherine Walsh (2007) e o
brasileiro Joaze Bernar-Costa (2016).

S
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1.2  Decolonialidade e o Afrodiaspérico: o contexto

Nesta parte, como mencionado anteriormefdegsb@gadode forma sucinta
sobre os conceitos do grupo tedrico da Modernidade/Colonialigatiayjma visdo do
gue é o projeto decolorniproposto por estes pensado@geruano e socidlogo Anibal
Quijano, que afirma que o conceito de colonialidade perpassa pela dimenséo do ser, do
sater, da natureza e do poder. Nesgntido, a colonialidade se funda inicialmente na
classificacdo da popacdo segundo sua racal/etnia, constituiseloassim como
elemento do patronato mundial do poder capitalesta,queseus centros hegemoénicos
sdona Europa, paralelo ao movimento de constituicio da Amédtaa O poder
capitalista se torna mundial, serm@&uropa a detentora da dominacgéo da colonialidade
e modernidade a partir do capitalismo eurocént(iQ1IJANO, 2007, p. 93).

Fazendo com quea modernidade se conceitua num universo em que
colonialismo e colonialidade se fundem com relaces de dominagase reproduzem
abaixo da Europgor exemplo senhor de engenho x escravizado, patrdo x operario ou
ainda, homem x mulher. O conhecimento produzido pelos centros hegeménicos desde o
século XVII fomentavaas necessidades do capitalismo, tais como o ddigae,
quantificacdo, objetivacdo e controle das relacbes das pessoas com a natureza e
prosperidade dos recursos de producéo. Esse conhecimento era dito racional. Ele foi
imposto como o Unico valido e como emblemanmadernidade(QUIJANO, 2007, p.

94).

Ramon Grosfoguel & Joaze Bernardi@osta (2016) em colaboracdo ao debate
da descolonizacao e do pensamento afro diaspérico apresentam o significade do pés
col oni al como fAos conf | i t-saber guecomgimuaanre e 0SS
continuam nas chaadas nacbes pa&so| oni ai s 0. A partilr da re
(2003), s obr e A g u a ncdool ofnosiautodes se -pasicionam abordagem
critica com capacidade de releitura dos pensadores coloniais para as narrativas da
diaspora, que sempre esti@er no centro da nacdo(GROSFOGUEL &
BERNARDINO-COSTA, 2016, p. 16

Nessa releitura, Ramén Grosfoguel & Joaze Bernar@imsia (2016) postulam
gue o termo pasolonialismo deu origem as discussdes sobre a decolonizagédo de paises
do continente africano eiatico.Em 1980, o grupo de estudos da subalternidade do sul,

liderado pelo historiador Renajit Guha, que tinha por objetivo a restituicdo dos sujeitos



30

subalternos na condicdo de sujeitos plurais e descentrd@Gd3OSFOGUEL
BERNARDINO-COSTA, 2016, p. 16}, constataram que os pensadores-gaieniais

nado fazem nenhuma referéncia sobre a colonialidade na Ameérica Latina. Em vista disto,
as contribuicbes de intelectud&ino- americanona virada do milénio, constituem

que Arturo Escobar (2003)itado pr Ramén Grosfoguet Joaze BernardirGosta
(2016) chaman de programa de investigagdo modernidade/colonialidade, pois
inicialmente, a critica ao p@®lonialismotem origem britadnica estadunidense que

pode ter uns significantes vaziospelas falta expe&iéncias histéricas locais
(GROSFOGUEL.BERNARDINO-COSTA, 2016, p. 16).

Sob esse prismapesquisadores da decolonialidade comecaram a lancar
categorias das experiéncias da América Latina. Logo, a decolonialidade € um projeto
académico e uma prética de sdo e intervencdo, que teve seu surgimento quando o
primeiro sujeito colonial do sistemmaundo que reagiu contra as determinacfes
imperiais, iniciada em 1492 (GROSFOGUEL & BERNARDINGCOSTA, 2016, p.

17).

Ainda sobre esse projeto académitaciana Baléstrin (2013) com base em
MaldonadaeTorres(2005),revisou a decolonialidade a nomeou comgiro decolonial
gue Asignifica o movimento de resist°ncia t
l6gica da modernidade/colonialidade. Ela é tida comoeweiro elemento da
modernidade/colonialidade (MALDONADO-TORRES, 205 apud BALLESTRIN,

2013, p. 105).

MaldonadeTorres (2018) apresenta a decolonialidade com dois lessbret
chave, tendo com exemplo asncdenados da terra, em referéncia a Franz Fanos)(200
para o qual libertacdo é um esforco da independéncia politica e econdmica para o
colonizado, mas a colonizacdo se mantém mesmo com 0S movimentos de libertacdo e
independéncicdOpr i mei ro | embr et e psestolohizacdaewseas ai nd a
variasdi mens»es cl aras no h opostuaaquetoelegadledo!l ut ao.
colonialismo pode continuar mesmo com o final da colonizagdo formal e com a
conquista da independ®ncia econ!mica e pol
decolonialidade desgenha um importante papel em varias formas de trabalho
intelectual , at i v.i(MALRONADOaTORRES,12018,p.28.t ual ment

Segundo o autor, a teoria decolonial reflete sobre o nosso senso comum e sobre
outras areas chaves da experiéncia humanh ogo A0 pensamento e a

exigem um engajamento critico com as teorias da modernidade, que tendem a servir
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cComo estruturas epi stemol - gi cas das ci °nc
(MALDONADO-TORRES, 2018, p. 28).

Afirmando a posturae MaldonadeTorres, a linguista estaduniden€atherine
Walsh (2007 contribuu para o campo das ciéncias sociais ao trazer reflexdes sobre as
outras culturas, estimuldo a pensar de outras maneiras a epistemologia e as ciéncias
sodais, quefi...] est refletida nos processos politicos e epistémicos das comunidades e
organizaces indigenas e afros da regi§d@/ALSH, 2007, p 107108).

E pertinente trazer para o bojo desta secdo as analises sobre a colonialidade e a
decolonialidade com suas dimensdasitas trazidas por Maldonadorres (2018). Ele
se utilizou de dez teses sobre o assunto. Porém, para melhor compreender as analises,
trazse primeiramente a relacdo entre modernidade e coloniz@ddad DONADO -
TORRES, 2018, p.30Nesse parametro, a modetade ocidentalizada é tida como a
forma de civilizagcdo mais avancada, em que osen@opeus sao tidos como primitivos
ou selvagens, assim como a no-«o de <civili
Novo Mundoeparaa conqui st asidedas Am®ri caso

Posto isso, a primeira tese analisada por Maldeiades (2018), intitulada
Colonialismo, descolonizacdo e conceitos relacionados provocam ansieciaziea
importancia dos significados remetergao giro colonial e que levanta as questdes do
mundomoderno/colonialNa segunda tesenfatiza na diferenciagdo terminolégica para
o campo:Colonialidade é diferente de colonialismo e decolonialidade é diferente de
descolonizacdoabordado sobreo colonialismo e a formacédo histérica dos territorios
colonais. O colonialismo moderno é entendido como um dos modos especificos que 0s
I mp®ri os ocidentais <colonizaram pela Mndes:
temse légica de deswmmizacdo que existe nas colmiado formais, além de citar
como eventoghave a descoberta do Novo Mundo e além de justifiscravizacdd\Na
descolonizacdo os sujeitos coloniais reivindicam sua independéncia. Na
decolonialidade, pautse pela luta contralégica da colonialidade (desumanizacéo) e
seus efeitos materiais, e@sticos e simbolicgdem como busca algumaisa maior
do que a modernidade.

A terceira tese,Modernidade/colonialidade é uma forma de catastrofe
metafisica que naturaliza a guerra que esta na raiz das formas moderno/coloniais de
raca, género e diferencasual,apresenta fAr evol u- «x00 e a fAdescob:
junto a prerrogativa que 0s europeus se deram para nhomear o mundo como um direito e

dever deles. Tais nomeacdésuxeram inUmeras catastrofes metafisicasois
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nortearam as producdes e transfagdes de cunho epistémico, ontoldgico e ético como
parte do que passa a ser definido na dualidade modernidade/colonialidade, o que
também se repete nas ciéncias. Na catastrofe citada, h& interferéncia nas relacdes
intersubjetivas da dualidade Hutro, emque houve o comeco da relacénhor

escravo, diferenca essa que é tida pelo autor como diferenca subontolégica, definida
como diferenca entre seres e aqueles abaixo dos. $8REDONADO-TORRES,

2018, p.37).

O contexto de descoberta do novo mundo trouxeutso como um COrpo
passivel de investigacfes cientificas, o qual poderia ser manipulado como objeto a partir
da desumanizacdd\s guerras contra os pov@descobertasforam naturalizadasA
colonialidade passou a ser imposta com reproducdo de estrutasaselacdes
intersubjetivas, em que houve também a imposicdo de géneros ocidentais sobre os
colonizados, bem como a combinacdo dessa pratica as acfes maniqueistas, a
diferenciacdo subontolégica frente aos entendimentos ndo ocidentais sobre sexo e
género (MALDONADO-TORRES, 2018, p. 4081).

A guarta teseQOs efeitos imediatos da modernidade/colonialidaiaz uma
abordagem da naturalizacdo dada aos processos de exploracdo, morte presnatura
alusdo as torturas e estupro, exterminio, dominacdo e exgp@priealizados nas
colonias. Nesses processos, as terras e recursos naturais passaram por expropriagao e
depois apropriacdo estrangeira como pelos mecanismos de mercado e dos Estados
nacbes modernos. Além das tomadas desses recursos materiais, as anmdrées t
foram dominadas pela forma de pensamento proraqwth colonizacdo e depois a
autocolonizagddMALDONADO-TORRES, 2018, p. 41).

A quinta teseA colonialidade envolve uma transformacéo radical do saber, do
ser e do poderem que o poder é constitoide varias partes que impdem as visdes de
mundo. Tais pargeseriam ofiSeld, em que estao presentes 0s conceitos e qualificacdes
das experiéncias;iabed, em que o conhecimento € constituido sobre um Unico ponto
de vista valido e diPoded em ternos deordem politica e econbmicareas que
definem comas coisaserao concebidas aeitas Todas essas partes juntas compdem
uma dada visdo de mundo. A partir disso, a identidade e atividade (subjetividade)
humana também passam a produzie@oduzir conhementoscom base nessas partes
elencadas, endiversos outros contextos de poder. Nas representacfes de cada uma
dessas partes, 0 saber é representado pelo sujeito, objeto e método; o ser é representado

pelo tempo, espaco e subjetividade; e o poder ésemado pela estrutura, cultura e
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novamente pelo sujeit@rmandoum campo de luta e ao mesmo tempo um espago que €
passivel de controle ou dominag&o para que haja coeréncia com a dada ordem e viséo de
mundo, sem instabilidade®ALDONADO-TORRES, 2018, p42).

A colonialidade, assim, se impde no ambito do saber, do poder e do ser. Esses
elementos sdo componentes fundamentais da dualidade modernidade/colonialidade. Em
gue cada um desses processns ém si as partes acima explicaddALDONADO -
TORRES, 208). Segundo Maldonad®orres (2018), a experiéncia em fatos de como
opera a légica colonial no tempo, no espaco e na subjetividade pode ser obs&rvada
autor ancoradona obra de Franz Fanon (2005), em sua argumentacdo sobre os
condenados da terra

Jé a exta teseA decolonialidade esta enraizada em um giro decolonial ou em
um afastarse da modernidade/colonialidadtala das acdes e atitudes decoloniais em
gue essa formacéo se da a partir de buscar pelos sugji@s, como uma estratégia de
rompimentocom o moderno/colonial, hoje predominantes nas ciéncias europeias e em
outros lugares (MALDONADO-TORRES, 2018, p. 445). A tese postula que
decolonialidade é um peto inacabado que requer bugmar um mundo em que 0
condenado passe a ser o criadonspelor e ativista comprometido com a formacao de
comunidades. J& o giro decolonial € o ato de analisar a genealogia e 0s momentos por
meio da historia junto a fenomenologia. Essa anélise também consiste em identificar o
gue é decolonial no ambito do seodpr e sabe(MALDONADO-TORRES, 2018, p.

46).

J& a sétima tes®ecolonialidade envolve um giro epistémico decolonial, por
meio do condenadoNela, emergse o papel do condenado como questionador,
pensadortedrico, escritdr c o muni c ador . defrejuerdira compramssoa | i d a
com O corpo como a lpglitico debeerecansirase e mbatero® c or p ¢
efeitos da catastrofe metafisica e de separagémogica (MALDONADO-TORRES,

2018, p.47).

A oitava tese Decolonialidade envolve um giro deonlal estético coloca o
condenado como criador no ambito artistico como uma das areas requeridas para haver
atitude decolonial na marericdo dos corpos e mentes at®edamo forma de atitude
decolonial no ambito espiritual.

A nona tese,A colonialidade emgiro decolonial ativista afirma que o
condenado por meio do giro decolonial € emergente e agente de mudanca social. Assim,

0 pensamento, a criatividade e a espiritualidade sdo elementos insuficientes sem a



34

emergéncia do condenado como agente de mudaoga, ele deve agir de modjue
busque realizar mudancd®IALDONADO-TORRES, 2018, p. 49)

A décima teseA decolonialidade como projeto coletjvpostula que agéncia
dos condenados ndo € uma salvacao individual. A decolonialidade deve ser coletiva, a
fim de que possa surtir efeitos em varias formas de comunidade por meio de
perturbacbes e desestabilizagbes da clidade do saber, poder e ser
(MALDONADO-TORRES, 2018, p. 50)

Percebese que aecolonialidade no campo da Museologi Sociomuseologia,
na medida em que o sujeito negrem buscanda@assunr o protagonismo de suas
histérias, memorias e oralidades, aprememd suas préprias narrativasgomo
mencionado na sexta tese: comprometido com a comunidade. Dessa forma, -0 sujeito
histérico ao trazer seponto de vista comeca a trabalhar a decolonialidadqual o
sujeito negro perpassa desde a sétima até a décima tese de Maldumesl@2018).
Ou seja, um sujeito que transita da posicéo ubalterno para ser questionadom
criador artistico em rpl dos corpos e mentes abertosn emergente e agente de

mudancasociais,e, um sujeito que traball®en um projeto de coletividade.
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Capitulo 2MUSEOLOGIA SOCIAL NA AMERICA LATINA

2.1. Os museus e a museologia em Bogota: Mesa de Santiago e musestagz

As ciéncias sociais no final do século XX passam a preo@gp&@om as
demandas da sociedade, a exemidogrupo de tedricos da modernidade/colonialidade.
Neste sentidoé precisovoltar para o que o portugués Boaventura de Sousa Sgo®s
chanou aten-«0 para wuma necessi daIOSAde A
SANTOS, 2005pudWALSH, 2007, p.107).

E neste contexto que a Museologia busca contribuir com as teorias e as praticas

que ten fortalecido o sedo campade acdo. A estudioshudite Prino (2009 colabora

para a producdo museoldgiceom um texto em quepresenta cinco documentos

basicos produzidos entre 1958 e 1992, que traduzem o pensar museal no século XXI,

levando a etender as praticas museologicas. &ta oencontro realizado em 8tago

do Chile em 1972, que deu origamDeclaracdo de Santiagmtificada pelo ICOM

(Conselho Intrnacional de Museus); gestaca a concepcdo de museu defendida em

Santiago
[...] o museu é uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte
integrante e que possui nele mesmo os elementos que lhe permitem
participar na formacao da consciéncia das comunidades que ele serve;
que ele pode contribuir para o engajamento destas comunidades na
accao, situando suas actividades em um quadro histérico quigaperm
esclarecer os problemas actuais, isto é, ligando o passado ao presente,
engajandese nas mudancas de estrutura em curso e provocando outras

mudancas no interior de suas respectivas realidades nacionais.(Mesa
Redonda de Santiago do ChilERIMO, 2009.

Para a autoraeste documento pode ser considerado o primeiro em que a
Museologiaegeve preocupada com a sociedgu@sfi...] propde, que a relagdo que o
homem estabelece com o Patrimbnio cultpadsea ser estudada pela museologia, e
que o museuesj a entendido como instrumento e
(PRIMO, 2009 p. 19)

No Brasil podemos observar alguns trabalhos no campo museolégico €m que
busca atenta a essa relagdo. No casbssertacdo de mestio da Joana Flores (2016)

traz reflexbes para o campo museabisdiscute a representacdo das mulheres negras

Ume

ag
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nos Museus de natureza historica em SalvaBta utilizou, como recorte para o
desenvolvimento do estudo, a exposicdo museoldgica de longa duragdo do Museu do
Traje e do Téxk do Instituto Femimo da Bahia, que traz como ternauniverso
feminino no contexto da moda do século XIX. O estudo problematiza a participacédo dos
museus como espacos de representacao e poder, analisando até que ponto as narrativas
construidas a partila exposicdo, demarcam e legitimam a imagem estigmatizada da
mulher negra na sociedade contemporénea. Como metodologia, Joana Flores Silva
(2016) analisou dez museus que estdo inseridos no EBsagleiro dos Museus do
IBRAM. (SILVA, 2016)

A professora d&luseologia da Universidade Federal da BahigrBA Joseania
Freitas, num texto sobre o carnaval em Salv8#gr parte da implantacdo de um
projeto para a implantagcdo do novo setor de Museu-Bifasileiro: Setor da Heranca
Cultural Afro-Brasileira. O praggto tem participacdo de estudantes universitarios e
também trabalham temas relacionados a afirmacdo da identidadbragdteira.
Joseania Freitas como complemento, apresenta uma sintese de uma investigacao dos
blocos afrebrasileiros no carnaval de Salla. As acdes dos projets8o patrimonio
culturalque representa o valorde um povo que € manifestadie forma intangivel pela
matriz e tangivel nas manifestagfes culturaisatoaval (FREITAS, 2004)

Ja a professora de Museologia na Universidade &ederRond6nia, Marcele
Pereira, traz em sua tese de doutoramento sobre a trajetéria do Programa Pontos de
Memoria, desde a sua criagdo em 2008, que tem como objetivo discutir os documentos
da cooperacédo entre o IBRAM e a Organizagdo dos Estados IbemmerUtiliza
como embasamento as teorias (delpniais, fruto do grupo de estudos de cientistas
sociais sobre Modernidade/Colonialidada Museologia Social. Assim, o Programa de
Pontos de Memodria € uma acdo insurgente e descolonizadora do pensardanto e
pratica museal, j& que é umepsuposto da Museologia Soc{®EREIRA, 2018)

Ao olharpara Colémbia, temse o trabalho do musedlogo colombiano Santiago
Alberto Llanos Molina (2015)p qualfaz uma analise sobre as propostas tedricas da
Museologia Coranitdria como uma ferramenta conceitual para a criacdo, gestdo e
desenvolvimento de espacos de reflexdes e relagdes entre o patrimonio, o territorio e a
comunidade. Assim, apresenta algumas iniciativas deeus comunitarios na
Colémbia (LLANOS MOLINA, 2015).

Segundo Santiago Llanos Molifa015), no final do século XVII e no século

XIX foi quando criaram os pmeiros museus na América LatifaLANOS MOLINA,
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2015, p. 6). Assim, na América Latina surgiram o0s primeiros museus das jovens
republicas. Na décadde 1820, abrirarse os primeiros museus no México, Bogota e
Buenos Aires. Contudo, estes museus se conformaram em buscar um imatgnari
nacado (LLANOS MOLINA, 2015, p. 7.

Na mesma direcdo, segunda@utor os museus do século XIX criaram divisdes
temdicas, cabendo ahistoria representar a ideia de nacdo eurocéntrica, a da
antropologiaa pr esent ar o0s faproveitadoseslaeerpansdo solonial i a 0
(LLANOS MOLINA, 2015, p. 7)

Segundo Myrian Sepulveda dos Santos (2009), a constituicao ridosirps
museus brasileiros ocorreu no decorrer do século XIX, a principio com o Museu
Naci onal e m.] fbi 8riadd coma wlgetivid de propagar os conhecimentos e
estudogas ciéncias naturais no Bras{iSANTOS, 2009, p. 124)

No panorama da Mweologia colombiana, destasaa publicacdo d&luseos y
Museologias en Colombiaetos y perspectivas que reconhece o papel dduseo
Nacional de Colombia como representante da Museolodi pais- realizada pelos
fundadores do primeiro programa de kado em Museologia daJniversidad
Nacional de Colombiasendo Marta Combariza, William Lopez e Edmon Castell.
(LLANOS MOLINA, 2015, p. 33; (COMBARIZA; LOPEZ CASTELL, 2014, p.28).

Nesta perspectiva, a Museolog@omo disciplina possui pouco mais de 20oa de

histdria, mas, as producdes e cuidadasom o campo museolégiad@m mais de 150

anos. Tais estudos apontaram, de forma em geral, para as atividades de préticas
desenvolvidas, como preservagao, documentacao, pesquisa e divulgacdo. Para criacdo
do curriculo do curso de Mestrado elfuseologia learamem contaos programas de
formacdomuseoldgicos ja implementadem varios paises, que primam pela producao

de conhecimento na area.
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2.1- Notas sobre a museologia colombiana

Pais de muitos museus, tendoncodestaque internacional o Museu do Ouro, na
capital, Bogota, além de outras importantes experiéncias de instituicbes pelas demais
regides do pais. Com relacdo ao campo teorico, diversificada bibliografia sobre estudo
de acervos museais também fazem pdeehistéria museoldgica. J& em relacdo a
formacdo académica na area, como a maioria dos paises, ndo ha uma tradicdo de
formacdo na graduacdo, iniciaum curso numa importante universidade privada,
Universidade do Externado, que formou somente uma turias,deu continuidade ao
curso em nivel de péagaduacdop Mestrado em Conservacao e Restauracao, que tem
agregado profissionais da area dos musAuslniversidade Nacional tem formado
turmas de profissionais no Mestrado enuddologia Podese dizer que a Gldmbia
apresentgrande potenciglara crescimento da Museologia, no campo tedrf@co.

Para concluir

Na Colémbia, como em outros paises da regido latmericana, a
oferta de formacdo em museologia, como ja afirmamos, nunca foi
além do escopo deeducacdo n&formal. Consequentemente,
enquanto na maioria dos paises desenvolvidos 0s museus sao
administrados por museologos especializados, na Colémbia a figura
do musedélogo ou profissional que atua em museus nao esta claramente
definida e dificlmentecomeca a ser diferenciada no trabalho, de
modo que a gestdo da instituicho museal foi entendida como um
simples escritério de um setor administrativo. Para mudar essa
situagdo, um primeiro passo necessario é o reconhecimento formal da
profissao do musedlog para o qual é necessario estabelecer um
itinerario curricular de formacado em museologia, levando em conta o0s
contextos culturais e institucionais do setor na Coldombia,
evidentemente, do ponto de vista dos padrées internacionais.
(COMBARIZA; LOPEZ & CASTELL, 2014, p.38).

Llanos Molina 015, p. 330 falar sobre os museud® Bogotana década de
197Q afirma que nagquele momento estavesente o questionamersobreo papel dos
museus na sociedade, configtaarse as primeiras divisbes educativas Maseu
Nacional e no Musas de Arte Modera, 0os quais buscaram uma reconfiguracdo da
concepcado de museu e sua funcdo social e politica. Estas posturas serviram de modelo
para outras instituicbes, como Musas do Século XIX e o Musas de Arte da
Universidaeé Nacional. O autor destaca também desenvolvimento da Museologia

Comunitaria,que teveas primeiras iniciativas nos and$80, momento em que a



39

concepcado de museu passou a implementar iniciativas culturais em regidédas.
(LLANOS MOLINA, 2015, p. 38).

Names ma d®cada, a Associ a-«o0 [.Qldéraumbi an a
uma série de acOes dirigidas precisamente até a abertura de locais de qualificacdo da
administracdo dos museus, teve apoio do Fundo Cultural Cafeeiro, o Fundo de
Promocéo da Cultura doaBco Popular e outras instituicdes nacionais e internacionais
(COMBARIZA; LOPEZ CASTELL, 2014, p.21), os quais organizaram seminarios em
varias cidades do pais com objetivo de levar conceitos fundaise&ta museologia
atual Ainda segundo os autora® mesmo periodo o antigo Instituto Colombiano de
Cultura (COLCULTURA), atualmente Ministério da Cultura, também corroborou com
f[...] o campo dos museus e casas de cultura do pais, uma reflexdo museoldgica cujo

fim era a administracdo adequada dos bensyatiais moévei (p.21).

Desdel991 com apromulgacdo daova Constituicao quereconheceu @ais
como pluriétnico e multiculturgl abrirams e Aigdossibilidgddes de inclusaeas
comunidades historicamente marginalizadd®MOLINA, 2015, p. 38) No enanto,
como o0s demais paises latiamericanos, que passaram pelo processo de colonizacao
escravista, ainda h& muito trabalho no camgaciopolitico para o devido
reconhecimento e representacao positiva para os descendentes das populacdes nativas e
descergs daquelas que aportaram pelos processos de didsporas forcadas, dai a

continuidade da auséncia de representacdo nos museus.
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2.3- Da populagao afrocolombiana e sua representagdo nos museus

A estudiosa negraMargarita Morales (2010), num texto sobre altef de
estatistica especifica sobre Censos na Colémbia, apresenta a falta de informacdes sobre
a situacao dos povos negros do pais a qual gera dificuldade na garantia de direitos. Com
isso, mostra a disparidade do censo de 1993 com o deQQf¥émeiro r&olevou em
consideracdo 0s aspectos étnicos e nem raciais 0 que ocasionou a seguinte situagao:
A[ .&1,5% dos afrocolombiana® autoreconeceramcomo afrod ( RODRE GUE Z
GRAVARITO et al, 2009,apudMORALES, 2010 p. 93.

O Censo de 2005 é considergur muitos como um avanco, ja que apresenta
de forma significativa o aumento da populacdo que se identifica afrocolombianos
fipassoude 1,5%paral1l0,6%0 ( MORALES, Riantk @esteapmeala) .
autora, citando dado©dANE (Departamento Administriab Nacional de Estatistica)

(2007), explica que tal crescimento se justifip@rque nos censos anteriores nao

|l evaram em considera-«o a i de[nltdorha asa- «o0
populacdedskom Raizal del Archipiélago de San Andr&sovinciae Santa Catalinee
Palenquera . ( D ANE 31, apuiQRALES,.2010, p. 94).

Morales destacquendo ha uma propoionalidade de ascenséo sogmlisboa
parte desse povo esta em lugares maiqgmersem o minimo de infraestrutura, social,
economi@, educacional, trabalhando em atividades subalternas. A invisibilidade do
Estado colombiano frent& populacdo negra no pais provém do fenémeno histérico e
estrutural da sociedadey qual ocomércio transatlantico transpmutpessoas negras do
continente africano para o continente americanmlocando-as em condigdo de
escravizadasGeracOes d afrodescrderies permaneceraem posigessubordinads,
mesmo em face aos processosde abolmé@®e,ndo resolveu com politcias de equidade
0s graves problemas sa@ provaiertes da colonizacdo.As populagdes
afrodescendentderam reconheciak, constitucionalmentena mesma proporcao que os
brancosmesticos. Em contrapartida, a pequena parte branca, detém o poder,
responsavel em selecionar o conhecimento que dev&do deve ser divulgado.
(MORALES, 2010, p. 90)

Mesmo diante dessas limitacdes, encontsaaguns marcos importantpara a

discussdo do negro nas artes, nos museus e outros espacos de poder na Colémbia,
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segundo Sergio Andrés Sandoval (2012), sobiegado de arte dos afrocolombianos

através dos irméos Zapata Olivella.

Entre as familias de intelectuais negros mais importantes na Col6mbia
destacanse, sem duvida, os Zapata Olivella. Em particular, no que
diz respeito a arte e a cultura, sobressairémitmaos: Delia, Juan e
Manuel. Estes artistas e investigadores, nascidos na cidade de Santa
Cruz de Lorica (no Departamento de Cdrdoba, as margens do rio Sinu,
na regido do Caribe da Coldmbia), forjaram uma obra artistica,
antropoldgica e cultural muitsignificativa no contexto da diaspora
africana. [...] Os trés irmdos forjaram uma concepg¢éo de identidade
gue afirma a heranca indigena, africana e hispéanica, incorporada na
arte e na investigacdo. Tanto na danca, na escultura, na musica e na
literatura, @ irméos Zapata Olivella foram grandes investigadores e
promotores das tradicbes populares colombianas. Eles foram os
fundadores, junto com outros artistas e estudiosos, da memoéria, do
patrimdnio e da identidade afrocolombiano. (SANDOVAL, 2012, p.
139-140).

Ainda segundoo autor Juan Zaph{ é& preodrsorvda lideia de i
museus fAafr oidaonac oGoel-tambiaa trabal har para cc
i deal i za-«o0o ti nH.a untmusen dedieatioad artedasdficanidades,
em Cartg e na o . A institui-«o foli criada na <cas
espaco, reune a colecao de arte privada de daampbjetos provenientes das viagens
pelo Caribe eCf r i c[a],dee pif esentes oferecidos por d
(SANDOVAL, 2012, p. 16263. O autor destaca a presenca de museus

afrocolombianos e sua importancia para a sociedade colombiana

Como pontuei inicialmente, ao realizar o intercaAmbio em Bogota, notei a
auséncia da representacdo afrocolombiana nos museus, fuiddfoda existéncia de
doismuseus que mantém uma relacdo entre a comunidéeteitério e o patriménio, o
Museaur Comunitrrio de Mulal§ localizado noDepartamento do Valle del Caueaa

Casa da Meriria do Pacifico Narnhensale TumacpnoDepartamento de &ifio

Para trabalhar com a exposicBoesencia negra,..tomouse como base o
conceito de imagemroposto poiStuart Hall (2038, p.329, quereflete sobre a questao
daicultura popular negtapara as analises das imagens da exposieadp em vista
que as pessoas que migraram para Bogota tiveram que adaptars moldes das

instituicGes europeias:

[...], masacredito que esses repertdrios da cultura popular regna
vez que fomos excluidos da corrente cultural dominanegam
frequentemente os Unie@spacos performativos que nos restavam e
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gque foram sobredeterminados de duas formas: parcialmente por suas
herancas, e também nas quais as conexdes foram forjadas. A
apropriacdo, cooptacdo e desarticulacdo seletivas de ideologias,
culturas e instituicGesuropeias, junto a um patriméradricano g ] .
(HALL, 2013, p.32).

Para compreendesobre cosmovisdo africana professora Rosa Margarida
Rochaafirma queeAicos movi s«o africana ® a -tica so
representa principios que orientamiver africano, seu modo de orientacédo social, seus

valores e formas de ver e entender o mundo( ROCHA, 2011, p. 33)
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Capitulo 3: ANALISE DA EXPOSICAGPRESENCIA NEGRA EN BOGOTE940
1960

3.1 Contexto da realizacdo da exposi¢cao

A exposicaoPresenciaNegra en Bogota: 1940 1960 foi resultado de uma
pesquisa realizadentre2010 e 2013, pela coordenacédo da professora Mercedes Angola,
negra e pelo pfessor Maguemati Wabgonegro.A abertura da exposi¢cao foo dia
05 de novembro de 2013emcerrouno dia 05 de marco de 201dassalas do Museu
Claustro de San Agustin

A exposicacseleionoufarto materialfotogréfico, resultante da pesquisa sobre
vidas e experiéncias de pessoas negras que migraram do Padlfic@aribe, Valle del
Cauca e Cauca paasacapital, Bogota, durante as décadas dos anos quarenta, cinquenta e
sessenta.

Segundo Leopodo Prieto Paez (2018), nas décadas de 40 e meados de 50, a
cidade de Bogotad pass pelo processo de modernizagdofluenciado tanto pela
Aichamada Rep#&bdj caguanbe pel o final da
transformacdes urbanas deramde forma aceleradaomaumento demografico, que
influenciou na transformag&o de novas zonas rurais em urbanasyestimento em
avenidas para atender ao impacto paulatiosistema de transporte e de mobilidade
urbana; emaampliacdo de servicos publicos, agua e luz. Também, neste contexto houve
a realizacdo de obras para comemorar o quarto Centenario da Fundacéo da cidade, em
1954.(PRIETO PAES, 2018, p. 612).

Nas rarratives fotograficas e nos depoimentbascavase dar visibilidadea
comunidade afrocolombiana, para isso a mesmdivadida em 6 eixos tematicos, que
estavam definidos e identificados em perguntas que apresentavam as seguintes
propostas, segundis catabgos de divulgacao:

V A migracao

V A identidade

V Osespacos de enconfro
V A modag

V A vida cotidiana



44

V O balargo.

Segundo Mercedes Angole Maguemati Wabgou (2015), ematerial de
divulgacdo, apresentaram no eixo temadamigracdq asseguintes e f | e x »® s :
foram os motivos da migracdo de mulheres e homegsos dess época para Bogota
(educaéo, trabalho e oportunidades)?

Neste ambitops autores destawmn queas migracdegconteceram porque as
pessoagstavamem busca daealizacdo de estudos, de dpaidades econbémicas que
seuslugares de origem nao proporcioam, estas etapas auxiliam a compreender a
dindmica do processmigratorio das pessoas que vieram do Pacifico e o Caribe até
Bogota.(ANGOLA; WABGOU, 2015)

Destacase que as informacdes refetes aos eixogematicos da exposicéo

analisada em questéo sao referentesatlago danesmade autoria dos curadores

Figura 1: Migragaq Gldria Mina Cambindo. Graduacé@miversidad Libre de Colomhbia
Fonte: (PRESENCIA NEGRA EN BOGOTA, 2013)

Eixo 1 - segundo ocatalogolLlegamos a Bogota. Décadas 1940, 1950,1960
Neste eixo é evidente qbeapartedas pessoa®i para Bogota em busca dstudo e
trabalhg sdoenfatizadagpelasfalas destes migrantes, a senhora Glbii@z, e senhor

Julio PalaciosGloria Diaz foi para a capital colombiana para estudar:

Prestei o vestibular para a Universidade Nacional de Coldmbia com
desejo de estudar Medicina ou Odontologia, mas ndo passei [...]
Prestei novamente a Nacional e me sai bem. O decano de odontologia
me perguntoypor quendo estudava algo mais facil. Eu o contestei que
ndo tinha nenhum dentista em Puerto Tejado, todos sabiam o uso das

A Qu
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plantas medicinais, eu queria ser a primeira profissional que ira
trabalhar [...]. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 29)

Julio Palacios foi por razdes de trabalho:

[...] Eu vim para Bogota [...] e com o amigo Leopoldino Machado que
era representante no Ministério da Fazenda, me colocou para trabalhar
com no mesmo local. Na época era dificil encontrar certos postos de
trabalho, pis as pessoas tinham alguém para indg&mnpre nos
colocava [...]. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 27)

Nesta sensacdo contém a excecdo na fala da senhora Leonor Escobar, que foi

viver em Bogota, tanto por motivos do trabalho como, por causa da sua redkan fam

Eu cheguei porque casei com o pai [a entrevistada olha para seu filho]:
casamos10se viemos para ca, como ele estava vinculado ao Exército,
guase toda a vida permanecemos aqui. Quase ndo nos mudamos para
outros locais [...]. (ANGOLA; WABGOU, 201%, 31).

Com base nos trechos das falas destas pessoas negras,-edsediiculdade
de adaptacéo na capital, nos locais de trabatju@do Palacios relata tal rigidez em
acessar uma vaga de trabalho. Assim também na instituicdo de ensino, com Diaz em
um curso de prestigio social e de dificil acesso, em que o racismo institucional é
visivel pelo comentéario do decano, ao qual diz que Gloria Bfazteria capacidade

definalizar o curso em questéo.

Eixo 2 - segundoos autoresno eixo daidentidade ficomo essas pessoas se
identificavam em Bogtd em aspectos étnicosa c i al ? 0 .
Es® eixo apresentou o tema de identidade e etnicidade dos migrantes a partir de

sua autodefinicAo como pessoas negras, 0 conhecimento da identidade é as vezes,

maleavel como todaoostrucao social dada das interacdes sociais.
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Figura 2: Identidade retratadogpor Cristobal Valdemar e Belkys Pefia.
Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p.40)

Segundms autoresa identidadecomo uma construcdo social, quatjucom a
etnicidade respondem as experiéncias dos entrevistados no deslocamento de suas terras
de origem a Bogotd\Nos dados sdo apresentadoanoe o local de nascimento, e ano

em que chegaramBogota.Os personagens se autodegia como pessoas negras

Nos depoimentosde Abel Valoyes, Carmen Serna, Cristobal Valdelamar. No
trecho de Cristébal Valdelamafjca caracterizado como as pessoas negras se

identificavam na cidade de Bogota:

Em Bogota chegavam os jovens afrodescendentes dos quatro pontos
cardirais do pais: uns com unpaé-consciénciade afrodescendentes,
outros sem nenhuma consciéncia e sem nenhuma consciéncia iniciada,
outros ndcse negavamegros. ANGOLA; WABGOU, 2015, p.38).

Na fala de Carmen Serna e de Abel Valoyes fica presente queussdisie
miscigenacdo e embranquecimento da populacdo colombiana foi projeto de nacdo do
Estado (SANTOS, 2034Tal estrutura € visivel na fala de Carmen Serna, que afirma
viszvel: APara mim, eu sou negra, e@scor da
sentidos das pess)pBasmesma lnhagouracismoaestrataral gep . 3 5
mantém de forma perversa, que suas formas vado aléem das pessoas negras, assim

perpassa pelasio negrosNitido na expressado de Abel Valoyes:

Eu sempre briguei com os &us daqui porque a uma pessoa lhe

chama o6éafrob6. Esen naBcabgga tq@ clamdr angao u

pessoa de OHegr oebnt®& oo flehred °chamava Or
di zi a: N« o, eu n«o sou o6morenob6, Mo
sou O6mor enobo6, s aneu sobrernomey(BNSGOLA;e s s e ®

WABGOU, 2015, p.35).
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Eixo 3 - No eixo tematiccespacos de encontresegundo um dos materiais de
divulgacdoapresentaa s segui ntes indaga-»es: AQuai s
(bairros, locais especificos de Bogota), espacostde@mbios socioculturais, locais de
encontro social e entretenimento (cafés, discotecayget costumavam frequentar?

Este eixoapresentou 0s reencontros nos bairros, zonas especificas de Bogota
como cafés, salas de reunido, espacos de enconteargetectuais e outros lugares de
prazeres, socializacdo ou entretenimento que frequentavam as pessoas negras daquela
época. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p.46).

Figura 3: Espacos de encontnepresentada por José Leomar Vargas Vasquez (direita) e sewas ctddgabalho
Fonte: (PRESENCIA NEGRA EN BOGOTA, 2013)

Os narradores desta etapa representam o cenario de relagbes entre 0s
afrocolombianos sdo da senhora Tedfila Palacios e do senhor Arnaldo Palacios,
sendo que a primeira, relata com que frequencitem@o se reuniam e o que

faziam nestes momentos de ocios.

NOs frequentemente faziamos festas para dancar, nos reuniamos com
muita gente. Eudes organizava 0s evenassgdangas em sua casa,
escutavarms muasicas da costa e de Chocoé. A festa era tao boa que os
brancos rodeavam a frente da casa pedindo para que os deixassem
entrar. Eu creio que neste momento despertou o interesse dos brancos
pela cultura afro, buscavam escolas e pessoas que lhes ensinassem a
dancar. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 46, tradu¢éo minha).
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O escritor e jornalista Arnaldo Palacios relata as relagdes com as pessoas ilustres

da época, inclusive com o médico, antropologsceitor Manuel Zapata Olivella.

Eu ja tinha comecado a ter certas relacbes com alguns jovens
escritores no caféa Fortadezaque logo se chamoll Automaético.
Estava Manuel Mejia Vallejo, Alvaro Mutis, iam por ali o caricaturista
Merino, o pintor Alipio Jaramillo, Marco Ospina e Alejandro
Obregoén.Muita gente por ali iaeram de uma geracdo mais velha, a
geracdo de Restrepdillan, de Eduardo Zalamea [...] Os da radio,
José Mar, muita gente ilustre, ja no café onde viviamos a nossa vida,
discutimos e falamos [...] passou por la Zapata Olivella. (ANGOLA,
WABGOU, 2015, p. 48).

Ao observar na figra 3 véemse homens com tragede trabalho lanchando na
relva, janas falas percebse que havialocais de encontropara a sociabilidadeNo
depoimento ficaenfatizadocomo as rela¢cdes se concretaa, estreitando os lagos de

acolhimento um com asutros principalmentena fala deTedfila Palacios

Eixo 4 - 0 seguimentanoda possuias seguinteperguntadasi quai s er am a
roupas que usavam e que significaitdda para seu processo de adaptagéd contexto

urbano bogotana?.

Nes® eixo, identifiamseas roupas dapessoas negras gae chegaa Bogota
passaram a usar, respendoaos processos de adaptacao e integracdo social na capital.
A moda fazia parte da indumentéria usada por estas pessoaspgoiegiam do clima
frio, assim como, para senebem e serem aceitos a modaadgital. (ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 62)
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Figura 4: Moda, representada por César Torres y Basilia Balanta Cortés
Fonte: (PRESENCIA NEGRA EN BOGOTA, 2013)

Observase na fala de Fabio Moreno, o quanto as formas que a indumentaria
utilizada pelos afrocoloniénos da época marcava ustatus social, tanto para o
cotidiano dos que vivenciavam Bogot4, como validagdo que era apresentada para a

familia da terra origem sobre a importancia social que exerceraitel.ca

As pessoas que viam do departamento de Clip@ido chegavam
Bogota e comecavam estudar Direito usavam um gwcdmalea preto

e chegavao Parque Santander com o Codigo Civil tiravam uma foto

e enviava para sua regido, para que vissem que estava estudando
Direito. (ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 62)

Camen Serna Velasquez apresenta de que maneira tinham que estar vestidas
para frequentar o0os |l ugares de Bogot §, NfnNes
sempre e usavamasuitas luvas Para ir aoTeatro Coléntinhamos que usar chapéu
[ . .(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 70). A mesma linha de conduta é também
apresentada petafala da senhora Belkys Pefa:

A primeira vez que eu vim para Bogota nos alojamos em um hotel ao
lado da casa dé&lorero. O clima era frio, nublado, todo mundo



50

andava com sobretudo e lujas] A vestimenta era em panos cinzas,
pretos, as mulheres com luvas e casaco, 0s senhores de terno e
gravatas e guardzhuvas. Era sombria a maneira de se vestir.
(ANGOLA; WABGOU, 2015, p. 62).

7

E perceptivel nas falas que a indumentaria € uma dasterésticas mais
marcantes para construir suas vidas de forma mais amena das véarias camadas de
violéncias em que o racismo atua. Além dos trechos citadese gée tais maneiras
estdorepresentadasa figura4, onde o casal caminha pela rua com roupasaigrn®
senhor Torres vestido de terno e gravata, sapatosxedgsae bolsa de couro, de cabelo
cortado; no mesmo segmento, a senhora Balanta Cortés, com vestido de manga longo,

bolsa e sapato de couro, acessorios metdican os cabelos alisados e pes

Eixo 5 - Vida cotidiana AQuds foram suas experiéncias emmntes étnice
raciais no trabalho e em outros locais da vida cotid@na?
Este eixo &z uma incursdo ao mundo laboral e os espacgos que fazem parte do
cotidiano dos protagonistas a fim de deavelas relacBestnicoraciaisno meio do
trabalho, nos meios em queansitavamnos transportes, suas vivéncias em torno

familiar e suas experiéias no resto da vida cotidiana.

Figura 05: Vida cotidiana representada por Leda Mina Cambitetgeirada esquerda direita)
Fonte: (ANGOLA; WABGOU, 2015, p.8R

Nede eixo da exposicdo, obsempelos fragmentos das falas dos entrevigado

varias camadas presentggle a estrutura racista operava sobre o0s corpos dos
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afrocolombianossobretudeem Bogotaa exemplos das colocac¢des das senhoras Leda

Mina, Gléria Mina e Tedfil®alacios.

Leda Mina mostra em seu lugar de fala de como era a relagéo de trabalho e de

como deveria se sobressair para ser reconhecida, além de estha Sws espacos

onde estavam

Encontravarse por momentos, pessoagoistas, que discriminam:
naome sentidbbem todasisvezes, tive momentos dificeis com pessoas
racistas; isso marca. Precisei trabalhar muito pesado porque estava
trabalhando com multinacionaispm eles foi pesadaté além do
horério de trabalho. Na parte salarial, concordei com 0 que se aspirava
no momentd...] ondeandava sempre fui a Unica, seria demais fazer

as pessoas verem que tinhamos os mesmos valores e capacidades que
poderiam até ser superiores muitaeszes. (ANGOLA; WABGOU,
2015,p.74).

Na colocacao de Gloria Mina, observamos a perversidade da estratificagcdo do

racismo, em que ndo 8 ndo negre sao atingidos como as prépriasspoas negras,

que tambémfazem parte do sisteamaundo colonial. Sendo assims corpos e as

mentes destes sujeitbgstoricos negrs manténpensamentos e posturas coloniais

No ensino, eu tinha bons colegas e trabalhavamos num ambiente
familiar. Como juiz, as pessoas com quem trabalhei eram honestas,
trabalhadoras; na Controladirhavia uma equipe muito completa de
colegas e nos tornamasnigos. Nacsentia racismo, eu tinha alguns
chefes que se importavam comigo, porque eu era promovido. Eu era a
Unica empregada negra [...] O ambiente de trabalho era muito familiar.
N&o houvealiscriminacdo(ANGOLA; WABGOU, 2015,p.74).

A mesma situacdo acontece com Teodfila Palacios, em que moldava os seus

comportanentos para mascarar o racismo.

Eu tinha que estar na defensiva para ndo me deixar dominar ou
ofuscar [..] No campo da educacdo €ip rtive problemas com
professores e pais, ao contrario na rua o que foi encontrado foi
racismo. Com um amigo nés descemos a rua e uma garota gritou para
nés de preto, e um homem bem apresentado daqui gritou com ela,
desocupado ela veio aqui estudar e \exstdva desempregado [.No
transporte eles olhavam para vocé umnfaildito. Segue-se firme,

gue aqui ndo vai eranoas de Buenaventura. Pela rua me chamavam:
negra cuscus®ou Maria Jesus** (ANGOLA; WABGOU, 2015, p.

74,)°

15« termo pejorativo utilizdo para refemgciar as mulheres negras de cabelos curtos e crespos.
** termo pejorativo utilizado para chamar as mulheres negras que trabalham como diarista ou empregada

dom®stica

em fAcasa de fam2liao, as pecIomads que

trabalhadoras e por isso, as chamam de Maria Jesus.

C

o

n
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Eixo 6 - Balango: fiQual € obalargo de sua presenca em Bogota e cero
projetaram quanté possibilidade de retornar ou ndo para sua terra natal?

Finalmente, a exposicao apresentou o balanco das vidas das pessoas negras que
chegarama Bogota, por meialas exploracfede seus ams$os, nostalgias relacionadas
ao passado. Nos relatogsddepoentesvidenciase a percepcao que tinham de Bogota
como um lugar de projecdo de uma vida familiar com maior harmonia e um futuro

exitoso para seugescendentes

Figura 6: Balanco, Carmen $ea Velésquez e seu fillmlio Antonio Copete
Fonte: (PRESENCIA NEGRA EN BOGOTA, 2013)
Nas colocacdes de Basilia Balanta, Carmen Serna, Leonor Escobar, e do senhor
Libardo Arriaga sé@o perceptiveis os novos vinculos realizados e fixados na capital, ao
paso em que, os vinculos das cidades de origem destas pessoas iam se perdendo. Além

dasfalas, a figura retrata um momento social, uma provavel desaniversario.

As falas mostram como as pessoas foram criando lacos e novas raizes, passando

apertener aonovo ambiente.

[Minha experiéncia em Bogota é] uma satisfacdo muito bela. [...]
Quero muito Bogota. N&do quero ir para nenhuma parte, uma cidade
bastante bonita; aqui estudei, me casei, tive experiéncias, desde os 15
anos de idade [...]: Para mim Bogota woheu muitas coisas [...].
(ANGOLA; WABGOU, 2015,p. 96,).
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Carmen Sem

[...] Dou gracasa Deus: se eu tivesse ficado |4 [em Chocd], néo teria
conseguido chegar onde cheguei. Sem duavida, ndo teria conseguido e
nao teria influenciado outras mulheres a famep que eu fiz. Eu lhes
dizia: Vao e me superem! [...] [Voltar para Chocé] ndo esta nos meus
planos, porque neste momento o que tenho é o meu filho, ele me
cativa e tenh@ aqui. [...] Para que me vou para 14? [...]. (ANGOLA,;
WABGOU, 2015, p. 100).

Leona Escobar(p. 100 também, como umao lugarde terem que se reinventarem em
cima de suas expeats.

[Minha vida em Bogot4] tem sido positiva [...] aqui temos raizes (...)
[Para mim] significa muito, porque aqui consegeeo que precisa,
ainda que nd é a terra de ninguém, consegue trabalhar, estudar e
viver [...] e se uma pessoa vai ao povo de outro, sentliferente, ndo
conhece nada e ndo lembra de nada. (ANGOLA; WABGOU, 2015,
p.100)

Libardo Arriaga:

Acredito que o que poderia fazer ja foi feitbas como tenho me
dedicado a leitura e a escrita, por mais que possui duas obras a serem
publicadas, Chocoé terra firme, que esta mencionada em algum dos
meus livros [...] e outro, é sobre as origens do povo chocoano [...].
(ANGOLA; WABGOU, 2015, p.102).

A exposicao foi composta pelos seguintes elementos:

a) 50 fotografiasemprestadas de familias de pessoas negras;

b) 25 videosque continham fragmentos de contetdo discursivos das pessoas
entrevistadas;

c) por uma memoria fotografica que exibe uma selelgiimagens das pessoas

mencionadas com brevdsscricdes sobre elas;

d) um livro de pesquisa que apresenta os resultados @oalidbs discurssos

recorridos.

Quanto a expografia, o formato da sala era retangular, as paredes de cor cinza, o
piso de madea, ndo havia uma luz total na sala, apenas focos especificos. Nas paredes
das saladavia os textos dos eixos tematicos e com uma luz direta nos textos, e trés

televisores. No meio da sala, estavam distribuidos caixas de luzes. (Figura 7, 8)
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Figura 7: Fotografia da sala do meio da exposi¢cao
Fonte: (CASTELL, 2018)

Figura 8: Fotografia da entrada @sposicéo
Fonte: (DIA, 2014)



55

Pelas imagens da exposicdo, ease a divisdo de dois ambientes. No
primeiro, aentrada da exposi¢do, onde contém paimgrodutorios e apresentacdo das
25 pessoas que deram as entrevistas. O segundo espaco, separado por um divisor
ambiente, correspondg apresentacdo dos seis eixos tematicos, é aqui onde ha as

caixas de luzes e os televisores; no final da sala ha umel ggende com uma

fotografia (Figurgd9).

Legenda:
Caixas de Luzes
ainéis introdutorios
OPainéis com fotos
. Televisores
1 Divisor de ambientes (destaque da autora)

Figura 09: Expografiaem2D
Fonte: (ARIAS, Maria Paulat alia2018)

Figura 10: Expografiaem 3D
Fonte: (ARIAS, Maria Paulat alia, 2018)

A curadoria da exposicdo foi composta pelas seguintes areasposicdo e

funcdes das pessoas que participaram do processo:

1 Direcao de Publicacéo: Edmon Castell;
1 Coordenador de Equipe da Comunicacao: Felipe Florez;

1 Desing Editorial: Zamir Bermeo;
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1 Desing de Identidade: Carlos Diazgrana@aosillos,

1 Textos: Maguenta Wabgou, Mercedes Angola e Alberto Fernadéz; e
Correcéao de Estilo: Diana Gonzalez.
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3.1 Avaliagdo técnica sobre a expografia

Realizeiuma entrevista cortarlos DiazgranadoSubillos em 27 de junho de
2018.A exposicao foi um projeto académico daémsidade realizada a partir de uma
pesquisa dos professores negros Mercedes Angola e Maguemati Wabgou, que tinha
como objetivo saber das imagetiss afroscolombianos em Bogota. Os professores
queriam fazer o trabalho com as pessoas negras que foranrgsome chegada da
capital. Tendo em vista que, Bogota € uma cidade que possui migrantes de varias partes
do pais e que vem por varios motivos, porém estes professores queriam saber o0s
motivos que originam estas pessoas a chegaiogota.

Em um trecho mportante sobre o processo de migracdo, Carlos Diazgranados
Cubillos apresenta sobre Bogota ser um lugar de construir r&8eespre me lembro
dessa exposicaa contribuicdo que foi dada também a comunidade o reconhecimento
que é dado a comunidade de Ba@ga especialmente, a essas pessoas que, COmo no
meu caso na regido e aqui formamos nosso lugar permanente. Entdo, parece um grande
reconhecimento a de como formar uma cidade? Como foi um capitulo muito importante
para reconhecer. Como continuar cultivaridadicées no meio de um contexto téo
diferente dos costumes originais da comunidade Afro? Permanecem fora de suas
fronteiras para que pouco a pouco, a tradicdo depende do territério, mas também
depende das pessoas que 0 carrega, essa cultura em séa gaitseu corpo em seus
gestos

Quantoa expografia, a intencéi oferecer um percurso escurde forma a
isolar as luzes de fora e deixar apenas focos de luzes nos textos e nas fotografias, para
que 0s visitantesstivessem em um espaco intimo.

O canpo conceitual proposto foi muito forte, as fotografias estavam em
equilibrio de género, ja que dos entrevistados foram mais homens que mufizeres
expografia buscese o equilibrio

Visando a participacédo ad entidades afr® de Bogota, e mais acesso d
estudantes, foi realizadpprograma déda y Volta chegando inclusive, até a regido de

Tumacq em Narinho, quado tinha uma estrutura fisicauseografica nos mesmos



58

moldes ddJniversidade NacionalA exposicao fomdaptaa com a plotagem ddstos
emdez muros, adaptdoas caixas de luzes para caixas plasticas com letras.

Na entrevistagalizada com Mercedes Angptam 08 de janeiro de 201fbram
abordados coma proposta da exposicao e da pesquisprofessor Maguematgue
trabalha como tema daMigracdo e Desterritorializacdma Faculdade de Direito da
Universidade, uma vehavia Ihe perguntao sobre como os pais dela chegaram
Bogota, porque eles sdo da Costa Pacifica, e que ele estava interessdiiy sobeaa
migracdo de Bogotassim, oprofessor propds que eles trabalhassem em projeto sobre
a geracao da época que os pais de Mercedes cheg®&agota, aproveitando que eles
ainda estvamvivos e podianfalar sobre a experiéncia migracgao.

Mercedes enfatizou de que maneira ela idealizoxpostcdo, partindo do
principio que é umgpessoa negrae urbana, evidenou que havia existido uma
populacdo negra urbarenteriormentge mas que nao tinha visibilidade, dentro dos
imaginarios urbanos de Bogot4, entdo pelea achaveera esta. &rqueela afirmava
que tendo ascdo em Bogotafilha de mis migrantes. A exposicao também deixou a
existéncia de uma geracéo de afrocolombiaraseidos enBogotg quendosomente as
regides dafosta, do Pacifico ou do Cariltem populacdes afto

Na entrevista ealizada comEdmon Castell em 04 de julho de 2018i
explicitado quea exposicao fez partdo montantede 160 montagens realizadaslo
projeto da Universidade Nacional da Colémbanteschamao d e Sisfana de
Patrimnio e Museusfoodi®tieresseprofeto depelsquisayv i st ado
Para o professor, uma das dificuldag@sa a realizacdo da exposicéo foi a auséncia de
precedentes expograficos na Universidade, que falassem sobre os afrocolombianos. Ou
seja, para a curadoria o ineditismo foi desafio.

A exposicao trabalhooom eixos tematicos. No inigiteve grande repercussao,
chegandese alevantar a possitidade de itinerancia, folevada paraoutras cidades,
com seus municipios como realmente acontegauTumaco Trouxe uma dimenséo
politica sobre outro tipo de interacdo com comunidades negras de municipios do
sudoeste da Colémbia, com®epartamento de Naufo.

Edmon coaduna com Carlos afirma que um dos pontos fracéa a falta de
continudade Assim, o que mudaria nas proxim@gaicoesseria acrescentar objetos
tridimensionais e ndo apenas dimensionais, como as fotografias, painéis com fotos e
aparelhos midiaticos. Por finlPresencia Negrdalava de uma invisibilidade que era o

gue queam reconhecer.



59

Na entrevistagalizada conWilliam Lopez em 04 de jab de 2018Foi o0 Unico
dos entrevistados que néo fez parte da organizagdo da exposi¢cao, porém por ser diretor
do Programa de PdéSraduacdcem Museologia e Gestdao do Patrimér{ildestrado)
acompanhou de perto os processos detasido do projetoParacele a exposicéo
trabalha, como um dacumento historico, a fotografgueressalta um elemento estético
muito forte dentro da construcdo do discurso. Outro fator relef@néecapacidade de
negociacdo que estes sujeitositem clegar @ novo s realidades antropolégicas e
sociais. Assim, como a capacidade de resiliéncia que estavam firmadas nos horizontes

vitais em que essas pessahgramem algum momeniesuas particularidades
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3.2 Repercussoes gerais acerca da obra

Dentre das repercussdes da exposigale salientar que duas dissertacdes do
Programa de Mestrado (U. Nacional) estudaram aspectos da mesma. A disslertacao
museologo Carlo€ubillos Diazgranados, realizou um estudo de publico através do

livro de assinaturas

A exposicdo foi aberta 11 meses (334 dias), durante o qual um
primeiro livro foi concluido com comentarios quando ainda havia 4
meses para o fim da amostra. Portanto, had dois livros de visitasa
exposicdo, um concluido e outro foi utilizado em 50%, pardotiah

de 305 paginas usadas n@s volumes. Foram realizadas 860
observacdes (incluindo texto, gréficos, desenhos, assinaturas, entre
outros textuais e demetracdes gréaficas). Poderiamos dizer, entdo,
que em média,foram feitos 2,7 comentériospor péginae 2,6
comentarios por dia, portanto, d@, se consumirand,9 paginas do

livro, em média Estes dados dao uma ideia superficial da dinamica e
fluxo de visitantes de intervencdo com o dispositivo e a exposicao
também presumindo que houve um fluxo constalgepublico e a
instituicdo permaneceu aberta, e ha fatores que alteram esses numeros,
0 primeiro meses mais visitantes entram na exposicdo como ha uma
forte atividade de trabalho de divulgacdo e sensibilizacdo,com
atividades paralelas, tais como palestexibicdo de filmes, palestras,
entre outros, que deram suporte a exposicBPAZGRANADOS
CUBILLOS, 2015, p. 20)°

A segunda dissertacdo foi d&lara Victoria Forero Murillo, com o titulo
Aproximaciénal patrimonio fotografico: tres accionesparticipativas - Componete
Conceptualque &m comofoco a fotografia de albuns familiaregm quea presente

exposicao aqui analisada, também é parte do objeto de estudo de Forero Murillo

16 Tradugdo nossa duariginal: fiLa exposicion estuvo abierta 11 meses (334 dias), tiempo durante el cual

un primer libro se completdé con comentarios, cuando aun faltaban 4 meses para dedeenmaiestra.

Por lo tanto hay dos libros de visita de la exposicién, uno completado y guetise utilizé en un 50%,

para un total de 305 péaginas utilizadas, en sumatoria de los 2 volimenes. Se realizaron 860 comentarios
(entre textos, graficos, ragyes, dibujos, firmas, entre otras manifestaciones textuales y graficas).
Podriamos decir entoregjue en promedio se hicieron 2,7 comentarios por pagina, y 2,6 comentarios por
dia, por lo tanto al dia se consumi6 0,9 péaginas del libro en promedio. Bs®dalauna idea superficial

de la dinamica y flujo de intervencién de los visitantes con godivo y con la exposicion,
presumiendo ademas, que hubo una entrada constante de publico y la institucidn permanecié abierta,
ademas hay factores que alteemtas cifras, los primeros meses de la exposicidn ingresan mas visitantes
ya que hay un trabajméas fuerte de divulgacion y extension con actividades paralelas que apoyan la
exposicién, como charlas, ciclos de cine, conversatorios, entredofRi&ZGRANADOS CUBILLOS,
2015, p. 20).
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Vinte e cinco pessoas participaram do projeto e compartilharam com
eles [Mercedes e Ma@gmati] seus albuns de familia e seus
testemunhosobre sua migracéo para Bogptd. Em suas fotos estao
elementos comuns, como locais de transito que tiveram grande
importancia no contexto social e politico, como a Avenida Sétima.
Nestas dcadas, era caum que os fotografos percorriam Garrera
Séptimaaté Plaza Bolivarem busca de pedestres que transitavam por
ali, estes tiravam uma foto em preto e branco, levavam com eles um
papel com a referéncia do estudio de fotografia/revelacédo,uem (
poderiam cmpréla. Essas fotos apresentam a importancia do centro
da cidade como lugade encontro, assim como a composicdo das
préprias imagens, em que se vem caminhando pelas ruas, se
mostrarem com naturalidade e ndo parar para posar, essa pratica de
tirar fotos @ multiddo exigia habilidade do fotégrafo para identificar

0s coédigos da época, em que se arriscava a tirar fotos de pessoas
estranhas e manter a esperanca de que elas voltariam pelas imagens.
(FORERO MURILLQ 2014, p28-29) Y’

Uma importang atividade fo realizada em 2018, apds meu regresso do
intercambiofui informada quaum grupo demestrands s do curso de Museologia e
Gestéo de Patrimonio da Universidade Nacioeal uma disciplinapresentaramm
trabalho sobre como refazer exjgdes, sendosta incluida para o experimengdravés
de inform@des e materiais ja existentes no arquivo da instituicao.

Durante a exposicamanais de televisdizeramreportagenscanais o Youtube
comotambémem sites eletrbnicoa exemplo d Revista Semangue mostra entrevista
com os curadores Maguemati e Mercedgse tratam sobrealguns process da
pegjuisa e da exgsicdo.Nes® meio, o professor Maguematilientaque se buscava
evidenciar a presenca negra em Bogotd, para isso buscaram fotos onde pudesse ver
essas pessoas negras nas ruas e em espacos publicos, como a Praza Bolivar e a Sétima
(rua/avenda). Outro poto sdo asdificuldades de encontrar mulheres negras que
migraram para Bogota e também de pessoas com a faixa de idade de, 80rarass

guendoconseguiam recordar dos momentos em que chegeaagota.

"Tradu-«0 nossa do original: AVeinticinco personas
[Mercedes e Maguemati] sus albumes familiares y sus testimonios sobre su migracién a Bogota. [...] En
sus fotos se encueaim elementos comunes, como sitios de transito que tuvieron gran importancia en el
contexto social y politico, como por ejemplo la carrera Séptima. Era habitual que los fotografos de estas
décadas recorrieran a carrera Séptima desdiaa Bolivar en buscde transelntes que luego volvian

por el registro de su paso por estos lugares. Esta fue una practica propia de estas décadas en la que los
habitantes y los turistas se tomaban una fotografia en blanco y negro y se llevaban copesigd con

la referemia del laboratorio fotografico donde la podian comprar. Estas fotos muestran la importancia de

la zona del centro de la ciudad como lugar de encuentro en esas décadas, ademas de la composicion
propia de estas imagenes, en donde seaminando por las tas, para mostrarse con mas naturalidad y

no detenerse para posar, esa practica del callejeo llena de los codigos de la época y de la destreza del
fotégrafo que tenia que arriesgarse a fotografiar extrafios transelntes con la esperanhderan por

sus imagenes OFORERO MURILLO, 2014, p28-29).


https://www.youtube.com/channel/UC4oQAvXFuNlKivYjUynQKTA
https://www.youtube.com/channel/UC4oQAvXFuNlKivYjUynQKTA
https://www.youtube.com/channel/UC4oQAvXFuNlKivYjUynQKTA
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A professora Mercedes Angola relajae ao encordir as pessoas era dificil
convencédas dacredibilidade do projetqara que elas pudesseontar sobre as etapas
da migracdo, tendo em vista qs8éo algo necessario para a preservacdo de sua

memorias as futuras geracoes.
C 8 hitps//vwwsemana.com e % v o W
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Figura 11: Site Semanaomdivulgacdo da Exposi¢&Rresencia Negra
Fonte: (PRESENCIA NEGRA EN BOGOTA, 2013)

Ainda noYoutube (acessado em janeiro de 20183 encontraima divulgacao
da exposicdoem que Yancy Castillode uma emissora de televisao intitulacianal
Capital, apreseta relatos dos curadoreblaguemati enfatiza que a presenca negra na
capital ndo provém apenas dos finais das décadas de 80 e 90, sobretudo pela migracéo
proveniente dos conflitos armados, ja que este € ugindr@ da populacédo de Bogota.
Mercedes compimenta que a exposi¢de relacionaom a sua vida, porque é
uma pessoa hegra que nasceu em Bodoti@itencao foi diversificar os imaginarios
urbanos, por isso que é importante visibilioarafrocolombianos que nasceram em

Bogota e os quicaramdos petodos de migracao tratados na exposi¢ao

O Youlube oo ara ¢ a -

Figura 12: Video deentrevista agrofessor Maguemati para o Canal Capital
Fonte: (CASTILLO, 2013)
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Figura 13: Exposigdo no prédio da Faculdade de Ciéncias Humanasaila S8ede Bogota
Fonte: (CASTELL, 201§

O site El Espectador (figal4) contém em média umas trés reportagens sobre a
exposicao, uma das matérias foi realizada por Jaime Arroohajderaa exposicao
como uma acdo afirmativa da Universidade Nacional da Colomapids o marco
politico da Refbrma Constitucional de 1991, mencioaath introdugéo deste trabalho.

EL ESPECTADOR 00000 == 9
Economia  Deportes tenimiento -~ VIr -+ Cromos Temologia  Blogs  Colombia2020  Especiales  Emplec

D . ;
0@ -
© Aqui no escampa ]
1 del racismo los Ultimas Columnas de Jaime
Arocha

Investigar para ensefiar
Mitologia de Lamba

Gonzalo Sanchez y el CNMH
6 Nov 2018

Figura 14: Matéria de Opinide Jaime Arocha
Fonte: (AROCHA, 2017)
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CONSIDERACOES FINAIS

Uma das facetas mais extraordinarias da Museologia esta, exatamente, no
ofereémento de posbkilidades concretas para a visualizacdo de elementos materiais que
compdem memorias e histoérias que em sua maioria se encontram no campo das
imaterialidades. No caso desta exposicdo, percebemos a articulagdo interdisciplinar
entre 0 campo ®logico e da artes visuais, na composi¢cao de uma naardiistorica

Um dos recursos utilizados na expografia em analiseaf@ipresentacdo
equilibradade narrativagotograficas e textuais, com muitos elementos visuais, 0 que
garantiu que ndo se tosse algo cans@o para 0s visitantes. Assim, a exposicao,
buscou passar para o publico, através do conteldo uma experiéncia dinamica, leveza e
corforto. Destae-sea importancia dos registros de arquivo do Programa de Mestrado,
gue me possibilitou analisama exposigditemporaria fora do seu tempo de exibicao.

Percebese em algumas falas das entrevistas, quidaale deBogota é um local
de oportunidades, tanto académico, como profissionais liberais. Esseaciaflam
sistematicamente na construcéo sbaho longo @s seis eixos, nofseque as pessoas
nao se veem em outros locais que nao seja a capital urbana.

Se pudéssemos fazer uma articulacdo entre os estudos decoloniais e a exposicao,
seria no tocante ao seu ineditismo em apresentar a sociedadienla a suface
afro, que para sensocomum estava restrita as Costas Pacifica e Atlantica, ou as
migracodes relativas aos deslocamentos de populagdes causados pela guerrilha dos anos
1980 e1990. Determinadas falas apresentadas na exposicdo remetmfreatamento
de opinides muitas vezesnaturalizados, do racismo estrutural, como o caso da
estudante de Odontologia, que seu professor saggque a mesma buscasse uma
carreira mais facil, como se as pessoas negras ndo fossem capazes, que restasa para e
somente aaeiras com menostatussocial. Resquicioda mentalidadecolonial, do que
Quijano chama de perman°ncia dAexjosiggd,oni al i ¢
mesmo nao utilizando a categoria decolonial como marco tedérico, conseguiu eéxpressa
argumentos ge remetem a uma analise decolonial, foi 0 que este trabalho de concluséao
de curso tentou aqui expressatr.

Outra categoria que utilizamos para a analise da exposicdo, além da
decolonialidade, foi a @&iomuseologia ou Museologfocial;, neste apecto, também
chegamos a concluséo que, mesmo sem uma adesédo explicita a este campo conceitual, a

exposicdo trilhou caminhos que se afinanpr@dicas sociemuseoldgicas que oferecem
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possibilidade de visibilidadgpara setores sociais silenciad@ou invsibilizados
sccialmente, neste caso, psssoas hegra®mosujeitos- histéricosde uma Bogota que

se achava branca.
Mesmo diante as limitacdes da pesqujsacom a escassez do tempo necessario

foi possivel realizar essestudo, que tem suas incomplejdaas mesmosaim pode

apontar para o seaprofundamentooutra instancia de estudos



























