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RESUMO

A pesquisa parte de uma problematizacéo sobre a dimenséo social e politica dos processos de
classificacéo tipoldgica de objetos e colecdes no ambito da museologia. Com o entendimento
de que existem varios niveis de classificacdo que operam nas instituicdes museoldgicas,
aborda a constituicdo da categorizacdo de colecdes etnograficas e a relacdo entre objetos
etnogréficos e objetos de arte a partir de uma perspectiva historica. Propde como objeto de
estudo analisar a trajetoria da “Cole¢ao Galvao”, cole¢do etnografica reunida por Eduardo
Galvao (1922-1978) durante breve periodo em que este antropélogo atuou na Universidade de
Brasilia (1963-1965), incorporada ao acervo museoldgico da Casa da Cultura da América
Latina (CAL) em 2002. Apresenta uma contextualizacdo da trajetoria profissional e da obra
de Eduardo Galvdo no campo da antropologia brasileira e uma aproximacéo ao contexto de
formacdo e de circulacdo da Colecdo Galvédo, propondo ainda uma analise do tratamento
museologico dado a esta colecdo. Nesse ambito, apresenta um histérico da CAL e levanta
assuntos relacionados a documentacdo museolégica e a producdo de exposi¢cbes com objetos
etnograficos, apresentando diferentes propostas curatoriais que contaram com pecas da
Colecéo Galvéo.

Palavras-chave: Museologia; Classificacdo; Tipologia museoldgica; Colecdo etnogréfica;
Eduardo Galvéo; Casa da Cultura da América Latina.



RESUMEN

La investigacion parte de una problematizacion sobre la dimension social y politica de los
procesos de clasificacion tipologica de objetos y colecciones en el &mbito de la museologia.
Teniendo en cuenta de que existen varios niveles de clasificacion que operan en las
instituciones museoldgicas, aborda la constitucion de la categorizacion de colecciones
etnogréficas y la relacion entre objetos etnograficos y objetos de arte desde una perspectiva
historica. La presente investigacion propone como objeto de estudio analizar la trayectoria de
la "Colecdo Galvao", coleccion etnogréfica reunida por Eduardo Galvéo (1922-1978) durante
breve periodo en que este antropologo actudé en la Universidad de Brasilia (1963-1965),
incorporada al acervo museoldgico de la Casa da Cultura da América Latina (CAL) en 2002.
Se presenta una contextualizacion de la trayectoria profesional y de la obra de Eduardo
Galvao en el campo de la antropologia brasilefia y una aproximacion al contexto de formacion
y de circulacion de la “Colecdo Galvao”, planteando ademas un analisis del tratamiento
museoldgico dado a esta coleccion. En este &mbito, presenta un histérico de la CAL y plantea
asuntos relacionados a la documentacion museoldgica y a la produccion de exposiciones con
objetos etnograficos, presentando diferentes propuestas curatoriales que contaron con piezas
de la “Colecao Galvao”.

Palavras clabe: Museologia; Classificacion; Tipologia museoldgica; Coleccion etnogréafica;
Eduardo Galvéo; Casa da Cultura da América Latina.
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INTRODUCAO

Entrei no curso de graduacdo em museologia da Universidade de Brasilia em 2015,
logo apds me formar em ciéncias sociais na mesma instituicdo. Desde a primeira graduacgéo
me interessava por temas relacionados a area da cultura, como arte e patrimonio, tendo
cursado matérias com assuntos afins. Na época participei de Programa de Iniciacdo Cientifica
na area de sociologia do corpo, abordando particularmente a tradigdo circense, através
basicamente de revisao bibliografica. Em certo momento do curso cogitei fazer transferéncia
para a museologia, por ndo ter perspectiva de seguir carreira na antropologia (minha opcéo de
habilitacdo até entdo), mas decidi terminar ao menos o bacharelado em ciéncias sociais. Ja no
atual curso, de forma geral me interessei tanto pelo campo especifico da teoria e prética
museoldgica, quanto pelo campo interdisciplinar do patrimdnio cultural. Ao longo de 2017,
participei de projeto de pesquisa de mapeamento de fontes sobre o teatro no Distrito Federal,
com coleta de dados no Jornal de Brasilia, e ao longo de 2018 participei de projeto de
pesquisa sobre museus do Distrito Federal, envolvendo a gestdo da documentacdo da
Subsecretaria do Patrimonio Cultural da Secretaria de Cultura. Essas experiéncias foram
importantes visto que me revelaram que tenho afinidade em lidar com pesquisas de cunho
documental. Atualmente estou realizando estagio no Museu Historico do Senado Federal, o
que me proporcionou contato cotidiano com a pratica museolégica, em especial com a
documentacdo museoldgica, area da museologia afim a tematica deste trabalho de conclusdo
de curso.

O presente trabalho partiu de uma inquietacdo em relacdo a problematica da
categorizacdo e da relacdo entre objetos etnograficos e objetos de arte, teméatica que havia
entrado em contato anteriormente a partir de uma matéria em antropologia da arte. No
momento atual, interessa-me abordar essa problematica a partir da perspectiva da museologia,
levando em consideracdo a questdo da classificacdo de objetos e colecdes no ambito da
pratica museologica. Nesse sentido, importa buscar compreender 0s processos sociais e de
poder envolvidos na classificagdo de bens culturais na tipologia especifica de “colegdes
etnograficas” ou de “antropologia e etnografia”, a titulo de exemplo definidas na pesquisa do
Cadastro Nacional de Museus como: “colec¢des relacionadas as diversas etnias, voltadas para
0 estudo antropoldgico e social das diferentes culturas. Ex: acervos folcloricos, artes e
tradicbes populares, indigenas, afro-brasileiras, do homem americano, do homem do sertdo
etc.” (IBRAM, 2011, p. 70). E, igualmente, buscar entender o que esta em jogo quando

objetos tradicionalmente categorizados como etnogréficos sdo apresentados em exposicdes
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museoldgicas ndo a partir da perspectiva da antropologia, mas a partir da perspectiva de uma
linguagem artistica.

E importante esclarecer o entendimento de que existem varios niveis de classificacdo
que operam nas instituicdes museologicas (JORDANOVA, 1989). Em primeiro lugar, as
instituicbes como um todo sdo enquadradas em algum tipo de categoria, frequentemente
relacionado com o contetdo das suas cole¢fes - museus de arte, de etnografia, de histéria
natural, de arqueologia, entre tantos outros. Assim, no caso dessa pesquisa partimos de uma
perspectiva historica para analisar a constituicdo da categoria de museus e colecbes
etnogréficas. Outro nivel de classificacdo estd envolvido ao se considerar a organizacdo do
acervo de determinada instituicdo museoldgica, ou seja, 0s procedimentos de distribuicdo dos
objetos de acordo com diferentes categorias. Nessa perspectiva, a classificacdo pode ser
entendida como parte da documentacdo museoldgica, também sendo chamada de tipologia
museoldgica dos objetos da colecdo (BOTALLO, 2010). Como derivacdo desses
procedimentos, a classificagdo ao nivel dos objetos é ainda mais especifica. Envolve, por
exemplo, a atribuicdo de uma denominacdo e o estabelecimento de diferentes categorias de
informacao referentes aos mesmaos.

Propomos como objeto de estudo analisar a trajetoria da Cole¢do Galvao da Casa da
Cultura da América Latina (CAL), instituicdo que tive contato inicialmente a partir da
realizacdo de estagio supervisionado no segundo semestre de 2017. Ligada ao Departamento
de Extensdo da Universidade de Brasilia, essa instituicdo possui um acervo museoldgico
apresentado como “de arte moderna, arte contemporanea, popular e etnografica”, sendo
composto por colegdes provindas de diferentes contextos. Especificamente, a Colegdo Galvao
foi reunida por Eduardo Galvao (1922-1978), antrop6logo que coordenou pesquisas de campo
com diferentes grupos indigenas durante periodo em que atuou na Universidade de Brasilia
(1963-1965). A colecdo permaneceu no ambito da UnB até 1977, quando passou para a
guarda do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), érgdo que foi incorporado a
estrutura do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) em 1979. A
colecéo passou entdo a ficar ligada ao IPHAN, acompanhando as mudangas internas do érgéo.
Foi devolvida a Universidade de Brasilia em 2002, sendo encaminhada para a Casa da Cultura
da América Latina.

Acreditamos que a pesquisa tenha relevancia ja que, a partir do levantamento
bibliografico realizado, constatamos que tanto a discussdo sobre a categorizagdo de colecGes e
instituicbes museoldgicas, quanto a discussdo acerca da relacdo entre objetos etnogréficos e

objetos de arte séo incipientes no campo da museologia. Apesar da existéncia de bibliografia
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relativamente vasta sobre o tema do colecionismo como pratica que fundamenta a
constituicdo dos museus modernos, as perspectivas adotadas ndo estdo diretamente
relacionadas a discussdo das categorias classificatdrias de objetos de museu. Tampouco 0s
manuais técnicos da area tém como propdsito debater questes implicadas na constituicao de
sistemas de classificacdo de objetos. J& em relacdo a andlise de colegdes e museus
etnogréficos, estes sdo abordados principalmente como objeto de pesquisa a partir da
perspectiva da antropologia. Assim, seguindo a proposta de Dias (2007), acreditamos que seja
importante o estabelecimento de um didlogo entre museologia e antropologia para analisar a
questdo da fluidez das fronteiras entre objetos etnogréficos e objetos de arte.

Ademais, as cole¢des da Casa da Cultura da América Latina foram pouco pesquisadas,
como é o caso da Colecdo Galvéo, apesar de constituirem colecdes universitarias. Nesse
sentido, é importante o estudo das cole¢bes da Universidade de Brasilia, como forma de
possibilitar a dinamizacdo desses bens culturais guardados em reservas técnicas e,
especificamente no caso das colegdes etnograficas, somente eventualmente colocadas em
exposicao.

A partir de Ewbank e Lima Filho (2017), compreendemos que a analise da trajetdria
de uma colecdo reunida por um etnografo, como é o caso da Colecdo Galvao, envolve
intrinsicamente a relacdo da biografia dos objetos e a biografia das instituicdes e das pessoas,
ou seja, a rede que se constituiu em torno da colecdo. Nesta perspectiva, a pesquisa envolveu
a contextualizacdo da trajetoria profissional de Eduardo Galvéo e a relagdo com as instituicdes
gue mantiveram a guarda desta colecdo. Assim, a partir da biografia dos objetos, procuramos
demostrar diferentes processos de classificagio e “reclassificacio” (BONNOT apud
BRULON, 2015), ou seja, as diferentes significacdes atribuidas a colecdo, incluindo o
tratamento museologico dado aos objetos.

Utilizamos os procedimentos metodologicos de pesquisa bibliografica e pesquisa
documental. Para analisar a trajetdria da Cole¢do Galvéo foi realizada pesquisa documental
principalmente no arquivo da Casa da Cultura da América Latina, complementada com
consulta ao Arquivo Central do IPHAN — Secdo Brasilia e & documentagdo da Subsecretaria
do Patriménio Cultural da Secretaria de Cultura do Distrito Federal. Além disso, foram feitas
consultas aos responsaveis pelo acervo museologico na CAL, principalmente em relacdo a
documentacdo museologica e as exposicoes realizadas na instituigéo.

O trabalho estd estruturado em trés capitulos. O primeiro capitulo constitui uma
revisdo de literatura, desenvolvida acerca de temas relacionados a categorizagdo de coleces e

de instituicdes museologicas, enfocando particularmente o caso das colecdes etnograficas e a
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relagdo entre objetos etnogréficos e objetos de arte. Ao final do capitulo, também é
apresentado um desdobramento da analise de literatura a partir dos referenciais tedricos da
pesquisa. No segundo capitulo apresentamos o resultado da investigacdo sobre a trajetoria da
Colecdo Galvao, envolvendo a contextualizacdo da trajetoria profissional e da obra de
Eduardo Galvdo no campo da antropologia brasileira. Em referéncia especificamente a
Colecdo, partimos de seu contexto de formacdo prosseguindo até o periodo imediatamente
anterior a incorporacao ao acervo museologico da CAL. Ja no terceiro capitulo propomos uma
analise do tratamento museoldgico dado a Colecdo Galvdo. Assim, apresentamos um historico
da Casa da Cultura da América Latina e levantamos assuntos relacionados a documentacéo
museoldgica e a producdo de exposi¢cbes com objetos etnograficos, envolvendo diferentes

propostas curatoriais que contaram com pecas da Colecdo Galvao.
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CAPITULO 01 — Formagao de colecdes e classificagdo em tipologias: analise das
fronteiras entre “objetos etnograficos” e “objetos de arte” a partir da perspectiva do
campo museal
Tendo como problema inicial de pesquisa a questdo da classificacdo de objetos e cole¢des
em tipologias no &mbito da museologia, € importante apresentarmos alguns conceitos basicos
dessa area de conhecimento, a fim de estabelecermos um ponto de vista sobre o0s
desdobramentos da problematica em estudo. Em uma acepcdo ampla, colecdo pode ser

definida como:

um conjunto de objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos,
espécimes, documentos arquivisticos, testemunhos, etc.) que um individuo,
ou um estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar
e conservar em um contexto seguro e que, com frequéncia, € comunicada a
um publico mais ou menos vasto, seja esta um cole¢do publica ou privada
(DESVALLES; MAIRESSE, 2013, p.32).

Relacionado a isso, 0 conceito de acervo também ndo se limita a0 campo dos museus,

mas nesse ambito pode ser definido como:

bens culturais, de carater material ou imaterial, mével ou imoével, que
compdem o campo documental de determinado museu, podendo estar ou néo
cadastrados na instituicdo. E o conjunto de objetos/documentos que
corresponde ao interesse e objetivo de preservagdo, pesquisa e
documenta¢do de um museu” (IPHAN/Secretaria de Estado da Cultura
de Minas Gerais, 2006, p.147).

Nessa perspectiva, o que diferencia cole¢fes de museus de outros tipos de colecdes,
sejam elas publicas ou privadas, em ultima instancia € o carater institucional do museu, com
programa especifico em relacdo ao seu acervo. O estudo da formacdo de colecdes ndo se
limita necessariamente a coleces musealizadas (ou seja, cole¢des de museus), mas
claramente pode ser abordado a partir da perspectiva da museologia, entendida como
teorizagdo ou reflexdo critica ligada ao campo museal (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013).

Nesse sentido, o0 museal é entendido como:

campo de referéncia no qual se desenvolvem ndo apenas a criagdo, a
realizacdo e o0 funcionamento da instituicdo “museu”, mas também a
reflexdo sobre seus fundamentos e questdes. Esse campo de referéncia se
caracteriza pela especificidade de sua abordagem e determina um ponto de
vista sobre a realidade (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 54)

Saliente-se que essa concepcao do campo museal é mais ampla do que o estudo do museu

institucional tradicional. Dadas essas consideracfes, a seguir desenvolvemos uma reviséo de
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literatura para nos aproximarmos do tema da constituicdo de categorizacGes de colegdes e de
museus, enfocando particularmente o caso das colecBes etnogréficas. Primeiramente,
apresentamos um breve panorama da formacdo de colecdes e da instituicdo de categorias
classificatorias de objetos de museu no contexto ocidental moderno. A seguir, abordamos
algumas especificidades das cole¢Ges e museus etnograficos, a partir da relacdo destes com a
antropologia, para expor questdes envolvidas no que pode ser entendido como a fluidez das
fronteiras entre objetos etnograficos e objetos de arte. Nosso objetivo ndo é buscar estabelecer
0 que € ou nao é arte, nem especificar a priori se objetos etnograficos devem ou ndo ser
apresentados enquanto objetos de arte, mas sim buscar compreender como essas questdes
sociais amplas se refletem nos dilemas em torno da classificacio museoldgica, e,

consequentemente, nas formas de exposicao dos objetos.
1.1 — Breve panorama da formacéao de colecdes

Para abordarmos o processo de formacdo de colecdes e a classificacdo dos objetos em
tipologias é necessario ter uma nocdo ampla da historia das cole¢des no contexto ocidental,
assim como da relacdo entre colecionismo e museus modernos. Pomian (1984) é autor de uma
andlise considerada cléssica, que salienta uma homologia de funcBes entre, por um lado,
colecBes particulares e museus modernos, €, por outro, colecdes existentes em sociedades
afora a ocidental moderna (como o mobiliario funerario, as oferendas em templos, 0s
presentes e despojos dos detentores de poder, as reliquias e objetos sagrados, e os tesouros
principescos). Nesse sentido, o autor defende a perspectiva de que todas as cole¢Bes séo
formadas por objetos que participam no intercambio entre 0 mundo visivel e 0 mundo
invisivel, denominando os objetos que representam o invisivel como “semidforos”, “objetos
que nao tém utilidade, [...] [mas] sdo dotados de um significado” (POMIAN, 1984, p.71).

Se nos voltarmos rapidamente para o periodo da Antiguidade e da Idade Média,
constatamos a existéncia predominante de tesouros de templos ou igrejas e colegdes de
detentores do poder, sendo uma excecdo o desabrochar de uma cultura de colecionador que
surgiu durante breve periodo na Roma antiga (BLOM, 2003). Como afirma Brulon
“colecionar era essencialmente uma atividade ligada ao poder ou a fé, com o sentido de
formar regalia, os tesouros dos templos ou das igrejas” (BRULON, 20153, p.44-45). Assim, é
a partir da segunda metade do século XIV que ocorre a ruptura desse sistema e a substituicdo
por um outro, com a formacéo de colegdes particulares (POMIAN, 1984; BRULON, 2015a).
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Ademais, gradativamente ocorre uma mudanca de contetdo e de inten¢cdo na formacao dessas
colecdes:

Tendo no inicio sido compostas principalmente de antiguidades e pinturas
modernas, a partir do século XV as colec¢des particulares passam a incluir os
objetos de naturalia e os de exotica (posteriormente classificados como
“espécimes da natureza” e “objetoS-testemunhos”), além de estampas e

desenhos (BRULON, 2015a, p.48).

Nessa perspectiva diacrénica, Cury (2011) analisa que no periodo do Renascimento
houve uma escalada para o museu moderno, ocorrendo as duas grandes especializagdes
guanto a natureza dos objetos — arte e ciéncia —, relacionado com o préprio advento das
galerias de arte e dos gabinetes de curiosidades. Além dessa especializacdo do contetdo das
colecbes, a mudanca de intengdo apontada por Brulon pode ser entendida como uma
transformacdo no pensamento europeu no periodo, 0 que o autor denomina como a
constituicdo de um “paradigma do conhecimento colecionavel” (2015a, p. 46). Do mesmo
modo, Blom (2003) defende que foi somente no contexto do Renascimento que a Europa
viveu seu primeiro surto de atividade colecionadora, configurando-se uma difuséo de colegdes

de curiosidades, reflexo da transformacao do pensamento no periodo.

O tema dos gabinetes de curiosidades dos séculos XVI e XVII e as rupturas e
continuidades entre esses empreendimentos em relacdo as colecBes cientificas e aos museus
modernos sdo abordados por diversos autores da literatura levantada (ALMEIDA, 2001;
BITTENCOURT, 1996; POSSAS, 2005; RAFFAINI, 1993). Possas demonstra que apesar de
ainda ndo existir uma preocupacdo nitida com a classificagdo dos objetos nos gabinetes de
curiosidades, a organizacao das colecdes seguia dois grandes eixos - naturalia e mirabilia —
sendo o primeiro constituido por exemplares dos reinos animal, vegetal e mineral e o0 segundo
dividido entre os objetos produtos da acdo humana (artificialia) e as antiguidades e objetos
exoticos (2005, p.153). Com o desenvolvimento de procedimentos de classificagdo metddicos,
ocorreria a transicdo dos gabinetes de curiosidades as colecbes para estudos de natureza

cientifica:

Este incipiente processo de ordenagdo e classificagdo marca o inicio da
transicdo das colegdes dos gabinetes de curiosidades para a formagédo de
colecOes mais especificas, destinadas ao estudo e investigacdo de espécimes
e culturas diferentes que assombravam os europeus desde o inicio das
Grandes Navegacoes e da chegada ao Novo Mundo. Com a classificacéo,
veio a especializacdo dos estudos e o estabelecimento de novos
procedimentos de coleta e conservagdo (POSSAS, 2005, p.157).
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No mesmo sentido, Blom afirma que a partir do século XVIII, com a consolidacdo do
lluminismo, o ato de colecionar teria sofrido uma brusca mudanca de natureza, em

comparacdo com a tradicdo dos gabinetes de curiosidades:

O Iluminismo e o surgimento das academias, onde estudiosos se reuniam
para discutir e compartilhar suas pesquisas, conduziram a formas mais
metddicas de abordar o mundo material e a formas mais especializadas de
colecionar. A ambicéo de colecionar tudo que fosse digno de nota [...] cedera
a vez a uma divisdo de disciplinas, e dentro delas um novo projeto surgiu: a
classificacdo racional e a descricdo completa da natureza e, finalmente, da
arte (BLOM, 2003, p. 107).

Assim, o fendmeno de organizacao cientifica das cole¢des, que acompanha 0 processo
de diviséo de disciplinas ocorrido ao longo do periodo em questdo, também se verificou em
relagdo as colegBes artisticas: as obras passaram a ser classificadas e expostas principalmente
de acordo com os periodos histéricos e com as nagdes em que foram produzidas (ALMEIDA,
2010; POULOT, 2013).

A partir desse contexto do século XVIII e comeco do século XIX podemos notar que
ocorrem dois movimentos independentes, porém inter-relacionados: o estabelecimento dos
saberes disciplinares e a transicdo de colecBes privadas para 0S recém-surgidos museus
publicos. Em relagdo a essa transicdo de colegBes particulares para 0os museus, enquanto
instituicdo especifica da modernidade, Brulon afirma:

Deixar um legado para que se torne eterno — eis o desejo de certos
colecionadores que criavam, no século XVIII, os primeiros museus publicos
do mundo moderno. A eternidade que almejavam estava atrelada a
transmissdo de seus nomes individuais ligados a cole¢des destinadas, a partir
de sua vontade, a se tornarem publicas, visitaveis, comunicadas as geraces
posteriores por meio do ato, inventado neste contexto histérico, da
musealizacdo (BRULON, 20153, p.43).

Podemos retomar Pomian (1984), que analisa quais seriam os tracos caracteristicos
dos museus, em contraposi¢do as colecOes particulares: a sua permanéncia e 0 seu carater
publico, tendo como prerrogativa serem institui¢des abertas a “todos”. Nesse sentido, a
conjuntura da Revolugdo Francesa constituiu um marco fundamental, com o estabelecimento

de procedimentos de preservacdo de um patriménio nacionalizado:

! Saliente-se que o termo museu ja estava sendo empregado desde o Renascimento, resgatado do grego mouseion
(ou do latim museum), que identificava na Antiguidade tanto o templo das musas, na Grécia, quanto uma ala do
Palécio de Alexandria ao tempo de Ptolomeu Filadelfo (Almeida, 2001).
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a instituigdo do conceito de “patriménio nacional” passou a fazer parte das
estratégias ideoldgicas dos novos estados nacionais europeus. A
institucionalizacdo definitiva do museu se verifica nessa atmosfera de grande
investimento na “invenc¢do” de um passado nacional, sendo o proprio museu
um espago privilegiado para o abrigo dos fragmentos que materializavam a
heranca coletiva da nacdo (ALMEIDA, 2001, p.124-125).

Em relacdo a consolidacdo dos saberes disciplinares mencionado anteriormente,
haveria justamente uma ligacdo original entre este processo e 0 surgimento dos museus, ja
que, como afirma Dias, “0s objetos materiais concebidos como evidéncias desempenharam
um papel central na consolidagdo e institucionalizacdo dos novos campos de investigacao”
(2007, p.128). Assim, enquanto instituicBes destinadas ao exercicio classificatorio, os museus
foram designados em funcdo dos saberes disciplinares e do contetdo das suas colecdes —

museus e colecOes de arte, de histdria, de etnografia, de arqueologia (DIAS, 2007).

Finalmente, no contexto do século XIX, com a consolidacdo dos Estados-nacdo e do
imperialismo europeu, ocorreu a disseminacdo dos museus publicos em grande parte do
mundo (ALMEIDA, 2001; BLOM, 2003; BRULON, 2015a; POMIAN, 1984; POULOT,
2013). Como sintetiza Abreu:

O movimento iluminista e universalista da ciéncia e as novas formas de
governo produzidas a partir do evento da Revolugdo Francesa geraram um
modelo de instituicdo que em linhas gerais perdurou até 0s nossos dias. [...]
Desde entdo, os museus tém sido importantes aliados nos processos
civilizatorios nos diversos contextos nacionais. (2007, p.140-141)

Evidentemente, o modelo de instituicdo originario da modernidade europeia repercutiu
de diferentes maneiras de acordo com o0s contextos nacionais, a exemplo da constituicdo dos
museus no contexto brasileiro. Por ora, basta assinalar que este modelo de instituicdo de certa
forma ainda se reflete em museus contemporaneos, o0 que gerou um movimento de critica no

ambito da museologia que seré apresentado posteriormente.
1.2 — Categorias classificatorias de objetos de museu e conhecimento moderno

Brulon (2015b; 2016) empreende uma analise sobre o tema das categorias
classificatdrias de objetos de museu (musealia) - com o entendimento de que a vida museal do
objeto acontece dentro ou fora das institui¢cbes formais -, configurando importante referéncia
para essa pesquisa. Assim, com a apresentacdo da anélise delineada pelo autor é possivel que
aprofundemos em questbes vislumbradas no breve panorama da formacdo de colecdes

apresentado anteriormente.
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Durante o vasto periodo em que 0s museus tradicionais estabeleciam um padrdo para a
organizacdo do conhecimento produzido pelas disciplinas cientificas estabelecidas [0 que
podemos entender a partir do contexto do lluminismo e da difusdo dos museus publicos no
século XIX], a entrada de um objeto na cadeia museoldgica representava inevitavelmente a
sua afiliagdo a uma ou outra corrente disciplinar. Assim, tanto a historia da arte e a
arqueologia, quanto a etnografia e as ciéncias naturais estabeleceram terminologias e
atrelaram significados aos objetos de museu: a historia da arte valorizava as obras de arte
como documentos Unicos, objetos singulares; a etnografia se baseava na importancia da
produg¢do documental sistematica por meio da classificagdo dos ‘objetos-testemunho’
organizados em séries ldgicas; e as ciéncias naturais privilegiavam a coleta de ‘espécimes’
para estudar os ‘tipos’ (BRULON, 2015b). Como se pode constatar, o autor relaciona a
questdo das categorias classificatdrias dos objetos de museus aos sistemas de organizacdo do

conhecimento moderno:

Essas disciplinas, assim como 0s museus que abrigavam suas colecdes,
foram responsaveis ndo apenas por criar nomenclaturas ou categorias
classificatorias no seio das instituicGes, como também eram elas que criavam
0s proprios objetos de museu ao nomeé-los e classifica-los. Tal reflexao,
permite identificar como as formas tradicionais de classificar estavam
atreladas a uma museologia especifica, ligada aos sistemas de organizacdo
do conhecimento moderno (BRULON, 2015b, p.27-28).

O autor defende que esses enquadramentos classificatorios tradicionalmente impostos

aos objetos de museus ndo se sustentam na contemporaneidade, assim,

na realidade atual do campo museal, o fato de um objeto fazer parte de uma
colecdo de museu ndo significa que ele sera facilmente identificado como
obra de arte, ‘objeto-testemunho’ ou ‘espécime’ cientifico. Ainda que as
categorias classificatdrias ndo tenham se tornado obsoletas, seu uso passa a
ser relativizado de acordo com as culturas de onde o objeto provém, a
intencdo dos seus produtores ou os interesses daqueles que lhe atribuiram
valor (BRULON, 2015b, p.35).

O que propicia essa reflexdo é uma perspectiva sociol6gica, ancorada nas
contribuicbes tedricas de Pierre Bourdieu. Compreendendo a musealizacdo e 0S processos
classificatorios que ela abarca como um processo social e culturalmente determinado, o
estabelecimento de categorias classificatorias envolveria substancialmente disputas
simbolicas. Nesse sentido, Brulon considera a perspectiva informacional que se atém a
dimensdo factual dos objetos musealizados, ou seja, ao seu valor documental, como

insuficiente para explicar as categorias classificatorias, por vezes deixando de considerar o



21

carater sociocultural das categorias construidas nos processos de musealizagdo. Assim, o autor

endossa que atualmente o campo museal passa por uma transformacéo:

Os museus e a museologia se veem diante de uma mudanca de paradigma
estrutural para o campo museoldgico que deixa de ver objetos como
portadores da “verdade” sobre realidades ausentes para configurar um campo
investigativo sobre os diferentes prismas de interpretagdo desses objetos
(BRULON, 2015b, p.28).
Os desdobramentos dessa perspectiva lancada sobre o tema das categorias
classificatérias de objetos de museus serdo retomados ao longo do trabalho, enfocando-se
particularmente a categoria criada no ambito dos museus de etnografia que, a partir do que foi

visto, evidenciava a valorizacdo dos objetos enquanto testemunhos de diferentes sociedades.
1.3 — Museus e colecBes etnograficas

Como demonstrado anteriormente, existe uma ligacdo original entre museus e saberes
disciplinares. Assim, para abordarmos as especificidades das colecdes etnograficas é
importante atentarmos para as relagdes entre antropologia e museus, j& que é essa relacdao que
fundamenta o surgimento da categoria de “objetos etnograficos”, como menciona Van

Velthen:

Em determinados museus, € encontrada uma categoria especifica de
artefatos, referida em principios do século XIX como sendo a dos
‘espécimes etnograficos’ e, posteriormente, como a dos ‘objetos
etnograficos’. Essa categoria foi constituida juntamente com a consolidacdo
dos museus, instituigdes publicas que substituiram os antigos ‘gabinetes de
curiosidades’ que abrigavam o0s espoélios das conquistas do Novo Mundo
(Stocking, 1985). Os museus etnograficos ou de historia natural, ou ainda de
ciéncias, constituiam os arquivos daquilo que os antrop6logos identificam

como sendo ‘cultura material’ (2012, p.52).
Varios autores da literatura levantada abordam as relacGes entre museus e antropologia
- e 0 estudo de objetos e cole¢des etnogréficas - a partir da perspectiva tedrica especifica da
antropologia (ABREU, 2007; DIAS, 2007; 2013; DURAND, 2007; FABIAN, 2010;
GONCALVES, 2007; KERSTEN; BONIN, 2007; RIBEIRO; VAN VELTHEN, 1992;
STOCKING, 1985; VAN VELTHEN, 2012). Uma das vias principais de se compreender essa
relacdo é analisar as interpretagdes antropoldgicas produzidas sobre objetos materiais,
acompanhando as mudancas nos paradigmas tedricos ao longo da historia da disciplina

(GONCALVES, 2007). Abreu (2007) ainda propde agrupar as diversas perspectivas tedricas
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da antropologia em trés chaves consideradas centrais na historia da relacdo entre Antropologia
e museus: “antropologia e museus de ciéncias”, “antropologias da agdo e museus como
instrumentos de politicas publicas”, e “antropologias nativas € museus como estratégias de
movimentos sociais”, enfatizando que essa reflexdo necessariamente envolve a consideracédo

de cruzamentos entre duas areas com percursos proprios.

A partir do que foi apresentado anteriormente, podemos destacar que o surgimento da
antropologia esteve estreitamente relacionado com a consolidacdo dos museus enguanto
instituicbes de pesquisa cientifica, ao longo do século XIX. Nesse contexto, os objetos

materiais, na condi¢do de “objetos etnograficos”,

foram alvo de colecionamento, classificacéo, reflexdo e exibigcdo por parte de
autores cujos paradigmas evolucionistas e difusionistas situavam-nos no
macro-contexto da histdria da humanidade. O destino desses objetos era ndo
somente as paginas das obras etnograficas [...] e das grandes sinteses
antropologicas do periodo, mas sobretudo o0s espacos institucionais dos
museus ocidentais, ilustrando as etapas da evolucdo sociocultural e os
trajetos de difusdo cultural (GONCALVES, 2007, p. 16).

Assim, os paradigmas evolucionistas e difusionistas forneceram o0s modelos
museograficos dos grandes museus enciclopédicos do século XIX, periodo que ficou
conhecido como a “era dos museus”. A partir da primeira metade do século XX, descortina-se
a perspectiva etnocéntrica desses paradigmas da antropologia vitoriana, tomando-se como
marco de ruptura a obra de Franz Boas (1852-1942), antropologo teuto-americano
(GONCALVES, 2007).2 As criticas se estendiam aos modelos museograficos
correspondentes, o que podemos entender como a énfase na proposta de exposic¢Oes a partir de
arranjos “‘geograficos” ao invés da classificacio dos objetos a partir de arranjos
“tipologicos™, e a posterior abdicacdo da concepcio de que a cultura pode ser apresentada
através de coisas tangiveis, comum a ambos o0s arranjos museograficos (DIAS apud
GONGCALVES, 2007). Nesse contexto, houve o afastamento da antropologia e dos museus,

com o deslocamento da producgdo cientifica para os recém-criados departamentos de

2 Segundo Gongalves (2007), o ponto forte da argumentacdo de Boas é a critica aos macro-esquemas de
evolucdo e difusdo, deslocando-se o foco de descrigdo e andlise dos objetos materiais (de suas formas, matéria e
técnicas de fabricagdo) para os seus usos e significados em seus contextos de origem.

3 Os arranjos “tipologicos” e “geograficos” sdo caracteristicos dos museus etnograficos do século XIX, sendo
que o primeiro privilegiava a forma dos objetos, tornando possivel tracar uma linha sequencial dos mais simples
aos mais complexos, independentemente da origem geografica dos mesmos. J4 o arranjo “geografico” tinha
como propo6sito mostrar 0 modo de vida caracteristico de determinada regido, enfatizando as particularidades das
culturas (DIAS, apud GONCALVES, 2007).
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antropologia nas universidades, reflexo de uma situacdo mais ampla da configuracdo dos
espacos de construcao do saber (DIAS, 2007).

Até entdo se configurava o que Abreu sintetiza como a relagdo “antropologia e museus

de ciéncias”, que conforme assinalamos se alterou em meados do século XX, quando

0s grandes museus cientificos perderam a hegemonia na pesquisa etnogréafica
ou foram redimensionados. A institucionalizacdo das Ciéncias Sociais nas
universidades e o surgimento de novos modelos de museus etnograficos,
como o Museu do Homem em Paris, deslocaram para outros planos a relacdo
entre a Antropologia e 0s museus. As colecbes de estudo, antes primordiais
para a pesquisa etnografica, foram ressignificadas. A introdugdo de novos
paradigmas na pesquisa antropolégica conduziu os estudos da cultura e as
construcgdes de alteridade para aspectos imateriais e simbdlicos, em que nédo
era mais tdo importante reunir objetos e documentos de cultura material
(ABREU, 2007, p.144).

Assim, Kersten e Bonin afirmam que o declinio da era dos museus nos Estados Unidos
coincidiu com seu fortalecimento na Franca, a exemplo do empreendimento do Musée de
I’Homme*. Além disso, na mesma época, 0s museus escandinavos (particularmente o
Goteborg Museum) ja prefiguravam os ecomuseus modernos (2007, p.121-122). Nesse
contexto dos anos 1940/50, configura-se a relagdo entre “antropologias da a¢do e museus
como instrumentos de politicas publicas”, em que a Antropologia passou a se preocupar com
questBes sociais, e museus de cunho antropoldgico passaram entdo a ser pensados como
instrumentos de politicas publicas e préaticas sociais (ABREU, 2007). A autora mencionada
aponta ainda que, além do campo da Antropologia, o campo da arte também estava se

renovando, com a valorizagdo da chamada ‘“arte primitiva”, questdo que abordaremos

posteriormente.

Pode-se considerar que a antropologia estrutural e os estudos produzidos pela chamada
“antropologia simbolica” resgataram a relevancia social e cognitiva do estudo dos objetos
materiais enquanto parte de sistemas simbdlicos ou categorias culturais (GONCALVES,
2007). Mas seria somente a partir dos anos 1980 que ocorreria de fato uma reaproximacéo

entre antropologia e museus, com o estabelecimento de novos campos e objetos de pesquisa:

Nos anos 1980, o desenvolvimento da antropologia da arte e dos estudos de
cultura material permitiram repensar noutros termos as relagdes entre objetos
e saber antropoldgico. A esse desenvolvimento ndo foi alheia a emergéncia
de novos campos disciplinares, tais como os cultural studies e os museum

4 O Museu do Homem foi inaugurado em 1938 a partir da reorganizagdo do antigo Museu de Etnografia do
Trocadéro, que foi fundado em 1878.
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studies. E, a partir dos anos 1990, o aprofundamento de um trabalho rico e
consideravel sobre as cole¢des, sobre a pratica de colecionar e sobre as
poéticas e politicas dos museus e das exposicOes teve, por sua vez, nitidas
incidéncias sobre os museus etnograficos (DIAS, 2007, p.131).
Porém, segundo a autora citada, essa reaproximagdo nao deixaria de ser ambigua, ndo
havendo um dialogo de mdo dupla entre antropologia e museus, ou entre antropologia e

museologia. A propria designacdo “museum anthropology” revelaria a ambiguidade do

relacionamento entres estas duas esferas:

O museum anthropology é sinbnimo de museologia antropoldgica ou de
antropologia de museus? [...] Esta ambiguidade é reveladora do mal estar
entre a antropologia e 0s museus e se, tal é a minha hipbtese, os
antropdlogos souberam encontrar no museu um novo e rico objeto de
investigacdo, 0s museus por seu lado ndo conseguiram ainda captar através
de teméticas e dominios de investigagdo a atencdo dos antropdlogos (DIAS,
2013, p. 82-83).

Por fim, a partir dos anos 1990 configura-se a relagdo entre “antropologias nativas e
museus como estratégias de movimentos sociais” em que movimentos sociais expressaram
diversos posicionamentos em relacdo as instituicbes de patriménio e museus. Como afirma
Abreu, “esses movimentos engendraram nao apenas a criacdo de museus étnicos ou de
expressodes locais ligadas a movimentos sociais, mas provocaram mudangas nos quadros de
instituicdes estatais consolidadas.” (2007, p.168).

Assim, de forma geral, podemos notar que na segunda metade do século XX ocorreu
progressivamente um movimento de critica tanto aos modelos de museus (e museologia)
hegemodnicos quanto ao “conjunto dos pressupostos, das condi¢des e das implicacdes do
discurso antropoldgico, ou mesmo da sua prépria natureza, vista como intrinsicamente ligada
a posicoes de dominacdo”, o que decorreu em parte das novas condigdes criadas pela
descolonizacdo (DURAND, 2007, p. 375). Configura-se entdo uma reviravolta teorico-
epistemoldgica ‘“no campo da museologia e da propria antropologia provocada por

movimentos de repensar os fazeres e os discursos produzidos pelas ciéncias sociais em geral e

pelas ciéncias sociais aplicadas, particularmente pela museologia” (RUSSI, 2018, p. 72).

Nesse sentido, pode-se afirmar que a partir dessa reviravolta tedrico-epistemoldgica os
museus de antropologia e etnografia certamente foram impactados pelo Movimento da Nova
Museologia, da Museologia Social e, mais recentemente, da Museologia Critica (RUSSI,
2018). Além disso, nas ultimas décadas observa-se um notavel crescimento dos museus em

geral, e particularmente de museus etnograficos em configuracfes divergentes dos



25

tradicionais, com o surgimento de iniciativas locais de diversos agrupamentos sociais
(ABREU, 2007, DIAS, 2007; DURAND, 2007), como mencionado anteriormente. Esses
movimentos culminam em discussdes sobre processos museais colaborativos ou

compartilhados®, que se referem

a diferentes tipos de processos museoldgicos que resultam de interacdo e
troca entre profissionais de instituicdes culturais, particularmente
museoldgicas, e diferentes sujeitos. Esses sujeitos podem ser profissionais de
diversos setores dos museus, como aqueles que trabalham na éarea de
educacdo museal, artistas cujas obras serdo exibidas nos museus, mas,
sobretudo, diferentes grupos ou comunidades que, de alguma forma, tém
algum vinculo com o museu (RUSSI, 2018, p.81-82)

Apresentados esses desenvolvimentos contemporaneos referentes a relacdo entre
antropologia e museus, adentraremos em uma questao que aponta para outro tipo de relacdo: a
relagdo entre antropologia e arte moderna na primeira metade do século XX. Nesse sentido,
propomos analisar as fronteiras entre as categorias de “objetos etnograficos” e “objetos de

arte”, categorias que, como vimos, estdo estreitamente relacionadas com o campo dos museus.
1.4 — Objetos etnogréaficos ou objetos de arte?

Se podemos entender o surgimento da categoria de “objetos etnograficos” a partir das
especializacBes disciplinares e institucionais do século XIX, ja que, como sintetiza Dias
(2001), a ciéncia autonomiza-se e diferencia-se em torno dos seus objetos de estudo (objetos
naturais, objetos etnograficos, objetos arqueoldgicos, objetos de arte), a questdo da
categorizacdo de objetos ndo-ocidentais se torna mais complexa a partir do comeco do século
XX. Nesse contexto, a “antinomia fundadora” objeto etnografico/objeto artistico ¢ alterada,
surgindo a no¢do de “arte primitiva”, ademais reveladora do desenvolvimento de uma relacdo
préxima entre antropologia e arte moderna (DIAS, 2001).

A questdo da nogdo de “arte primitiva” e suas implicagdes etnocéntricas sdo abordadas
por diferentes autoras da literatura levantada (GOLDSTEIN, 2008; PRICE, 2000; VINCENT,
2014). Goldstein aponta algumas tensdes em relagdo ao modo de lidar com a arte “primitiva”

no Ocidente, que dialoga estreitamente com a viséo de Price (2000):

5 Para discussdes contemporaneas sobre a relagdo entre museus, pesquisadores e povos indigenas ver as
publicacdes Questdes indigenas e museus: debates e possibilidades (2012), QuestBes indigenas e museus:
enfoque regional para um debate museol6gico (2014), Museus e indigenas: saberes e éticas, novos paradigmas
em debate (2016) e Direitos indigenas no museu: novos procedimentos para uma nova politica: a gestdo do
acervo em discussdo (2016), organizadas por Marilia Xavier Cury e outros; e a publicacdo Colegdes
etnogréficas, museus indigenas e processos museoldgicos (2016), organizada por Renato Athias e Alexandre
Gomes.
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A primeira delas diz respeito a dicotomia entre tratar os artefatos como
testemunhos etnograficos ou como criacBes estéticas. A segunda concerne as
relacbes de poder envolvidas na aquisicao dos objetos. A terceira tensdo esta
ligada ao problema da autenticidade, numa era em que a globalizacdo
engendra a producdo de souvenirs étnicos. A quarta concerne a atribuicdo de
autoria ¢ a datagdo, nas legendas das exposi¢des.” (GOLDSTEIN, 2008,
p.296)

Goldstein ainda aponta como, desde o século XX, a nogdo de arte “primitiva” vem
sendo usada como um guarda-chuva semantico, englobando manifestac6es tdo distintas como
a “arte bruta”, a “arte naif ou popular’, a “arte pré-historica” e as “artes indigenas”,

especificando os critérios de classificacdo que aproximam todas essas expressdes artisticas e

fazem com que elas caibam na categoria de arte “primitiva”, a0 menos no senso comum:

O primeiro critério é a associacdo entre esses processos de criacdo e 0s
impulsos humanos instintivos e “genuinos”, supostamente predominantes em
estagios arcaicos da evolucéo da espécie, em individuos com baixo nivel de
instrugdo formal ou em pessoas cujo inconsciente efervescente invade as
fronteiras da consciéncia. O segundo critério reside na posicdo marginal de
seus produtores, seja em relagdo a “normalidade” psiquica (arte bruta), seja
em relacdo a cultura erudita (arte naif ou popular), seja em relacdo a um
menor grau evolutivo (arte pré-historica) ou a supremacia econémica e
tecnologica da sociedade Ocidental (artes indigenas).” (GOLDSTEIN, 2008,
p.309)

Voltando a questdo da categorizacdo de objetos ndo-ocidentais a partir do comeco do
século XX, a andlise que James Clifford empreende revela que se configura a partir de entdo
um campo de significacdes e instituicdes historicamente especifico, baseado em uma relacéo

estreita entre os conceitos de “cultura” (proveniente da antropologia) e o de “arte” moderna:

A partir da virada do século, os objetos coletados tém sido classificados em
duas grandes categorias: como artefatos culturais (categoria cientifica) ou
como obras de arte (categoria estética). Outros itens coletaveis — bens
produzidos em massa, “arte turistica”, curiosidades, etc. — tém sido
valorizados menos sistematicamente [...] Essas e outras localizages dentro
do que se pode chamar de o “moderno sistema de arte-cultura” podem ser
visualizadas com a ajuda de um diagrama (de certo modo procustiano)
(1994, p.75).

Assim, o autor apresenta um diagrama do que chama de “moderno sistema de arte ¢
cultura”, que se fundamenta na valoriza¢do da autenticidade (quadro 1). Esse sistema
“classifica os objetos e lhes atribui um valor relativo. Estabelece os “contextos” a que eles

adequadamente pertencem e entre 0s quais 0s objetos circulam” (CLIFFORD, 1994, p. 75).

Entre os movimentos possiveis dentro desse sistema geral de objetos esta o transito de objetos



27

ndo-ocidentais da categoria da “cultura” etnografica para o da bela “arte”, no qual iremos nos

deter especificamente.

Quadro 1 — Moderno sistema de arte e cultura

EL SISTEMA DE ARTE-CULTURA
Una méquina de construir autenticidad

(auténtice)

2
historia y folklore
el museo etnogréfico
la cultura material
artesania

1
conocedor
el museo de arte
¢l mercado de arte

arte -t——— cultura
original, singular tradicional, colectiva

(obra maestra) (artefacto)

no cultura no arte
nueva, no comin reproducido,

. 4
comercial

arte para turistas,
mercancfas

coleccién de curiosidades

articulos utilitarios

falsificaciones,
invenciones
el museo de tecnologia
articulos confeccionados ¥
antiarte

(inauténtico)

Fonte: Clifford (1995, p. 267)

A questdo da fluidez das fronteiras entre objetos etnograficos e objetos de arte se torna
patente com o surgimento de museus de arte ndo-ocidental e a transformacdo de museus
etnograficos em museus de arte (DIAS, 2007). Um dos casos mais emblematicos e analisado
por pesquisadores da area da antropologia ¢ o do Musée du Quai Branly®, inaugurado na
Franca em 2006, com a transferéncia de acervos do Musée de I’Homme € também do Musée
National des Artes d’Afrique et d’Océanie (GOLDSTEIN, 2008; SOARES, 2012; VINCENT,
2014). Como afirma Goldstein (2008), o partido estetizante do Musée Branly é parte de um
movimento mais amplo, iniciado na década de 1980, em que a critica aos museus etnograficos
tradicionais levou a que museus e exposi¢des etnograficas buscassem novas alternativas,
dentre as quais a transformacdo em museus e exposi¢des de arte. Portanto, convém analisar a
situacdo dos museus etnograficos contemporaneos a partir de um dialogo entre antropologia e
museologia, abrangendo as transformagdes ocorridas no campo museal a partir de meados do

século XX.

A partir das discussdes que antecederam a criagdo do Museu do Quai Branly se difundiu a nocio de ‘artes
primeiras’, no sentido de ‘primordiais’, em substitui¢do ao termo ‘artes primitivas’ (propondo-se mesmo que a
institui¢do fosse nomeada como ‘museu de artes primeiras’). Nao obstante, as contradi¢des do novo termo e do
empreendimento do Museu do Quai Branly foram alvo de critica de diversos antropdlogos (SOARES, 2012).
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Brulon (2015b) dialoga com Dias (2007), ao apontar que a transformacédo do campo
museal se deu principalmente por dois fendmenos distintos que se desenvolveram em paralelo

na historia contemporanea dos museus, quais sejam:

(1) o novo sentido conferido ao objeto artistico pela arte contemporanea
atuando na reordenacdo dos enunciados sobre o0s objetos e os valores neles
investidos, sobretudo nos museus ndo introduzidos a linguagem artistica
classica; e (2) o advento dos ecomuseus, que, em particular na Franca, a
partir da década de 1970, se propGem a relegar ao segundo plano do discurso
museal 0s objetos materiais e se voltam para a musealizagdo das relacdes do
humano com o seu meio (BRULON, 2015b, p.31).

Essa transformacdo perpassa a especificidade dos objetos musealizados, ou seja, 0s
proprios critérios elencados para levar um objeto a ser reconhecido como “objeto de museu”
estdo sendo revisados (BRULON, 2015b, p.32). No mesmo sentido, Dias (2007) aponta que
0S ecomuseus constituiram uma das primeiras rupturas com o paradigma disciplinar,
ocorrendo progressivamente a extensdo da nocao de objeto de museu e o surgimento de novas

concepgdes de instituicbes museoldgicas:

A partir dos anos 1980, surgem novas designacdes, baseadas em conceitos —
museus de sociedade, museus de civilizagdo, museus das civilizagdes,
museus das culturas — que testemunham ou ddo testemunho do progressivo
abandono do lago ancestral entre 0 museu e um saber académico (DIAS,
2007, p.129).
Assim, Brulon (2015b) afirma que os museus do presente se veem diante de um
impasse, ao reconhecerem em suas colecBes ou nas proprias formas de apresentacdo dos

objetos uma possivel relativizacdo da disciplina que os reuniu:

[Os museus] ou sdo seduzidos pela linguagem da neutralidade estética, por
meio da qual diversas apropriacdes disciplinares sao possiveis, ou, em uma
abordagem simetricamente diferente, pela contextualizagdo integral de seus
objetos, mantendo-os em seu contexto original para que continuem a agregar

sentidos e significados de maneira ampla (BRULON, 2015b, p.30).
Podemos relacionar o segundo caso com a perspectiva dos ecomuseus (e museus
comunitarios contemporaneos) e o primeiro caso, que nos interessa mais especificamente,
com o alargamento das fronteiras da arte, propiciado pela arte contemporanea. Esse
alargamento permitiu que a arte contemporanea se alastrasse por museus de historia,
etnografia, e em museus que exibem colecGes etnograficas a luz de uma linguagem estetizante

e ndo exclusivamente documental (BRULON, 2015b), como apontado anteriormente. Assim,
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pode-se falar da “artificagdo” de objetos etnograficos, tomando o conceito de Roberta Shapiro
— ou seja, 0 “processo pelo qual os atores sociais passam a considerar como arte um objeto ou

uma atividade que eles, anteriormente, ndo consideravam como tal” (SHAPIRO, 2009, p.137).

Vale salientar que a exibicdo de colecGes etnograficas a partir de uma perspectiva
estetizante aponta para o fosso existente entre uma abordagem contextual dos objetos —
perspectiva vinculada a antropologia, principalmente a partir dos anos 1950 — e a emergéncia
de uma abordagem estetica e formal de objetos ndo-ocidentais — empreendida desde entdo a
partir da perspectiva da historia da arte (DIAS, 2007). A repercussdo dessa 0posi¢do no
contexto museal contemporaneo sinaliza a importancia de compreendermos a ressignificagéo
em que 0s objetos estdo envolvidos para além dessas abordagens disciplinares, seguindo o

argumento de Brulon:

No caso das artes ditas “primeiras” [...] somos constantemente confrontados
com as manifestacdes daqueles que defendem a perspectiva etnografica
documental sobre os objetos e os que defendem a sua concepgdo como
objetos de arte. Ambos os lados concordariam gue um objeto ¢é definido pelo
uso que se faz dele. Mas esta polarizacdo das partes nas disputas
classificatorias que envolvem esses objetos € um sintoma da incapacidade
dos agentes dos processos de musealizacdo de notar que ambas as
classificagdes ndo se excluem uma & outra (2015, p. 35).

1.5 — Campo museal e producédo da crenca

Em A producdo da crenca: contribuicdo para uma economia dos bens simbdlicos,
Pierre Bordieu analisa 0 processo de criacéo e circulacdo dos bens culturais a partir da nogéo
de campo, entendido como um “‘sistema de relagdes objetivas entre [...] agentes ou institui¢des
e espaco das lutas pelo monopdlio do poder de consagracdo em que, continuamente, se
engendram o valor das obras e a crenga neste valor” (2015, p.24). Nesta perspectiva, 0 autor
demonstra que “quem cria o criador”, ou seja, o que consagra a autoridade da criacdo e
fundamenta a produc¢do do valor das obras ndo ¢ outra coisa sendo o proprio campo, “lugar da
energia social acumulada, reproduzido com a ajuda dos agentes e instituicGes através das lutas
pelas quais eles tentam apropriar-se dela, empenhando o que haviam adquirido de tal energia
nas lutas anteriores” (BOURDIEU, 2015, p. 25). Nesse sentido, podemos dialogar com a
perspectiva de Bourdieu e analisar o campo dos museus — e, de forma mais ampla, 0 campo
museal - inserido no &mbito da producéo dos bens simbdlicos. E, assim como outros campos,
0 campo museal se caracterizaria por ser um universo de crenga a0 mesmo tempo em que

espaco de disputas simbdlicas. Por conseguinte, como ja mencionado anteriormente a partir
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de Brulon, compreende-se a classificagdo museol6gica como um processo social e
culturalmente determinado, em que os sistemas classificatorios sdo o resultado de acordos
sociais e disputas por controle sobre a classificacdo (2015b, p.28).

Ademais, podemos entrar na questdo do poder de consagracao e nos antagonismos que
pretendem estabelecer o que é arte e 0 que ndo o é, ja que, como Bourdieu afirma, nada
dissimula melhor “a colusdo objetiva que se encontra na origem do valor propriamente
artistico do que os antagonismos através do quais ele se realiza” (2015, p.27). A partir dessa
questdo podemos dialogar com outros autores que fundamentam teoricamente nossa pesquisa
e j& foram abordados anteriormente — James Clifford (1994) e Roberta Shapiro (2007).

De forma aproximada a perspectiva de Bourdieu, Clifford (1994) propGe uma anélise
do “moderno sistema de arte e cultura” como um campo de significacGes e instituicdes
historicamente especifico do contexto capitalista ocidental. Sendo essencialmente
fundamentado na valorizagdo da autenticidade, a partir da oposicdo inicial - arte/cultura —
também se estabelece a negagdo desses dois termos — ndo arte/ndo cultura. J& Shapiro (2007)
propbe analisar a transformacdo da ndo-arte em arte a partir do conceito de artificacéo,
enquanto um complexo processo de mudanca social que interroga as categorias e as
definicbes de fronteira entre arte e ndo-arte. Como a autora afirma, a artificacdo seria reflexo
de um movimento geral de objetivacdo da cultura, com uma crescente extensdo do campo da
arte e da tendéncia a transformacao de objetos e atividades em patrimonio cultural e/ou arte
(SHAPIRO, 2007).

Bordieu, que como vimos politiza a esfera dos bens simbolicos, ao mesmo tempo
demonstra a sua historicidade, argumentando que “a historia do campo ¢é a historia da luta
pelo monopolio da imposicdo das categorias de percepcao e apreciacao legitimas; é a propria
luta que faz a historia do campo” (2015, p.88). Ademais, os antagonismos que procuram
estabelecer uma distin¢do entre o que é arte e 0 que nao o €, ou seja, por meio dos quais 0s
grupos visam impor as categorias de percepcao e apreciacdo legitimas, seriam essencialmente

reflexos da estrutura de dominagéo:

Os conflitos propriamente estéticos sobre a visdo legitima do mundo, ou
seja, em Ultima analise, sobre o que merece ser representado e a maneira
correta de fazer tal representacdo, sdo conflitos politicos (supremamente
eufemizados) pela imposicdo da definicdo dominante da realidade e, em
particular, da realidade social (BOURDIEU, 2015, p.69).
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Ao nos referirmos especificamente a apresentacdo de objetos etnograficos enquanto
objetos de arte no campo dos museus, as tensdes e as relacbes de poder inerentes a esse

processo se tornam ainda mais patentes. Como Soares aponta, o problema é que se faz

a ligacdo entre autores e receptores que pertencem, por definicdo, a mundos
culturais distintos, e que, no contexto dos museus, se encontram em posicdes
de poder diferentes e hierarquizadas. A transformacéo que se d& quando uma
‘cultura’ passa a ser olhada como obra de arte, ou conjunto de obras em um
museu, é, com efeito, uma forma de dominacéo (2012, p. 217).

Assim, a discussdo sobre o tratamento dado aos objetos ndo-ocidentais ndo pode
negligenciar as questdes de poder envolvidas na musealizacdo e exposicdo desses objetos,
sejam eles entendidos enquanto objetos etnograficos ou enquanto arte. Como enfatiza Van
Velthen (2012), as instuicbes museais necessitam fortalecer o didlogo intercultural, se abrindo
para a consideracdo das dimens@es sociopoliticas da preservacdo de objetos etnograficos.
Enfocando especificamente cole¢bes oriundas de povos indigenas e de populacdes
tradicionais, a autora afirma que esse complexo didlogo “envolve tanto 0s interesses
classificatérios e documentais dos técnicos como as politicas afirmativas das sociedades
indigenas, em um arranjo multifacetado, ainda ndo completamente consolidado.” (VAN
VELTHEN et al., 2017, p.738). Por outro lado, Vincent aborda a importancia das questdes
éticas envolvidas na musealizacdo e exibicdo de objetos de outras culturas a partir da
concepcao desses objetos enquanto arte, 0 que ndo exclui a consideracdo da necessidade de

descentralizacdo da autoridade:

O primeiro passo em direcao a essa postura ética é sempre deixar claro que a
curadoria é uma forma autoral de apresentar objetos. Ndo existe curadoria
neutra, e isto deve estar sempre explicitado: que aquele ¢ um olhar sobre
aqueles objetos.

Em seguida, vém as possibilidades de descentralizacdo dessa autoridade, que
vem sendo tensionada ndo apenas por curadores conscienciosos, mas pelo
surgimento de museus comunitarios, tribais, de territorio, pelas demandas de
restituicdo de objetos musealizados, pelas experiéncias autorrepressentativas
e por todas as formas de fazer irromper mais vozes nos discursos
museoldgicos e mais agéncias nas experiéncias de relacdo com a arte (2014,
p. 160)

As discussdes tedricas apresentadas orientam a analise de nosso objeto de estudo, o
qual é a trajetoria da Colecdo Galvdo da Casa da Cultura da América Latina. Assim, em um
primeiro momento, é importante contextualizarmos a formacdo dessa colecdo etnogréfica,
encaminhando a anélise até 0 momento de sua incorporacdo ao acervo museologico da Casa

da Cultura da América Latina. No ambito propriamente museoldgico, adentraremos em
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questBes especificas relacionadas a classificacdo e a exposicdo de objetos etnograficos,
vislumbradas em uma perspectiva historica nesse capitulo de revisdo bibliogréfica.
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CAPITULO 02 - Trajetoérias de Eduardo Galvio e da “Colecio Galvio”

Para compreendermos o que motivou a formacdo da “Colegdo Galvdo” é fundamental
que contextualizemos a trajetdria profissional de Eduardo Galvéo, antrop6logo responsavel
pela reunido desta colecdo etnografica. Formada na década de 1960, a Cole¢do Galvédo s6
passou efetivamente a fazer parte do acervo de uma instituicdo museoldgica — a Casa da
Cultura da América Latina da Universidade de Brasilia — a partir de 2002. Sendo assim, a
anélise de uma “biografia” dos objetos envolve ainda a relagdo com as instituicdes que
mantiveram a guarda dessa cole¢do em periodos anteriores e a sua circulacdo em diferentes

ambitos, conformando largo periodo da trajetoria da Colecdo Galvao.
2.1 — Trajetoria profissional de Eduardo Galvao

Eduardo Enéas Gustavo Galvdo nasceu a 25 de janeiro de 1921, na cidade do Rio de
Janeiro, e faleceu no dia 26 de agosto de 1976, também no Rio de Janeiro. Darcy Ribeiro
(1979), no prefacio de Encontro de sociedades: indios e brancos no Brasil, relaciona os
principais “pais” fundadores da etnologia no Brasil — Herbert Baldus, Curt Nimuendaju e
Charles Wagley — com os que este considera os grandes etnélogos da geracdo posterior —
Florestan Fernandes, Eduardo Galvao e ele prdprio, Darcy Ribeiro. Assim, a partir das
palavras de Darcy Ribeiro, que conviveu ao longo da vida com Eduardo Galvao, podemos nos

aproximar da trajetoria deste antropélogo:

Como gente, um cavalheiro discreto e generoso, como seriam 0s ingleses, se
existissem. Como amigo, incomparavel de atento, afetuoso e leal. Como
etnélogo, ajudou Wagley a compor a imagem que temos dos Tapirapé e dos
Tenetehara em admiraveis monografias; fundou os estudos de aculturacdo
indigena entre nds; descobriu o pais do uluri que é o menos biquini deste
mundo; mapeou as areas culturais do Brasil indigena; reabriu as exposic¢oes
do Museu Nacional, fechadas ha décadas e que depois dele voltaram a se
fechar. [...]

Seu desempenho foi 0 do maior antrop6logo humanista que tivemos. Tao
devotado a sua ciéncia para que tanto contribuiu, como ao esfor¢o de fazé-la
leal e util aos povos que estuda (1979, p.12-15).

Em 1938, Eduardo Galvao concluiu seu curso secundario e, logo depois, ingressou no
bacharelado em Geografia e Histéria na Faculdade de Filosofia do Instituto Lafayette.
Concluiu a graduacdo em 1946, e a demora se explica pelo fato de que estava envolvido com
seu trabalho de naturalista no Museu Nacional, e em funcdo das expedigdes cientificas
realizadas nesse periodo (GONCALVES, 1996). Assim, iniciou sua carreira de etnologo

propriamente dita no Museu Nacional, sendo fruto de uma programacdo institucional que teve
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como criadora e executora Heloisa Alberto Torres, que a partir dos anos 1930 se tornara uma
figura central na mediacéo de pesquisas cientificas no Brasil (FARIA, 1977)".

Eduardo Galvdo ingressou no Museu Nacional como estagiario da Divisdo de
Antropologia ainda em 1939, passando para o quadro permanente da instituicdo em 1945,
Integrado na equipe de antropologia do Museu Nacional, com forte apoio institucional
assegurado por Heloisa Alberto Torres e Charles Wagley, obteve bolsas concedidas por
instituicOes americanas para a realizacdo de curso de pds-graduacdo em Antropologia na
Universidade de Columbia (Nova York/Estados Unidos). Apesar desse apoio institucional,
nédo conseguiu liberagcdo do governo brasileiro para seu afastamento do cargo, tendo que pedir
exoneracdo do Museu Nacional quando ja se encontrava fora do pais. Permaneceu nos
Estados Unidos de 1947 a 1949 para os estudos de pds-graduacéo, obtendo posteriormente o
grau de Doutor (Ph. D.), com a tese The religion of an amazon community: a study in cultural
change, sob orientacdo de Charles Wagley (publicada em portugués com o titulo Santos e
visagens: um estudo da vida religiosa de Ita, Amazonas). Em 1950, foi readmitido no Museu
Nacional, atuando como pesquisador contratado nos projetos entdo em curso na instituicao,
especificamente na area do Xingu e na area do Rio Negro (FARIA, 1977). Desligou-se
efetivamente do Museu Nacional em 1952, iniciando-se nova fase na sua vida profissional.

A partir de entdo, ainda no Rio de Janeiro, ingressou no Servico de Protecdo aos
indios (SPI), tendo exercido o cargo de chefe da Secdo de Orientagdo e Assisténcia,
permanecendo neste érgdo até 1955. Data dessa época estreita colaboracao profissional com
Darcy Ribeiro, ambos tendo criado e organizado os servigos cientificos destinados a embasar
uma almejada politica indigenista. No &mbito deste 6rgdo foi criado o Museu do indio,
pensado como “um Museu contra o preconceito” é€tnico, e, no Museu, Galvdao e Darcy
implantaram o primeiro curso de pds-graduacdo latu senso em antropologia do pais. E ainda
no periodo de atuacdo no SPI que Galvdo defendeu a criacdo do Parque Indigena do Xingu,
juntamente com outros antropdlogos e indigenistas, sendo que a justificava da primeira
proposta para essa criagdo foi lavrada por Darcy Ribeiro e partiu do SPI/Museu do indio
(AGOSTINHO, 2011).

7 Desde o inicio da década de 1930, na gestdo do diretor Roquette-Pinto, 0 Museu Nacional travara contatos com
Franz Boas e a Universidade de Columbia (Nova York/Estados Unidos), contatos ampliados durante a gestéo de
Heloisa Alberto Torres. Essa relacdo institucional resultou na vinda de cinco jovens antropdlogos da
Universidade de Columbia para a realizacdo de trabalhos de campo no Brasil: Jules Henry, Buell Quain, Ruth
Landes, William Lipkind e Charles Wagley. Este Gltimo retornou ao Museu Nacional para iniciar um programa
regular de treinamento em Antropologia, do qual Eduardo Galvdo fez parte (GONCALVES, 1996).
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Apo6s o periodo de atuacdo no SPI, Eduardo Galvéo foi para o Pard, onde assumiu a
chefia da Divisdo de Antropologia do Museu Paraense Emilio Goeldi, instituicdo que a partir
de entdo ficou ligado pela maior parte da sua vida profissional. Entre 1957 e 1958 exerceu 0
cargo de professor da cadeira de Etnologia do Brasil na Universidade Federal do Para, e entre
1961 e 1962 assumiu a Direcdo do Museu Goeldi. Entre 1963 e 1965 ocorreu um periodo de
intersticio na sua carreira profissional no Museu Goeldi, quando veio para Brasilia, a convite
de Darcy Ribeiro, fundador e entéo reitor da Universidade de Brasilia.

Na Universidade de Brasilia, Galvdo assumiu o cargo de Coordenador do Instituto de
Ciéncias Humanas e de professor titular e chefe do entdo nascente Departamento de
Antropologia. Além disso, em conjunto com Aryon Rodrigues e com apoio de Darcy Ribeiro,
criou o Centro de Estudos de Culturas e Linguas Indigenas (CECLI), para cujo setor de
linguistica a Universidade firmara convénio com o Summer Institute of Linguistics. Assim, a
tarefa prioritaria de Galvao nesse periodo era sobretudo proporcionar a formagdo de quadros
de pessoal tanto para o Departamento de Antropologia quanto para o CECLI, além de ter um
ambicioso projeto de publicacdo da Suma Etnoldgica Brasileira.® Voltaremos ao periodo de
atuacdo de Galvdo na Universidade de Brasilia, mas por ora basta assinalar a interrupcao
desses projetos a partir da instalagdo do golpe militar, e da invasdo da UnB em 9 de abril de
1964, culminando com a expulséo e demissdo voluntaria da maioria do seu corpo docente em
1965. Galvdo foi um dos primeiros a ser atingido, sendo sumariamente devolvido ao Museu
Goeldi, seu 6rgao de origem (AGOSTINHO, 2011).

De volta ao Para, permaneceu até 1975 como Chefe da Divisdo de Antropologia do
Museu Goeldi, dinamizando-o0 enquanto espaco proficuo para a pesquisa em Etnologia, em
que as equipes de pesquisadores passaram a dar uma contribuicdo consideravel para o
conhecimento de sociedades e regides especificas da Amazénia (GONCALVES, 1996)°.
Desde 1946 até o fim da vida Eduardo Galvéo foi casado com Clara Maria (Catta-Preta de
Faria) Galvao, bibliotecaria que exerceu fungdes na Biblioteca do Museu Nacional, Biblioteca
da Universidade de Brasilia e a chefia na Biblioteca do Museu Goeldi, além de ter

acompanhado Eduardo Galvao em algumas viagens de campo.

8 A Suma Etnoldgica Brasileira constituiria uma revisio e ampliacdo do Handbook of South American Indians,
dirigido por Julian Steward (1946-50). Com a descontinuidade do projeto, s6 em 1986 vieram de fato a ser
publicados os trés primeiros volumes da colecdo, sob a direcdo de Berta e Darcy Ribeiro (AGOSTINHO, 2011).
% A respeito da influéncia de Eduardo Galvdo sobre a antropologia feita na Amazbnia, ver a coletanea:
MAGALHAES, Sonia Barbosa; SILVEIRA, Isolda Maciel da; SANTOS, Anténio Maria de Souza (orgs.).
Encontro de Antropologia: homenagem a Eduardo Galvdo. Manaus: Editora da UFAM/Belém: Museu Paraense
Emilio Goeldi, 2011.
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Saliente-se que ao longo de toda a sua trajetoria profissional Eduardo Galvéo realizou
diversas pesquisas de campo, especificamente de 1939 a 1972, junto a grupos indigenas e

também em comunidades ndo-indigenas, destacando-se 0s seguintes:

a) os indios Tenetehara, enquanto tal e em suas relagbes com a sociedade
inclusiva, no Maranhao;

b) grupos indigenas localizados na area do Alto Rio Xingu;

c) populagdes indigenas e ndo-indigenas em interagdo na regido do Médio e
Alto Rio Negro, e

d) as comunidades — caboclas — de It4 (Gurupd) e circunvizinhanga, no
Baixo Amazonas, proximo a regido das ilhas e da foz do rio (SILVA, 2007,
p.51).

A partir do que foi exposto, podemos destacar que Eduardo Galvéo esteve vinculado
pela maior parte de sua vida profissional a instituicdes museologicas de renome - 0 Museu
Nacional, no inicio de sua carreira como etnélogo; o Museu do indio, no momento de criagdo
dessa instituicdo no ambito do SPI; e 0 Museu Paraense Emilio Goeldi, chefiando a Divisao
de Antropologia durante muitos anos. Além da formacdo no nivel de graduacdo e pods-
graduacdo (sendo inclusive o primeiro antropo6logo brasileiro a obter o grau de Ph. D.), a sua
atuacdo académica se enquadrou em relativamente breves periodos — como docente na
Universidade do Para de 1957 a 1958 e na Universidade de Brasilia entre 1963 e 1965 — 0 que
configura uma excecdo em relacdo a sua geracdo de antropdlogos, quase todos ligados a
alguma universidade (CHIACCHI, 2008). Em relacdo a fase anterior da antropologia
brasileira, em que a pesquisa antropoldgica estava estreitamente vinculada com os grandes
museus etnograficos fundados ainda no século XIX° podemos contextualizar que
aproximadamente no inicio dos anos 1960 ocorreu uma mudanca significativa nesse campo,
com a institucionalizacdo das ciéncias sociais nas universidades (ABREU, 2005; GRUPIONI,
2008). Assim, podemos dizer que a atuacdo de Eduardo Galvdo no campo da antropologia,
que perpassa as décadas de 1940 até meados de 1970, se configura nesse momento de

transicdo dos espacos de producéo da pesquisa antropolégica.

10 Sobre o apogeu dos grandes museus etnograficos nacionais ver: SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das
racas: cientistas, instituicbes e questdo racial no Brasil — 1870-1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993. E
sobre a coleta de artefatos indigenas e a constitui¢do de cole¢des etnogréficas voltadas para museus estrangeiros
e para 0s museus nacionais, durante as décadas de 1930 a 1960, ver: GRUPIONI, Luis Donisete Benzi. ColegGes
e Expedigdes Vigiadas: Os Etnologos no Conselho de Fiscalizagédo das ExpedicGes Artisticas e Cientificas no
Brasil. Sdo Paulo: Hucitec, 1998.
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Ademais, essa desvinculacdo da pesquisa antropologica em relacdo as instituicoes
museoldgicas sinaliza uma reducdo da importancia conferida a formacdo de colegdes

etnograficas, o que entdo se refletiu nos estudos de objetos etnogréaficos e de cultura material:

Naqguele momento em que a pesquisa antropolégica se transferia dos museus
para a universidade, proliferaram os estudos monogréficos, centrados em
temas como mudanca cultural, parentesco, mitologia e organizacéo social
(Cf. Corréa, 1995 e Schawarcz, 1993). Em contrapartida, passa-se a
registrar, a partir daquele periodo, um ingresso reduzido de novas colecdes
etnogréaficas nos museus brasileiros e uma estagnagdo nos estudos de cultura
material. A formacéo de colecOes torna-se secundaria e seu estudo entra em
derrocada com as influéncias do estruturalismo e do estudo dos fendmenos
da vida social do ponto de vista simbélico (GRUPIONI, 2008, p. 24).

Grupioni (2008) assinala ainda que a estagnacdo dos estudos de cultura material no
Brasil, que de forma geral caracterizaria a producdo antropoldgica nas décadas de 1960 e
1970, encenaria uma reversao somente nos anos 1980 (ademais decaindo na década de 1990,
com a crise dos museus etnograficos brasileiros). Frente a este contexto, interessa buscar
compreender a especificidade da obra de Eduardo Galvdo em relacdo aos estudos de cultura
material e mesmo no dmbito da relacdo entre pesquisa antropoldgica e museus, e para isso

apresentaremos inicialmente um panorama geral da obra do autor no campo da antropologia.

2.2 — A obra de Eduardo Galvdo no campo da Antropologia brasileira e seus estudos

em cultura material

Apesar da obra de Eduardo Galvdo ser relativamente pouca lida e ndo repercutir
muitos nas tematicas e questdes da antropologia brasileira atual (CHIACCHI, 2008), ele teve
uma producdo cientifica proficua, contando com mais de trinta publicagdes, entre
monografias, livros e artigos em revistas cientificas. Nao caberia no &mbito desta pesquisa a
analise exaustiva e pormenorizada de suas publicacbes, porém a partir do livro intitulado
Eduardo Galvéo: indios e caboclos de Orlando Sampaio Silva (2007), fruto de sua tese de
doutorado, podemos entrar em contato com o conjunto da obra de Eduardo Galvao.

Sampaio Silva empreende uma analise critica da obra de Eduardo Galvdo enquanto
uma totalidade, considerando as suas perspectivas tedricas e metodoldgicas, enfatizando que
este antropdlogo abordou principalmente os processos de mudancga cultural em sociedades

indigenas e destas em relagdo a sociedade inclusiva:

No ambito dos estudos de mudanca cultural, projeto principal de Galvao,
este autor compreendeu, em uma linha de abordagem, o encontro de



38

sociedades e culturas indigenas, entre si, e destas com a sociedade inclusiva,
em complexos processos aculturativos, os quais propiciaram ao autor as
bases para a formulacdo de sua proposta de areas culturais indigenas, e, em
um ambito sociologico paralelo, em outra linha de abordagem,
[compreendeu] a constituicdo do caboclo amazdnico, em suas componentes
culturais, sociais e bioldgicas (2007, p.39).

Neste campo medrou a contribuicdo fundamental e original de Galvao a
antropologia brasileira, focalizando sociedades e culturas em confronto, no
corpus estrutural da sociedade de classes, cuja ética se inscreve na lei do
mais forte, na impostura etnocéntrica, na imposicdo dos interesses da
sociedade capitalista em expansdo, a despeito do sacrificio de individuos,
sociedades, culturas e da destruicdo do meio ambiente (2007, p.97).

O referido autor propde uma periodizacéo tripartida da obra de Eduardo Galvéo, cada
periodo possuindo caracteristicas especificas. No primeiro periodo, do “jovem Galvao” (1939
— 1949), trata-se da fase de suas primeiras experiéncias profissionais, quando este se
encontrava formalizando sua formagdo como antropdlogo. Esta fase produtiva é marcada pela
estreita colaboracdo cientifica entre Galvao e Charles Wagley, tanto nas pesquisas de campo,
guanto nas producdes de textos. O segundo periodo (década de 50 e comeco dos anos 60) é
marcado pela individualizacdo de sua producdo cientifica e aquisicao de alta responsabilidade
no exercicio profissional. J& no terceiro periodo de sua producéo cientifica (a partir de 1964)
Galvéo retornou as producdes em coautoria, principalmente com colegas do Museu Goeldi
(SILVA, 2007). Ademais, Sampaio Silva (2007) empreende uma classificacdo dos textos
publicados por Galvdo segundo as caracteristicas tematicas predominantes de seus conteudos,
conformando os seguintes blocos tematicos: 1) estudos de grupos indigenas; 2) estudos de
particularidades de grupos indigenas; 3) estudos de mudanca cultural — aculturacdo, em areas
indigenas; 4) estudos sobre o caboclo e a cultura cabocla; 5) estudos teodricos, de metodologia
e de orientacdo de pesquisa antropoldgica; e 6) diversos.

Destacaremos alguns aspectos da questdo que nos interessa mais especificamente na
obra de Eduardo Galvdo, ou seja, compreender qual seria sua perspectiva em relacdo a
interpretacdo de objetos materiais. De forma geral, pode-se dizer que o autor aborda tanto
aspectos de cultura material quanto ndo-material em relacdo a sociedades indigenas, partindo
de analises de cunho etnografico. Por exemplo, no livro Os indios Tenetehara — Uma Cultura
em transicdo (em co-autoria com Charles Wagley e originalmente publicado como The
Tenetehara; Indians of Brazil. A culture in transition), abordam-se as particularidades desse
grupo indigena e enfatizam-se o0s processos de mudanca cultural entdo em curso.

Longitudinalmente, o texto é atravessado tanto pelo carater simbolico e pela mitologia da
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cultura Tenetehara, quanto sdo abordados aspectos informativos acerca da cultura material
desse grupo indigena (SILVA, 2007).

No ja mencionado prefacio de Encontro de Sociedades: indios e brancos do Brasil,
Darcy Ribeiro (1979) aponta alguns dos temas que atrairam o interesse cientifico de Galvéo e
que constam nos artigos compilados no referido livro. Entre os temas, o da cultura material é
enfatizado em trés estudos considerados exemplares, sendo eles: “O uso do propulsor entre as
tribos do Alto Xingu”, “Elementos basicos da horticultura de subsisténcia indigena”, e “O
artesanato indigena na Amazonia brasileira”. Destaque-Se que todos estes textos sdo de
alguma forma atravessados pela caraterizacdo de &reas culturais indigenas, proposta
apresentada de forma estruturada pelo autor no artigo “Areas culturais indigenas do Brasil:
1900-1959”, também presente no mesmo livro. Neste artigo, Galvdo acentua a necessidade de
uma classificacdo de areas culturais indigenas em territorio brasileiro de forma mais ampla e
mais exata do que as utilizadas até entdo. A partir de uma revisdo de literatura de propostas de
antropdlogos estrangeiros, que de forma geral abordaram a América do Sul como um todo, o
autor apresenta onze areas culturais indigenas para o Brasil, em uma base temporal definida
(1900-1959), sendo que a primeira versdo do texto foi escrita justamente em 1959.1! Galvéo
elucida que como critério determinante deu énfase a “distribuigdo espacial contigua de
elementos culturais, tanto os de natureza ergolégica como os de carater sdcio-cultural”
(GALVAO, 1979, p.205, grifo nosso). Ou seja, a analise de elementos de cultura material
complementa a caracterizacdo das areas culturais indigenas. Ademais, o autor enfatiza a
importancia da definicdo da situacdo de contato dos grupos indigenas de cada area, tanto o
contato interno quanto a presséo exercida pelo contato com a sociedade nacional (GALVAO,
1979).

Em “O uso do propulsor entre as tribos do Alto Xingu”, a partir de uma
particularidade observada em pesquisa de campo entre 0os Kamaiura — especificamente o uso
do propulsor de dardos na ceriménia do iawari —, 0 autor caracteriza uma area cultural
indigena, a “area do uluri”?, ja que a utilizacio deste tipo de artefato em ceriménias
desportivas constituiria um dos tracos caracteristicos dos grupos do Alto Xingu (GALVAO,
1979). Os outros textos (“Elementos basicos da horticultura de subsisténcia indigena” e “O
artesanato indigena na AmazoOnia brasileira”) possuem carater mais teorico. O primeiro

apresenta uma visdo panoramica sobre o tema da horticultura de subsisténcia indigena,

11 As areas culturais indigenas apresentadas sdo: | — Norte Amazonica; Il — Jurua-Purus; 11l — Guaporé; 1V —
Tapajés-Madeira; V — Alto Xingu; VI — Tocantins — Xingu; VII — Pindaré-Gurupi; VIII — Paraguai; IX — Parang;
X — Tieté-Uruguai; XI — Nordeste. Algumas areas sdo ainda subdivididas em ntcleos (GALVAO, 1979).

12 posteriormente denominada de area cultural do Alto Xingu.
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abordando as principais plantas cultivadas, as técnicas e o instrumental utilizado por diversos
grupos indigenas do Brasil, e busca generalizaces localizadas por areas culturais (GALVAO,
1979; SILVA, 2007). Ja em “O artesanato indigena na Amazonia brasileira” o autor parte de
dados de pesquisas arqueoldgicas relacionadas com a questdo da ocupacdo da Amazénia por
povos pré-colombianos, a exemplo dos achados de cerdmicas da fase Marajoara ou de
Santarém. Parte para o contexto coetaneo, e afirma que os grupos indigenas que ocupam a
Amazonia brasileira podem ser distinguidos em dois tipos de cultura (grupos da Floresta
Tropical e grupos Marginais ou Campineiros), ou em areas culturais, a partir de critério que
ja especificamos anteriormente. Elucida que essa digressdo sobre diferengas culturais é
oportuna porque “ai reside a explicacdo da diversidade de manifestacOes artisticas e a
preferéncia por determinados veiculos para a expressio estética” (GALVAO, 1979, p.293). A
sequir, o autor apresenta de forma panoramica descricbes da variedade de materiais,
instrumentos, e técnicas de confeccdo de diferentes pecas: objetos de madeira, ceramica,
tecelagem, cestaria, adornos corporais, mascaras cerimoniais, entre outras. Finalmente,
conclui enfatizando alguns pontos sobre sua apresentacdo sumadria do “artesanato” indigena da

Amazobnia;

Os artefatos modernos ndo representam uma decadéncia de modelos pré-
colombianos, extintos pela conquista, mas a sobrevivéncia de outras
tradigBes também arcaicas mas historicamente diversas. A transformacéo do
artesanato, e em muitos casos a sua qualidade inferior no presente, se deve a
efeitos do processo mais geral do contato entre as sociedades indigenas
dominadas e a sociedade nacional dominante, que traumatizou ou levou a
desorganizacéo cultural aquelas. [...] Acentuou-se bastante o conservantismo
dos modelos e estilos tradicionais e a relativa auséncia de inovagdes na
criagcdo individual. As mudancas, que sem duvida ocorrem pela propria
dindmica do fendmeno cultural sdo, entretanto, de ritmo demasiado lento e
por isso pouco perceptivel a observagdo etnografica (GALVAO, 1979, p.
298-299).

Outro texto ainda ndo mencionado e que também se enquadra como um estudo de
cultura material ¢ “A ceramica dos indios Jurina (Rio Xingu)”, escrito em coautoria com
Adeélia Engracia de Oliveira. Trata-se de trabalho etnografico que aborda um aspecto
especifico da cultura material desse grupo indigena — a ceramica — e contém desenhos das
variagOes de formas das pecas, com descrigdes das mesmas e referéncias as suas fungdes na
sociedade indigena. Os autores ressaltam ainda a especificidade do estilo da cerdmica jurina
em comparagdo com a dos alto-xinguanos e mesmo de grupos vizinhos do Xingu
(OLIVEIRA, GALVAO, 1969; SILVA, 2007). Por fim, é pertinente apresentarmos o pequeno
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livro intitulado Guia das Exposi¢Oes de Antropologia, produzido por Eduardo Galvdo para
orientar os visitantes do Museu Paraense Emilio Goeldi. Primeiramente, o autor apresenta de
forma breve o histdrico das exposicdes e 0 acervo de Arqueologia e de Etnografia do Museu
Goeldi. A seguir, esclarece que as exposi¢fes permanentes de antropologia sdo dividas nesses

dois setores — Arqueologia e Etnologia - e afirma:

consideramos insatisfatoria a simples enumeracdo e descricdo das pegas
apresentadas. As legendas colocadas junto a cada peca ou conjunto,
preenchem essa fungdo. Preferimos discorrer, embora de modo resumido e
esquematico, sobre os principais aspectos da arqueologia e da etnologia da
Amazonia, utilizando como exemplos os materiais exibidos (GALVAO,
1978, p.8).

Assim, 0 guia ndo constitui uma simples apresentacdo da exposi¢éo de longa duracéo,
ja que expde explicacBes cientificas referentes ao Setor de Arqueologia e ao Setor de
Etnologia de forma objetiva e clara para o publico leigo. Particularmente em relacdo ao Setor
de Etnologia, o autor apresenta uma sintese sobre tipos culturais e sobre areas culturais
indigenas. Como o material das cole¢des etnogréficas da exposicdo procediam de grupos
indigenas amazonicos, realiza um recorte referente aos tipos e areas culturais da regido (Tipo
Floresta Tropical — area norte-amazonica e Tipo Marginal ou Campineiro — area Tocantins
Xingu). A organizagdo das salas da exposicdo de etnografia seguia inclusive esses dois
critérios (“tipo cultural” e aspectos culturais considerados significativos), sendo interessante
notar que em texto que apresentamos anteriormente Galvdo menciona que a divisdo em areas
culturais “é um critério mais adaptavel a descricio etnografica nos museus” (GALVAO,
1979, p.293).

Resta a questdo de saber qual seria a perspectiva de Eduardo Galvdo em relacdo a
importancia da coleta de objetos de grupos indigenas em pesquisas de campo, o que talvez
fosse possivel elucidar através da abordagem de seus diarios de campo, proposta que
ultrapassa os limites dessa pesquisa. Porém, através da analise sumaria de sua obra que
apresentamos anteriormente, podemos pressupor que um dos objetivos fosse preservar
testemunhos materiais de comunidades em rapido processo de mudanca cultural, seja devido
ao contato de grupos indigenas entre si ou destes em relacdo a sociedade nacional. Certo é que
varios objetos coletados por este pesquisador fazem ou fizeram parte do acervo de instituicdes
museoldgicas. Além da colecdo na Casa da Cultura da América Latina, identificamos ao
menos trés outras instituicdes museologicas que salvaguardam objetos coletados por Eduardo

Galvido: 0 Museu do Indio/Funai (Rio de Janeiro), com a Colecdo “Eduardo Galvdo”, com
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data de entrada registrada em 1954 (indios do Xingu, Karaja) (DORTA, 1992); o Museu
Paraense Emilio Goeldi, com a Cole¢do “Galvao e Frikel”, de 1966 (Kayabi, Jurina e Suya)
(GALVAO, 1978); e o Memorial dos Povos Indigenas (Brasilia), com a Colecdo
“Darcy/Berta/Galvao”, doado a instituicdo por Berta Ribeiro e Darcy Ribeiro em 1995. No
que concerne especificamente a denominada “Colegdo Galvao”, integrada ao acervo da Casa
da Cultura da América Latina somente em 2002, importa buscarmos compreender o contexto

da sua formacéo, ainda na década de 1960, questao que iremos nos ater a seguir.
2.3 — Formacio e circula¢ao da “Coleciao Galvao”

Para contextualizar a formacdao da “Colecdo Galvao”, voltaremos ao periodo de
atuacdo de Eduardo Galvéo na Universidade de Brasilia, entre os anos de 1963 e 1965. Pedro
Agostinho, que foi estudante de pds-graduacdo no Departamento de Antropologia entre 1964
e 1965, apresenta um depoimento sobre o “tempo de Brasilia” de Eduardo Galvao que nos
auxilia a encontrar algumas pistas sobre a formacdo dessa colecdo etnografica. Como
mencionado anteriormente, no periodo de instauracdo do Departamento de Antropologia e do
Centro de Estudos de Culturas e Linguas Indigenas, o propdsito principal de Eduardo Galvéo

era proporcionar a formacao de quadros para esses 6rgdos, mas nao so:

Para esses 0rgdos universitarios, esbocavam-se varios rumos simultaneos: o
do ensino, principalmente na pés-graduacdo mas também na etapa anterior,
face a escassez de especialistas ndo s6 em Brasilia como na maioria das
universidades brasileiras; o da investigagdo cientifica, que simultaneamente
incidiria sobre os campos da antropologia e da linguistica; e o da
constituicdo de um acervo etnografico para fins museoldgicos, que se
destinava, estou quase seguro, a integrar o Museu da Civilizag&o Brasileira.
Este, pensado desde a concepgdo mesma da UnB, serviria como que de
introducdo geral & Universidade e ao Brasil, estando aberto ao grande
publico e ndo s6 ao publico académico: nesse museu, a exposic¢do indigena
funcionaria como introito a tudo o mais, como se deu na histéria e na
construcdo da complexa realidade sociocultural daquilo que hoje é o Brasil
(AGOSTINHO, 2011, p. 58-59, grifo nosso).

Como o projeto do Museu da Civilizagdo Brasileira nunca chegou a ser executado, ndo
temos meios para confirmar se o propésito de Eduardo Galvdo ao formar uma colegédo

etnografica fosse destina-la futuramente a essa instituicio.*® Porém, outro projeto iniciado no

13 0 Museu da Civilizagio Brasileira seria uma das edificacdes que fariam parte da “Praca Maior” da
Universidade de Brasilia. O projeto da cidade universitaria elaborado por Llcio Costa e o projeto de Oscar
Niemeyer para a Praca Maior foram publicados pela primeira vez no Plano Orientador da UnB, em maio de
1962, sendo posteriormente publicadas outras versBes. Ver: SCHLEE, Andrey Rosenthal. “A Praga Maior da
UnB”. In: 9° Seminario Docomomo Brasil. Brasilia, 2011. Disponivel em: http://docomomo.org.br/wp-
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ambito da Universidade de Brasilia nos ajuda a contextualizar a proveniéncia de parte
importante dos objetos da Colecdo Galvéo, oriundos de grupos indigenas do Alto Xingu e de
areas adjacentes. Trata-se de um acordo de cooperacdo firmado pela Universidade de Brasilia

em relacéo ao Parque Nacional do Xingu'*,

em que & Universidade, e, na pratica, ao CECLI e ao Departamento de
Antropologia, se delegava o controle externo para 0 acesso ao Parque, € a
orientacdo de sua politica cientifica, indigenista e educacional. Isso foi
possivel porque o Parque ficou diretamente ligado & Presidéncia da
Republica e independente do SPI [...]. Assim, teria o CECLI uma dupla
oportunidade: a de intervir de modo direto e concreto para preservar e
melhorar as condi¢gdes de vida em uma éarea indigena geograficamente
bastante isolada e com pouco contato, alias controlado, entre indios e ndo-
indios; e a de fazer isso mantendo sob permanente observacdo essa
sociedade supra “tribal” e multiétnica que é a xinguana, com sua cultura
aparentemente, e sO aparentemente, homogénea (AGOSTINHO, 2011, p.
61).

Eduardo Galvdo ja havia participado de expedicGes a area do Alto Xingu como
pesquisador do Museu Nacional, em 1947 e em 1950. Durante o periodo em que ficou ligado
a Universidade de Brasilia realizou mais algumas expedic¢Oes: em junho e em setembro-
outubro de 1964, quando chegou a participar diretamente do processo de atracdo dos indios
Txikdo para a area, e em janeiro-fevereiro de 1965, quando esteve principalmente com o0s
indios Jurina, Kayabi e Kamaiura. Quando ja havia sido desligado da UnB ainda realizou
mais trés expedicBes a area, entre finais de 1965 e 1967 (SILVA, 2007). Além disso,
viabilizou que seus orientandos do Mestrado em Antropologia na UnB realizassem pesquisas
de campo na area: Adélia Engracia de Oliveira encaminhou-se para o estudo monogréafico dos
Jurna e Pedro Agostinho passou a investigar a mitologia Kamaiura (AGOSTINHO, 2011).
Note-se que algumas pecas da Colecdo Galvdo ainda mantém a etiqueta de identificacdo do
Departamento de Antropologia da UnB, onde aparecem, como coletores, Pedro (Pedro
Agostinho de Oliveira), Adélia (Adélia Engracia de Oliveira) e Borys Malkin (SILVA,
FERREIRA, 2016). Este ultimo, o polonés Borys Malkin (1917-2009), foi um colecionador

content/uploads/2016/01/181 M25 RM-ApracaMaiordaUnB-ART _andrey schlee.pdf. Acesso em: 11 Mai.
2019. No primeiro Estatuto da Universidade de Brasilia (aprovado em dezembro de 1962, mas ndo implantado
efetivamente) o Museu da Civilizacdo Brasileira faria parte de uma Unidade Complementar denominada
“Mouseion”: “que compreenderd o Museu da Civilizagdo Brasileira, destinado a vincular Brasilia as tradi¢des
historicas e artisticas nacionais, € o Museu da Ciéncia e da Técnica; e dara cursos de museologia”. In: BRASIL.
Decreto n° 1.872, de 12 de dezembro de 1962. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/historicos/dcm/dcm1872.htm. Acesso em: 11 Mai. 2019.

14 O Parque Nacional do Xingu foi criado a partir do Decreto n° 50.455, de 14 de abril de 1961. Passou a ser
designado oficialmente de Parque Indigena do Xingu somente em 1978, com o Decreto n° 82.263, de 13 de
setembro de 1978.



http://docomomo.org.br/wp-content/uploads/2016/01/181_M25_RM-ApracaMaiordaUnB-ART_andrey_schlee.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/historicos/dcm/dcm1872.htm
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relativamente pouco conhecido na historia da antropologia no Brasil, que durante muitos anos
realizou expedicdes na América do Sul, montando cole¢Bes etnograficas para serem vendidas
a diversos museus do mundo, principalmente dos Estados Unidos e Europa®®. Ndo sabemos se
este etndgrafo-colecionador participou das expedicGes de campo juntamente com 0s outros
pesquisadores, ou como se deu a incorporagdo dos objetos coletados por ele. Em relacdo aos
projetos e pesquisas entdo em curso no CECLI e no Departamento de Antropologia, Pedro
Agostinho relata a interrupcdo destes com a instauracdo do regime militar e a crise ocorrida na
UnB em finais de 1965:

Assim, de toda a producdo individual que se pretendeu dos estudantes de
pos-graduacdo do CECLI e do Departamento dirigido por Galvao, para a
UnB resultaram apenas uma tese de linguistica, a de Gilda Azevedo, e uma
de antropologia, que foi a minha. O restante potencial foi sufocado no
nascedouro, & excecdo do de Adélia Oliveira, que, retomando félego,
prosseguiu seu trabalho no Goeldi e o transformou, orientado por Galvéo,
em sua tese de doutorado (AGOSTINHO, 2011, p. 61).

Interrompia-se entdo todo o projeto original da Universidade de Brasilia, €, como
vimos, Eduardo Galvédo foi devolvido ao seu érgdo de origem, o Museu Paraense Emilio
Goeldi. A colecdo etnografica formada por ele permaneceu na UnB, provavelmente como
uma colecdo didatica, ndo se dispersando devido ao esforco individual de alguns funcionarios
e professores. Em 1977 a colegdo passou para a guarda do Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC)*®. Em comunicagdo da UnB de 18 de outubro de 1977 justifica-se a decisdo:

A mesa executiva em sua 246a. reunido de 18-10-77 deliberou que as pecas
etnograficas indigenas, de propriedade da UnB, poderdo ser depositadas no
Centro Nacional de Referéncia Cultural, sob sua responsabilidade, desde que
0 Centro tenha condigdes de montar uma exposicao das referidas pecas, de
modo a possibilitar o trabalho de pesquisadores e de alunos da Universidade
(CNRC - Projeto Artesanato Indigena no Centro-Oeste, 1977).

O documento que encaminha a colecdo lista, de forma resumida, as “pegas indigenas

pertencentes ao CIS, alocados no Centro de Referéncia Cultural”, totalizando 400 pecas

15 Ver: FRANCOZO, Mariana. O colecionismo etnografico no Brasil (1955-1975): entrevista com René
Fuerst. Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi. Ciénc. hum., Belém, v. 12, n. 3, p. 789-800, 2017. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1981-81222017000300789&Ing=en&nrm=iso. Acesso
em 12 Mai. 2019.

16 O Centro Nacional de Referéncia Cultural foi criado em Brasilia em 1975, instalado em espago cedido pela
Universidade de Brasilia. Foi formalizado através de um convénio multi-institucional, organizado em torno do
Ministério da Inddstria e Comércio. A Fundacdo Universidade de Brasilia era uma das instituicbes que
integravam o convénio. O CNRC tinha como proposta principal estabelecer um sistema referencial basico, para
ser empregado na descricdo e analise da dinamica cultural brasileira (ANASTASSAKIS, 2007).



http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1981-81222017000300789&lng=en&nrm=iso
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(Colecgdo Galvio, 1977)Y. A partir de entdo, o tratamento dado a “Colegiio Galvdo” passou a
estar estreitamente vinculado com a de outra colecdo de objetos indigenas, coletados pela

equipe do CNRC no ambito do Projeto “Artesanato Indigena do Centro-Oeste”8:

Com o projeto “Artesanato Indigena do Centro-Oeste” o CNRC pretendia
estudar as relacBes entre meio-ambiente, organizacdo social e tecnologia
indigena (1979a: idem). Em 1977, os pesquisadores do CNRC realizaram
pesquisas de campo entre os Krahos, os Bororos, os Kadiweus e 0s
Xavantes. Dessas viagens, resultam cinco relatérios em que se descreve a
relacdo do modo de vida das tribos com a atividade artesanal, e um acervo de
fotografias e pecas etnogréficas. A pesquisa também buscava apreender as
formas em que se organizava a vida social tribal das tribos pesquisadas,
assim como as consequéncias dos contatos intertribais e interétnicos para a
organizacdo dessas comunidades. Foi desenvolvida com a participacdo de
pesquisadores do Museu Nacional e de colaboradores contratados
(ANASTASSAKIS, 2007, p.102).

Assim, provavelmente em finais da década de 1970, foi organizada a mostra
Artesanato Indigena do Centro-Oeste: Mostra das Colecbes Galvdo e CNRC. No seu
catalogo, esta € apresentada como uma “amostra significativa das culturas de indios do
Centro-Oeste”: enquanto a “colegdo Eduardo Galvao” proveio em sua maior parte da regido
do Alto Xingu, a “colegdo do CNRC” teve sua origem, principalmente, no grupo indigena
Krahd. Nesse sentido, A Mostra abrangeria o contraste entre formas de organizacao social de
grupos como os do Alto Xingu em comparacdo com os Jé do Brasil Central, contraste que se
refletiria em uma maior ou menor sofisticacdo no artesanato desses grupos. Comenta-se
também sobre os impactos exercidos sobre a producdo artesanal indigena devido ao contato
com a sociedade nacional. Tendo como foco a pesquisa em técnicas artesanais indigenas,
afirma-se: “através da unido entre arte e tecnologia que transparece nas cole¢des aqui
expostas, constata-se 0 equilibrio e a funcionalidade do artesanato indigena. A forca de seu
impacto visual exprime toda a riqueza das culturas indigenas brasileiras” (CNRC, 197-?)

Em 1979 o CNRC emprestou pecas de ambas as colec¢des - Cole¢do Eduardo Galvao e
Colecdo do CNRC — para uma exposi¢do de arte indigena promovida para comemorar a

reinauguracdo do Teatro Nacional de Brasilia.’® Nesse mesmo ano, Aloisio Magalhaes,

17 \Ver APENDICE A: Listagem de dossié da Casa da Cultura da América Latina — Cole¢io Galvéo, contendo
descricéo da documentacao disponivel no arquivo da CAL efetuada para a viabilizagdo desse trabalho.

18 O Centro Nacional de Referéncia Cultural se estruturou em quatro programas de estudo: “Mapeamento do
Artesanato Brasileiro”, “Levantamentos Socioculturais”, “Histéria da Ciéncia e da Tecnologia no Brasil”, e
“Levantamento da Documentagdo sobre o Brasil”. O Projeto “Artesanato Indigena do Centro-Oeste” foi um dos
projetos desenvolvidos no ambito do Programa “Mapeamento do Artesanato Brasileiro” (ANASTASSAKIS,
2007).

1% Em oficio enviado por Clara de Andrade Alvim, Coordenadora Geral Adjunta do CNRC, a Rubens de
Oliveira, Chefe da Divisdo de Material da Fundagdo Cultural do Distrito Federal, a coordenadora enfatiza a
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Coordenador-Geral do CNRC, foi convidado a presidir o Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN). E o CNRC, que até entdo funcionara de forma independente, foi
integrado ao orgao oficial de preservacdo do patriménio no pais (ANASTASSAKIS, 2007).

Ha um lapso temporal na documentacdo de projetos referentes a Colecdo Galvao na
primeira metade da década de 1980, esta cole¢cdo voltando a ser mencionada no
“Levantamento do acervo etnogréfico e de cultura popular da Fundacdo Nacional Pro-
Memoria/DF”, de 1986.%° No referido documento é apresentada a constituicdo desses acervos:
o0 acervo etnogréafico foi formado inicialmente pela Colecdo do CNRC e pela Colecao Galvéo,
que foi doada pela UnB, e posteriores incorporac@es de pecas avulsas (704 pegas no total). J&
0 acervo de artesanato popular evoluiu a partir de aquisicfes feitas por Aluisio Magalhaes,
assim como dos Projetos de Tracunhaém, Cachoeira do Brumado e aquisi¢bes diversas (57
pecas no total). O levantamento seria uma etapa preliminar do “Projeto de Conservagao,
Restauracdo e Catalogacdo das Colecbes Etnogréficas e de Cultura Popular”, que teria como
etapa conclusiva a classificacdo sistematica e o tombamento do mencionado acervo. Nao
sabemos 0s meandros desse projeto, mas provavelmente o processo administrativo de
tombamento n&o chegou a ser iniciado??.

Em 1988 o entdo reitor da Universidade de Brasilia, Cristovam Buarque, enviou um
oficio ao Diretor da Fundacdo Nacional Pr6-Memoria, Augusto da Silva Telles, solicitando a
reintegragao da Cole¢do Eduardo Galvdo a UnB, para a execucdo de um projeto de “Museu da

Cultura Indigena de Brasilia™:

A Universidade de Brasilia e 0 Governo do Distrito Federal firmaram acordo
recente para que esta Universidade assuma a responsabilidade da execucéo
do Projeto Museu da Cultura Indigena de Brasilia. O Projeto prevé que a
constituicdo do acervo para a exposi¢io “Indios do Brasil Cultura e
Identidade” se fara inicialmente com a junc¢do das pecas da colecdo Artindia
da FUNAI (cerca de 1500 pecas) com as da cole¢do do Alto Xingd (600
pecas) feitas por Eduardo Galvéo para esta Universidade e posteriormente
cedida ao CNRC (Pr6-Memoria) na gestdo de seu fundador, Aloisio
Magalhées (Colecdo Galvao, O. FUB N° 1798, 1988).

importancia das pecas cedidas para a exposicao e declara o extravio de seis pecas apos a devolugdo do material
em empréstimo.

20 Com a reforma institucional ocorrida no Ministério da Cultura em 1979, foi criado em seu &mbito a Secretaria
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) e a Fundacdo Nacional Pro-Memoria (FNPM). Sobre
mudancas na politica de preservacdo no Brasil, ver: FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimdnio em
processo: trajetoria da politica federal de preservagdo no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2017.

2L O “Projeto de Conservagio, Restauracdo e Catalogacdo das ColecBes Etnograficas” mencionado no
“Levantamento do acervo etnografico e de cultura popular da Fundacdo Nacional Pr6-Memoria/DF” ndo se
encontra no dossié da CAL. Em busca realizada por arquivista do Arquivo Central do IPHAN — Secéo Brasilia,
também nédo foi encontrado 0 referido projeto, somente um
“Programa de Trabalho” de 1984 que solicita recursos para o tratamento das colecdes etnogréficas existentes na
FNPM, e nenhum documento relacionado as cole¢des etnograficas em periodo posterior.
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Né&o foi encontrado mais nenhum documento em relacdo a esse acordo entre a
Universidade de Brasilia e 0 Governo do Distrito Federal, mas isso nos instigou a buscar a
relacéo entre este projeto referido como “Museu da Cultura Indigena de Brasilia” e o projeto
do “Museu do Indio de Brasilia”, encabecado pela antropdloga Berta Ribeiro nesse mesmo
periodo. Berta Ribeiro foi convidada pelo entdo Governador do Distrito Federal, José
Aparecido de Oliveira, a coordenar a implantagdo do Museu do indio de Brasilia e a elaborar
0 seu plano-diretor, tomando como base o projeto arquitetbnico concebido por Oscar
Niemeyer. Nesse momento, ainda nao estava estabelecido qual seria o acervo do Museu, mas
a perspectiva era que este fosse formado inicialmente pela colecdo Artindia da Fundacéo
Nacional do indio (FUNALI). Além disso, Berta Ribeiro observa que o Museu do Indio deveria
obter “colegdes entregues a guarda de instituicdes que ndo tem condicdes de conserva-las e
expd-las convenientemente. E o caso da colegdo do alto Xingu feita por Eduardo Galvéo para
a Universidade de Brasilia, cedida a Fundacdo Nacional Pro-Memoria” (BERTA, 1986, p.10).
Ademais, o projeto da exposicdo inaugural é denominado “indios do Brasil: Cultura e
Identidade”, e no plano diretor recomenda-se a celebragdo de convénios com instituicdes
como a Universidade de Brasilia e a Fundacdo Nacional Pro-Memoria para o
desenvolvimento de pesquisas, 0 que nos leva a entender que possivelmente se trata do
mesmo projeto do que € denominado “Museu da Cultura Indigena de Brasilia” em documento
citado anteriormente.

A colecdo formada por Eduardo Galvdo quando esteve na Universidade de Brasilia
ndo passou a compor o acervo do “Museu do Indio de Brasilia”??, que apds varios percalgos
foi inaugurado somente em 1995, sendo reinaugurado em 1997 como Memorial dos Povos
Indigenas.?® Porém, curiosamente, o que veio a conformar o acervo museoldgico inicial dessa
instituicdo foi a colecdo denominada “Darcy/Berta/Galvao”, formada por Berta Ribeiro ao
longo de varios anos, contando também com pecas coletadas por Eduardo Galvao e por Darcy

Ribeiro.2*

22 A Secretaria de Cultura chegou a elaborar minuta de convénio com a Fundagdo Nacional Pré-Memodria,
visando a cessdo do acervo etnografico da FNPM ao Museu do Indio, assim como minuta de convénio com a
FUNAI, referente ao acervo Artindia.

23 \/er: FRANCISCO, Severino. Memorial dos Povos Indigenas: maloca moderna. Brasilia; Instituto Terceiro
Setor, [20077]. Disponivel em:
https://seculosindigenasnobrasil.files.wordpress.com/2010/07/hist mem_povos_indigl.pdf. Acesso em: 16 Mai.
2019.

24 Ver: VAN VELTHEN, Lucia Hussak. “Berta Gleise Ribeiro (1924-1997)”. Anuério Antropoldgico, 1997.
Disponivel em:
http://www.dan.unb.br/images/pdf/anuario_antropologico/Separatas1997/anuario97_luciahussak.pdf. Acesso
em: 16 Mai. 2019.



https://seculosindigenasnobrasil.files.wordpress.com/2010/07/hist_mem_povos_indig1.pdf
http://www.dan.unb.br/images/pdf/anuario_antropologico/Separatas1997/anuario97_luciahussak.pdf
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Ainda no dmbito da FNPM, foi instituida uma Comissdo de Inventario de Acervos
Museoldgicos. O inventario do acervo etnografico de propriedade da FNPM foi realizado em
junho de 1990, tendo o total de 767 objetos? (14 cedidos & exposi¢do itinerante “Arte Popular
Brasileira”, na Paraiba). A totalidade dos objetos foi dividida de acordo com as categorias do
“Thesauros de Acervos Museoldgicos” (provavelmente o Thesauros para acervos
museolodgicos de autoria de Helena Dodd Ferrez e Maria Helena Bianchini). Com a extingéo
da SPHAN e da FNPM e a criacdo do Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural (IBPC) em
1990, o tratamento dado as colecGes passou a administracdo da 142 Coordenacao
Regional/IBPC. Em parecer enviado por Ana Maria Siems Forte, musedloga, ao Chefe da
Divisdo Técnica do IBPC em 1991, esta relata o inicio do trabalho de identificacdo,
documentacao e higienizacdo do acervo etnografico (por ser uma colecdo menor, o tratamento
do acervo de cultura popular ainda nao havia sido iniciado). Comenta que os objetos estavam
sendo classificados de acordo com as categorias e subcategorias constantes do Dicionario do
Artesanato Indigena, de autoria da antropdloga Berta Ribeiro, e sugere a instituicdo de uma
comissdo para a avaliacao das condicGes fisicas dos objetos. Através da Portaria n° 003/92 foi
constituida uma Comissdo para a avaliacdo do acervo etnografico da 14® Coordenacgdo
Regional, quanto ao estado de conservagdo para efeito de alienacdo. Em relatério preliminar
de avaliacdo do acervo etnogréafico e de cultura popular da 142 CR/IBPC/DF, apresentado pela
Comissdo de Inventario e Alienacgdo, relata-se brevemente o historico das coleces. Identifica-
se o total de cerca de 706 pecas no acervo etnogréafico, apresentando o quantitativo de acordo
com o grupo indigena e de acordo com a funcdo das pecas.

Esse trabalho de conservacdo e documentacdo dos objetos visava possibilitar a
realizacdo de exposi¢fes com as colecBes, como se observa em reportagem do Diario de
Cuiaba de 19 de agosto de 1992, que relata a formacdo das colecbes Galvdo e CNRC e o seu

trajeto ocasionado pelas mudancgas institucionais:

Todas essas mudancas institucionais foram seguidas de mudancas de sede e
de vacuos no poder de decisdo, o que ocasionou a deterioracdo de varias
pecas das colecbes — principalmente as de arte plumaria — e a desagregacgéo
documental do acervo. Nesse estado ele foi encaminhado a 142 coordenacéo
regional, em meados de 1991. Desde entdo, um antropélogo e duas

25 Numero relativamente maior que o do “Levantamento do acervo etnografico e de cultura popular da Fundacio
Nacional Pr6-Memoria/DF” realizado em 1986, que contava com 704 pegas no “acervo etnografico” e 57 no
“acervo de artesanato popular”. Como se trata de documento sucinto que ndo especifica as cole¢des, ndo
sabemos se o que era considerado “acervo de artesanato popular” foi considerado juntamente com o “acervo
etnografico”. Ja em 1992, em relatorio apresentado por uma Comissao de Inventario e Alienagdo, apresenta-se o
total de cerca de 706 pecas no “acervo etnografico” e, no catdlogo “Cole¢do Etnografica IPHAN — UnB” de
1995, o total de 720 pecas catalogadas.
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museblogas tratam de recuperar o acervo etnografico para permitir sua
difusdo. O trabalho ja realizado até aqui possibilita a divulgacdo de partes do
acervo — ja cadastradas e em melhor estado de conservacdo (Colecédo
Galvéo, 1992).

Assim, foi produzida a exposicdo itinerante “Indios do Centro-Oeste: a arte do
cotidiano”, com a qual objetivavam divulgar o acervo etnografico da 14® Coordenacao
Regional do IBPC a algumas das principais cidades do centro-oeste sob a sua jurisdigdo. A
exposicdo percorreu as cidades de Campo Grande, Cuiab4, Brasilia, Pirenopolis e Goias, entre
abril e novembro de 1992. Posteriormente, em novembro de 1995, a 14% Coordenacdo
Regional do IPHAN? produziu outra exposicdo itinerante com pecas do seu acervo,
denominada “Tecnologia dos Tranc¢ados Indigenas”, baseada em pesquisa de Berta Ribeiro
sobre o tema?’. Além disso, o IPHAN emprestou pecas das colecdes Galvdo e CNRC para
diferentes exposicOes: a exposicdo de longa duracdo do Museu das Bandeiras de Goias;
exposicdo para o evento de “500 anos do Brasil” do Museu do Descobrimento em Porto
Seguro/BAZ; e a exposicdo “Brasil 50 mil anos: uma viagem ao passado pré-colonial”,
promovida em Brasilia pelo Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o
Paulo?®. Também foi publicado o catdlogo Cole¢do Etnografica IPHAN - UnB, referente as
colecoes CNRC e Galvao, que “marca a finalizacdo da etapa de identificacdo do acervo,
quando foi realizado um inventario geral e complementadas informagdes sobre cada peca”,
contando com breve descri¢cdo do total de 720 pecas catalogadas, sendo cerca de 390 da
Colecdo Galvéo (Colecdo Galvao, 1995).

Finalmente, em 2002, o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional e a
Fundacdo Universidade de Brasilia firmaram Termo de rescisdo do acordo de guarda da
Colecédo Galvao celebrado em 1977. Assim, a Colecdo Galvao passou a fazer parte do acervo
da Casa da Cultura da América Latina da Universidade de Brasilia. As duas instituicdes
também firmaram Termo de Cessdo de Uso da colecdo etnografica do CNRC, esta sendo

encaminhada para guarda na CAL quando do retorno da Colecio Galvdo a8 UnB¥.

26 O IBPC volta a se chamar IPHAN desde 1994,

27 possivelmente foram realizadas outras exposicdes que ndo contam com registros no dossié da CAL, como a
exposicao itinerante denominada “Armas Indigenas”, somente citada em documento que trata de outro assunto.

28 As pecas emprestadas para 0 Museu das Bandeiras e para o Museu do Descobrimento continuam nestas
instituicdes até a data presente.

29 Ver: http://revistapesquisa.fapesp.br/2001/08/01/0-brasil-que-e-mais-do-gue-quinhentos-2/. Acesso em: 17
Mai. 2018.

30 \Ver APENDICE B: Listagem de dossié da Casa da Cultura da América Latina — Cole¢io CNRC.
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CAPITULO 03 — Usos museoldgicos da “Colecdo Galvio”

Como podemos perceber a partir da trajetoria da Colecdo Galvao que apresentamos no
capitulo anterior, durante o periodo em que a cole¢do esteve sob a guarda do Centro Nacional
de Referéncia Cultural e, posteriormente, do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, sucederam-se uma série de acdes no sentido de conservar, catalogar e de produzir
exposicbes com 0 que passou a ser considerada uma “cole¢do etnografica” do orgao,
juntamente com a colegdo de objetos indigenas formada no ambito do CNRC. E interessante
notar que o CNRC ndo tinha como objetivo inicial a formacdo de colegdes, e sim o de
estabelecer um sistema de indexacdo sobre a cultura brasileira, como analisa Anastassakis
(2007): “Diferentemente de um museu, o Centro ndo colecionaria objetos, mas sim,
‘peculiaridades relevantes’ do que estivesse sendo produzido em termos de cultura no pais —
ndo o objeto, mas a referéncia a ele” (p.71). Com a incorporacdo do CNRC ao érgdo oficial de
preservacdo do pais, o tratamento dado a essas colecOes etnograficas pode ser considerado
uma atuacdo bem pontual, tampouco se enquadrando propriamente na finalidade da
instituicio. Mesmo assim, essas acOes de conservagdo, catalogacdo e de producdo de
exposicdes se aproximam bastante de um tratamento museol6gico, que se estabelecera
propriamente com a incorporacdo da Colecdo Galvao ao acervo da Casa da Cultura da
América Latina.

Dadas essas consideragdes, neste capitulo optamos por abordar duas acfes especificas
do processo museoldgico ou curatorial®® (CURY, 2011) - a classificagdo museoldgica,
enguanto parte da documentacdo museoldgica, e a producdo de exposicdes, discorrendo sobre
ambas as agOes em referéncia a categoria de “objetos etnograficos” e especificamente ao

tratamento dado a Colecdo Galvdo no ambito da Casa da Cultura da América Latina.
3.1 — A Casa da Cultura da América Latina da Universidade de Brasilia

A Casa da Cultura da América Latina foi idealizada no | Festival Latino-Americano de
Arte e Cultura (FLAAC), promovido em 1987 pela Universidade de Brasilia, Governo do

Distrito Federal e embaixadas dos paises da América Latina e Caribe®2. No Relatdrio Geral do

31 Agdes integradas por que passam os objetos museoldgicos, que segundo Cury (2011) séo: formagéo de acervo,
pesquisa, salvaguarda (conservacdo e documentacdo museoldgica), e comunicacdo (exposi¢do e educacao).

32O objetivo geral do FLAAC era “reunir os que fazem e pensam a arte e cultura na América Latina,
promovendo a produgdo artistico-cultural de hoje, intercambiando formas, métodos, técnicas e refletindo a
questdo cultural e artistica da Latino América, bem como o papel das institui¢des nessa area”. Abrangia as areas
de Teatro, Danga, Musica, Artes Plasticas, Cinema, Video, Fotografia, Literatura, Arte-Educacéo, e Arte Popular
e Artesanato (Projeto do | Festival Latino-Americano de Arte e Cultura, 1986).
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| FLAAC a coordenadora técnica relata que desde o inicio da formulacdo do projeto havia a

intencdo de se constituir uma instituicdo museoldgica:

O Governador [...] apoia a criacdo de um Museu de Arte Popular da América
Latina, em paralelo com o langamento do | FLAAC. A seguir o Reitor
oferece o terreno para construcdo do Museu que seria projetado por
Niemeyer e construido pelo GDF em terreno da UnB. Surge, com a evolucdo
do projeto, a Casa da América Latina, e através de doagdes das Embaixadas
promotoras do FLAAC, o acervo bésico do citado Museu com pecas
enviadas pelos paises e 6rgaos que atuam no campo do artesanato no Brasil.
A mostra de Arte Popular e Artesanato, no FLAAC, seria portanto o espago
de exposicdo dessas pecas e do registro de nossa cultura Latino-Americana
através de imagens (Relatério geral do projeto | FLAAC, 1987, grifo nosso).

Uma vez que o projeto de Niemeyer, que deveria ser construido em terreno da UnB,
aguardava decis@es politicas de nivel superior, a Coordenacao do FLAAC e o reitor da UnB
decidiram implantar de imediato a Casa da Cultura da América Latina na Casa Niemeyer, de
propriedade da UnB, localizada no Park Way (Relatério geral do projeto | FLAAC, 1987).
Assim, a Casa da Cultura da América Latina foi inaugurada em 15 de julho de 1987 na Casa
Niemeyer, como uma estratégia para promover o | FLAAC, que ocorreu efetivamente no
periodo 13 a 25 de setembro de 1987.

Somente em 28 de dezembro de 1988 foi oficializada a criacdo da Casa da Cultura da

América Latina, através do Ato da Reitoria N° 757/88, em que se resolveu:

| — Criar a Casa da Cultura da América Latina, com responsabilidade de
desenvolver intercambio cultural com os demais paises da América Latina e
do Caribe, organizando, outrossim, planos de acdo conjunta, envolvendo
promocdes culturais continuadas ou eventuais que venham a ser propostas
em seu &mbito (UNB, 1988).

No Ato da Reitoria N° 757/88 também foi aprovada a estrutura organizacional da Casa
da Cultura da América Latina, que compreenderia 0s seguintes orgdos: Diretoria, Colegiado,
Secretaria Administrativa, Museu e Biblioteca, Coordenadoria de Planejamento,
Coordenadoria de Producéo, e Coordenadoria de Administracdo e Finangas. Note-se que o
ato previa a criacdo de um museu e uma biblioteca como 6rgéos integrantes da estrutura da

CAL, o que envolveria também a criacio de uma area de arquivo®,

33 Segundo o Ato da Reitoria N° 757/88, ao Museu e Biblioteca competiria: “1. planejar, coordenar, executar e
avaliar a programacao da Casa da Cultura da América Latina nas areas de Museu, Arquivo e Biblioteca;
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A criacdo de um museu na estrutura organizacional da CAL e a efetivacdo da sua

instalacdo na Casa Niemeyer foram propostas que ndo chegaram a se realizar:

A Casa Niemeyer na época era um lugar inacessivel, sem transporte e
distante do centro urbano. Foi considerado que seria melhor que a CAL
ocupasse um lugar mais acessivel e que nao fosse dentro do campus Darcy
Ribeiro, pois sua meta era atingir um publico abrangente e ndo apenas o
publico da UnB (ROCHA, 2013, p.37).

Assim, desde 1988 a Casa da Cultura da América Latina esta instalada no Edificio
Anépolis, localizado no Setor Comercial Sul, area central de Brasilia. Até hoje ocupa alguns
pavimentos desse edificio, uma construgdo da década de 1970, adquirida pela Universidade de
Brasilia (ROCHA, 2013).

Oliveira e Ferreira (2013) abordam o processo de constituicdo de um acervo com
caracteristicas artisticas pela Universidade de Brasilia, chamando atencdo para a direcdo
tomada para a institucionalizagdo das obras. Nesse sentido, afirmam que até meados dos anos
1990 a UnB néo havia criado qualquer instituicdo para a construcao de uma colecdo de bens

artisticos:

Lembremos que mesmo a CAL, criada em 1987, havia sido implantada de
modo que a instituicdo caracterizou-se, num primeiro momento, como aquilo
que originalmente chamamos de “museu de sociedade” (WITCOMB, 2003,
p.211-212), ou seja, ao contrario dos planos originais, a CAL nasceu
preocupada com a circulacdo e a pesquisa das artes e dos saberes latino-
americanos, mas sem estrutura para a guarda e a preservagdo de colecGes de
qualquer natureza. Nos primeiros anos, o colecionamento era apenas uma
das fungdes da instituicdo e ndo necessariamente a mais visivel ou evidente
(OLIVEIRA; FERREIRA, 2013, p. 98).

Deste modo, foi somente com o passar do tempo que a Casa da Cultura da América
Latina se configurou enquanto importante espaco de guarda de obras e cole¢Oes da
Universidade de Brasilia, para além do objetivo de promover manifestacdes artisticas e
culturais. O seu acervo pode ser dividido em dois grupos distintos — e, nas palavras de
Oliveira e Ferreira (2013), “por vezes estranhamente exclusivos” — uma colecdo etnogréfica e
outra tipificada como artistica. A instituicdo propriamente divide seu acervo em varios grupos
de coleges: Colecéo Inicial, Colecdo Chocd, Colecdo Galvéo, Colecdo CNRC, Colecéo de

Arte, Colecéo Stella Maris e Colecdo Marilia Rodrigues.

2. providenciar o registro, organiza¢do e manutencéo do acervo de Museu, do Arquivo e da Biblioteca; 3. prestar
assisténcia técnica aos diferentes projetos nas diversas areas da Casa da Cultura da América Latina nos assuntos
de sua competéncia; 4. Estabelecer contatos visando a organizacdo de exposi¢des, bem como, a ampliacdo dos
acervo de Museu, Biblioteca e Arquivo; 5. Zelar pela seguranga do material sob sua guarda” (UNB, 1988).
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O ndcleo inicial do acervo da CAL foi proveniente do | FLAAC, no qual foi realizado
a mostra “Arte Popular e Artesanato”, montada no foyer da Sala Villa-Lobos do Teatro
Nacional, de 15 a 25 de setembro de 1987. Apds a mostra, uma parte significativa das pecas
foi doada para a UnB pelas embaixadas do Chile, Costa Rica, Equador, México e Uruguali, e
pecas do artesanato brasileiro foram doadas principalmente pelo Programa Nacional de
Desenvolvimento do Artesanato - PNDA/MTb, FUNAI e Casa do Ceara. A Colecéo Inicial
foi ampliada com doacGes realizadas durante o Il FLAAC, em 1989, e por outras mais
recentes, feitas pelas embaixadas do México, do Paraguai e de Cuba. Tem hoje cerca de 150
pecas representativas da cultura latino-americana e caribenha, somadas a 69 objetos —
ceramicas, plumarias e trancados — de diferentes grupos indigenas do Brasil®* (SILVA,;
FERREIRA, 2016).

A Colecdo Choco também foi proveniente do Il FLAAC, que contou em sua
programacdo com uma exposicdo sobre a arte indigena do Chocd. Apds a exposicdo em
Brasilia, 0 acervo permaneceu sob a guarda da CAL. Relne 162 pecas de dois grupos
indigenas do Departamento de Choco, Colémbia: os Cuna e os Waunana (SILVA;
FERREIRA, 2016).

Jé& apresentamos no capitulo anterior o histérico da formacao da Colecdo Galvéo e da
Colecdo CNRC. A Cole¢do Galvao atualmente soma cerca de 350 pecas®®, e é formada em
grande parte por objetos de grupos da area do Alto Xingu, como Kamaiura, Waura e
Mehinaku. H& também objetos dos Kayabi, Txicdo [Ikpeng] e Jurdna [Yudja], que ndo fazem
parte do complexo cultural alto-xinguano, mas se localizam atualmente no Parque Indigena do
Xingu. Conta ainda com expressivo numero de itens dos Tapirapé, além de objetos dos
Kayap06 [Mebéngdkre], Txukahamae, Bororo, entre outros grupos indigenas (ver tabela 1).

Tabela 1 — Colecdo Galvédo

Colecéo Galvéao

Grupo indigena N° de pecas Porcentagem aproximada
Kamaiura— MT 101 29%
Tapirapé — MT 71 20%

Kayabi — MT 17 5%

34 O quantitativo total aumenta consideravelmente se forem considerados os desdobramentos de conjuntos e de

objetos.

% As informacOes coligidas sobre o quantitativo total da Colecdo Galvdo sdo divergentes, variando
principalmente devido ao desdobramento de objetos (como, por exemplo, pares de adornos para 0s membros).
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Kayap6 — PA 17 5%
Txicéo - MT 16 5%
Waurd — PA/IMT 14 4%
Bororo - MT 6 2%
Txukahamae — MT 6 2%
Jurina — MT 5 1%
Outros®® 97 28%
Total 350

Fonte: Acervo da CAL

A Colecdo CNRC, de propriedade do IPHAN, relne pecas identificadas como da
Colecdo CNRC e pecas néo identificadas, num total de 315 itens. O grupo Krahé — TO tem o
maior nimero e representa 60% da colecdo com 190 objetos, dentre 0s quais se destacam 0s
trancados e os brinquedos. Entre os outros grupos, estdo: Tapirapé — MT/TO, 6%, com
instrumentos musicais, adornos e mascaras; Kadiwéu - MS, 3%, com objetos de ceramica;
Kayapd [Mebéngbkre] — MT/PA, 2%, com adornos plumarios e trancados, e outros grupos
com menor ndmero de pecas, como 0s Karaja — TO/MT e os Bororo - MS (SILVA,;
FERREIRA, 2016).

Ja a Colecdo de arte vem sendo formada, ao longo da existéncia da CAL, a partir de
doacBes pessoais e institucionais e de transferéncias de outros setores da prépria UnB.
Destaca-se na constituicdo do acervo importantes transferéncias de obras de arte realizadas
pelo Banco Central em 1995 e 1997. As obras em suporte papel, como gravuras e desenhos,
representam parte importante no conjunto do acervo. O acervo inclui, também, obras
significativas entre pinturas, esculturas, objetos, e, de forma ainda incipiente, registros de
performance e obras que utilizam novas tecnologias. A presenca de artistas de outros paises
da América Latina e Caribe, em menor nimero no conjunto da colecdo, se deve em grande
medida a doacgdes das embaixadas sediadas em Brasilia. A Colecao Stella Maris e a Colecéo
Marilia Rodrigues fazem parte do acervo artistico da instituicdo. Sendo colegdes pessoais
das artistas e ex-professoras da UnB, a primeira foi doada em 2002 e faz parte de um fundo
documental fechado, denominado Fundo Profa. Stella Maris Figueiredo Bertinazzo. A

segunda foi doada em 2013, e contempla parte do acervo pessoal de Marilia Rodrigues,

3% N&o ha um levantamento atualizado que inclua o quantitativo de acordo com todos os grupos indigenas que
contam com pecas na Colecdo Galvdo. Assim, a categoria “outros” representa grupos indigenas que constam
com menos de cinco pecas, e principalmente pec¢as de origem ndo identificada.
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contando com obras da artista e obras de outros artistas e ex-alunos (SILVA; FERREIRA,
2016).

Como se pode observar a partir da apresentacdo das colecdes que compdem 0 acervo
da CAL, este é formado por objetos com variadas procedéncias e diferentes caracteristicas,
sendo tradicionalmente identificados como de “arte popular”, “etnograficos” e “arte”. Dada
essa diversidade de tipologias, é pertinente buscarmos analisar como as informacgdes sobre o
acervo sao estruturadas, ou seja, como é feita a documentacdo museoldgica na CAL. Assim,
adentramos no campo da classificagdo museoldgica enquanto pratica institucional, em
paralelo & perspectiva historica do estabelecimento de categorias classificatorias de objetos de

museu que apresentamos no primeiro capitulo.
3.2 — Classificacao e documentacao museoldgica

A documentacdo museoldgica é uma area da Museologia que possui interface com a
Ciéncia da Informacdo, ao abordar o gerenciamento de informacGes sobre acervos
museoldgicos enquanto sistema informacional. Ou seja, aléem das informacdes sobre cada um
dos itens que compdem o acervo de um museu, a documentacdo museoldgica constituiria um
sistema de recuperacdo da informacgédo que busca interelacionar as partes de forma coerente,

com a finalidade de atender as necessidades dos usuarios, como analisa Ferrez (1994):

Quadro 2 - Sistema de documentagdo museoldgica

Objetivos * conservar os itens da colecao
* maximizar o acesso aos itens
* maximizar o uso da informacgdo contido nos itens

Funcéao * estabelecer contato efetivo entre as fontes de informacdo (itens) e os
usuarios, isto &, fazer com que estes, através de informacdo relevante,
transformem suas estruturas cognitivas ou os conjuntos de conhecimento
acumulado.

Componentes * Entradas: * selegao

* aquisicao
rganizagao e Controle: registro
*0 Control * t
* namero de identificagdo/ marcacao
* armazenagem/ localizagdo
* classificacdo/ catalogacao
*

indexagao

* Saidas: * recuperagao
* disseminagao

Fonte: Ferrez, 1994
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Nesse sentido, a classificacdo pode ser entendida enquanto um dos elementos que
compdem o processo de tratamento documental das pecas do acervo museologico, juntamente
com a aquisi¢do, registro, processamento técnico/catalogacdo e pesquisa (ALBUQUERQUE,
2015). De acordo com a autora citada, se bem elaborada a classificacdo pode justamente
facilitar a recuperacdo de informacdes relacionadas aos objetos, ao identifica-los de forma
pertinente em relacdo as colecdes.

Dessa forma, cada instituicdo museoldgica usualmente pode elaborar um sistema de
classificacdo especifico, que constitui uma sequéncia de operagdes que “visam a distribuir os
objetos/documentos em diferentes categorias, agrupando-os de acordo com suas analogias e
caracteristicas comuns” (IPHAN/Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais, 2006, p.
148). Evidentemente, o sistema de classificacdo ira variar de acordo com as caracteristicas do
acervo e as funcgdes e objetivos da propria instituicdo produtora. Além disso, a classificagdo
pressupde a utilizacdo de categorias culturais de forma ampla, sendo importante que se

compreenda o papel de determinado objeto museoldgico no contexto institucional em questdo:

Alguns museus possuem especialistas em diversas &reas do conhecimento
tais como cientistas, professores e pesquisadores que auxiliam na
determinacdo da classificacdo dos objetos museoldgicos, 0 que sugere que
essa atribuicdo esta atrelada a area cientifica primordialmente e, em seguida,
a area museoldgica. Trata-se de um sistema baseado em um método de
identificacdo ndo apenas de organismos vivos (que originou o raciocinio
classificatorio), mas também da producdo humana. No caso da museologia, a
classificagdo é uma area relacionada a sua identificacdo a partir do vinculo
cultural do objeto e/ou sua origem e/ou sua forma de confecgéo e/ou a forma
como foi incorporado socialmente ou ainda, como sua contribuicdo para a
colecédo museoldgica é entendida (BOTALLO, 2010, p. 74).

Além do aspecto de sistema informacional da documentacdo museoldgica apresentado
anteriormente, é importante atentar para a prépria complexidade inerente a consideracdo de
objetos museoldgicos enquanto documentos, ou seja, enquanto portadores de informacéo
(BARBUY, 2008). A ja citada Ferrez (1994) analisa a estrutura informativa dos objetos
guando no contexto museoldgico, apontando que todos os objetos produzidos pelo ser
humano podem ser considerados portadores de informag@es intrinsecas e extrinsecas. As
informacdes intrinsecas sdo as que se pode deduzir a partir do préprio objeto, através de suas
propriedades fisicas. E as extrinsecas sdo aquelas obtidas de outras fontes que ndo o objeto,
como fontes bibliograficas e documentais, permitindo analisar 0s contextos nos quais estes

existiram, funcionaram e adquiriram significado. Na pratica, na catalogacdo se estabelece uma
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diversidade de categorias de informagdes relacionadas aos objetos museoldgicos, como
denominagdo, material e técnica, autoria, origem, procedéncia, historico, estado de
conservacao, entre outras.

Na perspectiva informacional, as instituicdes museoldgicas devem desenvolver meios
de tratar e disseminar as informagdes relacionadas aos objetos, dispondo de ferramentas como
vocabulérios controlados, tesauros, listas de cabecalhos, entre outros (ALBUQUERQUE,
2015). No ambito brasileiro, se destaca o uso do Thesaurus para acervos museoldgicos, de
Helena Dodd Ferrez e Maria Helena Bianchini, um “instrumento de controle de terminologia
utilizado para designar os documentos/objetos criados pelo homem e existentes nos museus,
em particular os de carater historico” (1987, p. XVIII)*. O Thesaurus procura apresentar um
sistema internamente consiste para a classificagio e denominacdo de artefatos,
consequentemente podendo ser utilizado por instituicdes museoldgicas tanto para a
denominacdo de objetos de seu acervo quanto como base para o desenvolvimento de um
sistema de classificacéo especifico.

No que se refere a instituicdes com acervos etnograficos, se destaca a utilizacdo do
Dicionario do Artesanato Indigena, publicado em 1988, fruto de varios anos de pesquisa de
Berta Ribeiro sobre cultura material indigena brasileira. Frente a constatacdo da falta de
normas para a classificacdo de cole¢fes em museus etnograficos, buscou-se estabelecer uma
terminologia com base em categorias basicas ja consagradas na bibliografia etnolégica, com o
objetivo de “uniformizar a descri¢do dos elementos de cultura material e o cadastramento das
colecbes para pesquisa e consulta” (RIBEIRO, 1988, p.11). Considerando que a Suma
Etnoldgica Brasileira® e o Diciondrio do Artesanato Indigena “constituem bases
metodoldgicas e classificatdrias indispensaveis para as pesquisas em cultura material e para a
documentacao ethomuseoldgica dos acervos etnograficos” (VELTHEN apud MOTTA, 2006),
estes foram utilizados como fontes para o levantamento de termos do Tesauro de Cultura
Material dos indios no Brasil do Museu do indio — FUNAI, publicado em 2006. Este
instrumento foi desenvolvido com o objetivo de estabelecer uma terminologia padréo
representativa do material produzido pelas sociedades indigenas, priorizando-se o0 aspecto de
representacdo dos artefatos para a indexacao/recuperacéo das informagdes no Museu do indio
(MOTTA, 2006).

37 Em 2016 foi publicado o Tesauro de Objetos do Patriménio Cultural nos Museus Brasileiros, de autoria de
Helena Dodd Ferrez, disponibilizado em formato eletrdnico na internet.

38 RIBEIRO, Darcy (Ed.). Suma etnoldgica brasileira. Edi¢do atualizada do Handbook of South Americans
Indians. Vol. 2: Tecnologia indigena e vol. 3: Arte india. Coordenacdo de Berta G. Ribeiro, Petrdpolis,
Vozes/FINEP, 1986.
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A Casa da Cultura da América Latina utiliza ambas as publicaces — o Dicionério do
Artesanato Indigena e o Tesauro de Cultura Material dos indios no Brasil — como referéncias
para a denominacdo e descricdo dos objetos indigenas que fazem parte do seu acervo. De
modo geral, at¢é 2010 ndo havia propriamente o estabelecimento de uma atividade de
documentacao museoldgica na instituicdo, no sentido de que ndo se individualizavam as pegas
do acervo. Neste periodo, foram criadas planilhas no Excel com informacGes variadas sobre
cada objeto, estabelecendo-se a divisdo do acervo de acordo com trés tipologias: “artistico”,
“etnografico” e “latino-americano”. Nesse sentido, 0s objetos da colec¢do inicial, provenientes
principalmente das duas primeiras edigdes do FLAAC, foram separados de acordo com as
duas Gltimas categorias (etnogréfico e latino-americano), e a as cole¢des do Chocd, Galvao e
CNRC se somaram ao acervo etnografico. Ja no catadlogo Acervo da Casa da Cultura da
América Latina, publicado em 2016, em que se listam quase todos os itens atualmente sob a
guarda da instituicdo, divide-se o acervo de acordo com as colecbes apresentadas
anteriormente. Observa-se assim que coexistiam duas formas de organizacdo do acervo: de
acordo com a origem (colecdo) e de acordo com a tipologia estabelecida, nesse Gltimo caso
voltado especificamente para a catalogacdo das pecas.

Vale apontar que além das planilhas no Excel a CAL conta com documentos digitais e
fisicos relacionados ao acervo (a documentacdo disponivel varia de acordo com as colegdes e
0S objetos), nos limitando aqui a apresentar aspectos referentes aos instrumentos de
documentacdo museologica. Em relacdo ao registro das pecas, até 2018 ndo havia uma
numeracdo unificada: grande parte dos objetos era identificada de acordo com o nimero de
patrimdnio da Universidade de Brasilia, outros receberam uma numeragdo provisoria (por
estarem somente sob a guarda da instituicdo) e no caso da Colecdo Galvao e Colecdo CNRC
permaneceram com o namero de registro do IPHAN. Inclusive, as informac@es do catalogo
Colecdo Etnografica IPHAN — UnB, mencionado no capitulo anterior, serviram de base a
documentacao museoldgica dessas duas cole¢des no ambito da CAL.

A partir do ano passado, como parte do processo de implantagdo do Tainacan®, foi
realizado um inventario de todo o acervo museoldgico e criado um sistema de numeragédo
unificado. Paralelamente, foi estabelecido um instrumento de registro em uma planilha do
Excel, com informac6es basicas sobre cada objeto, como denominacéo, colecdo, procedéncia,

data e forma de aquisi¢do. Essas informacg6es sobre o acervo museoldgico foram transferidas

39 O Tainacan é uma plataforma para WordPreess que permite a gestdo e a publicacdo de coleces digitais. Para
mais informacdes, ver: https://tainacan.org/. Acesso em: 08 jun. 2019. Na CAL, a implantacdo do Tainacan esta
sendo estabelecida através de Projeto de Extensdo, executado pelo musedlogo da instituicdo com o auxilio de
duas bolsistas do curso de Museologia da UnB e a coordenagéo de professores da area.
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para a plataforma e ja estdo disponibilizadas em fase de teste®°, juntamente com informacdes
sobre documentos relacionados & Memoria Institucional, que englobam exposicGes e demais
eventos promovidos pela instituicio®.

Para o gerenciamento das informacbes sobre o acervo foi criada uma ficha de
catalogacdo Unica, dividida em blocos tematicos - identificacdo da obra, caracteristicas fisicas,
descricdo, aquisicdo, localiza¢do, conservacgdo e notas - sendo que cada bloco é composto por
diferentes campos de informagcdo. Como desenvolvimento do projeto esta prevista a
complementacdo com as informacGes dos campos ainda ndo contemplados no instrumento de
registro mencionado anteriormente. Desta forma, com a implementacdo de uma ficha de
catalogacdo Unica, nota-se que esta prevalecendo a organizacdo do acervo de acordo com as
colecBes e ndo mais de acordo com a tipologia dos objetos. Para além da sistematizacao e do
estabelecimento de campos de informacdo, resta a indagacdo de como a documentacdo
museoldgica poderia abarcar a trajetéria de objetos tdo diversos, e que em grande parte devido
a propria constituicdo das colecbes ndao houve o registro de informacdes referentes aos

mesmos:

Em um mesmo contexto museoldgico podemos encontrar colegoes
compostas por elementos da ordem da arte, da ciéncia e das assim
denominadas artes e tradicGes populares, de culturas e contextos espaco-
temporais os mais diferenciados. [...] Assim considerando, a criagcdo de
politicas e a¢Bes documentérias nos museus enseja desenvolver a um so
tempo instrumentos que contemplem a diversidade, o heterdclito e até
mesmo o singular. E necesséria a criagdo de mecanismos que estabelecam a
um s6 tempo relacdo entre objetos, areas do conhecimento e acOes
institucionais diferenciadas (LOUREIRO, 2008, p.29)

Sendo assim, entendemos que a documentacdo museoldgica ndo prescinde de
pesquisas aprofundadas sobre o acervo, que busquem apreender os diferentes sentidos e
significados atribuidos aos objetos, tanto em seu contexto de origem quanto em sua “vida”
museal. Ademais, € igualmente importante que abordemos a producdo de exposi¢cdes - uma
das principais a¢des comunicacionais que fecham o processo curatorial (CURY, 2011) - ja
que os contextos de exibicdo necessariamente envolvem novas producdes de significados

sobre 0s objetos museoldgicos.

40 Disponivel em: http://www.acervocal.unb.br/. Acesso em: 08 jun. 2019. Encontram-se disponiveis
informacdes sobre as colegdes de arte (exceto a Colecdo Stella Maris e Marilia Rodrigues), CAL (a colecdo
inicial), Choc6 e Galvéao. As informacdes sobre a Colecdo CNRC ndo foram disponibilizadas ja que formalmente
esta colegdo pertence ao IPHAN.

4l Essa acdo é um desdobramento do Projeto Memérias Visuais, com o qual se objetiva compilar diferentes
documentos referentes aos eventos promovidos pela CAL. O Projeto foi extinto em 2011, sem ser completado, a
partir de entdo cabendo a cada area da instituicdo a guarda de seus arquivos.
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3.3 — Exposicbes de objetos etnogréficos: propostas curatoriais na Casa da Cultura da
América Latina

Como apresentamos na perspectiva histérica do primeiro capitulo, o advento da
categoria de “objetos etnograficos” esteve estreitamente vinculado com o estabelecimento do
museu enquanto instituicio moderna. Além dessa relacdo originaria, € importante enfatizar
que colecdes etnograficas geralmente constituem o resultado direto de coletas de campo,
empreendidas principalmente por etnélogos, e que as instituicbes museoldgicas legitimam
esse processo de transposicdo de objetos de um contexto cultural especifico “para inseri-los
em um espaco regido por critérios de classificacdo bem distanciados dos que estdo na origem
da sua produ¢do”, como assinala VVan Velthen (2012, p.55).

Assim, as exposi¢cdes com objetos categorizados como etnogréficos tradicionalmente
sdo propostas a partir da perspectiva da etnografia, buscando-se contextualizar os objetos em
referéncia a sua cultura de origem. Por outro lado, a partir de uma perspectiva estetizante, os
objetos etnograficos também podem ser apresentados como obras de arte, trazendo em seu
bojo aspectos caracteristicos desse tipo de exposi¢cdo. Price (2000) discute justamente estas
duas concepcdes opostas, destacando que em exposi¢cdes em que 0s objetos séo apresentados
como artefatos etnograficos, normalmente sdo elaborados textos com informacdes sobre suas
funcBes técnicas, sociais e religiosas, apagando a nocao de que 0s objetos possuam qualquer
qualidade estética que mereca ser transmitida. Ja no caso de exposi¢des que apresentam 0s
objetos como arte, pode-se constatar que os objetos produzidos fora da tradicdo artistica
ocidental majoritariamente ndo possuem autoria e datagdo identificadas nas legendas e,
portanto, ndo sdo assinaladas correspondéncias com uma historia de estilos documentada.
Nesse sentido, a autora argumenta que a escolha entra uma ou outra concepc¢ao de certa forma
restringe a prépria possibilidade do observador aprofundar sua perspectiva de apreensdo dos
objetos:

Uma opcéao é deixar o olho esteticamente discriminante ser 0 nosso guia,
com base em algum conceito indefinido de beleza universal; a outra é
enterrarmo-nos no “saber tribal” para descobrir a fungdo utilitaria ou ritual
dos objetos em questdo. Este dois caminhos sdo geralmente vistos como
contrarios e incompativeis, especialmente no contexto da exibicdo em
museus onde, como ja vimos, espera-se que 0s curadores escolham entre a
“beleza” e a “antropologia” do seu material (PRICE, 2000, p.134).

As duas concepces de exposicOes — a apresentacéo de objetos de outras culturas como

artefatos etnograficos ou como obras de arte — constituem modelos analiticos, enfatizando-se
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as perspectivas de uma e de outra a partir justamente de sua oposi¢do. Assim, na pratica, o
que se pode verificar € uma superposicdo de categorias, e consequentemente de formas de
expor os objetos (VINCENT, 2014). Nesse sentido, podemos assinalar que as proprias teorias
antropoldgicas utilizadas para embasar exposi¢cdes de carater etnografico muitas vezes se
referem as produgdes artesanais indigenas utilizando de forma indistinta as categorias de
“artefato”, “arte”, ¢ “artesanato”, por exemplo. Por outro lado, podemos considerar que a
prépria exibicdo de objetos etnograficos e a énfase concedida a visualidade nas instituices
museologicas enfatizam uma perspectiva estética sobre os objetos, como aponta Dias: “Uma
das caracteristicas do museu enquanto médium é de justamente estetizar tudo aquilo que esta
exposto, mesmo que 0s objetos em exposicdo ndo sejam todos objetos de arte” (2007, p.132).
Com base nessas consideracfes, propomos realizar uma apresentacdo e analise
sumaria de exposicBes que contaram com pecas da Colecdo Galvdo desde a sua incorporagédo
ao acervo da Casa da Cultura da América Latina. Como foi apresentado no capitulo anterior, a
partir da formacdo dessa colecdo etnografica por Eduardo Galvao, durante o periodo em que
este antropologo atuou na Universidade de Brasilia, passando pelo periodo em que a colecao
esteve sob a guarda do CNRC e posteriormente do IPHAN, diferentes categorizacbes e
significados foram atribuidos aos objetos. Deste modo, buscamos complementar a analise da
trajetoria da Cole¢do Galvao com diferentes formas de “dar a ver” oS objetos da cole¢do no

contexto museoldgico:

Observar exposi¢des variadas dentro de um mesmo museu é interessante
para ver concretamente o fendbmeno da reclassificacdo e recategorizacdo de
objetos. [...] Na vida cotidiana, os objetos assumem diferentes significados e
sofrem drastica mudancga ao ser musealizados. Mesmo dentro de um museu,
entretanto, as formas de apresenta-los e as relagdes propostas entre eles
variam bastante e oferecem a possibilidade de o publico atribuir significados
e ver esses objetos de diferentes maneiras.” (VINCENT, 2014, p.146)

A Casa da Cultura da América Latina conta com trés galerias: Galeria CAL (subsolo),
Galeria Acervo (2° andar) e Galeria de Bolso (vitrine). Dispde ainda do espaco do campus
universitario Darcy Ribeiro, onde eventualmente podem ser realizadas mostras e instalacfes
durante o periodo letivo. De acordo com informacdes institucionais, a CAL busca desenvolver
um trabalho de fluxo continuo no campo das artes visuais, viabilizando a exposi¢do de
projetos em diferentes areas: pintura, escultura, desenho, gravura, fotografia, objeto,
instalacdo, performance, artes gréaficas, arte computacional, video arte e intervengdes urbanas.
O calendario de exposicOes é organizado anualmente, com mostras individuais e coletivas de

artistas convidados e de artistas selecionados por meio de convocatérias. Assim, de modo
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geral, as exposi¢des promovidas pela CAL séo de curta duragédo ou itinerantes, ndo havendo
exposicoes de longa duracdo. As exposi¢cdes podem tanto utilizar o acervo da instituicdo
qguanto obras externas, mas ndo ha uma politica formalizada no sentido de promover
exposi¢cdes com 0 seu acervo.

Com a transferéncia das cole¢des Galvdo e CNRC para a CAL, a institui¢do elaborou
uma proposta de revitalizagdo do acervo, com 0s objetivos de ampliar as a¢fes de guarda e
preservacdo dos objetos, realizar estudos e pesquisas, e, assim, possibilitar a sua
disponibilizacdo ao publico. Como uns dos resultados do projeto foram realizadas duas
exposicdes com recortes das colecBes etnograficas. A exposicdo “Brinquedos Indigenas” foi
organizada dentro da programacdo da Semana de Extensdo da UnB, em agosto de 2002,
montada no prédio da Reitoria. E a exposicdo “Arte Indigena Brasileira” marcou a
inauguracdo da Galeria Acervo da CAL, em abril de 2003.

Ja em 2006 foi apresentada a exposi¢do “Além da Técnica: O Simbolico na Arte
Indigena”, na Galeria Acervo da CAL. A exposi¢do foi resultado da pesquisa intitulada
“Dando “vida” aos museus: o papel da contextualizacdo das cole¢des etnograficas”, da aluna
de graduacdo em antropologia Katianne de Souza Almeida. Segundo documento com a
proposta para a exposicao, a intencdo da pesquisadora foi contextualizar uma parte do acervo
etnografico da Casa da Cultura, “tendo em vista a diminuigdo da exotizacao da arte indigena,
procurando, também, a valorizacdo e reconhecimento da diversidade étnica existente no
Brasil”. A proposta partiu da reflexdo da importancia de se ter uma concep¢do mais
abrangente do patrim6nio material e cultural indigena, o que se considera que seria possivel
através da agregacao de informacdes ao acervo museoldgico. Tais informacdes iriam além da
referéncia ao coletor, local e grupo étnico, abrangendo referéncias ao comportamento,
cosmologia, memoria e tradi¢do. O trabalho de contextualizacdo foi realizado com pecas dos
grupos Kalapalo, Pankararu e Makuxi e, para tanto, a pesquisadora entrevistou liderancas
dessas trés etnias indigenas (Milton Kalapalo, Dimas do Nascimento e Sobral André,
respectivamente). Um dos objetos selecionados para a pesquisa e exposicdo faz parte da
Colecdo Galvdo, sendo a Unica peca da colegdo proveniente do grupo Pankararu-PE: uma
veste sagrada em miniatura, denominada Praid. Em um dos folders da exposi¢éo, apresentam-
se informagdes gerais sobre os Pankararus, e a partir de falas da entrevista com Dimas do
Nascimento busca-se demonstrar alguns aspectos religiosos dessa sociedade indigena, ja que
0 Praid representa um meio de ligagdo entre o mundo espiritual e o mundo terreno.
Interessante notar através da entrevista mencionada que o local apropriado de uso da veste

original é somente na aldeia, devido ao seu aspecto sagrado, mas a presenca de miniaturas



63

como essas em museus € visto como uma forma de valorizagdo da cultura e identidade

Pankararu.

Fig. 1 - Objeto ritual (em miniatura). Foto: Acervo da CAL.

Se as trés exposicdes apresentadas anteriormente contaram com selecdes de objetos
indigenas das colecBes etnograficas da CAL, a partir de exposicdes mais recentes notamos
uma caracteristica interessante: a exibicdo de objetos das cole¢des etnogréficas ao lado de
diferentes obras de arte, partindo de propostas em que aparece a figura do curador
denominado enquanto tal. Assim, como parte do projeto “Arte Contemporanea 2008 foi
apresentada a exposicdo “Conversa Submersa”, na Galeria Acervo da CAL, com curadoria de
Wagner Barja. Obras do acervo do Museu de Arte de Brasilia (MAB) — especificamente dos
artistas Helena Lopes, Elyezer Szturm, Galeno, Siron Franco, Luis Galinna e Bené Fonteneles
- foram colocadas “em didlogos” com o acervo etnografico da CAL. Outras duas exposices
com essa caracteristica promovidas na CAL foram “Acervo em Pensamento — Uma Proposta
Curatorial”, em 2013, e “Relatos Subvertidos”, em 2018, ambas contando também com
objetos da Colecdo Galvao.

A exposicao “Acervo em Pensamento — Uma Proposta Curatorial”, com curadoria de
Elisa de Souza Martinez*?, ocupou as trés galerias da CAL, sendo a primeira mostra em que
todas as colecBes do acervo da instituicdo foram representadas. Segundo reflexes da
curadora, a opcdo por combinar os trés segmentos (etnografico, artistico e de artesanato
popular) buscou evidenciar associacGes que embora presentes no pensamento moderno em

42 Professora Associada do Departamento de Artes Visuais, do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. De
2013 a 2015 exerceu o cargo de Coordenadora dos Espagos Expositivos da Casa da Cultura da América Latina.
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busca de novos modos de representacdo, ainda causariam estranheza (MARTINEZ, 2014).
Assim, os objetos distribuidos pelas trés galerias ndo foram divididos de acordo com o0s

agrupamentos das colecgdes (artisticas ou etnogréaficas), propondo-se que

guando ambas sdo vistas em uma realidade de contrastes atual, viva €, ao
mesmo tempo, anacronica, gerando situa¢fes de exposi¢do que desprezam as
abordagens positivistas da historia da arte, destaca-se o potencial do acervo
para abrir questdes. Vé-lo por segmentos pode ser enriquecedor quando o
Unico objetivo seja ver de que modo um pedago da colegéo serve & ilustracdo
de uma Unica categoria. Ainda que seja relevante, essa meta nos deixaria
com vontade de ver mais para tentar recuperar o percurso de formacdo do
mesmo acervo e seu contexto institucional (MARTINEZ, 2014, p.1506).

Fig. 2 — Vista parcial da exposi¢do Acervo em Pensamento — Uma Proposta Curatorial. Foto: Acervo
da CAL, 2013.

Comparando os procedimentos de contraste e comparacdo, a curadora defende a
existéncia de continuidades entre os diversos sistemas de producdo cultural, seja a periferia de
uma metrdpole latino-americana, um atelié de artista desconhecido ou uma aldeia indigena: “o
objeto produzido em um sistema cultural que ndo prioriza seu valor artistico ocupa uma
posicdo distinta, mas ndo inferior, a outro que contém referéncias a historicidade de meios e
processos da arte” (MARTINEZ, 2014, p.1507). Por fim, lanca uma indagacdo que norteia a
proposta curatorial, afirmando que a constelacdo de objetos expostos constitui um convite e
manifesta o desejo, talvez superado, de responder a pergunta: “quem somos nés, 0S latino-

americanos?”.
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A exposicdo “Relatos Subvertidos” também partiu do acervo da Casa da Cultura da
América Latina para langar uma proposta de reflexdo sobre a identidade latino-americana na
contemporaneidade. A mostra ocupou as Galerias Acervo e CAL, e teve curadoria de Ana
Paula Barbosa, Carla Cruz e Sormani Vasconcelos, alunos do curso de graduacdo em Teoria,
Critica e Histdria da Arte da UnB, coordenacédo da professora Cinara Barbosa, do Instituto de
Artes da mesma instituicdo, e assisténcia de curadoria de Paulo Lannes. A exposi¢do contou
com pecas oriundas de todas as colecbes da CAL, e teve como objetivo lancar luz ao acervo
da instituicdo levantando temas que envolvem as questdes de territorialidade e da presenca da

mulher na arte latino-americana:

O olhar sobre o acervo da Casa da Cultura da América Latina (CAL) em
busca de conexbes ndo foi dissociado da histéria da propria regido, da
Instituicdo e da formacdo do seu acervo. Sua constituicdo ndo se limita
apenas a memoria e a conservacdo, mas a uma pesquisa que visa atender
amplo espectro de acontecimentos relacionados a formagdo, aquisicéo,
eventos culturais, politicos e econémicos do continente. Nesta busca,
realizada em meio ao convivio e a colaboracdo dos responsaveis pelo tema
na CAL, ficaram evidentes as relagbes entre as obras dentro de uma
perspectiva inclusiva e critica, a qual esta curadoria optou por colocar em
discussdo a partir de diferentes vertentes da producdo artistica latino-
americana (Relatos Subvertidos, texto curatorial, 2018).

Fig. 3: Vista parcial da exposi¢do Relatos Subvertidos. Foto: Acervo da CAL, 2018.

Como mencionado anteriormente, nessas trés exposi¢des voltadas especificamente

para a exibicdo de recortes do acervo da Casa da Cultura da América Latina notamos a
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presenca do curador como figura central na mediagédo entre acervo e publico. Dada a propria
constitui¢do heterogénea do acervo da institui¢do, “pensar 0 acervo é pensar em categorias de
exibi¢do”, como afirma umas das curadoras (MARTINEZ, 2014, p.1508). Entendemos que ao
se propor a apresentacdo de objetos indigenas ao lado de diferentes obras de arte, de certa
forma as proprias categorizacdes utilizadas para designar os diferentes seguimentos do acervo
séo colocadas em suspenso, chamando atencéo para a questdao apontada por Vincent:

de se pensar nas préaticas curatoriais como algo decisivo nesse processo de
categorizagdo de objetos. [...] J& que ndo ha nada intrinseco que permita uma
classificagdo definitiva dos objetos, o contexto de sua exibicdo dentro do
museu é o que medeia a interacdo entre publico e objetos. E o criador desse
contexto é o curador (2014, p.159).

Podemos dizer que as propostas expositivas apresentadas enfatizam aspectos visuais e
estéticos dos objetos, dispondo de legendas com informages sucintas®®, o que talvez se
explique pelo fato dos curadores responsdveis serem do campo das artes. Porém, as
exposicdes que contaram somente com objetos das colecBes etnograficas de certa forma
também apresentaram essas caracteristicas, nuancando uma oposicdo dual entre exposicdes de
cunho etnogréfico e exposicdes de arte no &mbito da instituicdo. Por fim, vale apontar que nos
detivemos nas propostas de exposi¢Oes que se voltaram especificamente para o0 acervo da
Casa da Cultura da América Latina, mas foram produzidas outras exposi¢cdes com diferentes
propostas tematicas que também contaram com alguns objetos da Colecdo Galvao,

promovidas principalmente por instituicdes externas*.

4 No caso de todas as exposicGes mencionadas ndo foram encontrados documentos com as informagdes
disponibilizadas nas legendas, somente fotografias das exposi¢des montadas que ndo focalizam as legendas. Ja
em relagdo aos textos expogréficos, somente no caso das exposi¢des “Acervo em Pensamento” e “Relatos
Subvertidos” que foi possivel ter acesso aos mesmos. Em ambos podemos dizer que ndo sdo feitas referéncias a
cada uma das cole¢des da CAL, sejam etnograficas ou artisticas. Pude visitar a exposi¢do “Relatos Subvertidos”,
e tampouco havia a informacédo da colecdo de origem nas legendas dos objetos. No caso dos objetos indigenas o0s
tipos de informacGes apresentadas eram: denominagdo do objeto, data (sem data), etnia, e materiais.

4 Em um levantamento preliminar podemos apontar as exposigdes “Okara”, “Entre Séculos — Acervos Publicos
do Distrito Federal”, “Cerrado: uma janela para o planeta”, e “Patrimonio Imaterial Mato-Grossense”. Uma das
propostas de desenvolvimento da utilizacdo do Tainacan na instituicdo é relacionar as informag6es das pecas do
acervo com as informacdes referentes as exposi¢Oes, ou seja, relacionar quais objetos fizeram parte da cada
exposicdo. Assim, no ambito dessa pesquisa, nos valemos de conversas com 0s responsaveis pelo acervo e da
consulta aos documentos disponiveis, que no caso de muitas exposi¢cdes limitam-se a folders e/ou fotografias,
ndo sendo possivel realizar um levantamento detalhado.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que fundamentou a proposta deste trabalho foi a importancia de se almejar uma viséo
critica acerca dos processos sociais e de poder envolvidos na classificacdo de objetos e
cole¢des no ambito da museologia. Nessa perspectiva, ao nos voltarmos especificamente para
a analise da categoria de colecdes etnograficas consideramos importante remontarmos aos
processos historicos que embasam a sua constituicdo. Como buscamos demonstrar através da
revisao de literatura, podemos remontar a formacao de colec¢des de artefatos ndo-ocidentais ao
contexto do colonialismo europeu emergente, com a difusdo das cole¢des de “curiosidades”.
A atividade de colecionamento passaria por uma ruptura epistemolédgica com a consolidagédo
do saber cientifico e de principios de classificacdo metodicos, surgindo as primeiras colecdes
de museus. Nesse contexto de consolidacdo dos museus e dos saberes disciplinares, e
concomitantemente do estabelecimento da antropologia, configura-se propriamente a nogao
de “objeto etnografico”. Inicialmente fundada em oposi¢ao a categoria de “objeto de arte” — ja
que enquanto objetos funcionais os “objetos etnograficos” ndo eram considerados arte —, a
situacdo se modifica a partir do comeco do século XX, surgindo a nogdo de “arte primitiva”.
Podemos complementar que atualmente essa nocdo perdeu legitimidade, devido as
implicacdes etnocéntricas envolvidas na sua constituicdo. Porém, acreditamos que o
“moderno sistema de arte e cultura” (CLIFFORD, 1994) que fundamenta o colecionar no
ocidente continua vigente, sendo a instabilidade do sistema no contexto p6s-colonial uma

questdo em aberto:

Ao enfatizar a transitoriedade do sistema, faco-o com a convic¢do (é mais
um sentimento do terreno histérico movendo-se debaixo dos pés) de que as
classificagOes e apropriacGes generosas das categorias ocidentais de arte e
cultura sdo agora menos estaveis do que anteriormente. Essa instabilidade
parece ligar-se a crescente inter-relacdo das populagbes do mundo e a
contestacdo, desde os anos 50, do colonialismo e do eurocentrismo.
Colecionar arte e coletar cultura acontecem agora num mundo mutante de
contra discursos, sincretismo e reapropriacbes que tém origem tanto fora
como dentro “do Ocidente” (CLIFFORD, 1994, p.82-83).

Também demonstramos através da revisdo de literatura que na realidade atual do
campo museal verifica-se uma relativizacdo dos processos classificatorios primordialmente
atrelados a areas disciplinares, o que se configura como particularmente relevante a
compreensdo da questdo da exibicdo de objetos etnograficos a partir de uma linguagem
estetizante. Adentrando em um nivel mais especifico da pratica museoldgica, entendemos que

a classificagdo enquanto aplicacdo de um processamento técnico que parta de categorias de
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acervo pré-determinadas pode ser limitante, sendo importante que a documentacdo
museoldgica busque dar conta de registrar os diferentes processos de classificacdo e
“reclassifica¢do”, ou seja, 0s diferentes sentidos e significados atribuidos aos objetos ao longo

de suas trajetorias:

A andlise dos quadros classificatorios, uma das varias pragmaticas
envolvidas no processo documentario, empregados nos diversos setores do
conhecimento mostra que a neutralidade ndo existe, é ingenuidade acreditar
na neutralidade. Isso ndo torna a documentagdo menos essencial ao
desenvolvimento da ciéncia, da tecnologia e mesmo da arte até porque todas
essas areas enfrentam o mesmo problema (LOUREIRO, 2008, p.24).

Ademais, um tema importante que ndo foi possivel de ser aprofundado teoricamente é
0 da consolidacdo da abordagem de objetos de museu enquanto documentos e, por
conseguinte, da perspectiva informacional que norteia o tratamento documental de acervos
museologicos. Também ndo nos detivemos em apresentar um histérico dos museus
etnogréficos brasileiros, mas neste &mbito seria interessante analisar a relagdo com o campo
do patriménio no estabelecimento da nocdo de valor etnogréafico atribuido a objetos e
colecdes.

Em relacdo a analise da trajetoria da Colecdo Galvao, consideramos que constitui um
caso particularmente desafiador devido a sua incorporacao ao acervo museoldgico da Casa da
Cultura da América Latina somente em periodo bastante posterior ao da reunido dessa colecdo
etnografica. Nao tendo sido encontrada documentacao referente especificamente a formacao
dessa colecdo, propomos uma contextualizacdo a partir da trajetoria profissional de Eduardo
Galvéo, baseando-nos em referéncias bibliograficas. A guarda dessa colecdo etnografica no
ambito do Centro Nacional de Referéncia Cultural e, posteriormente, do Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional também constitui uma caracteristica
particularmente interessante, dado que esse tipo de acdo ndo se enquadrava propriamente nas
finalidades das instituicbes. Ademais, isso se reflete na propria falta de registro sobre a
colecéo etnografica reunida por Eduardo Galvdo no Arquivo Central do IPHAN, tendo sido
possivel encontrar somente documentos esparsos que se referem de forma ocasional a essa
colecdo etnografica, mesmo que o0s objetos tenham permanecido sob responsabilidade do
orgao até 2002.

N&o obstante, através principalmente do dossié disponivel no arquivo da CAL,
procuramos apresentar uma aproximacao a diferentes categorizagdes e significados atribuidos

aos objetos da Colecdo Galvao nesse periodo anterior & incorporagdo ao acervo museoldgico
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da instituicdo. J& no ambito propriamente museoldgico, nos voltamos especificamente para
aspectos relacionados a documentacdo museoldgica e a producdo de exposicoes, por aludir
justamente a esses processos de atribuicdo de diferentes significados aos objetos
museologicos.

E interessante notar que mesmo a CAL n&o se enquadrando em uma categoria de
instituicdo tradicional, ou seja, ndo constitui propriamente um museu etnografico ou um
museu de arte, de certa forma a instituicdo ainda carrega essas “marcas” ao tratar com os
diferentes seguimentos do acervo museoldgico. Mesmo que ndo utilize um sistema de
classificacdo e ndo necessariamente subdivida o acervo por tipologias, o tipo de abordagem
ainda varia — ndo hé referéncias de autor, titulo e data para os objetos indigenas, para citar um
exemplo. Ademais, podemos dizer que se o enquadramento da Cole¢do Galvdo enguanto
parte do acervo etnografico da instituicdo ocorreu de forma relativamente tacita, o confronto
com outras partes do acervo trazem questfes interessantes, principalmente a partir das
exposicoes. Assim, analisamos particularmente o caso de exposicdes em que foram
apresentadas selecdes de objetos indigenas ao lado de diferentes obras de arte. Em referéncia
especificamente aos objetos da Colecdo Galvéo selecionados para essas exposices, podemos
dizer que a0 mesmo tempo em que de certa forma se eleva o status desses objetos a categoria
da arte ocidental, ocorre um apagamento da proveniéncia dos mesmos. Ou seja, nao é
informado que fazem parte de uma colecdo etnogréfica reunida por Eduardo Galvdo em
determinado contexto historico.

Por fim, consideramos que a pesquisa sobre a trajetoria da Colecdo Galvao poderia ser
complementada com o registro de entrevistas com pesquisadores que realizaram as coletas,
além de responsaveis pela guarda da colecdo no periodo em que esta esteve no ambito da UnB
e posteriormente do IPHAN*. Também consideramos que seja importante o aprofundamento
da pesquisa sobre os objetos da Colecdo Galvdo de acordo com a proveniéncia por grupo
indigena, o que poderia ser realizado com a participacdo de indigenas e de antropélogos, para
inclusive ser possivel lancar luz sobre o grande quantitativo de pecas de origem néo

identificada.

% No ambito da CAL foi realizado um projeto de extensio denominado “Projeto Colegdo Galvdo” em que no
relatério final de 2003 sdo apontadas como uma das atividades desenvolvidas a realizagdo dessas entrevistas,
porém o que ficou registrado dessas agdes nos documentos no arquivo da instituicdo foram somente
apontamentos sucintos de uma entrevista por telefone com Pedro Agostinho.
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APENDICE A - Listagem de dossié da Casa Cultura da América Latina — Colecdo

Galvao

Dossié - Colecdo Galvao

Data-limite | Tipo Numero | Assunto/ Descricéo Observagao
21/09/1977 | - - Pecas indigenas pertencentes ao Incluido no
CIS, alocados no Centro de dossié
Referéncia Cultural. Relacédo enviado pela
resumida, totalizando 400 pecas. 143CR/
IPHAN em
25/04/1995
s/d (197?) | Fichas - Fichas ergologicas do CNRC. Total | Incluido no
de oito fichas de pecas colhidas dossié
pela equipe do CNRC. enviado pela
143CR/
IPHAN em
25/04/1995
s/d (197?) | Catdlogo - Catalogo da mostra "Artesanato Incluido no
(copia) Indigena do Centro-Oeste: Mostra | dossié
das ColecGes Galvdo e CNRC". A | enviado pela
Colecédo Eduardo Galvéo foi 143CR/
proveniente do trabalho de coleta IPHAN em
de pecas etnogréficas pelo referido | 25/04/1995
pesquisador, quando professor de
antropologia da UnB. A Colecédo
do CNRC foi fruto do projeto
Artesanato Indigena da instituicao,
em que foram recolhidos diversos
materiais em expedi¢cdes sucessivas
a diferentes grupos indigenas.
Contém relacdo das pecas.
06/03/1979 | Oficio - Documento enviado pela Incluido no
Coordenadora Geral Adjunta do dossié
CNRC, Clara de Andrade Alvim, enviado pela
ao Chefe da Divisdo de Material da | 14°CR/
Fundacdo Cultural do Distrito IPHAN em
Federal, Rubens de Oliveira. 25/04/1995

Solicita assinar termo de
responsabilidade referente a
empréstimo de pecas cedidas para
exposicao de arte indigena
promovida para comemorar a
inauguracdo do Teatro Nacional de
Brasilia. As pecas referidas se
incluem na colec¢éo de artesanato
indigena do Centro-Oeste,
recolhida pelos antropdlogos do
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CNRC em pesquisas de campo, e
na Cole¢do Eduardo Galvéo. Em
anexo, recibo com relagédo do
material emprestado.

06/08/1986 | Levanta- - Levantamento do acervo Incluido no
mento etnogréfico e de cultura popular da | dossié
Fundacao Nacional Pro- enviado pela
Memoria/DF, realizado pelos 143CR/
antropologos Dirlemando IPHAN em
Alvarenga de Souza e Otilia M. 25/04/1995
Correa Escossia Nogueira. Parte do
"Projeto de Conservacao,
Restauracdo e Catalogacao das
Colecdes Etnograficas e de Cultura
Popular da FNPM - DF", que teria
como etapa conclusiva a
classificacdo sistematica e
tombamento do mencionado
acervo. O acervo etnografico foi
formado inicialmente pela Colecéo
do CNRC e pela Colecdo Galvao,
que foi doada pela UnB, e
posteriores incorporacdes de pecas
avulsas (total de 704 pecas) e 0
acervo de artesanato popular
evoluiu a partir de aquisi¢des feitas
por Aluisio Magalhdes, assim como
dos Projetos de Tracunhaém,
Cachoeira do Brumado e
aquisicoes diversas (total de 57
pecas).
09/12/1986 | - - Programa de Conservagao do Incluido no
acervo etnografico da FNPM - DF. | dossié
Consideracdes preliminares e enviado pela
Relacdo de materiais a adquirir. 143CR/
IPHAN em
25/04/1995
07/11/1988 | Oficio O.FUB Oficio enviado pelo Reitor da Incluido no
Ne° Universidade de Brasilia, dossié
1798/88 Cristovam Buarque, ao Diretor da | enviado pela
Fundagdo Nacional Pr6-Memoria, | 14°CR/
Augusto da Silva Telles. Solicitaa | IPHAN em
reintegracéo da Colecdo Eduardo 25/04/1995

Galvéo para a execucédo do Projeto
Museu da Cultura Indigena de
Brasilia, firmado em acordo com o
Governo do Distrito Federal. O
Projeto previa que a constitui¢do do
acervo para a exposicao "indios do




7

Brasil Cultura e Identidade" se
faria inicialmente com a juncéo das
pecas da colecdo Artindia da
FUNAI com as da colecdo do Alto
Xingu feitas por Eduardo Galvéo.

1990? Termo - Termo de encerramento de Incluido no
processo (n° 40.099.002029/90). dossié
Refere-se a Comissédo de Inventario | enviado pela
de Acervos Museoldgicos. O 143CR/
inventario do acervo etnografico de | IPHAN em
propriedade da FNPM foi realizado | 25/04/1995
em junho de 1990, tendo o total de
767 objetos (14 cedidos a
exposicao itinerante "Arte Popular
Brasileira", na Paraiba). Inclui
Termos de responsabilidade, com a
relacdo das pecas.

18/12/1991 | Memorando | Memo n°® | Relatério enviado por Ana Maria Incluido no
236/91 - Siems Forte, museologa, ao Chefe | dossié
143 CR - da Divisdo Técnica do IBPC. enviado pela
IBPC Refere-se ao trabalho de 143CR/

identificacdo, documentacdo e IPHAN em
higienizacdo do acervo etnografico | 25/04/1995
e de cultura popular da

Coordenacéo Regional do IBPC.

15/01/1992 | Memorando | Memo. n° | Solicita ao Chefe da Divisdo Incluido no
026/92/ Administrativa da 14%CR a dossié
143CR/ elaboracdo de Instrucdo Regional, | enviado pela
IBPC instituindo uma Comisséo de 143CR/

Inventario e Alienacdo para o IPHAN em
acervo etnografico e de cultura 25/04/1995
popular sob administracdo da 142

CR.

04/05/1992 | Portaria Portaria n°® | Constitui Comissdo para avaliagdo | Incluido no

003/92 do acervo etnografico da 142 dossié
Coordenacdo Regional, quanto ao | enviado pela
estado de conservagéo para efeito 143CR/
de alienacéo. IPHAN em

25/04/1995

06/05/1992 | Oficio Of. n° Convite para a participagéo da Incluido no
49/92-14% | museologa Maria de Fatima dossié
CR/ Guimaraes, entdo lotada no Museu | enviado pela
IBPC de Arte de Brasilia-MAB, na 143CR/

comisséo de avaliagdo do acervo de | IPHAN em
objetos etnograficos da 142 25/04/1995

Coordenacdo Regional do Instituto
Brasileiro de Patrimonio Cultural.
Enviado ao Diretor do MAB.
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06/05/1992 | Oficio Of. n° Convite enviado a museologa Incluido no
50/92-14% | Maria de Fatima Guimardes, entdo | dossié
CR/ lotada no Museu de Arte de enviado pela
IBPC Brasilia-MAB, para a participacdo | 14°CR/
na comissdo de avaliacdo do acervo | IPHAN em
de objetos etnograficos da 142 25/04/1995
Coordenacéo Regional do Instituto
Brasileiro de Patriménio Cultural.
19/06/1992 | Relatorio - Relatério de avaliacéo fisica do Incluido no
Acervo Etnografico e de Cultura dossié
Popular da 14%/CR/IBPC/DF pela enviado pela
Comissdo de Inventario e 143CR/
Alienagéo, assinado pelo IPHAN em
antropologo Dirlemando Alvarenga | 25/04/1995
de Souza. Apresenta histérico das
colecdes.
29/08/1992 | Recortede | - Reportagem intitulada "IBPC Incluido no
jornal realiza mostra da cultura indigena”, | dossié
do jornal Diario de Cuiab4, sobre a | enviado pela
exposicdo itinerante "indios do 143CR/
Centro Oeste - a arte do cotidiano”. | IPHAN em
25/04/1995
27/10/1992 | Relatdrio - Relatério conclusivo da Comissdo | Incluido no
de alienacdo do acervo etnografico | dossié
da 142 CR/IBPC. enviado pela
143CR/
IPHAN em
25/04/1995
Abril - Folder - Dois folders da exposicéo "indios
Novembro do Centro-Oeste: a arte do
de 1992 cotidiano / Campo Grande, Cuiab,
Brasilia, Pirendpolis, Goias.
Abril/novembro 1992."
19/04/1993 | Memorando | MEMO/D | Enviado pela Diretora do Incluido no
ID/ Departamento de Identificagéo e dossié
IBPC/ Documentacdo ao Coordenador da | enviado pela
NO. 142 Coordenagéo Regional, com 143CR/
029/03 assunto referente a guarda dos IPHAN em
acervos etnograficos (Colecoes 25/04/1995
Galvdo e CNRC) e solicitacdo de
continuidade de cooperacdo em
torno das atividades de
conservacao e organizacdo dos
acervos citados.
10/10/1994 | Relatorio - Relatorio sobre a exposi¢do "Indios | Incluido no
do Centro-Oeste: A arte do dossié
Cotidiano”, com a qual enviado pela
objetivavam divulgar o acervo 142CR/
etnografico da 142 CR do IPHAN a | IPHAN em
algumas das principais cidades do | 25/04/1995
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centro-oeste sob a jurisdigédo
administrativa da 142 CR do
IPHAN. Em Brasilia, 18 pecas
fizeram parte de mostra durante a
Semana Internacional, em
colaboracdo com a CAL.

25/04/1995

Oficio

Of. No
153/95

Encaminha & CAL dossié sobre a
Colecédo Galvdo montado pelo
antropologo Dirlemando Alvarenga
de Souza da 142 CR/IPHAN.

31/08/1995

Termo

Termo de Custddia Temporaria - A
142 CR/IPHAN/DF envia, para que
fiquem em custddia do Museu das
Bandeiras da 172 SR/IPHAN/GO,
18 pecas etnograficas da colecéo
Galvéo da Universidade de Brasilia
(UnB) e do CNRC, relacionadas no
documento (8 da Colecdo Galvéo e
10 da Colecéo do CNRC).

1995

Recorte de
jornal

Reportagem intitulada "Trancados
Indigenas percorrem o centro-
oeste", do Boletim do IPHAN,
referente a exposicao itinerante
"Tecnologia dos Trancados
Indigenas".

Novembro
de 1995

Folder

Folder da exposi¢do "Tecnologia
dos Trancados Indigenas".
Exposicdo itinerante com pecas do
acervo da 142 Coordenacao
Regional do IPHAN.

1995

Catalogo

Catalogo denominado "Colecgéo
Etnogréafica IPHAN - UnB",
referente a colecdo Galvéo, de
propriedade da Universidade de
Brasilia, e a cole¢do do CNRC,
ambos entdo sob a guarda da 142
Coordenacéo Regional do IPHAN.
Apresenta breve descricdo das 720
catalogadas.

11/04/2000

Termo

Termo de compromisso. Trata da
cessdo de 17 pecas que compdem a
exposicao itinerante denominada
"Armas Indigenas" da 142
Superintendéncia Regional do
IPHAN para uso durante o evento
"500 anos do Brasil" no Museu do
Descobrimento em Porto
Seguro/BA, de 11 de abril a 10 de
julho de 2000. Inclui relacéo das
pecas, sendo 3 de colecdo néo
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identificada, 13 da Cole¢do Galvéo
e 1 da Colecdo CNRC.

27/09/2001

Declaragéo

Declaracdo assinada pela Gerente
Executiva do IPHAN em Brasilia,
Fatima L. M. Cisneiros. Rescisdo
de acordo de guarda da Colegéo
Galvéo celebrado em 1977 e
celebragéo de novo termo com o
objetivo de formalizar a
transferéncia da guarda do acervo
da Colecdo do IPHAN para a CAL.

2002

Termo

Termo de rescisdo do acordo de
guarda da Colecdo Galvao, que
entre si celebram a Fundacao
Universidade de Brasiliae o
Instituto do Patrim6nio Histdrico e
Artistico Nacional.

11/06/2002

Oficio

Oficio N°
151/2002 -
Geréncia
Executiva
de
Brasilia/D
eprot/
IPHAN

Enviado pelo Gerente Executivo do
IPHAN em Brasilia, Claudio
Queiroz, a CAL. Encaminha pegas
do acervo etnogréafico das Colecbes
CNRC e Galvéo, que haviam sido
cedidas ao Museu de Arqueologia e
Etnologia/USP, para composi¢ao
da exposicdo "Brasil 50 mil anos:
uma viagem ao passado pré-
colonial” por ocasido de sua
temporada em Brasilia e que foram
devolvidas a Geréncia do IPHAN
(14 objetos no total).

19/07/2002

Oficio

Oficio N°
183/2002 -
152
Superin-
tendécia
Regional

Encaminha a CAL listas de pecas
etnogréficas que foram
emprestadas ao Museu do
Descobrimento de Porto
Seguro/BA, por ocasido das
comemorac6es "500 Anos do
Brasil", e a0 Museu das
Bandeiras/GO, para constituicdo de
exposicdo permanente do mesmo.

2001 - 2003

Documentos diversos sobre Projeto
Colecgéo Eduardo Galvao:

- Projeto Colecéo Eduardo Galvéo
(s/d).

- Projeto de Extensdo: Agdo
Continua (2001, 2002, 2003). O
projeto foi aprovado no 2° semestre
de 2002.

- Circular n°® 20/DEX de
27/11/2002, solicitando aos
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coordenadores de projetos
comunitarios de extensao o envio
de relatorios.

- Memo CAL n°__ /2003 de
30/01/2002 (cépia). Em atencéo ao
oficio circular n® 20/DEX/2002,
encaminha relatorio parcial do
projeto "Colecdo Eduardo Galvéo".

- Relatdrio final de Projeto de

Extensdo de Acdo Continua (2003).

11/09/2014

Oficio

Oficio n°®
001/2014/
CAL/
unB

Coordenadoria de Acervo da Casa
da Cultura da Ameérica Latina -
CAL/UnB, solicita informac6es
referentes as obras etnograficas da
Colecédo Galvéo e do Centro
Nacional de Referéncia Cultural
cedidas em caréater de empréstimo
ao Museu das Bandeiras.

15/09/2014

Oficio

Oficio n®
001/2014/
CAL/
unB

Coordenadoria de Acervo da Casa
da Cultura da América Latina -
CAL/UnB solicita informacdes
referentes as obras etnograficas da
Colecédo Galvéo e do Centro
Nacional de Referéncia Cultural
cedidas em caréater de empréstimo
ao Museu do Descobrimento.

03/09/2015

Oficio

Oficio n°®
087/2015/
MUBAN/
IBRAM

Responde Oficio n°
001/14/CAL/UnB. Envia em anexo
parecer técnico da conservadora do
IBRAM (Nota Técnica n°® 9/15 de
24/06/2015) acerca das pecas
emprestadas ao Museu das
Bandeiras e solicita possibilidade
de revalidacao do Termo de
Custodia. Relaciona 20 objetos no
total.

s/d

Documentos diversos sobre
Eduardo Galvao/Colecdo Galvao:

- Biografia Eduardo Galvao (1921-
1976) (s/d, sem autoria).

- "Eduardo Galvéao, 20 anos
depois"” - Roque de Barros Laraia
(Anuério Antropoldgico - 1996).

- Trechos do prefécio de Darcy
Ribeiro ao livro "indios e Brancos
no Brasil - Encontro de
Sociedades", de Eduardo Galvao.

- Lista de documentos com autoria
de Eduardo Galvao encontrados no
Catalogo Biblioteca Marechal
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Rondon do Museu do indio,
pesquisado em 15/01/2001.

- Manuscript Collection 2 -
Charles Wagley Papers, pesquisado
em 18/10/2001.

- Entrevista Pedro Agostinho
(topicos).

- Documento com topicos sobre
Eduardo Galvéo e a Colegéo
Galvao.

- Documento com referéncias
bibliogréficas e levantamento do
namero de pecas da colecdo de
acordo com o grupo indigena.

- Colecédo Galvao/Projeto: A Arte
Xinguana (PIBIC).

- Breve descricdo da Colecéo
Galvéo/Colecdo CAL/Colecéo
CNRC.

s/d

Listas

Listagens sobre a Colecdo Galvao:
- Listagens das pecas da Colecéo
Galvao.

- Listagens de pecas nédo
localizadas.

- Listagem de material alienado.

- Listagens com informacdes
adicionais de conferéncias.

s/d

Documentos manuscritos.

s/d

Fotografia

Fotografias Galvédo e CNRC -
condi¢des iniciais.

s/d

Fotografia

Fotografias acervo CAL - Colegéo
Galvdo e CNRC.

s/d

Fotografia

Fotografia do Eduardo Galvéo.
Foto: Heinz Forthmann (original).
Encaminhada pelo Prof. Marcos
Merides, curador da colecdo Heinz
Forthmann de propriedade da
familia.
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APENDICE B - Listagem de dossié da Casa Cultura da América Latina — Coleg&o

CNRC

Dossié - Colegdo CNRC

Data-limite

Tipo

NUmero

Assunto/ Descrigao

Observagéo

13/12/1994

Nota de
venda

(copia)

N° 21948

Nota de venda de artesanato
indigena da Artindia - Fundacéo
Nacional do indio/Ministério da
Justica & Fundacdo de Cultura e
Turismo de Cuiaba (relacédo de 3
pecas).

Anotacao no verso: "Colecao
adquirida na Artindia da Funai em
Cuiaba com o objetivo de substituir
7 pegas furtadas durante a exibicéo
da exposicdo "Indios do Centro
Oeste: a arte do cotidiano”, nesta
capital em meados de 1992."

22/02/2002

Termo

Termo de cesséo de uso da colecéo
etnografica do CNRC e de
mobiliario que entre si celebram a
Fundacao Universidade de Brasilia
e o Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional.
Conta com anexos: Relagéo das
estantes de aco, Listagem da
Colecdo Etnografica - CNRC
(incluidas as pecas da colecdo nao
identificadas).

10/06/2002

Autorizacdo

Autorizacdo de saida do IPHAN de
12 estantes de aco e caixas de
papeldo com material etnogréafico

s/d (2002?)

Declaragéo

Declaragéo do IPHAN de entrega
de 12 estantes de aco e 672 pecas
etnograficas conforme listagens
anexas do Termo de cesséo de uso
da colecdo etnografica do CNRC
(315 pecas etnograficas) e do
Termo de Rescisdo do acordo de
guarda da Colecdo Galvao (357
pecas etnograficas).

s/d (2002?)

Recibo

Declaragéo de recebimento pela
Casa da Cultura da América Latina
de 12 estantes de aco e 672 pecas
etnogréaficas conforme listagens
anexas do Termo de cesséo de uso
da colecdo etnografica do CNRC




84

(315 pecas etnograficas) e do
Termo de Rescisdo do acordo de
guarda da Colecéo Galvao (357
pecas etnograficas).

2003

Projetos

Documentos sobre Projeto -
Colecdes Etnogréficas:

- Projeto de extenséo: agao
continua (2003)

- Projeto ColecGes Etnograficas
(s/d)

- Projeto Colecdo Galvéo (s/d)

02/12/2004

Documento manuscrito com
relacdo de 3 pegas emprestadas,
com prazo para devolucéo até
06/12/2004.

12/12/2006

Memorando

SCOn.
445/2006

Enviado pelo Servico de Convénio
e Contratos para a Casa da Cultura
da América Latina, com assunto
referente a encerramento de
vigéncia do Contrato n. 04377 -
FUB/IPHAN em 22/02/2007.

23/01/2007

Oficio

OE CAL
nO
001/2007

Enviado ao Superintendente do
IPHAN, solicitando
pronunciamento quanto ao interesse
de renovacéo do acordo celebrado
através do Termo de Cessao de uso
da colecgdo etnografica CNRC,
contrato com término previsto para
22 de fevereiro de 2007.

18/05/2007

Memorando

nO
046/2007

Enviado pela Casa da Cultura da
América Latina ao SCO/DAF,
solicitando orientacdo de como
proceder em relagéo ao
encerramento da vigéncia do
contrato n° 04377-FUB/IPHAN,
pois o setor do IPHAN responsavel
pelo acordo anterior ndo existe
mais.

s/d (2007)

Relatério

Relatério de Convénio FUB -
IPHAN, de autoria de Anelise W.
Ferreira, Coordenadora do Acervo
da CAL.

s/d

Etiquetas

Cerca de 45 etiquetas antigas de
pecas da Colecdo CNRC.

s/d

Listas

Listagens da Colecdo CNRC:

- Anexo ao Termo da Cesséo de
Uso da Colegdo Etnogréfica -
CNRC

- Pecas néo relacionadas na relagéo
que acompanhou 0 Termo de
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Doacéo

- Listagem das pecas da Colec¢éo
CNRC

- Copia da planilha digital




