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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar o processo de inflexdo na comunicagao
museoldgica do Memorial dos Povos Indigenas - MPI (museu antropoldgico -
etnografico), onde o patriménio imaterial adquiriu maior difusdo por intermédio de
aplicacbes da Museologia Social. Foram utilizados como base de andlise o
Programa de Trocas Culturais Moitar4 (2015-2017) e o Projeto de dinamizacdo
Culturas Vivas (2018-2019), desenvolvido pelo Centro de Trabalho Indigenista - CTI.
Tais projetos se efetivaram como formas de uma politica institucional do MPI, sendo
pautados na perspectiva de uma museologia social em um espaco de
representatividade e resisténcia. Desse modo, se tornaram apontamentos para
novas maneiras de exercicio do protagonismo e autoafirmacao dos povos indigenas
brasileiros em espacos culturais. Estando atualmente estes povos em um
seguimento de reapropriacdo de suas narrativas em espacos de memodria,
resultando na intensificacdo da onda de processos museoldgicos participativos e na
perspectiva dos Museus Indigenas e suas formas contemporéneas de dialogo e
compreensao com museologia.

Palavras-chave: Museologia Social; Museus Indigenas; Patrimonio Imaterial;
Comunicacdo em museus; Memorial dos Povos Indigenas.



ABSTRACT

This work seeks to present the inflection process of the museological communication
of the Memorial dos Povos Indigenas - MPI (Indigenous People Memorial) —
anthropological - ethnographic museum —, where intangible heritage acquired greater
diffusion through applications of the sociomuseology. By using the Cultural Exchange
Program Moitard (2015-2017) and the dynamization project Culturas Vivas (2018-
2019) developed by the Centro de Trabalho Indigenista - CTI (Indigenist Work
Center) as basis of analysis. These projects have become effective as a form of an
institutional policy developed by the Memorial, based on the perspective of a new
wave in museology, in a space of representativeness and resistance. This system
become a new way of exercising the protagonism and self - assertion of brazilian
indigenous peoples into cultural spaces. Those peoples are in a process of
reappropriation of their narratives in spaces of memory, configuring the intensification
of the participatory museological processes among indigenous peoples, resulting in
the perspective of Indigenous Museums and their contemporary forms of dialogue
and understanding with the museology.

Keywords: Sociomuseology; Indigenous Museums; Intangible Heritage;
Communication in Museums; Memorial dos Povos Indigenas.
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MEMORIAL

Quando ingressei no curso de Museologia no ano de 2013, minha ideia sobre
0 que seria efetivamente a Museologia era vaga. A principio, a Unica coisa que
passava pela minha cabeca como atuacdo de uma museologa seria a montagem de

exposi¢oes e a dire¢gdo de museus.

Amadureci esse pensamento logo na primeira visita a campo. Naquela ocasiao,
conheci o setor de restauracdo da Céamara dos Deputados e tive a primeira
desconstrucdo do "estere6tipo museoldgico"! que em realidade apresenta uma
confusdo entre as designacdes de uma(o) museologa(o)? e profissionais que atuam

na area da curadoria® ou especificamente na area da museografia®.

No decorrer dos semestres, comecei a ter a dimensado do quao amplo € o
campo de atuacédo da Museologia e do profissional formado. Desse modo, desenvolvi
meu interesse primeiramente pela area da documentacédo no quarto periodo do curso

com a disciplina de Analise da Informacao.

Dentro das discussfes de semidtica, terminologia, vocabulos controlados e
recuperacdo da informacdo observei a importancia desse processo informacional
dentro de qualquer instituicdo, principalmente no museu, onde a ideia de preservar,
recuperar e tornar acessivel um universo de informacdes € um pilar de extrema

relevancia.

1 Quando se apresenta o curso de museologia ou a existéncia da(o) muse6loga(o) a alguma pessoa
gue ndo tenha um conhecimento mais profundo sobre o desempenhar dessa profissdo, a primeira
associacdo realizada entre o esse profissional e seu campo de atuacdo é a montagem de exposicdes
ou direcdo de instituicdes museais, onde a(o) musedloga(o) € visto como instancia méxima desse
processo.

2*0 termo musedlogo pode ser aplicado ao pesquisador cujo objeto de estudo esta voltado para uma
relacdo especifica entre 0 Homem e a realidade, caracterizada como a documentagéo do real pela
apreensdo sensivel direta. Seu campo de atividade estd essencialmente ligado a teoria e a reflexdo
critica sobre o campo museal, de modo que o seu trabalho ndo esta limitado ao espaco do museu [...]”
(DESVALLEES, et al. 2013).

3“[...] considera curadoria como o processo que integra todas as agdes em torno da colegdo ou do
objeto museoldgico: aquisicdo, pesquisa, conservagdo, documenta¢do, comunicacdo (exposi¢do e
educacgéao). Nesse sentido, todos aqueles inseridos nesse processo sao curadores.” (idem).

4 “Técnicas ligadas as exposigdes, estejam elas situadas dentro de um museu ou em espagos nao
museais|...]” (idem), sendo assim, profissionais como designer expografico que atuam com a ideia de
otimizagéo do espaco em rela¢@o a uma proposta narrativa — podendo esta ser criada por uma curadora,
por exemplo — para que a mesma consiga se expressar no ambiente ou o cenégrafo que como
exemplifica Botalo (2001, p.11) procura fazer uma composicdo dos elementos que compdem tal
narrativa de modo a criar um espetaculo.



Em seguida, tive contato com a disciplina de Informacdo e Documentagao
Museoldgica, oportunidade em que aprendi efetivamente a utilizar os conhecimentos
tedricos da documentacdo na Museologia e pude compreender como lidar com a
gestdo informacional do acervo e como esta impacta diretamente em um dos tripés

da &rea, a comunicagédo com o publico.

Obtive conhecimentos praticos na area de preservacdo, conservacao e
restauro, campo que sempre me interessou principalmente pela proximidade com
nocdes de quimica e biologia. O outro tema que me chamou atencdo me foi
apresentado logo no segundo semestre: a disciplina Antropologia da Arte me inseriu
no contexto antropoldgico e me mostrou as probleméticas da producao artistica das
diversas sociedades em relacédo ao modo ocidental de interpretar, classificar e tentar

comunicar determinadas manifestacfes socioculturais.

Mas foi durante o meu sétimo semestre no desenvolvimento da disciplina
Museu, Museologia e Pesquisa na Contemporaneidade (MMPC) que acabei
conhecendo mais a fundo a Antropologia e sua relagdo complexa com a Museologia,
suas implicacdes na gestédo do patriménio cultural de diferentes povos e isso me fez
guerer trabalhar com essa relacédo. A proposta de trabalho final desta disciplina era
um projeto que relacionasse Museologia e Antropologia com tudo o que foi visto

durante o semestre.

Fiz um projeto dessa disciplina tendo como objeto de estudo o Memorial dos
Povos Indigenas (MPI). O projeto era voltado para a teoria museoldgica aplicada a
museus com acervo antropoldgico/etnografico, um tipo de analise sobre

documentacdo museoldgica e sua influéncia na expografia dessa tipologia de acervo.

No decorrer da minha vivéncia académica, fui me debrucando sobre questdes
socioculturais em diversos ambitos. A tematica indigena entrou no meu contexto social
tanto por implicacbes pessoais quanto pela prépria abordagem sociopolitica dos
direitos humanos, da luta de classes e de questdes sobre sustentabilidade ambiental,
tépicos que sempre foram alvo da minha preocupacéo desde que tomei consciéncia

de suas respectivas significancias para a sociedade.

Quando comecei a esbocar o que efetivamente pesquisar para o meu Trabalho
de Conclusdo de Curso, tinha trés ideias principais, duas delas eu considerava

interessantes, porém, tinha obtido pouco contato com a tematica até entdo e eram



questionamentos antigos. Ja a minha terceira opcdo era fazer algo que pudesse
envolver a minha nova inquietacdo, a questdo etnologica e antropoldgica sendo
trabalhada dentro do museu que detém essa tipologia de acervo. Sendo assim utilizei
do ja tinha estudado para o projeto que elaborei na disciplina de MMPC e optei por

esta.

Decidi trabalhar com a teoria museoldgica relacionando-a com os impactos da
documentacdo museoldgica na comunicacao expografica desse acervo e esse foi o
meu primeiro projeto de TCC — desenvolvido durante a disciplina de Introducdo ao
Trabalho de Concluséo de Curso (ITCC). Foi participando dos eventos e conhecendo
0 Moitard® que pude constatar que o Memorial elencava praticas imateriais ao seu
modo de disseminacgao dos saberes tradicionais e também se apoiava nessas praticas

para determinar sua atuacao politica perante a luta dos direitos indigenas.

Percebi que o Memorial tinha uma questdo mais expressiva e decidi que
gostaria de escrever sobre ela. Procurei minha orientadora para conversar sobre a
possibilidade de modificar o projeto e comecar algo novo, assim apresentei a minha
nova intencao: trabalhar com as expressdes de imaterialidade dentro do MPI e como

iISSO se encontra com praticas de uma Museologia Social.

Essa questdo me parecia mais pertinente do que a anterior por evidenciar o
foco do trabalho do Memorial na valorizacdo e preservacdo do patriménio cultural
indigena, assim como na defesa politica desses povos. Em 2018 comecei a estagiar
no Memorial como integrante do projeto de dinamizacdo da instituicdo que foi
desenvolvido pelo Centro de Trabalho Indigenista (CTI) até 2019, atuando
principalmente na documentacdo, acondicionamento do acervo e realizacdo de

atividades educativas.

Desse modo, resolvi pesquisar essa inflexdo da funcdo social do museu saindo
das abordagens mais tradicionais em direcao ao fomento da imaterialidade, que esta
presente nas atividades que sdo promovidas pelo Memorial, como uma forma

elementar de comunica¢do museoldgica dentro da instituicao.

5 Programa de trocas culturais que foi aberto oficialmente no dia 26 de outubro de 2015 com afinalidade
de fomentar o didlogo entre a comunidade e o0 MPI na promocéo da cultura indigena. Sua primeira
edi¢cdo ocorreu durante as quintas-feiras até 17 de dezembro do mesmo ano. Disponivel em
<https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2015/10/25/memorial-dos-povos-indigenas-abrigara-programa-
de-trocas-culturais/>. Acesso em: 08. mai. 2018.
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INTRODUCAO

Memorial dos Povos Indigenas: histérico de luta pelo seu lugar®

Pensado por Darcy Ribeiro e projetado por Oscar Niemeyer, a edificacado que
deu origem ao Memorial dos Povos Indigenas (MPI) anos depois de concluida, teve
sua construcao finalizada no ano de 1987 em um espaco doado pela Companhia
Imobiliaria de Brasilia (Terracap), situado no Eixo Monumental proximo ao Palécio do
Buriti. Apés o término da sua construcao, o MPI teve diversas dificuldades para se
estabelecer.

Seu primeiro impasse ocorreu em 1987 quando o entdo governador do Distrito
Federal, José Aparecido de Oliveira, depois da conclusédo do projeto, decidiu que
deveria mudar a finalidade inicial do espaco e destina-lo a um Museu de Arte Moderna
de Brasilia e ndo mais o Memorial dos Povos Indigenas (ITS, 2007, p. 38). Tendo em
vista a ndo abertura da instituicdo como um local destinado a cultura indigena, houve
uma grande revolta por parte desta comunidade e companheiras (0s) da causa,

resultando em manifestacdes para o retorno da funcao inicial do MPI (Ibidem, p. 38).
Figura 1: Localizacdo do MPI
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Fonte: Google maps. 2018.

6 “Constelagao particular de relagdes sociais, que se encontram e se entrelagam num lo cus” (MASSEY,
2000, p. 184). Essa definicao dialoga com a proposta de espaco de convivéncia que o Memorial procura
desenvolver em suas préticas educacionais e culturais, sendo principalmente aplicada em sua relagao
direta com os indigenas, elucidando o espago como de total pertencimento dos grupos e suas
necessidades.
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Nesse processo € interessante apresentar a intervencdo que foi elaborada
pelos proprios indigenas no espaco. Foram convocadas duas grandes liderancas
indigenas, os Pajés Sapaim Kamaiurd e Prepori Cayabi que realizaram um ritual de
protecdo no museu. Esse ritual configurava a invocacao de um espirito denominado
Mamaé Catuité que deveria proteger o espaco até que ele retomasse sua funcéo
inicial que era abrigar um museu indigena.

O espaco ficou trés anos desativado, entre 1987 a 1989, neste ultimo ano
ocorreu a mudanca na esfera responsavel pelo museu, que passou a ser de ambito
federal. Em 1990, o presidente Fernando Collor de Mello, dando continuidade & ideia
do governador José Aparecido, inaugurou o espaco como Museu de Arte Moderna de
Brasilia que recebeu a mostra do artista venezuelano Armando Reveron com a
presenca do entdo presidente da Venezuela, Carlos Andrés Peres nainauguracao.

Nessa data, uma forte chuva atingiu o prédio e provocou goteiras que
colocaram em risco a integridade das obras, assim o espaco acabou por fechar as
portas. Em fevereiro de 1992 Fernando Collor tentou novamente colocar em pratica
outro plano que ndo contemplava o projeto inicial e assim foi anunciado pelo entado
secretario geral da Presidéncia da Republica, Oto Agripino Maia, que 0 espaco
abrigaria agora o Museu de Arte Contemporanea do Brasil, porém, essa instituicao
nao chegou a sair do papel (lbidem, p. 39).

Mesmo diante de todos esses eventos, as manifestacdes a favor da restituicao

do Memorial como um local para a cultura indigena nao pararam.

Liderancas indigenas, artistas e intelectuais continuaram realizando
mobilizacbes e manifestacdes pela retomada do espaco. O Movimento
Artistas pela Natureza, que contava com a participacdo de representantes de
varias tribos indigenas brasileiras, propds transformar o prédio abandonado
na sede do Centro de Cultura Indigena e Ambiental. No dia 25 de fevereiro
de 1992, o grupo chegou a promover a retomada simbdlica do prédio, por
meio de uma série de rituais, divulgando uma carta aberta a sociedade
brasileira. Desarmadas, familias inteiras de indios realizaram uma “invaséo
da paz” no museu. Os indios comecaram a manifestacao em frente ao prédio
do Museu do indio com uma corrente que, segundo Estevdo Taukane, da
tribo Bakairi (MT), serviu para fortalecer o pensamento positivo e abrir 0s
caminhos desejados. Os representantes Xavante e Guajajara também
fizeram um ritual evocando os espiritos a “sensibilizarem os coragdes dos
homens do poder”. (Ibidem, p. 39).

Os diversos projetos de ocupacédo do espaco continuaram a ser apresentados,
e o proximo selecionado ficou ainda mais distante da ideia inicial elaborada por Darcy
Ribeiro. Surgiu a intencdo advinda de lideres parlamentares de transformar o espaco

na sede da Camara Legislativa do Distrito Federal, tal sugestao foi rejeitada por Eliane
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Rangel, diretora do Departamento de Arquitetura da Secretaria de Desenvolvimento
Urbano, por questdes técnicas (Ibidem, p. 40).

Ainda assim a saga do Memorial ndo terminou, sendo o mesmo reinaugurado
em 29 de dezembro de 1994 como um museu que carregava a memdria candanga, o
Museu de Brasilia. Este Museu funcionou durante trés meses como um braco do
Instituto Historico e Geografico do Distrito Federal e apés esse periodo fechou as
portas novamente.

Em marco de 1995 ocorreu outra mudanca na esfera de administracao do local,
gue passou de federal para distrital, e desse modo, 0 espag¢o sucedeu um processo
de revitalizacdo para finalmente dar origem ao museu para os indigenas. O Memorial,
entdo, estava prestes a desempenhar a funcéo para qual ele foi criado, o pajé Sapaim
foi convidado a vir retirar o espirito de Mamaé Catuité que guardou 0 espaco por um

periodo de seis anos.

O espirito de Mamaé Catuité foi “despejado” no dia 15 de margo, conforme
relato do jornalista Lourenco Fraguas, no Correio Braziliense de 16 de abiril
de 1995. “Sapaim, pajé Kamaiura do Alto Xingu, fumou cigarro de sete ervas
(pajés petan), balbuciou coisas ininteligiveis, fez pajelanca e ordenou: ‘Vai
embora, Mamaé Catuité!” Sapaim contou que viu espirito grande e outros
pequenos correndo ao redor da oca do memorial. Sapaim ficou 14 20 minutos
e viu Mamaé Catuité ir embora em sua roupagem de palha. Depois disso dois
raios riscaram o céu da tarde daquela quarta-feira chuvosa. Sapaim disse que
estava tudo bem.” (ITS, 2007, p. 41).

Os responsaveis que conduziram o Memorial a sua realizacdo foram a
Secretaria de Cultura do Distrito Federal, Maria Duarte, em conjunto com Ana LUcia
Pompeu, Diretora do Patriménio Historico e Artistico, e o entdo governador do DF
Cristovam Buarque. Na data de 19 de abril de 1995, “Dia do indio”, na presenca das
liderancas dos povos Karaja, Kuikuro, Terena e Xavante ocorreu a cerimdnia para
reestabelecimento do espaco em forma de taba Yanomami, que finalmente viraria um

Museu destinado aos povos indigenas (Ibidem, p. 40).

Mesmo apoOs essa retomada simbolica do espaco feita com a presenca das
liderancas no ano de 1995, o Memorial permaneceu em desuso e fechado durante 4
anos. O espaco foi utilizado em 1997 para velar o corpo do indigena Galdino Jesus
dos Santos’, que foi brutalmente assassinado por um grupo de jovens brasilienses na

noite do dia 20 de abril daquele ano.

" Galdino Jesus dos Santos da etnia Patax6 Ha-hé-h&e saiu da Bahia para Brasilia em virtude do “Dia
do Indio” para se reunir com outras liderangas indigenas em manifestagéo sobre demarcagéo de terra.
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A inauguracéo efetiva do Memorial dos Povos Indigenas sé ocorreu no dia 16
de abril de 1999 e desde entdo a instituicdo esta em funcionamento. “[...] Quando 55
indios do Alto Xingu, liderados pelo chefe Aritana Yawalapiti e outros chefes indigenas
realizaram um ritual para comemorar a reabertura do prédio como Memorial dos Povos
Indigenas” (Ibidem, p. 41). Em 6 de dezembro 2007, ano do centenario de Oscar
Niemeyer, o Memorial dos Povos Indigenas foi tombado quanto a sua edificacao pelo
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan).

Essa iniciativa foi fruto de uma homenagem direcionada a Niemeyer na qual
vinte e quatro obras escolhidas por ele mesmo receberam a inscricdo no livro de
tombo do Iphan. Neste mesmo ano o primeiro diretor de origem indigena assumiu a
gestdao do Memorial, Marcos Terena do grupo Xané. Sua posse ocorreu em 9 de

agosto, dia em que é comemorado o Dia Internacional dos Povos Indigenas.

Localizacao e Estrutura

A localizacdo do Memorial dos Povos Indigenas esta situada no meio do Eixo
Monumental, em frente ao Memorial Juscelino Kubitschek, ladeado pelo Palacio do
Buriti, pela Céamara Legislativa e pelo Tribunal de Justica do Distrito Federal e
Territorios (TIJDFT).

A cidade de Brasilia, ou em termos oficiais, o Conjunto Urbanistico de Brasilia
foi reconhecido pela Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) no ano de 1987 como Patrimdénio Cultural da Humanidade, trés
anos depois, em 14 de marco de 1990 o Iphan tombou® o Conjunto Urbanistico de
Brasilia. Para efeito de preservacao da cidade, o tombamento é mantido seguindo as

escalas urbanas do Plano Piloto de Brasilia idealizado por Lucio Costa.

Desse modo o que esta sob protecdo do 6rgdo é a concepcao da cidade, que

se expressa fisicamente através das quatro escalas urbanisticas: a monumental,

Em 2004, a Praca do Compromisso localizada na quadra 703/704 sul teve seu home alterado para a
indio Patax6 Galdino Jesus dos Santos. (DISTRITO FEDERAL, 2004).

8 O tombamento é um instrumento de protecdo patrimonial criado em 1937 pelo decreto lei n® 25. Essa
ferramenta tem o papel de conservar bens materiais moéveis ou iméveis que sejam considerados
portadores de valores culturais relevantes para a sociedade. E papel do IPHAN fiscalizar e
regulamentar acdes que prezem pela manutenc¢éo dos bens tombados, assim como delegar obrigacfes
para a sociedade civil em relacao a auxiliar nessa conservagdo. (RABELLO, 2015, p. 1).
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residencial, gregaria e bucdlica®. Sendo assim, a cidade ndo é tombada em um
conjunto especifico de prédios e sim em um contexto urbano mais amplo. O Memorial
dos Povos Indigenas esté inserido na escala monumental definida pelo artigo 6° da
portaria de n° 166/2016 como “[...] a marca de efetiva capital do Pais e constitui-se
nos espagos de carater civico e coletivo ao longo do Eixo Monumental, desde a Praga
dos Trés Poderes até a Praca do Buriti.”

As edificacOes da cidade nao estdo necessariamente tombadas por estarem
inseridas no conjunto urbanistico, mas o caso do MPI é diferente pois o0 seu prédio foi
projetado por Niemeyer e houve o seu tombamento em 20071, sendo assim, a
instituicdo estd inserida duplamente na perspectiva desse instrumento de protecao,
algo significativo considerando seu historico de varios fechamentos e tentativas de

retirada do espaco de sua designacgao original.

Em relacdo ao edificio, o desenho criado pelo arquiteto foi inspirado nas
construcdes do grupo indigena Yanomami. A configuracdo das tabas (aldeias) dos
Yanomami € composta de formas circulares que contém um vao ao centro. Niemeyer

idealizava para 0 museu:

Figura 2: Fachada do Memorial

Uma constru¢do circular com 70 metros de
didmetro, com salas abrindo para um grande
pétio interior. Solugdo que visa manter o clima
de intimidade e respeito que um museu reclama.
Uma larga rampa levard os visitantes ao
primeiro andar. Ali ele entrara em contato com
0s servigos de recepc¢do, controle, ficharios e, a
seguir, com o0 museu propriamente dito.
(NIEMEYER apud ITS, 2007).

9Ver portaria do IPHAN n° 166 de 11 de maio de 2016 para as definicdes e caracteristicas de cada
escala. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Portaria_n_166_de_11 de_maio_de_2016_.pdf>.
Acesso em: 5 jan. 2019.

10 Devido ao centenario do arquiteto em 2007, foi enviado ao Iphan uma lista de 24 obras selecionadas
pelo proprio Niemeyer para tombamento, esse processo foi consolidado em 2017. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/ministerio-da-cultura-determina-tombamento-de-obras-
de-oscar-niemeyer.ghtml >. Acesso em: 5 jan. 2019
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A rampa principal de entrada da acesso a uma portaria de vidro ao lado
esquerdo — entrada do espaco expositivo — e & uma biblioteca e sala da dire¢cdo ao
lado direito. Internamente, a area expositiva é toda a extensdo da rampa circular
inclinada com cerca de 1386,82 m?, as paredes do interior da rampa séo compostas
de vidro do chédo ao teto que da visdo para o terreiro e as da parte externa sdo de
concreto, ambas com altura de 3,45 metros.

Ao meio dessa rampa h&a um pequeno auditério de 58,95 m2 composto de 48
cadeiras fixas e um teldo, ha também uma cabine de projecdo medindo 7,22 m? antes
das cadeiras. Posterior ao teldo h& dois sanitarios com 4,73 m? cada, porém, ambos

estao interditados para uso.

Figura 3: Planta baixa da instituic&do 1

_ Legenda 5
S 1. Auditério
Banheiros

2

3. Biblioteca/Sala direcéao

4. Entrada espaco expositivo
5

Entrada do Memorial (rampa)
Fonte: Anexo | Relatério CTI 2019

Ao final do espaco expositivo proximo a saida ha um local dedicado a loja do
MPI, onde uma diversidade de artesanatos de producédo indigena é exposta e esta
disponivel para compra. Saindo da porta de vidro, que separa a area expositiva do
resto da edificacdo, ha um espaco com mesas e cadeiras e a esquerda um grande
balcdo. Ao lado desse balcéo esta localizada a copa e dentro desta ha um cémodo
gue funciona como depoésito de materiais. Ao lado da copa h& a sala de seguranca e

logo em seguida os sanitarios, masculino a esquerda e feminino a direita.
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Em frente a essa area com mesas e cadeiras ha o terreiro — espago central
parcialmente aberto que conta com uma concha projetada para favorecer a acustica
do local —, o terreiro € composto de areia no chdo e plantas que envolvem a parede
circular de vidro — E principalmente nesse espaco que ocorrem as atividades,

celebragbes, rituais e outros eventos da institui¢cao.

Seguindo para a outra parte do Memorial, ha uma entrada restrita a equipe do
MPI que da acesso a sala da administracdo. Mais a frente ha a entrada para a area
técnica onde estdo localizados respectivamente, o0 depdsito — espaco de
acondicionamento dos materiais expositivos que tem cerca de 176,18 m? —, as salas
de restauro — espaco composto por duas salas, uma de 31,98 m? que se interliga a

outra de 26,66 m? por uma parede semiaberta.

Entre essas duas salas ha dois pequenos sanitarios para uso dos profissionais
gue ali atuam. Em sequéncia esta a reserva técnica — local de guarda do acervo com
extensdo de 129,80 m2 — € o ultimo espaco do Memorial, salientando que a reserva
esta no subsolo devido a inclinacdo do prédio. No ano de 2015 a fachada externa da
instituicdo ganhou em toda a sua extenséo grafismos nas cores preto e vermelho em
referéncia aos povos do Parque Nacional do Xingu. A pintura foi concebida no ambito

da abertura do Moitara e permanece até o momento na edificacéo.

Figura 4. Planta baixa da institui¢&o 2
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Legenda

1. Copa e sala de seguranca

2. Sanitarios

3. Sala administracao

4. Depbsito
5. Salas Restauro
6. Sanitarios

7. Reserva Técnica

Fonte: Anexo | Relatério CTr2019
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Neste estudo tenho a finalidade de apresentar dentro do recorte temporal dos
anos de 2015 a 2019 o processo de inflexdo na abordagem da comunicacdo de um
museu tradicional antropoldgico/etnografico como Memorial dos Povos Indigenas,
onde o imaterial ganhou relativa amplitude em relacéo a materialidade do patrimdnio.
Nesse contexto, o seu processo de difusdo contribuiu para um discurso préatico de
uma museologia social aplicada ao contexto indigena, esse discurso ficou mais
estruturado e fortalecido na instituicdo com o amparo de um programa intercultural

(2015) e um projeto de gestao compartilhada (2018).

Igualmente, pretendo verificar se 0 estabelecimento de politicas institucionais
pautadas no protagonismo, visibilidade, integracdo e pertencimento dos povos
indigenas com suas expressdes culturais corrobora com diretrizes de um novo
processo museal. Processo esse que resulta em modificacfes e reflexdes tanto no
modo da gestdo publica e compartilhada de espacos culturais, como também no
ambito da relacdo entre esses povos, suas concepcdes e necessidades de
“‘patrimdénio”, a museologia e antropologia, realizando assim novos caminhos na

aplicabilidade desse campo interdisciplinar e dinamico.

Na antropologia os processos museoldgicos entre populacdes indigenas
oferecem configuracdes especificas do protagonismo representacional pds-
moderno. Esta ruptura politica e conceitual abriu um importante espaco para
uma revisao critica do olhar antropologico sobre o “outro” construido através
das colecdes etnogréficas, concomitantemente nos convidando a
compreender 0s novos discursos e representacdes elaborados sobre si pelos
outrora classicamente representados. (GOMES, 2018, p. 39).

Evidenciando como os povos indigenas estdo nao s6 apoiando mas buscando
usufruto dos espacos que sdo apresentados por outros como deles, este trabalho
também se propde a realizar essa ligacao entre acbes que podem ser consideradas
um diferencial relevante no andamento dessa nova museologia participativa no pais.
Pontuando a funcdo social do museu em comunicar uma cultura de modo a cooperar
na liberdade de compreensao, disseminacao e expressao dos detentores da mesma,

através das novas abordagens das praticas da Museologia Social.

Procurei esbocar também como estdo sendo construidos esses caminhos de
forma metodoldgica para uma nova pratica museal, as experiéncias de alguns locais
e instituicbes que se inserem nessa vertente, de modo mais participativo como o caso
do Museu dos Kanindé (CE) ou o caso do proprio MPI. O resultado sdo experiéncias
gue sustentam a aplicabilidade das teorias da Museologia Social de forma adaptada

a necessidade dos produtores culturais em questdo, e também em conjunto com
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outras éareas do conhecimento, confirmando a relevancia desse seguimento

multidisciplinar.

O Memorial dos Povos Indigenas é classificado de acordo com sua tipologia de
instituicdo e acervo, por um questionério auto declarativo do Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram) como um museu tradicional/ classico e antropolégico/ etnografico!.
De acordo com os dados exportados da nova plataforma Museusbr — atualizados em
maio de 2017 — o Memorial é uma instituicdo integrante da Rede Nacional de
Identificacdo de Museus (ReNIM)?2 e tem um selo de verificagdo de informacdes
cadastrais emitido pelo antigo Cadastro Nacional de Museus (CNM), donde estas

informagdes migraram para a nova plataforma.

Importante ressaltar que no formulario respondido atualmente pelas instituicdes
ao lbram, consta no campo de caracterizacdo do espacgo as seguintes opcdes para
ele se definir: Tradicional/Classico; Museu de Territério/Ecomuseu; Jardim Zoologico;
Jardim Botanico; Herbario; Oceanario; Planetario ou Museu de carater comunitario.
Nessa ultima opcao ha uma explicacao sobre esse carater comunitario!s.

Levando em consideracao os ultimos dados informados pelo MPI ao Ibram,
este ainda se considerava como um local tradicional4. A estrutura mais tradicional de
configuracdo de um museu vem de uma herancga europeia que nao prioriza questdes
identitarias de reafirmacédo, autoconhecimento, preservacao e propagacao de culturas

nao eurocéntricas.

11 Por definigdo esse tipo de instituicao lida com acervos de variados grupos étnicos culturais e tem sua
funcéo de pesquisa voltada para estudos sécio antropolégicos das diversas formas de vida humana e
suas expressdes na sociedade. (COSTA, 2006, p. 9). Plataforma Museusbr. Disponivel em:
<http://museus.cultura.gov.br/espaco/201772/>. Acesso em: 9 maio 2019.

12 Mais informagbes sobre a Rede. Disponivel em: <http://renim.museus.gov.br/renim/o-que-e-a-
renim/>. Acesso em 30 maio. 2019.

13 “Museus que tém como principais objetivos a valorizagdo e desenvolvimento das comunidades em
gue estdo inseridos. Caracterizam-se essencialmente pela gestdo comunitéria e, preferencialmente,
pela participacdo dos integrantes da comunidade em seus trabalhos técnicos. Entende-se aqui por
comunidade um grupo que possui caracteristicas comuns, seja ocupagao do mesmo territério, mesma
crenga, ou outras caracteristicas culturais”. (Formulario de Solicitagdo de Registro - Ibram)

14 “A categoria Museu Tradicional compreende o museu tradicional ortodoxo o qual se estrutura a partir
da existéncia de edificio, cole¢bes e publico. No museu ortodoxo, as exposi¢des se organizam em uma
estética do ambiente. Os ndcleos das exposi¢des sdo integrados e tém seus espacos delimitados. A
exposi¢do segue um roteiro definido (circuito), onde ha uma énfase no objeto como produto cultural (o
museu tradicional fundamenta-se no objeto). Tanto o objeto em si é valorizado (técnica conceitual),
guanto o conjunto de objetos (técnicas de ambientacao e de reconstitui¢do)”. (MAGALDI, 2010, p. 85).
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A partir de principios do século XIX, o desenvolvimento dos museus no resto
do mundo é um fenédmeno puramente colonialista. Foram os paises europeus
gue impuseram aos nao europeus seu método de analise do fendmeno e
patrimonio culturais; obrigaram as elites e os povos destes paises a ver sua
propria cultura com olhos europeus. Assim, 0s museus na maioria das nacdes
sdo criacbes da etapa histérica colonialista. (VARINE, apud CHAGAS e
GOUVEIA, 2014, p. 10).

Segundo Chagas (2007), o discurso seguido nos museus antropolégicos e
etnograficos brasileiros ainda se baseia na criacdo de uma narrativa sobre um “outro”,
no caso esse “outro” esta inserido na realidade do nosso pais, habita o cenario
nacional e ndo esta externo a nossa sociedade. Desse modo, mesmo sendo um
museu para falar do povos indigenas, esta instituicdo de base tradicional ainda faz tal
mediacdo de modo ndo muito convergente com as problematicas enfrentadas por

€SSes povos.

Com um histérico de persisténcia por parte dos povos indigenas e de
negligéncia por parte do poder estatal, o MPI mesmo com suas bases de museu
tradicional foi pensado e fundado para ser um espaco de pertencimento e

fortalecimento das populagdes indigenas brasileiras diante das suas realidades.

Pensado por Darcy Ribeiro, tendo um plano diretor inicial criado por Berta
Gleizer, sua principal colecdo doada por esses antropdlogos e em seus anos de
existéncia ter sediado encontros, celebragfes, rituais entre outros eventos, esse
espaco se tornou objeto de acdo ndo sO de integracdo, mas principalmente, de
identificacéo, fortalecimento e pertencimento da comunidade indigena. Como disse
Tukano “A responsabilidade é enorme. Em Brasilia, estamos colocando o primeiro
tijolo para fazer uma grande embaixada dos povos do Brasil. Todo mundo tem
embaixada, menos noés.” (CHAGAS, 2015).

Chagas e Gouveia (2014) salientam que as discussdes sobre a funcédo do
museu perante a sociedade ganham for¢ca desde a década de 1960 com a pressao
dos préprios movimentos sociais (estudantil, negro, feminista). Logo em seguida,
reconhece-se a necessidade de repensar essa dindAmica museu-sociedade com a
Declaracdo de Santiago do Chile em 1972, dando abertura para a criacdo de
documentos com reflexdes e diretrizes para a elaboracdo de novos processos

museais, como a Declaracédo de Quebec (1982) e a de Caracas (1992).

O MPI desenvolveu um vinculo ideario com a Museologia Social desde sua

concepcao e construcdo, porém foi em 2015 com a iniciativa de criagdo de um
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programa institucional de trocas culturais denominado Moitara!®, que o Memorial deu
inicio a um planejamento de gestdo que englobasse a¢bes educativas que fossem
conduzidas ao publico, através da interacao direta com os detentores da cultura em

guestao.

Com isso, o Moitara proporcionou uma dindmica na comunicagdo museoldgica
do MPI. Foi relevante tanto para os visitantes que tiveram contato com grupos
indigenas pela primeira vez, mas principalmente para os povos indigenas, na ideia de
se sentirem ndo so6 representados no espaco, mas também sujeitos disseminadores
dos seus conhecimentos e tradicdes. Essa abertura no processo de comunicacao
museoldgica tornou possivel a continuagdo, mesmo apdés o término do programa,
dessa dinamica onde as ac¢des educativas e culturais da instituicdo girassem em torno

da difusé@o do patriménio imaterial.

Ao pesquisar essa inflexdo da fungéo social do museu saindo das abordagens
mais tradicionais em direcdo ao fomento da imaterialidade, que esta presente nas
atividades realizadas no espaco dentro do recorte temporal de 2015 a 2019, procuro
elencar o vinculo entre elementos das ciéncias sociais e a teoria museoldgica para

relacionar sua aplicabilidade dentro do contexto do Memorial.

Visei compreender que esse processo de gestdo cultural envolve diretamente
as ideias da Museologia Social, ao esbocar que as oportunidades favorecidas pelo
programa perduram atualmente na instituicdo. Mesmo apés mudancas de gestao,
mostrando que quando um tipo de politica € institucionalmente criada, ela gera
implicacbes que vao se edificando nas acdes futuras desenvolvidas, como foi o caso
do cerne do projeto de dinamizacdo do MPI coordenado pelo CTI durante o periodo
de 2018 a inicio de 2019.

Essas instituicbes voltaram-se também para novas maneiras de se
relacionarem com o0s povos indigenas e, portanto, ativaram outros
mecanismos, tais como o desenvolvimento de contextos de valorizacéo e de
acessibilidade. [...] Promover o reconhecimento de que acervos museais
indigenas representam expressdes materiais especificas, passiveis de serem
recriadas através da rememoracdo e do discurso. (VELTHEM, 2018 apud
ATHIAS e GOMES, 2018).

15 Moitara ¢é a “[...] atividade que ocorria anualmente cujo nome fazia alusdo a uma pratica de troca
intertribal, que ocorre entre os povos que habitam préximo ao rio Xingu, MT”. (COUTO, 2016).
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A pesquisa foi feita a partir de uma abordagem qualitativa onde procurei
alcancar os objetivos descritos procedendo a revisdo bibliografica, de onde foi
possivel extrair os parametros bases e referenciais tedricos para elaborar as analises

e relagbes apresentadas no decorrer do estudo.

Os temas da revisdo tiveram o enfoque nos campos de aplicacdo da
Museologia Social; constituicdo e a interpretacao de patrimonio cultural para os povos
indigenas; comunicacdo e documentacdo museoldgica; relacdo entre antropologia,
sociologia e a museologia; politicas, normativas, convencdes de protecdo e
reconhecimento do patriménio imaterial; gestdo compartilhada de espacos culturais;
funcd@o social e historico de criagdo da instituicdo museu no Brasil assim, como
pesquisas recentes no campo de criacdo de museus indigenas e processos

museologicos afins.

A andlise documental foi necessaria para descrever e avaliar as atividades
desenvolvidas na instituicdo afim de vincula-las a inflexdo do MPI no modo de se
comunicar, tanto com os produtores culturais do seu acervo quanto com o publico
visitante. O corpus documental estudado e descrito neste trabalho foi centrado em
cinco relatérios elaborados para registro e prestacao de contas do programa de trocas
culturais Moitara e trés Relatérios Técnicos mais anexos do Projeto Culturas Vivas.
Ambos foram apresentados na perspectiva de evidenciar a presenca de uma politica

de acdes que fomenta o imaterial e como sédo desenvolvidas tais acdes.

Também observei documentos como Termo de Colaboracdo do projeto
Culturas Vivas; plantas estruturais do edificio; organograma da Secretaria de Estado
de Cultura do Distrito Federal (SEC-DF); folder de divulgacao institucional e cartilha
educativa. Justifico a escolha dos relatérios do Moitard por serem 0s Unicos
documentos oficiais sobre o0 evento disponiveis para pesquisa, além das reportagens
veiculadas a época e registros audiovisuais disponiveis em plataformas online. Estes
relatérios foram produzidos pelo MPI, assim como os relatérios do projeto foram

elaborados pela equipe do CTI.

Os outros documentos também foram escolhidos por serem acessiveis e por
conterem informacdes especificas que colaboraram com a narrativa pensada para o
estudo. Também foi feita uma pesquisa no ambito virtual para reunir e descrever

acontecimentos e eventos que vao ao encontro da noc¢ao de dinamizacéo do espago
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do Memorial e fortalecimento da presenca indigena neste local, compreendidos no
intervalo de tempo em que o Moitara foi finalizado e o CTl ainda ndo estava na gestéo
do espaco.

pY

No inicio da pesquisa realizei visitas a instituicdo e participei de algumas
atividades propostas pelo MPI como visitante, porém, apdés entrar no projeto como
estagiaria de Museologia, pude nao s6 observar a aplicacdo da maioria das a¢des que
foram efetivadas, como também participar do processo de elaboracdo de muitas delas.
Isso foi fundamental para agucar minha percepgcdo acerca do objeto e de seus
impactos no meu estudo, o que me fez esbocar uma andlise pautada em uma

experiéncia de campo vivida no Memorial durante o um ano de projeto.
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CAPITULO 1 - BASES PARA A INFLEXAO DE UM MUSEU TRADICIONAL
ANTROPOLOGICO-ETNOGRAFICO EM UMA OUTRA ABORDAGEM
MUSEOLOGICA.

1.1 A importancia de um espaco museolégico, sociocultural e
interdisciplinar

De acordo com o censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
do ano de 2010, aproximadamente 897 mil pessoas se declararam indigenas — de
uma populacao de 210 milhdes de brasileiros —. Desse quantitativo de autodeclarados
57% atualmente vivem em Terras Indigenas!® (declaradas, em processo de
regularizacdo, regularizadas e reservas). Desse territério, 54% estd na regido Norte
do pais, 19% no Centro Oeste, 11% no Nordeste, 10% no Sul e 6% no Sudeste.

Ainda fazendo uso desses dados do IBGE, com 305 etnias diferentes e 274
linguas faladas, os povos indigenas brasileiros estdo em um longo e arduo processo
de resisténcia e autoafirmacdo na sociedade nacional. Processo esse em que a
instituicdo museu comecgou a participar na atualidade com o viés de tonificar tais
elementos e ndo mais fomentar a ideia do “observar o outro por suas producdes”,

como no caso dos classicos museus etnograficos.

Como abordado por Santos (2014), os museus foram atingidos pela mudanca
gue a Sociologia comecou a desenvolver a partir da década de 1950 no modo de
interpretar os fendbmenos sociais. Essa transformacéo aconteceu em um periodo onde
0 anticolonialismo delatava praticas violentas e racistas estabelecidas nas col6nias
(continentes africano, asiatico e oceanico). Desse modo, as analises criadas sobre o
papel dos museus comecaram a migrar de um local de salvaguarda de objetos, para
um espaco de expressdes de poder que séo elencadas por regimes institucionalizados
e ambientac@es politicas diversas.

Em uma perspectiva marxista, uma sociedade -capitalista esboca que
ambientes de cultura e educacao sédo fruto de uma disputa de poder entre proletariado
e burguesia, onde a Ultima seria a detentora dos meios de dominacdo desses

ambientes. Com o0 pensamento de teoricos e debates fomentados na metade do

16 Terra Indigena (TI) € uma porcao do territério nacional, de propriedade da Unido, habitada por um
ou mais povos indigenas, por ele(s) utilizada para suas atividades produtivas, imprescindivel a
preservacao dos recursos ambientais necessarios a seu bem-estar e necessaria a sua reproducao
fisica e cultural, segundo seus usos, costumes e ftradigbes”. (FUNAI). Disponivel em: <
http://www.funai.gov.br/index.php/nossas-acoes/demarcacao-de-terras-indigenas?limitstart=0#>.
Acesso em: 25 jun. 2019.

31


http://www.funai.gov.br/index.php/nossas-acoes/demarcacao-de-terras-indigenas?limitstart=0

século XX, uma visdo mais ligada a concepcao de que a superestrutura funciona como
um reflexo do modo de produgéo existente, comeca a migrar para a ideia que esta
contribui também no entendimento de mudancas sociais. (Ibidem, p. 50).

Nesse contexto, € adicionado por Weber o elemento da crenca religiosa para
compreender o sentido dos costumes e como eles influenciam nas mudangas
histéricas, através dos atores sociais que empregam esses tais costumes na

convivéncia coletiva.

Seguidores de Weber, preocupados em explicar as transformacdes historicas
e sociais, dedicaram-se fundamentalmente as analises de crencas religiosas
e préticas politicas. A ética protestante determinaria, neste sentido, ndo s6
uma nova forma de producéo e relacdes econbmicas, mas comportamentos
diversos relacionados as demais esferas sociais. Praticas culturais, e neste
sentido todas as atividades desenvolvidas em torno dos museus, poderiam
ser explicadas a partir dos atores sociais, de suas motivacdes e desejos.
(SANTOS, 2014, p. 54).

Os museus modernos tém seu histérico de consolidacdo como instituicdes a
servico de uma elite intelectual, que fazia uso desse poder cultural institucionalizado
para manutencédo de disparidades étnico-sociais. “Outro exemplo recai sobre alguns
museus, na maioria historicos, onde a participacao indigena na constituicdo da cultura

brasileira faz parte da introdugéo, nunca da trama principal” (CURY, 2012, p. 56).

Porém, com uma onda de acessibilidade aos museus mais ao final do século

XX é possivel compreender 0os hovos apontamentos que a instituicdo esta seguindo.

De lugar de preservacdo da cultura de elite, 0s museus passaram a ser um
meio de comunicagcdo de massa, atendendo as expectativas de um publico
avido por novas experiéncias. [...] Nesse sentido embora a instituicdo seja
responséavel pela legitimacéo ideoldgica do capitalismo e pela comodificacdo
da arte, ele se tornou também palco de disputas em que, por um lado, novos
atores procuram dar novos sentidos a preservagéo do passado e, por outro
lado, o publico, fugindo das manipulacdes existentes, é capaz de dar novos
significados ao que é apresentado. (SANTOS, 2014, p. 16).

Na Museologia, o conceito de fato museal implementado por Waldisia Russio
estabelece a relacdo aprofundada entre 0 homem e objeto “[...] fato museoldgico,
entendido sempre em um processo, e constituido pela relacdo profunda entre o
homem, sujeito que conhece, e o objeto, parte da realidade, da qual o Homem também
participa, num cenario institucionalizado, o museu”. (BRUNO; FONSECA; NEVES,
2008, p. 34).

A corrente da Nova Museologia que delineia suas teorias para o campo ao final
do século XX, ganha forca na América Latina com a Mesa de Santigo (1972) e o

surgimento do Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM).
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Os participantes delinearam as premissas de um “museu integral’, de modo
a responder as condicdes econbmicas, culturais, sociais e politicas da
Ameérica Latina. Ela se tornou, entre muitos profissionais dos museus da
Ameérica Latina, simbolo da ruptura de uma museologia tradicional, centrada
no objeto e que seguia um modelo de museu e de musealizag&o tipicamente
europeus. (TOLENTINO, 2016, p. 35).

Com a Declaracdo de Quebec (1994) sédo estabelecidos os principios base
dessa Nova Museologia. De acordo com Tolentino (2016) é valido tecer a critica
embasada por Scheiner (2012 apud Tolentino 2016) e Lima (2014 apud Tolentino
2016) no sentido em que a Declaragdo de Santiago n&o foi o ambiente onde o debate
desses termos nasceram, nem mesmo no MINOM. Ideias que envolviam essa
argumentacgao ja eram desenvolvidas anteriormente e chegaram nesse patamar de

didlogo resultando das pressdes provenientes das lutas sociais

Ja sobre a narrativa da Nova Museologia, Tolentino destaca que a critica de
Lima chama a atencéo para a problematica de que as instituicdes podem se apropriar
da nova teoria de modo nao tao efetivo em suas premissas. “Em sua critica ferrenha,
argumenta, ainda, que os discursos e estratégias da Nova Museologia apropriam-se
de conceitos, ideias e proposi¢cdes progressistas, ressignificando-os, mas que, na

pratica, ganham um sentido instrumental e despolitizante”. (TOLENTINO, 2016, p. 38).

Chagas (2014) aponta que a aceitacdo desse novo direcionamento museal nédo
foi homogénea para os profissionais atuantes do campo. O autor reconhece que apés
alguns anos se iniciou um processo de popularizacdo da Nova Museologia, onde as
instituicbes se denominavam como praticantes dessa corrente, porém, nao
estabeleciam real vinculo com suas propostas, assim como cunhavam normativas e

definicdes que se assemelhavam com a pratica da “museologia classica”.

O autor ainda destaca que embora muitos considerem a Declaracdo de
Caracas (1992) como marco da mudanca conceitual e pratica que a Nova Museologia
tomou na década de 90, ele aponta como mais crucial para o processo o | Encontro
Internacional de Ecomuseus (EC0O-92) ocorrido no Rio de Janeiro. Com a participacao
de representantes de Portugal, Franca e Canadd, constitui-se um projeto de
intercambio entre Brasil e Portugal tendo a museologia e 0s museus como eixo.

Em 1993 o termo Museologia Social foi utilizado oficialmente em um documento

de solicitacdo de criagdo de um Centro de Estudos de Sociomuseologia em Portugal.
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No mesmo ano o Brasil iniciou o primeiro volume da publicacdo da série Cadernos de
Sociomuseologia.

A denominada nova museologia, desde a sua origem abrigava diferentes
denominagfes: museologia popular, museologia ativa, ecomuseologia,
museologia comunitaria, museologia critica, museologia dialdgica e outras. A
perda de poténcia da expressdo nova museologia contribuiu para o
fortalecimento e a ascensdo, especialmente apds os anos de 1990, da
denominada museologia social ou sociomuseologia, (CHAGAS; GOUVEIA,
2014, p. 16).

A museologia social, por sua vez, € uma pratica museolédgica que tem como
pressupostos uma museologia que desloca seu foco do objeto para o homem,
considerando-o como sujeito produtor de suas referéncias culturais, e
engajada nos problemas sociais, de uma forma integral, das comunidades a
gue serve o museu. Para a museologia social, nas funcdes basicas de um
museu, cComo preservar, pesquisar e comunicar, que devem ser executadas
de forma participativa, 0s sujeitos sociais sdo a preocupacao primeira, bem
como os problemas sociais, econdmicos, politicos e ambientais enfrentados
pelas comunidades, com vistas a luta e a busca por seu desenvolvimento
sociocultural. (TOLENTINO, 20186, p. 32).

Para a Antropologia a relevancia dos museus € algo que precede a propria
criacdo do campo de estudo antropoloégico. “O didlogo da Antropologia com 0s museus
€ antigo. Pode-se mesmo dizer que a Antropologia hasceu nos museus e com eles
sempre conviveu de formas variadas”. (ABREU, 2008, p. 121). Em um panorama
conciso a autora explana sobre as diferentes abordagens antropoldgicas no Brasil e
como 0s museus correspondiam as linhas dessas abordagens. Nesse ambito, a
historia da Antropologia fez o campo desenvolver, usando uma formulacdo de Marisa
Peirano, uma gama de alteridades, fruto da adequacéo de realidades experenciadas

no territorio.

Introduzindo esses conceitos temos que Alteridade radical, desenvolvida do
final do século XIX até parte do século XX, seria onde os pesquisadores concentravam
seu foco de estudo em alteridades afastadas tanto de seus contextos culturais como
geograficos. JA a Alteridade amenizada privilegiou a tematica sobre relacdes
interculturais diversas, para com 0s povos indigenas, comunidades rurais e a
sociedade contemporanea, no sentido de como seria tecida a integracdo desses

nichos sociais em um plano nacional.

Alteridade proxima representou um movimento da década de 70 onde
antropllogos estavam em contato com sua prépria contemporaneidade para a
pesquisa. Nesse ponto a antropologia urbana trouxe temas como habitos culturais,
consumo de drogas e questdes de género para serem abordados. Com a Alteridade

minima o processo foi de autorreflexdo sobre a Antropologia, desse modo os proprios
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profissionais se colocam como ponto central da andlise, fornecendo criticas as

formulacfes analiticas perante o campo. (Ibidem, p. 1).

Esses processos de alteridade ndo sédo compreendidos de modo linearmente
separados, pois mesmo em momentos diferentes da histéria do campo, tais processos
se cruzam e criam pontos de intersec¢cdo. Com o passar do tempo estes profissionais
comecaram a trabalhar de modo mais empético, sendo influenciados pelas questdes
sociais dos grupos estudados, esse engajamento se definiu como uma “antropologia

da acao™’.

Com este contexto muitos antropdlogos se inseriram na vertente do
indigenismo e essas questdes passaram a nortear pontos de estudo e atuacgéo politica.
Em uma visao para criar um espacgo que “deveria descartar os antigos preconceitos e
se interessar sobretudo pelos problemas humanos da populagdo focalizada”
(RIBEIRO apud ABREU, 2008, p. 126). Sendo assim, Darcy Ribeiro idealizou o Museu
do indio em um esboco inicial no ano de 1942, porém, o mesmo so foi ser pensando
efetivamente dez anos depois quando o antropdlogo assumiu a chefia da Secao do
Servico de Protecdo ao indio (SPI), e finalmente inaugurado no “Dia do indio” do ano
de 1953.

Nesse ambito de combate a esteredtipos perante populacdes representadas
por museus etnograficos, o antropdélogo Paul Rivet, ligado as questdes da
Antropologia Cultural em conjunto com Georges Henri Riviere, reorganizaram o
Museu de Etnografia de Trocadero resultando em 1938 no Museu do Homem. A ideia
da instituicdo seria descrever o contexto de producéo cultural através da materialidade
dos objetos de sociedades nédo ocidentais, para que a narrativa adquirisse uma visado
etnografica. Essa visdo deveria dialogar com a cultura e linguagem desses grupos e
assim expor como eles se portavam ao transformar o ambiente a sua volta.

1948 foi 0 ano em que Rivet publicou um artigo na UNESCO onde expressava
a vontade de que o conceito de Museu do Homem se expandisse, com o trabalho de

Museus do

17 “Marisa Peirano considera que a conceituagdo tedrica proposta por Roberto Cardoso de Oliveira
sobre a “Antropologia da Agdo” que apareceu como bricolagem de preocupagdes indigenistas e
inspiracao tedrica socioldgica, revelando uma situagao na qual dois grupos séo dialeticamente unidos
através de seus interesses opostos, foi uma inovagdo importante da Antropologia feita no Brasil.
(Ibidem, p. 6).
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Homem e Compreenséo Internacional ele argumentou que o ocidente deveria utilizar

esta instituicAo como ferramenta de luta contra preconceitos sociais e raciais.

Museus para o0 combate aos preconceitos e para a construcdo de
solidariedades, este parecia ser o lema do fundador e diretor do Museu do
Homem no final dos anos quarenta e inicio dos anos cinquenta. Este também
parecia ser o lema que inspirou Darcy Ribeiro a fundar o Museu do indio. Os
museus de cunho antropolégico eram pensados como instrumentos de
politicas publicas e préaticas sociais. (ABREU, 2008, p. 129).

Esse movimento desembocou no Brasil por meio da criagdo do Museu do
Homem do Nordeste (1964) denominado anteriormente de Museu de Antropologia.
Ele foi idealizado por Gilberto Freyre como um prolongamento das ac¢des do Instituto
Joaquim Nabuco. O museu foi incorporado, em 1978, ao Museu de Arte Popular e ao
Museu do Acgucar do estado de Pernambuco, dando origem ao atual nome.

Vinte anos apos a criacdo dessa instituicao foi a vez do estado de Minas Gerais
ter o seu Museu do Homem criado pela Universidade Federal de Minas Gerais. “[...]
Para Darcy, o Museu do Homem do Nordeste teria a mesma funcdo politico-
pedagodgica do Museu do indio, devendo também ser instrumento no combate ao
preconceito e na afirmacdo de uma sociedade mais criativa e solidaria”. (ABREU,
2008, p. 133).

1.2 A gestdo do MPI e o primeiro edital MROSC do Distrito Federal

Creio que esbocar o histérico do Memorial ndo seria uma tarefa completa sem
mencionar seus gestores até a contemporaneidade, e isso foi possivel devido a um
levantamento realizado pela SEC-DF em meados de 2016 que esquematizou esses
gestores de acordo com seus respectivos mandatos. Na primeira gestdo do espaco
como Memorial dos Povos Indigenas Sandra Inga Wellington tomou posse do primeiro
cargo de diretoria criado para a instituicdo em 26 de maio de 1999, ficando a frente do

museu até abril de 2007.

Em junho do mesmo ano ocorreu um marco para o Memorial com a nomeacao
do indigena Mariano Justino Marcos Terena para a direcdo do espaco. Ele foi o
responsavel por gerir a instituicdo até janeiro de 2009. Terena nasceu no Rio Grande
do Sul e pertence a etnia indigena Xané. Entrou na politica brasileira em busca de
representatividade e defesa dos direitos dos povos indigenas, € um dos percussores
no ambito das movimentacgdes polticas indigenas e contribui também para a producéo

literaria sobre esse contexto de resisténcia dos povos originarios.
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Sua sucessora no posto de Gerente do museu foi Maria Helena Azumezuhero,
durante os meses de abril de 2010 a novembro do mesmo ano. Maria € membro do
Concelho Curador da Fundacéo Cultural Palmares atuando como representante da
comunidade indigena. No mesmo dia da exonerac¢ao de Maria Helena, 4 de novembro
de 2011, Alvaro Fernandes Sampaio - também conhecido como Alvaro Tukano -
tomou posse do MPI.

O periodo dessa primeira gest&o de Alvaro Tukano foi até janeiro de 2011, entre
esse mandato e o seguinte, ocorreu um intervalo de quase dois anos que é finalizado
guando Maria Tania Fernandes assume o cargo em 24 de outubro de 2012. Ela
permanece nessa gestdo até janeiro de 2015, ano em que Alvaro Tukano retorna a

direcdo do Memorial dos Povos Indigenas, permanecendo nela até marco de 2019.

Nascido no Alto do Rio Negro (Amazonas) e pertencente ao grupo Tukano,
Alvaro Tukano é uma lideranga com grande representatividade dentro da comunidade
por sua carreira de militancia para com os direitos dos diversos grupos indigenas. Foi
vice-presidente da Unido das Nacdes Indigenas no comec¢o da década de 1980 e em
conjunto com outras liderancas indigenas fundou a Federacdo das Organizaces
Indigenas do Rio Negro. Sua trajetdria sociopolitica esta descrita em um livro
autobiografico intitulado Doéthiro: Alvaro Tukano e os Séculos Indigenas no Brasil,

publicado no ano de 2011.

No que diz respeito a gestdo governamental da instituicdo, a Secretaria de
Estado de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF) atualmente &
responsavel por gerir mais de 16 equipamentos culturais!8, sendo 6 deles espacos
museais. Sao eles: Museu do Catetinho; Museu Vivo da Memdria Candanga; Museu
de Arte de Brasilia (fechado atualmente); Centro Cultural dos Trés Poderes (Museu
Histérico de Brasilia/Museu da Cidade, Espaco Lucio Costa e Pantedo da Péatria
Tancredo Neves); Memorial dos Povos Indigenas e o Museu Nacional Honestino

Guimaraes.

O ultimo esté inserido na Unidade de Modernizacao da Rede de Equipamentos
Culturais subordinado a Coordenacao de Infraestrutura Cultural, ja os demais estédo

subordinados & Coordenacédo de Museus e Patrimdnio da Subsecretaria do Patriménio

18 Disponivel em: <http://www.cultura.df.gov.br/equipamentos-culturais/>. Acesso em: 4 margo. 2019.
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Cultural (SUPAC), com excecao ao Museu de Arte de Brasilia (MAB) que nao consta

no organograma da SEC-DF*°.

O MPI dispbe de uma visdo onde o objetivo primordial € mostrar a grande
diversidade e rigueza da cultura indigena de forma dinamica e viva. Sua missao se
debruca sobre a promoc¢do da visibilidade cultural indigena brasileira, integracéo
desses povos entre si, no fomento de um espaco de atividades educacionais,
cientificas e divulgacdo da diversidade das producdes indigenas no ambito dos

saberes e fazeres tradicionais?°.

Em dezembro de 2017, a SEC-DF por meio de um chamamento publico
proporcionado pelo Marco Regulatério das Organizacbes da Sociedade Civil
(MROSC)?,, estabeleceu com o Centro de Trabalho Indigenista?? uma gestédo
compartilhada da instituicdo por um periodo de dois anos com possibilidade de
prorrogacdo. A parceria foi regida pelo Termo de Colaboragdo N° 012/2017,

documento que apresenta todas as clausulas para o cumprimento do projeto.

Foi a primeira vez que um equipamento cultural publico do Distrito Federal foi
alvo de um processo como esse. Ressalto que o fim do projeto ocorreu em abril de
2019 por uma decisdo unilateral da Secretaria de Cultura informada mediante a
notificacdo SEI-GDF n°. 2/2019 — SEC/SUPAC, de modo que todas as atividades em
andamento e as que estavam em planejamento para execu¢do no segundo semestre
deste ano foram bruscamente interrompidas, impactando na conclusdo de diversos

subprojetos ja encaminhados durante o inicio da parceria.

O projeto denominado Preservacdo e Dinamizacdo do Memorial dos Povos
Indigenas tinha como objetivo principal “reafirmar a missdo do Memorial, fortalecendo

a promocao, o reconhecimento e a valorizagcdo do patriménio cultural indigena e

19 Organograma atualizado em julho de 2018. Disponivel em: <http://www.cultura.df.gov.br/wp-
conteudo/uploads/2018/01/Organograma-SEC-_2018 v1.pdf>. Acesso em: 4 mar¢o. 2019.

20 Informagd@es divulgadas em um banner institucional (Anexo ).

21 Lei 13.019/2014 e decreto distrital n® 37.843/2016 regulam o regime juridico de parcerias que podem
ocorrem entre a administracdo publica e as organizacdes de sociedade civil em prol da obtencdo de
metas de interesse publico. Através da execucao de atividades ou projetos previamente especificados
em planos de trabalho, efetivando assim um processo de gestdo compartilhada.

220 CTI é uma Organizagdo de Sociedade Civil sem fins lucrativos, fundada em margo de 1979 por
antropélogos e indigenistas que tem como objetivo desenvolver trabalhos de agéo indigenista, visando
a autodeterminacao e o bem-estar das populacdes indigenas que se encontram em territério nacional
seguindo as premissas de seu estatuto.
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buscando realcar o protagonismo dos povos indigenas no exercicio de seus direitos e

nos processos de conformagao dos tecidos socioculturais no Brasil.”?3 (CTI,2019).

No viés do projeto a ideia de modificar essas perspectivas de exclusédo e
hierarquizacdo se edifica através das diversas possibilidades de didlogo mais
profundo com esses povos. Promover ligacdes entre as a¢cdes do movimento indigena,
movimentos sociais, organiza¢des indigenistas, grupos de defesa e 6érgaos
governamentais, é fundamental no fomento dessa mudanga de cenario social. Com
iISsso, 0 projeto estabelece um seguimento de interculturalidade para que a
comunicacdo entre indigenas e nado indigenas seja um processo que resulte na
manutencao dindmica das referéncias culturais indigenas.

As relag@es culturais ndo sdo relacdes idilicas, ndo sao relacées romanticas;
estdo construidas na historia e, portanto, estdo atravessadas por questdes
de poder, por rela¢des fortemente hierarquizadas, marcadas pelo preconceito
e pela discriminacdo de determinados grupos. [...] Concebe as culturas em
continuo processo de elaboracéo, de construcdo e reconstrucdo. Certamente
cada cultura tem suas raizes, mas essas raizes sdo historicas e dindmicas.

N&o fixam as pessoas em determinado padréo cultural. (CANDAU, 2008, p.
51).

Nesse processo de dinamizacdo do MPI, a ideia de fortalecer as relacdes
interculturais resulta da acdo do projeto em mediar as transformacgdes sociais atraves
de exercicios de alteridade entre ndo indigenas para com os indigenas. No sentido da
troca entre 0s povos, as articulagdes entre as comunidades indigenas proporcionam
intercambios de conhecimentos, necessidades e estratégias, suscitando o
fortalecendo das lutas e unido desses povos entre si.

A pratica de participacdo ativa dos indigenas € revigorada nhdo s6 com o espaco
sendo um local de visibilidade e compartilhamento dos conhecimentos e habilidades
tradicionais, mas que também oferece a oportunidade que esses povos facam parte
das consultas nas tomadas de decisdes, estando presentes no Comité Participativo.
Este funcionando como instancia voltada a pratica de atividades informativas, debates,
e elaboracdo de consensos sobre estratégias do Projeto.

Com esse contexto esbocado, as acdes do projeto firmadas para serem
desenvolvidas giraram em torno de sete eixos centrais: reserva técnica e acervo;

elaboracdo de exposicoes; educacao patrimonial; articulacdo e trocas culturais dos

23 Nota de apresentagdo do projeto e eixos tematicos em via eletronica. Disponivel em:
<https://trabalhoindigenista.org.br/o-cti/programas/preservacao-e-dinamizacao-do-memorial-dos-
povos-indigenas/>. Acesso em: 10 mar. 2019.
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povos indigenas; promocao e cultura digital; pesquisa e memodria institucional e o de

adequacéo da infraestrutura®-.

1.3 Publicizagdo dos espacgos culturais: uma reflexao

Em um panorama rapido, os museus do GDF foram criados anteriormente ao
Estatuto dos Museus que data de 2009 e institui que os museus nacionais devem ter
um plano museolégico — plano diretor focado nas especificidades da instituicao
museal — e também oficializarem suas criacées ou extingdes por meio de documento
publico?>. No caso dos museus do GDF, apenas o Museu Nacional Honestino
Guimaraes dispde de um decreto de criacao?, sendo que foi previsto no estatuto um

prazo de até cinco anos para a adequacao das instituicbes a este regimento.

O MPI dispde de um plano diretor elaborado pela antropologa Berta Gleizer
Ribeiro datado de 1986. Embora o0 mesmo nao tenha chegado a ser utilizado como
tal, algumas diretrizes ali expostas estiveram e estdo presentes tanto na parte de
edificacdo do Memorial quanto no ideario de gestao da instituicdo?’. Em 2016, o MPI
em reunides com a SUPAC iniciou a elaboracdo de um documento introdutorio para
compor um novo Plano Diretor, criado por Pedro Paulo Palazzo, entdo Coordenador
de Museus e Patrimbnio da Secretaria. Tal documento deveria entrar em execucao
entre os anos de 2017 e 2019. O mesmo néo foi finalizado em 2016 e até o términio

do projeto nao havia tal documento na insituicao.28

Até a entrada do CTI na instituicdo, a equipe contava com trés servidores na
gestdo administrativa do espaco, o diretor, a equipe de servicos gerais e seguranca.

N&o havia profissionais ligados a educacéo patrimonial, museologia, ou até mesmo

24 Os eixo0s que ampararam as praticas imateriais foram descritos no segundo capitulo deste trabalho
e o restante das atividades desenvolvidas durante o projeto estdo no anexo dodocumento.

25 Lei N° 11.904 de 14 de janeiro de 2009 cria o Estatuto de Museus e das outras providéncias.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm>. Acesso
em: marcgo. 2019.

26 Decreto N° 26/7171 de 2006. Informagdes retiradas da plataforma Museusbr do Instituto Brasileiro de
Museus. Disponivel em: <http://museus.cultura.gov.br/espaco/8424/#/tab=tab-mais>. Acesso em: 5
marco. 2019.

27 S&o algumas proposi¢des do plano diretor elaborado por Berta “preservar as expressdes mais
auténticas da heranca indigena, ainda em vigor, contribuindo para que o povo brasileiro amplie o
conhecimento de suas origens; ampliar o conhecimento da etnologia por meio da pesquisa e divulgagéo
cientifica da cultura indigena, como agente vivo do processo histérico nacional; combater os estigmas
e a discriminagdo que incidem sobre o indio, a fim de forjar e fortalecer a identidade nacional; influir
para que os 6rgdos governamentais e a opinido publica se conscientizem da contribuicdo do saber
indigena a cultura brasileira e universal, ajudando, desse modo, o atendimento de suas justas
reivindicagdes [...]” (ITS, 2007, p. 90).

28 Para mais informagBes consultar a monografia de Rayssa Perreira sobre a gestdo do MPI.
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conservacao do acervo integrando a equipe, ja que as(os) servidoras (es) da SEC-DF
gue atuavam na conservagao do acervo ndao estavam lotadas no MPI. Durante a
realizacdo de eventos, alguns destes profissionais da area museal se inseriam no

Memorial por intermédio e projetos culturais ou outras atividades externas.

De acordo com Elizabeth Ponte (2012), quatro pontos cruciais proporcionam a
administracdo publica da cultura impasses no seu desenvolvimento: questdes de
legislacdo e burocracia; gestdo e contratacdo de pessoal técnico; planejamento e
continuidade das acfes propostas e recursos orgcamentarios.

Esses elementos apenas introduzem a dificuldade por parte do Estado em gerir
equipamentos culturais por via da administracdo publica direta ou indireta, resultando
na acao do Estado de se apoiar em outros modos de gestdo. Como alternativa para
essa dificuldade de gestao estatal, veio a publicizacdo?®. Esta ganha espaco no pais
a partir da década de 90 em virtude da Reforma de Estado (1995) que seguiu o
movimento internacional por uma “nova gestao publica”.

No Brasil, a Reforma do Estado tinha como meta a descentralizacdo da
gestdo de servicos publicos em trés vias: 1) transferéncia dentro de esferas
do governo (municipalizacdo); 2) transferéncia total da gestdo de bens e
servicos publicos (privatizacdo), o que acabou resultando na criacdo de
agéncias executivas (que também estdo dentro das acdes de
contratualizacdo com o Estado); e 3) outras modalidades de transferéncia de
gestdo, por meio de terceirizacdo de servicos e implementacdo de parcerias

com o Terceiro Setor (publicizac@o). Nessa Ultima via foi criado o Programa
Nacional de Publicizacdo. (PONTE, 2012, p. 25).

Com a criacdo das Organizacfes Sociais (0OSs)® e das Organizacbes da
Sociedade Civil de Interesse Publico (Oscips)3! — qualificacdes juridicas atribuidas
pelo estado a entidades da esfera privada que cumprem especificacdes estabelecidas

em legislacdo —, que a relacdo entre Estado e instituicdes privadas se firmou no campo

29 “Modelo de gestao de servicos e atividades publicas por meio de parcerias entre o Estado e o Terceiro
Setor [...] também é denominado ‘contratualizagdo’ ou ‘gestéo publica nao estatal’.” (PONTE, 2012, p.
24).

30 Definida pela lei N° 9.637, de 15 de maio de 1998 como “Pessoas juridicas de direito privado, sem
fins lucrativos, cujas atividades sejam dirigidas ao ensino, & pesquisa cientifica, ao desenvolvimento
tecnoldgico, a prote¢éo e preservacdo do meio ambiente, a cultura e a salde, atendidos aos requisitos
previstos nesta Lei.” (BRASIL, 1998).

31 Definicdo de acordo com a lei N° 9.790, de 23 de margo de 1999 “Podem qualificar-se como
Organizacdes da Sociedade Civil de Interesse Publico as pessoas juridicas de direito privado sem fins
lucrativos que tenham sido constituidas e se encontrem em funcionamento regular h4, no minimo, 3
(trés) anos, desde que os respectivos objetivos sociais e normas estatutérias atendam aos requisitos
instituidos por esta Lei.” (BRASIL, 1999).
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cultural, elucidando essa busca governamental por novas maneiras de manejar a

cultura no pais.
A publicizacdo no Brasil é realizada por meio de parcerias dos governos
federal, estadual e municipal com entidades do Terceiro Setor, nesse caso
pessoas juridicas sem fins lucrativos — na forma de associagfes, fundacdes
ou institutos — que, cumprindo certos pré-requisitos, recebem uma
qualificacdo ou titulacdo que lhes permite firmar parcerias com o Estado.
Organizacao Social ou Organizacao da Sociedade Civil de Interesse Publico

sdo, portanto, titulos concedidos a entidades do Terceiro Setor, € ndo as
proprias entidades em si. (PONTE. 2012, p. 24).

Atualmente a maioria dos estados brasileiros dispde de legislacdo que regula
as parcerias publico-privadas, sendo assim, essa ac¢do conjunta estd ganhando
proporcbes mais adensadas no pais. (Ilbidem, p. 24). Efetivamente, se torna
relevante compreender um pouco sobre os beneficios e as dificuldades que esse

modelo de gestédo implica nos equipamentos em que é aplicado.

Como relatado anteriormente, a burocracia estatal é vista como um dos pontos
de impasse para o desenvolvimento de acfes e politicas na area cultural, com a
entrada das OSs e Oscips as questdes de compras e contratacéo de corpo profissional
seguem diretrizes das proprias entidades e ndo do Estado, o que torna esses

processos mais ageis.

A regularizacéo e diversificacdo do corpo profissional também é apontado por
Ponte como fatores positivos, pois se tornou necessario ou por meio da CLT ou de
chamamentos publicos — que fornecem transparéncia no processo de escolha da

equipe —, a contratacao de profissionais.

Com essa entrada das entidades ndo governamentais no campo da gestédo, a
procura por profissionais especializados foi incentivada e isso impacta diretamente em
um outro ponto positivo da publicizacdo que é: “a profissionalizacéo na area cultural
tem mais condi¢cfes de se desenvolver e se especializar, criando know-how de gestéo
em suas diversas areas: museologia, formacdo cultural, gestdo de orquestras
sinfbnicas e grupos de danca profissionais, gestdo de teatros e centros culturais etc.”
(PONTE, 2012, p. 139).

Ultimo, mas ndo menos importante, é a questdo do investimento financeiro na
area cultural do pais. Com a agéo dessas organizacdes foi possivel observar de modo

indireto o crescimento da circulacao de capital no fomento dos projetos culturais. Em
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sua pesquisa, Ponte ndo atribuiu esse aumento de capital diretamente as
organizagdes, mas sim a mediacdo que as mesmas proporcionam, “‘uma vez que, a
partir dos novos mecanismos de gestdo, as atividades culturais tendem a se
desenvolver e crescer, e consequentemente demandar maior orgamento.” (Ibidem p.
136).

No ambito das criticas sobre o sistema de gestdo compartilhada, a autora
revela os seguintes pontos como os mais problematicos: “1) aos critérios de
qualificacdo e forma de selecdo das entidades; 2) a atuacdo dos conselhos de
administracdo das entidades; 3) a elaboracdo e ao acompanhamento dos contratos
de gestéo e termos de parceria; 4) ao controle social e a transparéncia de informacdes;
e 5) ao acesso as informacgdes e a sistematizacdo e a divulgacédo dos resultados da

publicizacao”. (Ibidem, p. 122).

No primeiro ponto, a necessidade de atencao € inerente desde o processo de
aceitar novas entidades como passiveis de receber as qualificacdes de OSs e Oscips
até a etapa de elaboracéo dos critérios de selecédo dessas entidades para o contratos
de gestdo e termos de parceria32. E relevante abordar que existem entidades que
embora estejam de acordo com a legislacéo para receber a qualificacdo, podem nao
estar aptas em condi¢cdes de funcionamento, ou mesmo se configurarem como

instituicbes fantasmas.

Com relacdo ao processo de selecdo, o impasse estd nos métodos3® que
fornecam uma selec&o mais imparcial possivel, onde interesses politicos e pessoais
nao influenciem nessas escolhas e por consequéncia se edifiquem em projetos

culturais partidarios.

Os conselhos administrativos sdo de extrema importancia para o andamento
dos projetos pois sdo responsaveis por gestdo de orcamento para compras e
contratacdes; aprovacao de obras e servicos; criacdo de relatorios que auxiliam no

desenvolvimento das metas e fiscalizacdo das mesmas. Sendo assim, a composicao

32 “Instrumento juridico que regulamenta as parcerias entre Estado e OSs é o “contrato de gestao”,
enquanto com Oscips é o “termo de parceria”. Os dois instrumentos sdo bastante semelhantes, na
medida em que estipulam metas e indicadores de eficiéncia para a atividade publicizada. Divergem,
entretanto, sobre as formas de fiscalizacdo e acompanhamento das entidades.” (PONTE, 2012, p. 86).
33 O Marco Regulatoério estabelecido com a lei 13.019/2014 — posterior a publicagdo do livro de Elizabeth
Ponte — estabelece que os chamamentos sejam efetivados através de edital publico e esse edital deve
atender a diversas especificidades. (BRASIL, 2014).
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desses conselhos interfere diretamente nesses fatores e € algo que deve ser
observado.
Independentemente do grau de participacdo do poder publico nos conselhos
de administracdo, o risco que aqui reside é o de transformar o que poderia
ser um passo em direcao a possibilidade de parceria efetiva entre governo e
sociedade civil na elaboragdo e aprovagdo de politicas em uma simples
estratégia de flexibilizacdo ou fuga da gestao publica, fazendo das entidades

do Terceiro Setor um mero braco executor das decisdes de um poder publico
centralizador. (Ibidem, p. 125).

Os processos de acompanhamento dos projetos servem como forma avaliativa
do que esta sendo desenvolvido. E com isso que se torna possivel verificar a eficacia
das metas — que devem ser realistas e integradas aos interesses da sociedade
civilEstado — tanto no campo burocratico da prestacdo de contas, quanto no
encaminhamento das acgfes culturais propostas e na elaboracdo de indicadores

acerca das politicas que englobam essas propostas.

Os ultimos dois pontos sobre controle social, transparéncia de informacdes,
sistematizacdo e divulgacdo dos resultados se conectam. E visto como um fator
positivo da publicizacdo a real possibilidade de divulgacédo, sistematizacdo e
disseminacédo das informacgfes produzidas no andamento dos contratos e termos,
porém, o questionamento valido levantado por Ponte abarca justamente a efetivacao
desse fator.

Embora defina o “controle social das a¢bes de forma transparente” como uma
das diretrizes do Programa Nacional de Publicizagdo (PNP) (previsto desde
1998, porém ainda ndo regulamentado), a lei federal € omissa quanto aos
mecanismos de acompanhamento e informagdes a ser disponibilizadas pelas
entidades para facilitar e incentivar o controle social. As leis federais e
estaduais em sua maioria obrigam apenas a publicacdo dos manuais de
compras e de recursos humanos e dos balancos financeiros anuais das
entidades no Diario Oficial. Obviamente, mesmo que publicadas, essas
informacdes ndo sdo suficientes para garantir o controle social sobre a

publiciza¢do, muito menos se publicadas apenas no Diério Oficial. (Ibidem, p.
128).

No campo da sistematizacdo e divulgacdo dos resultados o problema esta
justamente na auséncia dessas praticas. Esse comportamento tem relacdo com a
caréncia de sistemas informatizados que auxiliem esse processo e também em um
dos pontos ja mencionados: 0 ndo habito de realizar avaliagcbes mais rigorosas de
desempenho dos projetos com a funcdo de compilar dados para uma analise

comparativa sobre o que esta efetivamente funcionando na gestao
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CAPITULO 2 - DINAMIZACAO DO ESPACO E NOVAS ABORDAGENS:
MUSEOLOGIA SOCIAL E MUSEUS INDIGENAS.

2.1 Inicio de uma politica da imaterialidade no MPI: O Moitaré (2015-2017)

“A emergéncia da nogao de Patriménio com o sentido que conhecemos hoje —
enquanto um bem coletivo, um legado ou uma heranca artistica e cultural por meio
dos quais um grupo social pode se reconhecer enquanto tal — foi lenta e gradual”.
(ABREU, 2007, p. 267). Sendo assim, a autora ainda elucida que o pensamento sobre
a concepcdao de patrimbénio é uma criacdo da sociedade ocidental moderna e que é
vinculado a um tipo de legado que ndo necessariamente € aplicado em contextos

diversificados (Ibidem, p. 267).

De acordo com a Constituicdo de 1988, ocorreu um alargamento da definicao
de patrimonio cultural que fora estabelecida pelo decreto Decreto-lei n° 25 em 1937,
“Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acao, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira [...]"34
(BRASIL, 1998).

Como exemplifica Vianna (2016) embora essa tenha sido a delimitacdo
temporal oficial sobre o tema, a discussao de expressdes culturais ja se encontrava
presente em ambito brasileiro no ano de 1936 com o anteprojeto de criacao do Servico

do Patriménio Artistico Nacional (SPAN) elaborado por Mario de Andrade.

Internacionalmente, a Carta de Atenas criada em 1931 no Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM) foi resultado da primeira convencao
internacional do século XX preocupada com a preservacao de monumentos, a época
das guerras mundiais. Em 1946, com a criacdo da Organizacdo das Nacbes Unidas
para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) ficou em evidéncia nas acdes da
instituicdo a relevancia para exercer o processo de preservacao por intermédio da

salvaguarda de identidades culturais e tradi¢des orais (Ibidem).

O 6rgao foi responsavel por criar a Convencéao do Patriménio Mundial, Cultural

e Natural em 1972, com a necessidade de elaborar grupos de pesquisa para encontrar

34 “nos quais se incluem: | - as formas de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - os modos
de criar, fazer e viver; Il - as criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestagbes artistico-culturais; V - os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico.” (BRASIL, 1998).
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maneiras de preservar as manifestagcdes de culturas tradicionais obteve-se como
resultado a Recomendacéo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular no
ano de 1989. (AMARAL, 2017, p. 10).

Entende-se por “patrimdnio cultural imaterial” as praticas, representacgoes,
expressfes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades,
0S grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que
se transmite de geracdo em geracdo, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. (UNESCO, 2003).

Observando todo esse movimento em como lidar com o patrimdnio cultural em
conjunto com o contexto brasileiro é interessante considerar as questdes de Amaral
(2017) ao debater a utilizacdo da ideia de patriménio cultural dentro do ambito

indigena nacional.

Busca-se com esta argumentacéo observar que seria um equivoco a crenga
de que os povos indigenas compartiham de uma nocdo de patriménio
(cultural) tal como ela foi construida pela sociedade ocidental, ou seja,
patrimdénio enquanto uma heranca, uma referéncia, que por essas e outras
conotacBes precisam ser preservados ou salvaguardados. Contudo,
restringir-se ao contrario também seria enganoso”. (AMARAL, 2017, p. 6).

A critica ndo fica s6 na extensdo e atribuicdo do conceito de patriménio as
producfes dos povos indigenas, mas chega também na complexidade em instituir
instrumentos de protecdo e salvaguarda do patriménio imaterial, como o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC)® e o Registro de Bens Culturais de

Natureza Imaterial®® que data, no Brasil, de 2000.

No entanto, essa expansdo do repertério de bens culturais passiveis de
patrimonializacdo em ambito nacional ainda diz pouco sobre o adjetivo
imaterial. Inscrever festas, dangas, conhecimentos ou lugares em um livro de
registro, configura-se, por si s6, em um trabalho etnogréfico, arquivistico e
museografico que continua dando énfase ao produto, isto &, ao objeto
material resultante de um bem cultural. Nesse sentido, a imaterialidade

35 “0 Inventério Nacional de Referéncias Culturais (INRC) é uma metodologia de pesquisa desenvolvida
pelo Iphan para produzir conhecimento sobre os dominios da vida social aos quais séo atribuidos
sentidos e valores e que, portanto, constituem marcos e referéncias de identidade para determinado
grupo social. Contempla, além das categorias estabelecidas no Registro, edificacbes associadas a
certos usos, a significagcfes histéricas e a imagens urbanas, independentemente de sua qualidade
arquitetdnica ou artistica.” (Iphan, 2019).

36 “Os bens culturais imateriais passiveis de registro pelo Iphan sdo aqueles que detém continuidade
historica, possuem relevancia para a memoria nacional e fazem parte das referéncias culturais de
grupos formadores da sociedade brasileira. As inscricdo desses bens nos Livros de Registro atende ao
que determina o Decreto 3.551”. S&do quatro livros onde esses bens podem ser inseridos: Livro de
Registro dos Saberes; Livro de Registro das Celebra¢des; Livro de Registro das Formas de Expressao
e Livro de Registro dos Lugares (Iphan, 2019). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122>. Acesso em 29 maio. 2019.
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daquele bem ainda continua sem uma devida atencdo. (AMARAL, 2017, p.
12).

Esse pensamento € compartilhado por Souza (2010) que também aponta a
aparente necessidade de uma expressdo mais palpavel e perduravel em torno do
patrimbnio imaterial, para que 0 mesmo possa ser inserido na politica criada para
atender a essa demanda de salvaguarda. Por meio da Resolu¢do 001 de 2006, o
Iphan normatizou os procedimentos para o Registro de bens culturais, dinamizando o

conceito de patrimonio imaterial®’.

Amaral destaca que essa percepc¢do caminha do resultado final — o objeto —
para a conjunto de manifestacbes que precede esse resultado. “Sdo as agdes de
salvaguarda comumente implementadas apés o registro de um bem cultural que
acredito, apresenta o aspecto central da atual politica federal de patrimonio imaterial.

E esse ponto que a diferencia e a torna sem precedente”. (Ibidem, p. 12).

Os autores concordam que para a problematica dos instrumentos criados ha
ampla possibilidade de melhoramento ja que estas sdo metodologias novas e ainda
em processo aprimoramento “Observa-se que tanto a politica em analise quanto a sua
nocao estruturadora sao recentes, e estdo em franco processo de construgao. “Isto
nao deveria causar surpresa — e nem desespero, pois é claro que esses instrumentos
poderao ser, certamente serao, melhorados”. (AMARAL, 2017; SOUZA, 2010).

Em concluséo Souza (2010) sinaliza que a ideia central € ndo atribuir criacdes
ocidentais no sentido de valoragdo de “bens” ou produgdes destes grupos como
circunstancias naturais de suas proprias concepcfes culturais. Esse processo de
recente reconhecimento do patriménio cultural resulta na necessidade do Estado de
registro dessas manifestacées. Ja Amaral (2017) defende o valor de uma anélise mais
historica acerca da constituicdo da politica do patriménio imaterial e uma ativa

participacédo dos grupos indigenas nesse percurso.

Paralelamente, diversos grupos indigenas passam a procurar 0S museus
etnogréficos para ver, rever, conhecer ou (re)aprender técnicas, a partir de
colecdes de artefatos ou registros fotogréaficos dos seus povos no passado,
gerando um movimento de reconhecimento institucional e apoio a
preservacao cultural indigena. Ainda, os indigenas estdo nos museus

374...] se entende por bem cultural de natureza imaterial as criagdes culturais de carater dinamico e
processual, fundadas na tradicdo e manifestadas por individuos ou grupos de individuos como
expressdo de sua identidade cultural e social; [...] para os efeitos desta Resolucéo, toma-se a tradigéo
no seu sentido etimolégico de ‘dizer através do tempo’, significando praticas produtivas, rituais e
simbdlicas que s@o constantemente reiteradas, transformadas e atualizadas, mantendo, para o grupo,
um vinculo do presente com o seu passado”. (BRASILIA, 2007).
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atuando em exposicbes e outras acdes, reformulando as narrativas e
discursos. Também, os antropologos e museus passam a requalificar as
colegdes indigenas outrora formadas, com a direta participagdo indigena na
curadoria por meio de processos colaborativos/participativos. [...] Aqui nos
referimos especialmente a descoberta pelos indios de que eles podem nao
somente participar em processos museais ou ser usuarios de museus, COmo
ja ocorria em certa medida, mas fazer seu préprio museu (CURY, 2016).

Como ato inaugural da politica do imaterial no ambito do MPI, exponho mais
detalhadamente as atividades do programa de trocas culturais, que despertou a
iniciativa de integrar os povos indigenas na producédo cultural da instituicdo. As acdes
realizadas nesses anos iniciais se edificaram no contexto atual do MPI com a

continuidade de praticas bem semelhantes aquelas impulsionadas pelo Moitara.

Em 26 de outubro de 2015 foi inaugurado o Programa de Trocas Culturais
Moitara no Memorial dos Povos Indigenas. O evento teve inicio as 19h e contou com
a presenca do recém nomeado diretor do MPI Alvaro Tukano — sua posse simbdlica
ocorreu no dia 19 do Abril Indigena3® em 2015, junto com os outros entédo servidores

Francisco Tabajara e Osvaldo Xucuru.

A abertura do programa de trocas culturais contou com um grupo de indigenas
da etnia Kariri Xocd que realizaram uma apresentacdo musical e de danca,
continuando a solenidade com a fala do na época presidente da Fundacdo Nacional
das Artes (FUNARTE) Francisco Bosco, o secretario de cultura do Distrito Federal
Guilherme Reis, e os coordenadores do projeto Moitara, Ailton Krenak, Ernesto Neto

e Anna Dantes3°.

De acordo com as informacdes do segundo relatério técnico realizado pelo
projeto para registro do evento, 0 mesmo recebeu o cantico do pajé Huni Kjuin Fran-
cisco Sabino Kaxinawa que celebrou muasicas sagradas tradicionais de seu povo, € 0

encerramento do evento ocorreu com mais dancas dos Kariri Xoco.

Com um publico total estimado de 150 pessoas a inauguracdo do programa

contou ainda com as seguintes personalidades:

38 Projeto criado em 2016 pela Secretaria do Trabalho, Desenvolvimento Social, Mulheres, Igualdade
Racial e Direitos Humanos do Distrito Federal (SEDESTMIDH) para proporcionar visibilidade e
valoragdo das identidades indigenas na construcédo cultural brasileira. (GDF, 2019).

3% Anna Dantes é editora e escritora. Ernesto Neto € artista plastico e Ailton Krenak € uma grande
lideranca Krenak, escritor e ambientalista. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2015/12/22/interna_diversao_arte,511604/divulgacao-e-um-instrumento-importante-para-manter-
viva-a-cultura-indi.shtml>. Acesso em: 23 maio. 2019.
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Jodo Gomes Cravinha, embaixador da Delegacdo da Unido Européia no
Brasil; Laurent Bili, embaixador da Franca; Jean Rascal Quiles, adido de
cultura da Embaixada da Franca; Dr. Philippe Martineau, conselheiro de
cooperacdo e de acdo cultural adjunto da Embaixada da Franca; lone
Carvalho, sub-secretéria de patrimonio cultural do Distrito Federal; Joaquim
Yawanawa, porta-voz para assuntos indigenas na ONU; Marco Vendramini,
advogado internacional da causa indigena; Anuia Yawalapiti, membro do
Conselho Nacional de Culturas Indigenas do Brasil; e Wagner Barja, diretor
do Museu do Complexo da Republica. (Relatério 01 Moitara, 2015, p. 4).

Nesta primeira edicdo a instituicdo agregou ao evento uma instalacdo do artista
Paulo Vivacqua denominada Rito Polifania Trama Amerindia, criada especialmente
para o Moitara. A ideia da narrativa era compor uma percepc¢ao intima e intensa com
sons do universo amerindio. No terreiro do espaco foi colocada a impressao do poema
Totem do artista André Vallias — com a mencao de 223 etnias brasileiras para lembrar

a ancestralidade e presenca desses grupos.

Figura 5: Fotografia. Alvaro Tukano, ao lado dos coordenadores do projeto Anna Dantes,

Ernesto Neto e Ailton Krenak

Fonte: Relat6étio Moitara n°® 2

Para viabilizar a exibicdo de producdes audiovisuais o MPI conseguiu
equipamentos. Duas caixas de som, dois microfones e uma mesa de som. Tanto 0s
equipamentos quanto a instalacdo artistica do Totem permanecem na instituicao até

0 momento.

O lancamento do livro*? da lideranca Ailton Krenak ocorreu no segundo dia do

programa, 29 de outubro. Contou com a presenca durante o periodo da tarde de cerca

40 Da série Encontros da editora Azougue, organizado por Sergio Cohn e publicado em 2015. “A ideia
da colecdo Encontros é apresentar, em cada volume, uma compilacdo de entrevistas com nomes
consagrados no panorama cultural do pais, tais como Clarice Lispector, Tom Jobim e Sérgio Buarque
de Holanda. Ao dedicar um volume da série a Ailton Krenak — respeitado pajé, artista, jornalista, lider
politico e intelectual —, a proposta torna-se pioneira, afinal trata-se da primeira publicacdo do género
em reconhecimento ao pensamento e a trajetéria de um indigena brasileiro”. (JACOB, 2016).
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de 20 criangas de publico espontaneo, o Centro de Ensino Fundamental 04 de Brasilia
tinha agendado uma visita, porém a mesma foi cancelada. Houve contagcdo de

historias.

Figura 6: Fotografia Contacao de historias

My

Fonte: Relatério Moitara n° 3

Durante a noite com a abertura oficial realizada pelo diretor Alvaro Tukano e
sua filha Daiara, cantos tradicionais Tukano foram celebrados e em sequéncia Ailton
Krenak lancou seu livro. Na roda de conversa com mediacéo do artista e curador Bené
Fonteles, o escritor contou um pouco sobre sua experiéncia com a militancia indigena,
e o artista plastico Ernesto Neto compartilhou a experiéncia que obteve com os Huni

Kuin — povo que inspirou suas ultimas producdes artisticas.

Figura 7: Roda de conversa

Fonte: Relatério Moitara n°® 3

No dia 5 de outubro a tarde, cerca de 40 pessoas (entre alunos da Escola
Classe de Taguatinga e o publico espontaneo) integraram a roda de conversa, onde

ocorreu o conto de historias indigenas com Olivio Jekupé (SP) e cantos e pinturas
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com Kamuu Dan Wapichana*! (PR). As criancas apresentaram maquetes elaboradas
por elas e inspiradas em aldeias indigenas.

O indigena do povo Guarani Olivio Jekupé narrou suas obras literarias e
dialogou sobre como esse contexto de producéo tem crescido dentro dos jovens e ja
criou uma nova onda de escritores indigenas. Ao final da noite, Kamuu Wapichana
junto com residentes do Santuario dos Pajés (DF) — etnias Mehinako, Fulni-6 e Wai-

Wai — consagraram ritos e invocou o Grande Espirito com muita danca.

A exibicado dos filmes Ayani por Ayani (20’ | 2010) e Livro Vivo (38’ | 2010) do
povo Huni Kuin ocorreram no terceiro dia de programacao, 12 de novembro. Durante
a tarde cerca de 30 criancas dos 4° e 5° anos da Escola Classe 407 tiveram acesso a
exposicdo das fotos e objetos do acervo do Memorial e posteriormente assistiram a
mostra dos filmes. Pinturas corporais, contos e cantos tradicionais com O0s
representantes do Santuario dos Pajés: Kaya Wai-Wai (PA), Traiu Mehiako (MT) e lan

Wapichana (RR) encerraram a tarde.

A noite, contando com um nimero aproximado de 60 pessoas, os filmes foram
exibidos novamente e mais celebracdes de dancas e canticos tradicionais foram
executadas. 19 de novembro foi o dia do penultimo encontro do més, a roda de
conversa com recitacdo de poesias dessa vez ocorreu com o escritor indigena Tiago
Hakiy (AM) para um grupo de 25 criancas do abrigo Casa de Ismael. Ja na
programacao noturna houve exibi¢éo do filme indio Cidaddo? (52’ | 2014) de Rodrigo
Siqueira, em seguida debate sobre a producdo audiovisual e encerramento com a

banda Tikant6.

A Ultima etapa do Moitara do més de outubro ocorreu no dia 26. 40 criancas da
Escola Classe 316 Norte participaram da celebracdo de cantos da floresta com
Shaneihu Yawanawa (AC) e arte indigena com Marcia Guajajara (MA) sendo
concluida com pinturas corporais. A TV Brasil registrou esses momentos em uma
matéria com direito a entrevista com os indigenas que foi ao ar no dia 01 de dezembro

do mesmo ano.

41 “Lideranga Wapichana, morador do Distrito Federal ha mais de uma década, atuou na defesa da
regularizacao fundiaria da Terra Indigena Santudrio Sagrado dos Pajés, servidor publico federal da
FUNAI, permacultor, ativista socioambiental, detentor de saberes da medicina tradicional, escritor,
educador social indigena nas escolas do DF, e membro do Conselho Indigena do DF e Conselho
Nacional de Politicas Indigenistas.” Disponivel em: <
https://contribua.essentjus.com.br/kamuudanwapichana>. Acesso em: 23 maio. 2019.
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Na celebracdo da noite Méarcia Guajajara abriu o terreiro com os céanticos, em
seguida Shaneihu Yawanawa cantou por quase duas horas com seu violdo musicas
em sua lingua materna e depois ocorreu a danca mariri*2, um costume para o povo de
Shaneihu. Cerca de 250 estavam presentes entre elas um grupo de indigenas
Xinguanos que estavam em Brasilia para um protesto contra a PEC 21543, A noite
chegou ao fim com a bencéo dada por Paulinho Payakan do povo Kayap6 para o
programa Moitara.

Figura 8: Encerramento do programa

Fonte: Relatério Moitara n® 3

O segundo més do programa Moitara foi iniciado em 3 de dezembro de modo
muito especial. Esse dia de evento foi o dia que mais recebeu jovens alunos durante
o turno da tarde para a prestigiar a programacéao, totalizando 93 pessoas. Eram duas
turmas unidas das escolas Centro de Ensino Fundamental 01 do Paranoa e Centro
de Ensino Fundamental do Bosque da Regional de S&o Sebastido, ambas com a

mesma faixa etaria.

O grupo foi dividido para a realizacdo das atividades e foi levado em
consideracdo a grade curricular de cada escola. Uma turma participou da roda de
conversa sobre literatura indigena com Elly Mairu Karaja e Angela Pappiani que

desenvolveram o projeto Histérias da Tradicdo#4. Ja a outra turma viu a exibicao do

42 “O mariri, celebrado durante a noite, consiste numa série de dangas e cantigas que tém um tom
jocoso e metaférico. Durante o ritual, algumas pessoas, majoritariamente homens adultos, bebem
ayahuasca (uni).” Disponivel em: <https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yawanaw%C3%A1>. Acesso
em: 23 maio. 2019.

43 Disponivel em: <http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/3494-nota-da-funai-sobre-
a-pec-215-00>. Acesso em: 23 maio. 2019.

44 Projeto que realiza registros documentais em meio de audiovisual e texto das narrativas classicas de
povos indigenas. Disponivel em: <https://www.itaucultural.org.br/rumos-2015-2016-aldeia-global>.
Acesso em: 23 maio. 2019.
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filme Oi"O — que trata do rito de adolescéncia do povo Xavante — de autoria de Caimi
Waiassé Xavante.

O produtor da obra esteve em um debate com as criancas posteriormente a
exibicdo do filme, dialogo fomentado pela curiosidade das criancas em compreender
as diferencas nos ritos de passagem de si proprios e dos jovens xavantes com idades
semelhantes. Ao final todos se reuniram no terreiro para celebrar com musica e

pinturas corporais.

Na parte noturna do evento Alvaro realizou a abertura e o publico pbéde
conhecer o projeto Histérias da Tradicdo, logo apds terem prestigiado o filme Wapté
Mnhond - A iniciagdo do jovem Xavante (56’ | 1999) com Caimi Waiassé (MT). Na
sequéncia foi realizada uma roda de dialogos onde o publico relatou suas percepcdes

e o diretor do filme expos sua visao da obra.

Alvaro Tukano iniciou uma roda de cura e bénc¢&os com sua filha e homenageou
seu neto que estava comemorando 12 anos. Na presenca de todos ele cantou cantos
de celebracdo dos Tukano. Terminando a noite, George Lucena e a banda Tikant6
se apresentaram e uma roda de Toré#® foi aberta pelo indigena Xucuru para concluir

a segunda etapa do evento.

Dia 10 de dezembro a programacédo estabelecida era a exibicdo dos filmes
Barreira (8’ | 2010), Donos do Kampo (6’ | 2010) e Peixe com Macaxeira (8 | 2010) e
uma roda de Conversa com o cineasta autor dos filmes, Mauro Katukina (AC). Os
canticos estavam na agenda com a Cacica do santuério dos Pajés, porém, a mesma
nao pode comparecer dando lugar a presenca de Watakakalu Yawalapiti que
compartilhou com os presentes elementos cosmoldgicos de seu povo e da estrutura
social do Parque Indigena do Xingu.

Os quarenta e trés alunos do Centro de Ensino Médio 01 de Sobradinho
visitaram 0 evento na época, a exposi¢cao de longa duracdo da instituicdo, e depois
assistiram a apresentacdo do projeto de implantacdo dos 30 pontos de Cultura
Indigena na Amazénia — projeto que deu origem aos filmes exibidos no mesmo dia —.

Na roda de dialogos os alunos debateram sobre os curtas e tiraram davidas com o

4540 ritual é passado de geragao a geragéo e possui diversos significados. Cada povo possui seu toré
proprio, mas, em geral, envolve uma danca circular ao ar livre, na qual os indios, em fila ou em pares,
acompanham o ritmo da danga com cantos ao som de maracas, zambumbas, gaitas e apitos”.
Disponivel em: <http://cbhsaofrancisco.org.br/2017/o-ritual-tore/>. Acesso em: 23 maio. 2019.
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autor. J4 na parte externa do espaco os jovens dancaram dois cantos dos povos
Katukina. Watakakalu explanou sobre a relevancia dos grafismos corporais para 0s
povos do Xingu e quao diverso é esse modo de expressdo na regido do Parque.

A programacéo da noite repetiu 0s passos iniciais da programacao da tarde.
Com o diferencial de um publico estimado de 51 pessoas, Watakakalu deu uma aula
sobre a diversidade dos povos do Parque do Xingu e compartilhou a histéria do ritual
Kuarup?® que é uma celebracdo importante para eles e serviu de inspiracdo para a

confecgao dos grafismos xinguanos na faixada externa do Memorial.

No dia 17 de dezembro ocorreu a cerimbnia de encerramento do programa de
trocas culturais, com cantos da floresta por Benki Ashaninka*’ (AC) e danca dos arcos
com Xinguanos. Infelizmente nesse dia ndo houve publico escolar pois a instituicao
gue estava agendada teve que cancelar a visita no dia anterior, por ser fim de ano e
muito proximo do evento néo foi possivel realocar um novo grupo de estudantes. O
Correio Braziliense foi ao local e realizou uma entrevista com os coordenadores do
projeto, com o diretor do Memorial e também com o convidado especial do dia Benki

Ashaninka, fundador do Centro Yorenka Atame - Escola dos Saberes da Floresta (AC).

Com o término da entrevista os envolvidos se reuniram para avaliar e verificar
a continuidade do Moitara para o ano seguinte (2016). As integrantes da equipe de
producdo do projeto Déborah Castor e Virginia Gandres foram a | Conferéncia
Nacional de Politicas Indigenistas (FUNAI)#8 para articular a presenca de outras
liderancas ao fechamento do evento.

Desse modo, mesmo depois de trés dias de conferéncia as liderancas dos
povos Satere Mawe, Baré, lapé, Miranha e Madija Kulina do estado do Amazonas,

Guarani Mbya de Sao Paulo, Tabajara da Paraiba e Kisédjé, Kaiabi, Yawalapiti,

46Ritual funebre realizado pelos povos do Alto Xingu. Disponivel em:
<http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/4990-kuarup-o-ritual-funebre-que-expressa-
a-riqueza-cultural-do-xingu>. Acesso em: 23 maio. 2019.

47 Liderancga politica e xamanica dos povos Ashaninkas da regido do Acre na fronteira com Peru.
Disponivel em:  <https://believe.earth/pt-br/benki-piyako-sustentabilidade-que-vem-da-sabedoria-
indigena/>. Acesso em: 30 maio. 2019.

48 A 12 Conferéncia Nacional de Politica Indigenista foi convocada pelo Decreto Presidencial de 24 de
julho de 2014, tendo como tema A relacéo do Estado Brasileiro com os Povos Indigenas no Brasil sob
o paradigma da Constituicdo de 1988. Sua aplicabilidade é para avaliar a agéo indigenista do Estado
brasileiro; reafirmar as garantias reconhecidas aos povos indigenas no Pais; e propor diretrizes para a
construgdo e a consolidagéo da politica nacional indigenista. Disponivel em:
<http://www.funai.gov.br/index.php/todos-presidencia/3252-documentos-1-conferencia-nacional-de-
politica-indigenista>. Acesso em: 23 maio. 2019.

54


http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/4990-kuarup-o-ritual-funebre-que-expressa-a-riqueza-cultural-do-xingu
http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/4990-kuarup-o-ritual-funebre-que-expressa-a-riqueza-cultural-do-xingu
https://believe.earth/pt-br/benki-piyako-sustentabilidade-que-vem-da-sabedoria-indigena/
https://believe.earth/pt-br/benki-piyako-sustentabilidade-que-vem-da-sabedoria-indigena/
http://www.funai.gov.br/index.php/todos-presidencia/3252-documentos-1-conferencia-nacional-de-politica-indigenista
http://www.funai.gov.br/index.php/todos-presidencia/3252-documentos-1-conferencia-nacional-de-politica-indigenista

Trumai, Kamaiura e Wikpeng do Parque Indigena do Xingu se dispuseram a participar,
entéo foi viabilizado a locomocéo desses 46 representantes.

Com publico aproximado de 300 pessoas, a noite foi inaugurada com uma fala
do anfitrido do espaco, o diretor do MPI, em seguida os coordenadores do projeto
esbocaram suas opinides. Estavam ali presentes também Frederico Maia, assessor
do Ministro da Cultura, Alexandre Santini, Diretor da Cidadania e da Diversidade
Cultural e Pedro Vasconcellos, Diretor de Politicas Culturais e lvana Bentes, Secre-
taria da Cidadania e da Diversidade Cultural ambos do Ministério da Cultura (MinC).

Nessa oportunidade, Benki Ashaninka ressaltou o valor de se realizar
atividades de politica cultural nas aldeias e do Centro Yorenka Atame. Representantes
do povo Tabajara (PB) fizeram a ultima fala da noite e os Kisédjé do Parque Indigena
do Xingu conduziram o final da cerimdnia com dancgas e cantos e em conjunto com o0s

participantes do evento realizaram o mariri final.

De acordo com essas informacbes extraidas dos cinco relatorios
disponibilizados pelo MPI para a pesquisa durante as visitas realizadas no ano de
2017, é possivel observar que mesmo o projeto Moitara ou a instituicdo nao contanto
com um profissional de museologia na época, a valorizagdo da misséo e visao da
mesma estava pautada na concepcdo de imaterialidade dos conhecimentos

ensinados pelos povos originarios durante essa programacao.

Foi estabelecida uma relacdo com a Museologia Social que néo seguia a teoria
propriamente dita, porém, utilizava das formas em comum que a museologia tem com
a pedagogia, historia, artes, educacao entre outros campos de conhecimento para se
atingir uma comunica¢ao mais direta e limpa no sentido de ruidos ou interferéncias de

narrativas.

Destacando ndo sO6 a importancia técnica em seguir 0os aportes de uma
Museologia Social, é relevante elucidar que toda essa acdo nasce do ponto de
convergéncia entre a tradicdo, a manutencdo do conhecimento e a adaptacdo do
mesmo para que as novas geracdes possam compreender e salvaguardar sua cultura.
Como destaca Alvaro Tukano “Achamos importante mostrar o que os indios
escrevem, o que os indios filmam, o que eles falam, quantas linguas e quem somos

nos como brasileiros.” (CAMPANERUT, 2015). Ainda no ano de 2015 houve a 92
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Primavera de Museus no més de setembro com a tematica Museus e Memodrias

Indigenas.

Com a finalizagdo do Moitara, o Memorial continuou a sediar e promover outros
eventos que colaboraram com a prética da imaterialidade. No ano 2016 foi
desenvolvido pela Secretaria do Trabalho, Desenvolvimento Social, Mulheres,
Igualdade Racial e Direitos Humanos do Distrito Federal (SEDESTMIDH) o projeto
Abril Indigena “a data visa sensibilizar a sociedade civil, gestores(as),
pesquisadores(as) e academia sobre as demandas especificas dos Povos Indigenas
do DF” (GDF, 2019).

Essa edicao ocorreu entre os dias 18 e 29 do més de abril em referéncia ao
“Dia do indio”. A programacao incluiu atividades no MPI, Universidade de Brasilia e
Cine Brasilia. O filme Xingu foi exibido no dia 18 em duas sessdes as 10h e 19h, entre
os dias 18 e 20 foi realizada a Semana Académica dos Indigenas na UnB, ja no
Memorial dia 19 ocorreu abertura da exposi¢cao Armadilhas indigenas de curadoria de

Bené Fontelles.

Para essa abertura, em parceria com a Embaixada da Australia, foi viabilizada
a vinda do grupo de danca aborigene Descendance, que realizou uma apresentacao
e na sequéncia representantes da etnia Yalawapiti do Xingu também dancaram e
fizeram a luta corporal Huka-huka. Nos dias 19 e 20 houve visitacdo de estudantes da
rede publica de ensino do DF ao Santuario dos Pajés, nessas visitas 0s estudantes
tiveram contato com o herbario agroecolégico e organico da aldeia, participaram de

dancas, contacao de historias, pintura corporal e exposicdo e artesanatos.

Concluindo as atividades da primeira edi¢cdo do Abril indigena, dos dias 20 a 29
o MPI contou com sessdo de pintura corporal toda manha, assim como as visitas
mediadas do publico escolar e a exposicdo de artesanatos indigenas. Também foi
neste ano no més de marco que Alvaro Tukano recebeu na instituicdo a relatora
especial das Nacbes Unidas (ONU) sobre os direitos dos povos indigenas, Victoria
Tauli-Corpuz. Sua visita teve a intencao de apurar violacées nos direitos desses povos

e suas dificuldades mais emergentes.

Como parte do processo de fortalecimento da representatividade, valorizagao
da cultura e oportunidade de experiéncia para os jovens estudantes indigenas, o MPI

também no ano de 2016 integrou a equipe da instituicdo oitos estudantes indigenas
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que auxiliavam na area administrativa e na mediagéo para o publico. De acordo com
Tukano, “a proposta € mostrar quem sao os indios do ponto de vista deles mesmos.
S&o eles falando sobre eles”. (AGENCIA BRASILIA, 2017). Essa foi a segunda edi¢&o

do programa Jovem Candango em conjunto com o Programa Brasilia®°.

Na cronologia do ano, no contexto politico do impeachment de 2016, ocorreu a
décima terceira edicdo do Acampamento Terra Livre (ATL) entre o periodo de 10 a 13
de maio com a proposta de garantia dos direitos fundamentais dos povos indigenas.
Foram aproximadamente mil liderancas dos povos e também de organizacdes

indigenas do pais todo acampados nas proximidades do Memorial.

A nossa preocupacdo aumenta diante da instalagcdo de um novo governo que
a maioria dos setores sociais e populares, como nos, considera ilegitimo e
cuja composicdo é notadamente conservadora e reacionaria, além de ser
ajustada aos interesses privados que assaltaram o Estado e que ameacam
regredir os direitos sociais conquistados e, em nome da ordem e do progresso,
pretendem aprovar medidas administrativas, juridicas e legislativas para
invadir mais uma vez os nossos territérios com grandes empreendimentos:
mineracao, agronegdécio, hidrelétricas, fracking, portos, rodovias e ferrovias,
entre outros.(MANIFESTO ATL, 2016).

O ano de 2017 foi marcado de 24 a 28 de abril pela décima quarta edicao do
ATL, que foi até entdo a maior mobilizacdo de povos indigenas na capital do pais,
contando com cerca de trés mil indigenas®. A tematica daquele ano estava pautada
no debate do enfraquecimento das instituicbes e politicas publicas indigenistas, as
proposicoes legislativas anti-indigenas que tramitam no Congresso, a paralisacédo das
demarcacdes indigenas e o Marco Temporal — define que sé serdo consideradas
terras indigenas as localidades que ja estavam em posse desses povos na data em

gue a constituicao foi promulgada, 5 e outubro de 1988.

Naquela edicdo o governador Rodrigo Rollemberg e secretarios do GDF
receberam algumas liderancas indigenas participantes para debater sobre a pauta
central do ATL, a unificacdo das lutas de um Brasil indigena e garantia de direitos dos
povos originarios. Foi conversado sobre a localidade para assentamento do
acampamento, ja que a organizacgao teve problemas burocraticos com a liberacéo do

espaco, que acabou ocorrendo ao lado do Teatro Nacional. Também foi oportunidade

“Disponivel em:  <https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2017/02/04/jovens-candangos-ajudam-a-
divulgar-suas-etnias-no-memorial-dos-povos-indigenas/>. Acesso em: 25 maio. 2019.

50Disponivel em: <https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/atl-2017-e-a-maior-
mobilizacao-indigena-da-historia>. Acesso em: 27 maio. 2019.
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de apresentar a aprovacao do projeto de lei que instituiu e incorporou o Abril Indigena
no calendario oficial do Distrito Federal®.

No dia 17 de agosto houve a exibicao do filme O Abraco da Serpente, dirigido
por Ciro Guerra e indicado ao Oscar de melhor filme estrangeiro vencedor do Prémio
Ariel de melhor filme ibero-americano, a exibicdo ocorreu as 18h e logo apdés o diretor
Alvaro Tukano langou seu livro intitulado O Mundo de Tukano Antes Dos Brancos na

mesma celebracao.

Finalizando a série de acdes sociopoliticas que envolveram o ano de 2017 no
MPI, houve o langamento do programa Lugar de Cultura no dia 29 de agosto de 2017.

Instituido por decreto e assinado pelo governador e pelo secretario de cultura.

O Lugar de Cultura prop8e significativos avancos para a valorizacao,
recuperacdo e fortalecimento dos espacos culturais, desde a execucdo de
obras fundamentais a um pensamento mais moderno de gestdo e
sustentabilidade. Previsto na Lei Organica da Cultura (LOC), em tramitacdo
na Camara Legislativa do DF, o Lugar de Cultura esta organizado em trés
eixos: infraestrutura (manutencéo, recuperacgao e preservacao dos espacos),
gestdo (modelos para o melhor funcionamento do equipamento publico,
prevendo participacdo social) e programacéo (sensibilizacdo de novos
publicos, fomento e a¢des continuadas. (GDF. 2019).

Esse conjunto de troca de saberes e experiéncias entre indigenas e nao
indigenas colabora diretamente para uma formulacéo identitaria ndo excludente, onde
a ideia ndo € apagar o que foi e ainda é feito aos povos originarios, mas conscientizar
gue fomos socializados de maneira preconceituosa e que a cultura brasileira € muito

mais rica e ampla do que nos foi apresentado durante séculos.

Museu € lugar para se entrar de corpo inteiro, tridimensionalmente, com todos
os sentidos despertos ... Museu € lugar, portanto, de olhar de forma distinta
para as coisas. E para os seres também. E lugar de aprender a olhar com
outro olhar para o outro (que quase nunca o vemos)”. (KAZ, 2013).

Realizar esforcos intelectuais e financeiros para centrar a participacdo indigena
como ator principal no museu e ndo como coadjuvante histérico, é desempenhar o
fato museal dialogando, mesmo que a principio ndo metodoldgica e intencionalmente,
com a Museologia Social. Esse conjunto de acfes foram cruciais para que o MPI
colocasse em perspectiva uma politica de integracdo cultural dando énfase na

participacéo dos povos indigenas no espaco.

51 Projeto de Lei 1542/2017, autoria do deputado Chico Leite. Disponivel em:
<https://agenciabrasilia.df.gov.br/2017/04/20/rollemberg-recebe-indigenas-que-organizam-o-
acampamento-terra-livre-em-brasilia/>. Acesso em: 27 maio. 2019.
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Na busca por tornar o Memorial como um lugar ndo so6 de salvaguarda de um
acervo que evoca memoria, mas de um local que opere essa memoria de modo vivo.
O Moitara apresentou uma experiéncia que serviu de base para novas abordagens
comunicacionais serem realizadas na instituicdo, dando abertura e elementos para a
construcédo de uma metodologia diferenciada em relagcéo as atividades de um museu

tradicional.

2.2 O Projeto Culturas Vivas: sucesséo da politica do imaterial (2018-2019)
Como citei no capitulo anterior, o Culturas Vivas teve sete eixos centrais de
atuacdo. De acordo com os Relatérios Técnicos Parciais do periodo completo de
projeto que foram analisados — dezembro de 2017 até dezembro de 2018; 1 de janeiro
a 31 de marco e abril a maio do ano de 2019 — exponho uma breve descricdo dessas

atividades.

Saliento que nessa descricao foquei principalmente nos quatro eixos que se
conectam comparativamente com as acdes do Moitara, para tracejar a influéncia
desse programa na contemporaneidade da gestao cultural do Memorial e para vincular
as novas perspectivas de processos colaborativos e museus indigenas. Realizacéo
de exposicbes; educacdo patrimonial; articulacdo e trocas culturais dos povos
indigenas e promocédo e cultura digital foram os pontos que mais se alinharam a

perpetuacao da politica do imaterial dentro do MPI durante esse periodo.>?
Realizac&o de exposicdes

No inicio das atividades do projeto o MPI ndo contava com uma exposi¢cao
definida em cartaz, na rampa expositiva estavam uma pequena exposicdo com
objetos contemporaneos dos povos Kayapo, que estavam cedidos ao espacgo pelo
Instituto Kabu em conjunto com pecas do acervo principal dispostas de modo
aleatorio. Nao havia uma narrativa museolégica que integrasse ambas as colecoes,
sem contar que boa parte do acervo do instituto Kabu era de producdo para

comercializacéo.

Ao todo, foram realizadas seis exposi¢cdes de média e curta duracao durante o
projeto. Ocupacdo Culturas Vivas (18/04/18 — 30/05/18); indios: Os Primeiros
Brasileiros (28/08/18 a 17/02/19); Transmakunaima (07/07/18 a 29/07/18); O Paiz

52 0 detalhamento das atividades desses trés eixos e dos outros estdo nos anexos deste documento.
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Timbira (27/07 a 31/08); Pelos Nossos Olhos e Respeito ou Repeticdo? A Histdria que
nao se quer reviver (25/04/19 a 12/05/19).

Dessas exposi¢cdes duas contaram com atividades correlatas, que ocorreram
de modo a envolver os indigenas no processo de producdo e disseminacédo de
conteudo cultural. Durante a abertura da exposicdo Transmakunaima ocorreu um
cortejo com ritual tradicional Makuxi e presenca da também artista e pesquisadora dos
Direitos Humanos Daiara Tukano.

No dia 11 de julho houve uma roda de conversa com Jaider, onde os
participantes tiveram acesso a debater o artigo publicado pelo artista na revista
lluminuras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que fala sobre seu histérico
e sua visdo pessoal como makunaima. A vivéncia Krah6 com um publico de 24
participantes foi tida no &mbito da exposi¢ao Paiz Timbira, onde trés artistas da terra
indigena Kraoléndia (TO) praticaram pintura corporal, cantos e tracados de cestaria.

“Os indigenas, nesse sentido, vém cada vez mais participando de processos
museais, ora requalificando cole¢cdes outrora formadas por antropdlogos, ora
elaborando autonarrativas a serem comunicadas por meio de exposicfes ou outras
estratégias.” (CURY, 2016, p. 12). Desse modo, esse movimento de retomada do
espaco traz uma ressignificacdo no processo de comunicacdo museoldgica, onde o
acervo funciona como ferramenta para fomentar o didlogo entre seus produtores e o
observador. Que passa agora a interagir com a memoria viva que ele observa,

compreendendo a no¢ao de quem faz e recria essa memoria em seu cotidiano.
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Figura 9: Jaider, Daiara e Alvaro no ritual Makuxi

Foto: Sarhaira Candeira
Educacédo Patrimonial

Em 15 de marco de 2018 comecaram as acdes praticas e formais para o
convénio de estudantes da UnB junto ao Projeto. Também foram esbocadas as linhas
para construcao do Programa de Educacao Patrimonial do Projeto que teria como um
dos eixos — eixo que foi explorado e instituido —, a implementacéo de um Projeto de
Extensdo em Educacdo Patrimonial junto a UnB, procurando assim reiterar a
aplicabilidade da Lei 11.645/2008%3.

As interacbes ocorreram com o Prof® Henyo Barreto, do Departamento de
Antropologia; Profa. Ménica Nogueira, que atua junto ao Gabinete da Reitoria da UnB
e é responsavel pelo Mestrado Profissional em Sustentabilidade junto a Povos e
Territorios Tradicionais (MESPT); e o Prof® Stephan Klein, coordenador da licenciatura
em Ciéncias Sociais, para a composi¢cdo de um grupo para discutir e pactuar as acées
do Projeto.

No dia 4 de abril, os nomes ja citados em conjunto com a Associacdo de
Académicos Indigenas da UnB (AAIUNB) e do Iphan, que passaram a envolver-se na
construcdo coletiva do instrumento, se reuniram para dialogar sobre os seguintes
pontos do projeto: UnB como co-realizadora do programa de educacao patrimonial;

depois de concluida a reforma de curriculo das Ciéncias Sociais a inclusdo de um

53 Legislacdo que estabelece o ensino obrigatorio de histéria afro-brasileira e indigena nas instituicdes
de ensino fundamental e médio no ambito pablico ou privado (BRASIL, 2008).
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convénio entre a instituicdo e o MPI para oferta de estdgios e a construgdo de um
grupo de trabalho e integracao do projeto as reunifes da Maloca.

Com isso o CTIl comecgou a tracar o plano do Programa de Extenséo que tinha
como ideia principal a formacéo de mediadores para atuar no Memorial no ambito das
exposicoes e atividades vinculadas, recebendo e acolhendo os visitantes com uma
perspectiva mais consciente e que auxilie no processo de desconstrucdo de
estereoOtipos coloniais e preconceituosos perante essas culturas originarias. Em 18 de
julho ocorreu a primeira reunido envolvendo a Coordenacgao de Educacao Patrimonial
do Iphan que ficou de dar suporte ao Grupo de Trabalho fornecendo materiais e
ministrando cursos sobre educacao patrimonial.

A reunido do dia 13 de junho com a Coordenacdo Geral de Identificacéo e
Registro (Iphan), o Projeto estabeleceu um termo de colaboracdo em parceria com a
Coordenacéo de Identificagédo do Departamento de Patriménio Imaterial (DPI-lIphan)
para o tema de educagéo patrimonial, no dia 27 de novembro esse termo foi celebrado
e as documentacdes providenciadas pelo CTI para envio.

Com a presenca da AAIUNB no dia 22 do mesmo més ficou clara a necessidade
dos estudantes indigenas debaterem propostas para composicdo dos moédulos do
curso de formacao e demais atividades. Em outubro outro encontro firmou algumas
diretrizes para o projeto de extensdo, que por uma questdo de agenda dos membros
acabou por ter seu cronograma comprometido e ndo ser implementado no segundo
semestre de 2018. Visto também que com a mudanca de governo no pais os tramites
com a SEC-DF ficaram complexos para a indicacao de professoras (es) a integrarem
0 seguimento formativo do projeto.

Neste ultimo encontro do ano de 2018 trés representantes da AAIUNB e o
Professor Henyo Barreto estavam presentes, foi debatida a caréncia de alguns
detalhes de objetivos, metas e cronograma que impediam o fechamento do projeto
para ser enviado oficialmente a UnB. Sendo assim, altera¢cdes foram pautadas para
uma reformulacdo do plano do projeto. Uma oficina foi marcada para que essas
alteracoes fossem inseridas em um documento final, porém a mesma foi adiada para
o inicio de 2019, desse modo, a implementacdo do Projeto de Extensado também ficou
para este ano.

2019 houve processo seletivo para formar uma consultoria de assessoramento
do programa. Como primeiro resultado dessa consultoria se deu um Plano de

Trabalho com um projeto denominado Tecendo Histérias: Programa Educacional do
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Memorial dos Povos Indigenas. Com a intensdo de divulgar o acervo, 0 espago e sua
histéria na linha de fortalecimento da instituicdo como local de referéncia em memaria
e ensino da cultura indigena.

Esse objetivo seria almejado com dois norteamentos: formacao de mediadores
— preferencialmente indigenas — para atuacao nas ac¢des educativas do MPI (visitacao,
oficinas, palestras). E com um processo de instrucdo de professoras (es) da rede
distrital de escolas enquanto novas abordagens de ensino da histéria e cultura desses
povos, dando amplitude para como essas informagdes podem chegar aos alunos de
modo a incentivar a desmistificagdo que cerca esse cenario.

O Tecendo Histdrias criaria um vinculo entre a UnB e 0 MPI, que passariam a
desenvolver em uma forma de acao conjunta encaminhamentos e politicas educativas
para efetivagdo da lei 11.645/2008. Idealizado para ocorrer com a realizagao
semestral de trés modulos de cursos sob formato de oficinas e seminarios com as
tematicas de indigenismo, museologia, etnologia indigena e historia dos povos
indigenas no Brasil, direcionados a mediadoras(es) do Memorial e professores da
rede publica.

A concretizacao do programa ocorreu durante os dias 25 e 27 de abrile 4 e 11
de maio. Estiveram presentes palestrantes indigenas e ndo indigenas, representantes
da AAIUNnB, do Projeto Culturas Vivas, do Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de S&o Paulo (MAE-USP), do Museu do indio, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ) e do IPHAN-DF. Foram 117 inscritos com presenta factual
de 36 (14 eram professoras(es) e 11 estudantes universitarios dos quais 4 se
declararam como indigenas).

No dia 25 das 14 as 17h foi dada a oficina sobre politicas indigenas, no mesmo
horario o dia 27 ocorreram trés palestras: Nocbes de etnologia e perspectivas
descoloniais da Historia Indigena no Brasil ministrada pela doutoranda Rosilene Tuxa
(UnB); Memodria e narrativas indigenas, diversidade e resisténcia cultural no presente
por Armando Quéchua (AAIUNB) e a ultima fala sobre a Memdéria como ferramenta de
luta realizada por Elaine Moreira (OBIND). O evento foi encerrado com uma sessao
de filmes as 18h.

Dia 4 no periodo da manhad as palestras foram sobre Mediacdo e acles
educativas em museus e a formacdo de museus etnogréficos com a Musedloga
Consultora do Projeto Culturas Vivas Ingrid Orlandi (CTI); A¢bes educativas no Museu

de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo. Processos colaborativos
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em mostras e museus indigenas com a palestrante Carla Gibertoni Carneiro e
finalizada por Mirim Ju Yan Guarani (AAIUNB) com a fala sobre Museu e Memorial.
Particularidades do ponto de vista de um indigena. Das 14h as 17h houve uma oficina
sobre inclusédo da teméatica indigena em sala de aula.

O ultimo dia do projeto Tecendo Histdrias foi no dia 1 de maio, onde na parte
da manhad um ciclo de palestras se iniciou com a coordenadora do projeto Maria
Augusta Assirati (CTI) falando sobre o Projeto Culturas Vivas, acao indigenista e
Memorial dos Povos Indigenas; na sequéncia teve a fala de Paulo Moura Peters
(Iphan) sobre Patrimbnio Material e Imaterial no Brasil e nogdes sobre Educagéo
Patrimonial; e o fechamento do ciclo com A¢des e Educacao Indigena no Museu, um
exemplo do Museu do indio com Josimo Constant doutorando na UFRJ. A finalizag&o
do evento se deu com uma roda de conversa sobre as atividades no periodo da tarde.

Desse modo, parte do programa educacional foi cumprida, mas, tendo em vista
o término da parceria as demais atividades nao foram continuadas. Outro produto do
subprojeto de educacéo patrimonial foi o Caderno do Visitante um livreto educativo
(em anexo) criado pelo CTI e disponibilizado fisicamente durantes as visitas escolares
e outras atividades do Projeto.

O livreto conta um breve histérico do Memorial, no¢des basicas sobre a
tematica indigena — dados demograficos, linguas faladas — e os norteamentos do
projeto Culturas Vivas. A tiragem impressa no ano de 2018 foi de 1.500 exemplares,
ja em 2019 uma segunda tiragem de 1.000 dividida entre a versdo em portugués (500)
e inglés (500), ainda foi publicada a verséao digital do livreto no site do CTI.

Além dessas atividades apresentadas, € importante ressaltar ainda como um
aporte da educacdo patrimonial, que teve influéncia também na mediacdo de
exposicdes e articulacdo com povos indigenas. Ao inicio do projeto foram trés
mediadoras (es) estudantes da UnB para as exposicbes de média duracdo que
receberam formacdo geral sobre temas do campo indigenista e da museologia e
continuaram a receber formacdo sobre as especificidades das exposicoes
subsequentes no MPI.

O projeto foi finalizado com quatro mediadores — dois graduandos indigenas e
duas graduandas da area de antropologia ambas com fluéncia em inglés —, que
desempenhavam o papel de dominar o conteddo exposto para receber e acolher o
publico com explanacgdes e tirar davidas referentes ao enredo apresentado. As (0S)

mediadores que participaram da mediacio da exposicéo indios Os Primeiros
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Brasileiros receberam um curso do curador e idealizador da exposi¢ao professor Jodo
Pacheco (UFRJ/Museu Nacional) quando o mesmo veio auxiliar na montagem da
mostra no MPI.

Articulacdo e trocas culturais dos povos indigenas

Nesse campo, o0 projeto viabilizou atividades para a dinamiza¢ao da ocupagao
do Memorial, fortificando seu papel para ser um espaco de envolvimento politico e
interacdo cultural entre povos e comunidades indigenas e o restante da sociedade.
Em uma aplicacéo substancial de diretrizes da museologia social o projeto se voltou
para atender acdes de estimulo a dindmicas imateriais, dando continuidade a politica

pioneira do Moitara.

Durante o Abril Indigena de 2018 foram executadas 3 Vivéncias Interculturais
(oficinas) que foram ministradas por artesds e artesdos, artistas, e intelectuais
indigenas de variadas etnias. Aqui vale assinalar que os processos de producao
desses grupos sdo expressdes de como eles se relacionam com o ambiente, como
estabelecem resisténcia perante as opressdes cotidianas. Aproximar o visitante
desses feitios cotidianos néo fica apenas no campo artistico cultural, mas também

social.

Figura 10: Agueda Roberto ensinando a modelagem da argila.

Foto: Projeto Culturas Vivas CTI.

A arte da ceramica (13 e 14 de abril), 47 participantes no total. Com a presenca
das artesds Agueda Roberto (Kinikinau), Arlene Julio Sebastido (Terena), Creuza
Vergilio (Kadiwéu), Edinéia Rodrigues Ferraz (Kadiwéu), Rosenir Batista (Terena) os
participantes puderam aprender no primeiro dia as diferencas e semelhancas entre a

estética da ceramica dos trés povos representados, assim como as noc¢des basicas
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de uso da argila e confec¢cao de pecas. No segundo dia foi confeccionado um forno

no terreiro para assar as pecas criadas no dia anterior.

A arte da pintura corporal (20 e 21 de abril). Total de 28 participantes. Durante
os dois dias de atividade, foi possivel conhecer o processo de escolha e colheita da
matéria prima para a pintura Kayapo o jenipapo, que ocorreu no Parque da Cidade.
No dia seguinte com o auxilio de traducao de Paulinho Paiakan, as artistas Irekran,
Tuire e Ngreimoro explanaram os procedimentos para fabricagdo da tinta e aplicagao,

assim como o significado de alguns grafismos.

A arte da cestaria (28 de abril). Total de 29 participantes. Nesta vivéncia os
representantes do povo Canela, Raimundo Marcelino Karokre e Antbnio Ropka
ensinaram ao publico maneiras de trancar as palhas e confeccado de utensilios
basicos. Ao fim da vivéncia os dois artesdos agradeceram a recepc¢éo do publico em
um discurso muito bonito e inspirador que foi feito apdés uma roda de danca de cantos

Canela.

Figura 11: Ikrean realiza pintura Kayapo.

Foto: Leticia Amarante

Todas (0s) convidados a ministrar as oficinas foram trazidos pelo CTI de
diferentes locais do Brasil com fundos do Projeto. Durante os dias de vivéncia as
artesds e artesdes comercializaram pecas de artesanato, gerando também alguma
renda quando estes retornaram a suas regides. Acho Interessante observar que foi a
primeira grande interacéo entre publico e detentores de saberes tracionais, onde em
alguns casos muitos ndo tinham até o momento saido de seus territorios, constituindo

uma realidade nova.
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Figura 12: Raimundo e Anténio trangando a palha.

Foto: Samara Candeira

Durante as vivéncias em alguns casos o idioma trazia ruidos de interpretacao
ou a diferente forma de socializacéo, estes pontos nédo se tornaram empecilhos no
desenvolver da dindmica. Ao final dos trés eventos foi perceptivel que a experiéncia
foi valida para ambos os envolvidos, 0 comentario mais recorrente vindo dos indigenas

era que ndo achavam que o ndo indigena pudesse se interessar em aprender o que
eles fazem de modo cotidiano, ou mesmo que isso ndo seria algo “valoravel” para nés.

Ja os nao indigenas estavam extremamente agradecidos e interessados em
saber mais sobre cada técnica de producao ali esbocada. O quantitativo de publico foi
levantado baseado nas listas de presenca assinadas pelos participantes dos eventos.
| Encontro de comunicadoras e comunicadores Negros/as, Indigenas e Quilombolas,

ocorrido em 26 de julho com total de 39 participantes. Este encontro foi direcionado
as (os) produtoras (es), jornalistas, radialistas, cineastas, artistas, comunicadoras e
comunicadores do DF e Entorno. As 14h foi aberto o evento, em sequéncia da
roda de abertura foi realizada a da roda de conversa - Comunicacéo de Resisténcia -
troca de experiéncias ancestrais e emergentes com media¢ao de Daiara

Tukano (Radio Yandé) e Selma Dealdina (Conag).

Além dessas trés vivéncias interculturais do més de abril, ocorreram nos meses
seguintes até o fim do ano, um Ato em defesa dos direitos indigenas; o Laboratorio de
Palhacas e Palhacos: Os Hotxwas Cia Hiken a Mostra Territérios Audiovisuais
Indigenas. Ato Constituicdo Federal: 30 anos de reconhecimento dos direitos dos
Povos Indigenas, o Didlogo Talanoa e a Oficina Roda de Dialogos: O Estado Brasileiro

e os Povos Indigenas.
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Figura 13: Abertura do Encontro.

¥

o -

Foto: Samara Candira.‘

No més de marco de 2019 foram realizadas ainda a roda de didlogos Memodria
e Lutas Indigenas; o Seminario de comemoracédo de 30 anos da Coordenacéo das
Organizacoes Indigenas da Amazonia Brasileira (COIAB) junto com a criacdo de um
fundo de apoio a Amazonia; o lancamento do video Gigantes pela Propria Natureza e

do livro infantil Sopro da Vida de Kamuu Dan Wapichana.
Promocéao e cultura digital

Para essa acdo foi elaborado um plano de Comunicacdo do Memorial dos
Povos Indigenas que foi executado durante todo o Projeto. Isso indica que desde o
inicio a equipe de comunicacao atuou na alimentacao das paginas das redes sociais,
elaborado releases para pautar a imprensa local, e clippings relativos a matérias da
imprensa escrita, trabalhando como assessoria de imprensa e produzindo materiais
para divulgar as atividades do Memorial. No dia 26 de marco a pagina oficial do Projeto

no Facebook registrou mil seguidores.

No sentido de alcancar a meta do MPIl em se tornar um local de propagacao de
producfes audiovisuais indigenas, o Projeto investiu em fornecer suporte para o
destaque desses trabalhos ao serem reproduzidos e dialogados no espaco. Com a
ideia de um Cine Memorial, as primeiras sessfes exibidas foram no auditério com a
mostra RE-EXISTIR: o audiovisual indigena no memorial durante o os dias de ATL. A
partir do més de junho, as exibicdes ocorreram no terreiro do espag¢o enquanto nao

era época de chuva.
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Com a premiacao do lbram® o Projeto adquiriu equipamentos (TV 65" e 50
cadeiras) e os instalou na area do hall do MPIl. Em virtude dessa mudanca, foi
realizada também a pintura das paredes da saida da sala expositiva até os sanitarios.
Durante o més de abril do ano de 2018, sete sessdes foram apresentadas, e durante

0 ATL foram cinco sessdes externas.

No més de junho na semana e com a temética do meio ambiente, foram feitas
mais duas sessdes com curadoria de Rodrigo Arajeju. As sessdes foram seguidas de
debate com a presenca de diretores e liderancas indigenas. Ja em julho nos dias 26
e 27 ocorreu novamente o Cine Memorial — A mostra teve como tematicas a gestado
ambiental indigena e os impactos de atividades econ6micas de grande escala em
diferentes terras tradicionalmente ocupadas. — De curadoria do cineasta indigena
Gilmar Galache e de Rodrigo Arareju, teve a efeito ampliar a reflexdo sobre questbes
do Dia Mundial do Meio Ambiente.

Toda essa acdo em divulgar e tornar acessivel as producdes audiovisuais
indigenas, deram a oportunidade de um publico de diferentes bases pensar sobre
desmistificar a ideia de tecnologia ndo ser uma ferramenta utilizada por indigenas, e
0 mais importante, conhecer através da perspectiva de quem vive aquele contexto,
sua proépria interpretacao e significado sobre ele.

Com um histérico de luta que se iniciou no periodo da colonizagcéo, 0S povos
indigenas brasileiros estdo ha séculos resistindo pelos seus direitos basicos de
existéncia, tanto no sentido fisico como a questdo de demarcacao de terra, invasdes
de areas protegidas, saude, mudancas climaticas e ambientais, mas também no viés
mais sociopolitico de afirmacdo cultural, representacdo identitaria, insercdo nos

ambientes académicos entre outros pontos.

Na Constituicdo Federal de 1988, onde o campo juridico da relacdo com o0s
povos indigenas foi alterado, resultando nos artigos 231 e 232, ha o reconhecimento
desses povos como organizacdo social com elementos culturais proprios, garantia e
protecdo sobre as terras tradicionalmente ocupadas e também total legitimidade para

recorrer aos seus direitos nos érgados do Governo. (BRASIL, 1988).

54 A Oscip concorreu e ganhou em 16° lugar o prémio concedido nos termos do Edital n°® 01/2018.
Resultado publicado em DOU em 31/10/2018.
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Ainda assim, infelizmente, na atualidade é mantida uma perspectiva social em
tornar insignificante, invisivel e indizivel essas populacbes através de hierarquias
opressoras moldadas com desigualdades étnico-raciais, de classe e género. E com
iSSo que 0s museus etnograficos tém que trabalhar atualmente, sao questdes que vao
além do ponto de um objeto representativo, ou também da nocédo de um objeto que
detém agéncia social.

Em substituicdo a comunicacdo simbdlica, coloco toda a énfase na agéncia,
intencdo, causa, resultado e transformacéo. Vejo a arte como um sistemade
acdo com a intencdo de afetar o0 mundo mais que codificar preposicdes
simbodlicas sobre. (GELL, 1998, p. 6, tradu¢éo nossa)®®.

Penso que talvez possamos estar vivendo um momento de transformagéo do
objeto. Onde este esta convidando as manifestacdes de imaterialidade para dentro da
instituicdo museu por intermédio da necessidade de afirmagéo e resisténcia, no caso
estudado, dos povos indigenas. Mas essa dinamica também esta presente nas
articulacdes culturais de outras “minorias” como comunidades quilombolas, periféricas
e rurais. “Um paradoxo, portanto, se faz necessario: a materialidade é tao importante
justamente porque ela é o cultivo da imaterialidade.” (ARONI, 2010, p. 13)

O autor ainda complementa que a busca para atingir o imaterial se manifesta
com o uso de técnicas que empregam a materialidade. Esse convite do Museu para
gue 0s grupos étnicos adentrem seu espaco e facam parte do processo construtivo
de uma memodria, que no caso se torna viva, € o que a Museologia Social com os

atuais processos compartilhados e museus indigenas se inclina a alcancar.

O universo dos museus indigenas constitui parte importante da diversidade
de processos museoldgicos do cendrio contemporaneo, inseridos nas ondas
de transformacdes do campo, principalmente no que diz respeito a relagdo
entre museus e sociedade. [..] Se, por um lado, aproximam-se de
experiéncias categorizadas enquanto parte de uma Nova Museologia ou de
uma Museologia Social, ao mesmo tempo apresentam uma imensa variedade
interna e em relac@o as experiéncias de museus comunitarios, eco-museus
e/ou museus de territério e de percurso. (GOMES, 2018, p. 38).

2.3 Uma breve perspectiva da museologia e museus indigenas no Brasil
Quando Abreu (2007) questiona o papel do antrop6logo na contemporaneidade

perante o conjunto de questfes que abrangem patriménio cultural, ela conclui que

esse profissional deve ser um articulador e mediador. Nesse caso, acredito que essa

55%In place of symbolic communication, | place all the emphasis on agency, intention, causation, result,
and transformation. | view art as a system of action, intended to change the world rather than encode
symbolic propositions about it.” (GELL, 1998, p. 6).
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linha de raciocinio chegue até nés museodlogas (0s). Utilizando das nogdes sobre a
museologia social ja apresentadas, cabe sublinhar o direcionamento que a area acaba
por impulsionar novos desenvolvimentos no cenario das relacdes entre povos

indigenas, patriménio cultural e museus.

A emergente participacdo indigena nos museus etnogréficos e o advento de
museus indigenas, bem como de centros de documentagdo e casas de
culturas, indicam a preocupacdo desses povos para a construcdo de uma
auto narrativa sobre seus patrimdnios, memorias e histérias sociais. (NETO;
PEREIRA, 2017).

Gomes (2018) sinaliza o final do século XX e inicio do XXI como o marco para
0 advindo desse interesse dos povos originarios em constituirem museus e outros
espacos culturais préprios seus, assim como esse interesse resultar na construcao de
locais de autodeterminacdo. De acordo com Neto e Pereira (2017) essa
movimentacdo tem origem em um tipo de pensamento coletivo que esses povos
fortaleceram para resguardar suas praticas habituais, ao se apossarem das
atribuicbes antropoldgicas de conceitos de cultura, empregam novas perspectivas
perante suas questdes sociais.

Considero que esse mesmo redirecionamento dado pelos detentores de
saberes tradicionais pode ser estendido também ao campo conceitual dos museus.
Nesse cenario alguns museus etnograficos tradicionais se colocaram nesse estado
pratico da museologia social através de novos processos museoldgicos — incluindo a
participacdo dos grupos indigenas nos meios de pensar o conjunto museolégico ou
parte dele —. A exemplo dessas instituicdes Gomes (2018) cita 0 Museu Paraense
Emilio Goeldi (PR), Museu do indio e o Museu Nacional (RJ), Museu de Arqueologia
e Etnologia (SP), Museu do indio (AM) e o Museu do Estado de Pernambuco (PE).

No caso do MPI, essa situacdo se deu no processo de maior valorizacdo da
cultura imaterial e suas formas de comunicacgéo tanto com os indigenas quanto com
0s nao indigenas (maioria dos visitantes do espaco). Ao integrar um projeto efetivo de
fomento do patriménio imaterial na comunicacdo museoldgica com as atividades do
Moitara, o Memorial deu o primeiro passo para se unir a esses museus gue atualmente
buscam um novo viés de expressdo perante a sociedade contemporanea e suas

implicacbes no ambito sociocultural.

Na antropologia, os processos museoldgicos entre populacdes indigenas
oferecem configuracdes especificas do protagonismo representacional pés-
moderno. Essa ruptura politica e conceitual abriu um importante espaco para
uma revisdo critica do olhar antropolégico sobre o “outro” construido através
de colecdes etnogréficas, concomitantemente nos convidando a
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compreender os novos discursos e representacdes elaborados sobre si pelos
outrora classicamente representados. (GOMES, 2018, p. 38).

Neto e Pereira (2017) definem os conhecimentos indigenas como algo de
esséncia corporea, ou seja, se estes saberes estdo em um corpo ndo podem ser
desassociados do mesmo, gerando uma complexidade no seu processo de
disseminacdo. Essa ideia corrobora com o movimento de integracdo dessas
comunidades originarias no fazer museal contemporaneo.

E interessante ressaltar que essa presenca dos povos indigenas nestes
espacos se acentuou com a mobilizacdo e criacdo de bases de articulagdo desses
grupos no campo cultural, como redes, associacdes e nuacleos de extensado
universitaria®®. Tendo em vista a emergéncia dos movimentos sociais indigenas na
década de 1970 onde Silva (2000) pontua que trés elementos foram cruciais para essa
emergéncia de agao.

O primeiro estaria na propria comunidade indigena ja extremamente
desgastada dos resultados de uma socioeducacao colonial que acaba por ceifar e
menosprezar suas formas de vivéncia; o segundo seria da sociedade externa se
mobilizando contra o regime ditatorial instalado no pais e um terceiro mais
abrangente, no sentido de envolver os paises da América Central e do Sul na luta pela
implantacdo de modelos politicos nas linhas socialistas, e o0 embate que isso criou
com a elite resultando em opressdes e uma onda de outros movimentos repressivos.

Com esse contexto, o que 0s grupos indigenas procuram com as diversas
mobilizacdes e atividades relacionadas ao seu protagonismo esta diretamente ligado
a sua sobrevivéncia pratica com a questao da terra e recursos naturais, o respeito e
reconhecimento cultural e a superacao de paradigmas preconceituosos no ambito das
politicas publicas, economia e socializacao.

Usando como exemplo nesse processo de articulacdo de informacdes,
resisténcia e acoes, faco uso da andlise de Gomes (2018) sobre o estado de
Pernambuco. Desde 2003 o Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Etnicidade,
vinculado a pds-graduacédo da Antropologia da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE) promove acdes pautando a teméatica de salvaguarda do patrimonio cultural,

criacdo de colecdes, processos ou museus indigenas.

56 Associagédo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios (2004) e a Rede Indigena de Memaria
e Museologia Social (2012).
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Em 2003 ocorreu o primeiro curso de formacao para liderangas indigenas com
o tema de Museus indigenas e colecdes etnogréficas, o segundo denominado
Coleces etnograficas, povos indigenas e processos de musealizacao feito em 2005
foi dado pelo professor historiador José Ribamar Bessa Freire (UNIRIO) e a
participacdo de 30 representantes indigenas e quilombolas, que foram chamados pela
Comissao dos Professores Indigenas de Pernambuco (COPIPE).

Com o amparo de pesquisadores e estudantes do curso de museologia da
UFPE, foi formado um coletivo para o desenvolvimento de diagnostico de processos
museoldgicos®’ — resultando na identificacdo de saberes e patrimdnios, como um
inventario de referéncias culturais — do interior de Pernambuco.

E importante salientar que esta metodologia para a elaboracdo de
diagnésticos museoldgicos foi adaptada a partir das experiéncias oriundas do
contexto dos museus indigenas no Ceara (Gomes e Vieira Neto, 2009). Além
de apontar diretrizes para politicas culturais e educacionais, uma das metas
das acdes desenvolvidas foi apoiar as iniciativas de formacéo de uma rede
de contatos visando a circulacéo de informacdes e a troca de experiéncias
entre professores e jovens indigenas de Pernambuco, através do didlogo com
a Museologia e o universo de estudantes e profissionais da area. (GOMES,
2018, p. 29).

Em junho de 2012 houve a criacdo do projeto de extensdo Museus Indigenas
em Pernambuco que deu continuidade a mais dinamicas formativas. Ocorreu no més
seguinte o curso Historia, Antropologia e Diagnéstico Museoldgico Participativo com
a funcdo de qualificar os bolsistas indigenas e da museologia para mediarem as
futuras oficinas de Diagnodstico Museoldgico Participativo. “Metodologicamente,
realizamos seminarios, aulas expositivas, estudos de textos de referéncia e palestras
com especialistas, contando com a contribuicdo fundamental dos prof. Edson Silva e
Renato Athias” (GOMES, 2018, p. 31).

O | Seminério de Planejamento (setembro 2012), organizado pelos professores
acima citados e com a participacdo desses estudantes bolsistas, foi elaborado para
incentivar a troca de vivéncias entre os participantes, focando na relacdo entre os
representantes indigenas e a equipe técnica.

Também na mesma data do Seminario aconteceu o Ill Curso Museus Indigenas
e Colecdes Etnograficas, com cerca de 50 participantes entre 25 indigenas — dos
povos Atikum, Truka, Fulni-o, Pankara, Pankararu, Kapinawa,Pankaiwka, Pipipa e

Kambiwa — e representantes de 6rgdos publicos e organiza¢bes ndo estatais — a

570 diagnostico proposto é uma ferramenta de gestéo, constituindo-se como uma analise global e
prospectiva dos processos museoloégicos” (GOMES, 2018, p. 29).
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Secretaria de Educacéo do Estado de Pernambuco, a UFPE, a COPIPE e a Comisséo
de Juventude Indigena de Pernambuco (COJIPE), o Conselho Indigenista Missionario
(CIMI)/Nordeste FUNAI/Nordeste e a Fundacé@o do Patriménio Histérico e Artistico de
Pernambuco

Sendo trabalhadas duas mesas técnicas durante o curso (processos de
musealizacdo em colecbes etnograficas e museus indigenas e oralidades), foram
analisadas as acOes efetivas que poderiam ser desenvolvidas para o projeto de
extensdo. Como produto dessa interacao ficou a cargo dos estudantes indigenas
serem os articuladores da execucao de oficinas nas suas aldeias.

Foram realizadas entres os meses de setembro, outubro e novembro de 2012
um total de 10 oficinas em territorio indigena, cada povo com dois dias de eventos na
sua localidade tendo um estudante da museologia e um articulador indigena
representante da etnia em questao. A utilidade das oficinas era além do fornecimento
de informacdes técnicas e partilha de conceitos da museologia, aprender sobre as
nocbes e praticas de preservacdo e comunicacdo que ja sao empregadas no
contexto indigena e que podem ou integram processos museoldgicos ou de
musealizacdo (GOMES, 2018).

Esse enredo deu origem ao | Encontro de Museus Indigenas de Pernambuco
(dezembro 2012) evento promovido para apresentar e compartilhar os resultados das
atividades anteriores e finalizar o Projeto de Extensdo. Com a presenca de 25
representantes de povos indigenas de variados locais, equipe técnica publico
espontaneo e apoio do Ibram, o foco do encontro foi o dialogo de saberes com as
experiéncias de gestdo e estruturacdo dos museus e processos museoldgicos
indigenas.

A partir do resultado da analise das necessidades que o diagnéstico e as
oficinas levantaram foi criado o Grupo de Trabalho que debateu especificidades e
chegou a um documento. Esse parecer compilou 0s seguintes desafios e orientacdes:
“praticas museais e museus Indigenas: os desafios para formacao e gestdo; museus
Indigenas e politicas culturais; é possivel uma Rede Nacional de Museus Indigenas?”
(Ibidem, p. 37).

Estes pontos auxiliariam na elaboracdo de politicas publicas, assim como
atitudes estratégicas para o museu e para o nicho de memdaria e patriménio entre 0s
povos indigenas. Gomes ainda sinaliza a necessidade de manutencdo da parceria e

por consequéncia do projeto de extensao para que as novas metas possam ser
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objetivadas. Agora, saindo de uma abordagem antropoldgica onde o antropélogo
dentro do museu ainda era quem construia a narrativa exposta, passando por
processos de integracdo dos povos originarios nas questfes de planejamento das
acOes de salvaguarda e difusdo dos saberes e chegando nos atualmente chamados
Museus Indigenas.

O Movimento de criacao dos Museus Indigenas no pais teve seu pioneiro sendo
0 Museu Maguta dos Ticuna (AM) no ano de 1990, em seguida a constru¢ao do Museu
dos Kanindé (CE) em 1995; e o Museu dos Povos Indigenas do Oiapoque — Kuahi
(AP)1997; o Memorial Tapeba Cacique-Perna-de-Pau 2005; a Oca da Memoéria dos
Tabajara/Kalabaca 2008; e o Museu Indigena Jenipapo-Kanindé 2010 sendo esses
trés ultimos no estado do Ceara.

Gomes (2014) também destaca 0s processos museol0gicos que ocorrem 0S
Pitaguary (Pacatuba), os Kariri (Crateus), os Tremembé (Iltarema/Almofala) e os
Tabajara/Kalabaga/Potigurara/Gavido, em Monsenhor Tabosa. E nesse ambiente que
o autor define esse conjunto de uma nova visdo de entendimento de estruturas da

composicao de uma teoria museoldgica como acdo museoldgica indigena,

Os museus indigenas exprimem formas e linguagens proprias para conceber
suas apropriacdes, o0 que traduzimos, museologicamente, enguanto
salvaguarda e comunicacao de referéncias culturais. Na medida em que esta
acdo museoldgica se constitui enquanto uma praxis da traducdo, a
diversidade de modos de traducdo representa a multiplicidade de
possibilidades de auto-representacdo museoldgica entre populacdes
indigenas. (GOMES, 2014; 2018).

Como elucidam Neto e Pereira (2017) no pais essa movimentacdo dos museus
serem reivindicados pelos povos indigenas como espaco de afirmacéao, funciona com

um contra discurso em relacdo a forma classica de conducao da instituicao.

Na construcéo desses espacos museoldgicos ha um deslocamento do lugar
de onde o discurso é construido e os indigenas assumem um claro
posicionamento perante a construgdo social da memoria. Ressignificam, a
sua maneira, os diversos sentidos incorporados aos objetos, aos lugares, aos
saberes e aos seres inanimados. A representacdo de si levada a cabo nos
espacos museais indigenas, inverte, portanto, a légica colonialista de uma
suposta autoridade etnogréfica de outrem, possibilitando aos proprios
indigenas a construgdo de significados e representagcbes sobre si, seus
patriménios e referéncias culturais (NETO; PEREIRA, 2017, p. 54).

Seguindo com um exemplo de acdo museoldgica indigena contemporanea que
foi aplicada a um museu indigena criado na década de noventa, apresento um
panorama basico sobre a construcdo e aplicacdo de uma teoria museoldgica em
conjunto com povos indigenas no estado do Ceara. Este estudo de caso iniciado em

2011 por Gomes (2018) corrobora com a exemplificagdo de uma pratica mais integral
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da museologia social em conjunto com a antropologia na 6tica da questao indigena
sobre museus, no caso especifico do Nordeste.

O Museu Indigena Kanindé (MK) foi estruturado em 1995 pelo cacique Sotero,
José Maria Pereira dos Santos, em uma casa no municipio cearense de Aratuba na
aldeia Sitio Fernandes. “O MK surgiu antes das primeiras iniciativas de educacéao
diferenciada (1999). Entre os Kanindé, foi uma das primeiras experiéncias gestadas a
partir de um horizonte seméantico indigena, pois criado ‘para contar a histoéria do indio

na sociedade’ (Sotero), na versao deles préprios”. (GOMES, 2018, p. 100).

Seu acervo foi constituido a partir da coleta de objetos e documentos com o0s
habitantes da aldeia Fernandes antes mesmo de sua criagdo efetiva. A importancia
da memoria e afirmacéao identitaria aparece no esboco desse museu com as falas do
Cacique Sotero ao descrever como iniciou a pratica de coleta dos objetos do museu

e por qual motivo.

Eu me lembro que meu avd tinha medo de falar na histéria indigena porque
dizia que o branco matava o indio. Minha mé&e e meu pai passaram isso pra
mim. Até agora o meu pai, jA com 80 anos, quando eu saia pros encontros la
fora, ele dizia: “Sotero tu tem cuidado com isso ai porque o povo matava os
indios e vocés tdo se declarando os indios, ai eles vdo matar. Vocés sé&o
indios, mas fiquem calados.” Mas ser uma coisa e ficar calado, né... Ai eufui
e pensei: 0 museu sao histérias, ai fui arrumando as primeiras pecinhas. Pra
mim o museu s&o historias. E s6 coisa feia, mas € uma coisa da cultura da
gente. Eu comecei com estas pecas, que era 0 que a gente trabalhava: o
machado, a foice. Ai fui vendo que a caga é uma cultura. O que a gente faz
de artesanato também (Cacique Sotero apud GOMES, 2018, p.101).

Mesmo sem formacao preliminar sobre museus, o cacique desenvolveu o que
Gomes indica como acdo museologica indigena ao elaborar e implementar um tipo de
“colecionismo” se formos transpor essa agao para definicbes museoldgicas e

antropoldgicas.

Essa metodologia se configura com uma espécie de traducéao feita por Sotero,
e essa possibilidade de traducéo reflete a viabilidade em realizar uma representacao
auto narrativa de si mesmo — entende-se aqui 0 si mesmo como comunidade indigena
— dentro do que caracterizamos como praticas museoldgicas. “A acdo museoldgica se
concretizou através de medidas que propiciaram a formacao e conservacdo de um
acervo, a exposicao dos objetos num espago proprio e a realizacdo de investigacdes

a partir de suas proprias o6ticas”. (Ibidem, p. 29).
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Por intermédio de uma analise museogréfica partindo dos objetos da colecao
do Museu Kanindé, o autor estipulou um eixo acerca da organizacdo da
documentacdo museoldgica como atividade a ser desenvolvida na pesquisa de campo
em questdo. Foi ministrado um curso de Inventario Participativo em Museus Indigenas
com a finalidade de formar um grupo de estudantes para atuarem nas acodes
educativas no Museu e também obtencdo de dados sobre o acervo (realizando a

documentacéo efetiva das pecgas).

Esse grupo de estudantes ainda atua no MK como um nucleo pedagdgico
coordenado por Suzenalson Santos. A documentacéo das pecas foi administrada para
a fundacado de um sistema tipico de classificacdo. O interessante nesse sistema seria
gue ele atendesse as especificidades ndo s6 do acervo, como na maioria dos
inventarios classicos, mas também da comunidade, que vinculava aguelas pecas uma

memoaria de construcao e afirmacéo identitaria.

Se anteriormente essas origens eram deliberadamente escondidas por esse
povo devido ao contexto de violéncia, hoje sdo orgulhosas ferramentas de

manutencao da cultura Kanindé e resisténcia perante a violéncia ainda existente.

Nos esforcamos analiticamente para conciliar os critérios de classificacdo das
pecas (constantemente modificados), com os sentidos construidos sobre as
mesmas, pois nos propusemos a entender como as ressignificacdes dos
objetos podem ser compreendidas no interior das dindmicas das
identificagbes étnicas e sociais. Com o aprofundamento da pesquisa,
identificamos e analisamos categorias nativas e narrativas que organizam
diferencas operadas na relagdo entre memorias e objetos. (Ibidem, p.
94).

Entre maio de julho de 2011 foram feitas as fichas de inventario das 430 pecas,
nao incluindo as cole¢bes documentais, com a ajuda de um grupo de trabalho dos
estudantes da escola indigena. Durante o tempo de documentacdo o Museu estava
sem exposicado e a mesma foi reestabelecida depois do fim da documentacéo e de

uma pequena reforma do espaco.

Apés a higienizacao das pecas, foi iniciado o estudo acerca dos objetos para a
criacdo da metodologia de organiza¢do da documentacdo, sendo esta fundamental
para o desenvolvimento das atividades de comunicacdo e pesquisa histérica do

acervo.
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A documentacé&o de acervos museoldgicos é o conjunto de informacoes [...]
ao mesmo tempo, é um sistema de recuperacgdo de informacéo capaz de
transformar [...] as cole¢cbes dos museus de fontes de informagbes em
fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissdo de
conhecimento”. (FERREZ, 1994, p.64).

O andamento desse estudo foi feito em conjunto com os registros de historia
oral que foram produzidos por Gomes durante suas conversas com 0s sabios da
aldeia. Com uma metodologia de observacao participante, o autor manifesta sobre a
relevancia da memodria oral na construcdo de um sistema de documentacao.
Identificamos algumas narrativas que foram se destacando nos relatos orais e na
pesquisa etnografica. “Estas narrativas estdo conectadas a categorias nativas que
organizam sentidos de ser indigena Kanindé [...]". (GOMES, 2018, p. 105).

Se deu inicio a pratica do registro das informacfes de cada item. Esse passo
foi feito em consonancia com as entrevistas e conversas realizadas na aldeia com os
mais velhos acerca da historia dessas pecas e principalmente sobre seus significados
e simbologias. As ideias para classificacdo do acervo foram surgindo no processo de

inventario com a ambientacdo dos itens e suas particularidades.

Com essas ideias um sistema de classificacdo, que tem a utilidade de organizar
e facilitar a recuperacao e guarda da informacéo, foi montado pelo grupo de trabalho
tendo como quesito essencial a procedéncia do item. Nesse sentido, apresento
resumidamente as divisdes acordadas. 3 colecdes foram criadas sendo divididas entre
as tipologias e funcéo do objeto: publicacdes de teor educacional, literario etc ficaram
na Colecéao bibliogréafica; documentos em variados suportes na Colecdo Arquivistica

e 0s objetos materiais na Colecdo de Objetos.

Cada divisdo contou com categorias distintas. A Colecdo Arquivistica foi
segmentada entre: Categoria 1. documentos manuscritos (cartas, bilhetes, atas de
reunides etc.), categoria 2: documentos impressos (oficios, pesquisas etc.) e categoria
3: Documentos hemerograficos (jornais e recortes). Ja Colecéo bibliografica por conter

20 publicacbes ndo necessitou de segmentacao.

A Colecdo de Objetos conta com 6 categorias e apenas duas delas tém
subdivisbes. Categoria 1. artefatos — objetos resultantes de ac¢des manuais,
manufaturados ou semi-industriais que se divide nas subcategorias de achados

arqueoldgicos; técnicas artesanais; equipamento ritual e adorno corporal —. Categoria
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2. equipamento musical — coisas empregadas na expressdo de som. (maraci,

tridangulo, pifanos etc).

Categoria 3: equipamento para o trabalho — objetos utilizados a na agricultura,
nao excludente outras fungbes (foices, machados, martelos). Categoria 4:
equipamento doméstico e de uso pessoal — Itens ligados a casa, as necessidades
individuais e privacidade (bolsa, camisa, boné, pente de macaco). Categoria 5:
numismatica: moedas e medalhas variadas e a Categoria 6: Zoolbgica — as partes dos
bichos (maioria com tratamento de empalhamento feito pelo cacique), nessa categoria
a subdivisdo estd centrada nas classes de vertebrados: mamiferos; aves; répteis

peixes e mariscos.

De modo a integrar mais a relagédo de memaria com as categorias documentais,
Gomes (2018) insere duas novas categorizagdes ao envoltério documental vinculadas
as narrativas orais que ele levantou durante a pesquisa. As Categorias Nativas e
Narrativas. O autor sublinha que, na pluralidade existencial de historias e memodrias
individuais de cada membro da aldeia, algumas narrativas séo permeadas ao contexto

coletivo, por fatos histéricos, vinculos familiares entre outros elementos socioculturais.

Essas narrativas em comum podem ser representadas por um tipo de categoria
nativa, que nada mais € que, o proprio processo de identificacdo, reconhecimento e
afirmacao identitario desses individuos como indigenas da daquela etnia. “Estas
narrativas estdo conectadas a categorias nativas que organizam sentidos de ser
indigena Kanindé, o modo como significam a sua etnicidade através de atos, condutas

e, no passado, reapresentando suas lembrancas.” (GOMES, 2018, p. 105).

Eu peguei e botei todas as pecas, has paredes e a historia de muitas dessas
coisas (...) essas coisas, que era como nois chamas as pecas, as coisas, a
mesa pra botar as pe¢as em cima e os tamburetes pra gente se sentar. Hoje
tem muitas coisas no nosso museu indigena Kanindé de Aratuba, que é a
histéria da gente que era do passado mesmo. (lbidem, p. 117).

Com essa fala do Cacique Sotero fica conceituado na perspectiva deste
representante Kanindé o seu entendimento sobre o que pode ser chamado de
novidades e/ou coisas. Estas representam coisas antigas que passaram a ser uma

“novidade” depois de conhecidas pela comunidade.

Coisas dos Indios; coisas dos velhos/antigos e coisas das matas sdo as

subcategorias inseridas no conceito das “coisas” do museu. A primeira engloba a
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producdo de itens pelos indigenas (roupas, adornos); a segunda compreende as
coisas que pertenceram aos ancestrais, familiares e antepassados; por ultimo as

coisas da mata que seria tudo que advém da natureza.

Questionamento interessante e desafiador no lidar museoldgico do advento
dos museus indigenas é exposto pela seguinte indagacao de Gomes “O que pode ser
uma ‘novidade’?”. Nessa problematica, a museologia encontra seu limiar entre a
pratica museoldgica de uma musealizacdo, por exemplo, e as novas concepcdes

associadas aos objetos, sobretudo objetos inseridos em contexto indigena.

7

A memoéria empregada nessas pecas € necessaria para manutencao e
adaptacao da cultura viva. “A relacédo entre passado e presente € muito forte, e 0 MK
vem atuando para mostrar 0 que nao existe mais ou o que existia antes, [...] assumir
a diferenca é fundamental para assumir a propria identificacao étnica”. (GOMES, 2018,
p. 121). Com isso, fica nitida a dinamica no interpretar do objeto, que pode tanto ser
uma “coisa” antiga que faz lembrar do passado quanto uma “novidade” por nunca ter

sido vista.

A partir disso, desdobramos outra no¢&o importante na concepg¢éo de museu
para os Kanindé: espaco de traducdo que atua na compreensdo das
transformacdes pelas quais seu povo vem passando, ao remeter
constantemente para a relagdo entre passado e presente. Segundo Cicero
Pereira, “O museu ¢é a cultura antiga que foi se acabando, que ta ai. O museu
€ pra mostrar as coisas antigas pra agueles que vao chegando, porgue senao
chega o0 ano que eles num sabem nem se havia aquilo” (Cicero). [...] Sotero
tornou-se um especialista na praxis de uma tradugdo para construir a sua
acao museoldgica indigena. Ele preservou um acervo de objetos expondo-os
em um determinado espaco fisico, propiciando a realiza¢@o de pesquisas por
estudantes e professores da escola indigena. (Ibidem, p. 122).

Entendo toda essa nova diagramacao da documentacdo museoldgica, feita em
colaboracdo com os produtores dos objetos, como uma forma de subverter essa area
da museologia que ainda é bem antiquada para determinados acervos. Mesmo
atualmente usando softwares de gestdo de acervo e outras tecnologias virtuais,
acabamos apenas mudando o suporte e ndo a configuracdo de como e quais
informacfes sdo relevantes para uma recuperacao posterior. I1sso torna a pratica

participativa ainda mais crucial nesses campos técnicos.

A museografia ndo esta preparada para acompanhar esse processo de
formagéo, aquisicdo e entrada de acervo, dada a situagdo dos envolvidos —
indigenas que vém sofrendo expropriacdes de seus lugares sagrados, de seu
modo de vida, de sua cultura e saberes por mais de cinco séculos. (CURY,
2016, p. 12).
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O MPI ndo chegou a desenvolver um tipo de inventario participativo nesse
processo de documentacdo do ano de 2018 por questdes orcamentarias e de
cronograma, pois seria demandado toda uma articulagdo com boa parte das etnias
representadas no acervo. Mas durante as vivéncias foi interessante observar a relagéo
estabelecida entre os indigenas que participaram como mentores das atividades e o
acervo.

Eles dialogavam entre si sobre a origem das pecas, seus padrdes graficos,
materiais e usos. Quando questionados pela equipe sobre essas informacdes alguns
contavam histérias de como determinado objeto tinha similaridades ou tinha sido
“apropriado” por outra etnia, ressaltando novamente o processo de afirmacéo e

construcéao identitaria.
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CONCLUSAO

Esta pesquisa elaborou uma base conceitual e de contexto sociopolitico que
direcionou um museu tradicional — neste caso um antropolégico-etnografico — para
uma execucdo de politicas e projetos amparadores de uma perspectiva vinculada a
Museologia Social. Se propondo a mostrar as mudangas na forma comunicacional do
Memorial dos Povos Indigenas para um processo pautado na disseminacao da cultura
imaterial desses povos.

O Moitara iniciou no MPI em 2015 a estruturacao e incentivo necessarios para
gue a politica da imaterialidade virasse pauta na continuidade de a¢des culturais na
instituicdo. Tendo um historico extremamente conturbado de solidificacdo, ndo se faz
surpresa que MPI utilize da Museologia Social no seu modo de pensar e comunicar a
cultura indigena. Se colocando assim no movimento de processos participativos que
vém tendo visibilidade no pais atualmente, em decorréncia da urgéncia nos campos
de representatividade, pertencimento e respeito a memoria cultural e direitos basicos
das ditas “minorias sociais”.

Analisando as atividades desenvolvidas do Moitara (2015) até o projeto
Culturas Vivas (2019) é notavel os passos iniciais do MPI ao se aproximar do novo
universo dos ainda néo conceitualmente reconhecidos Museus Indigenas. Os quais
estdo dinamizando a Museologia e colocando em prova também nocdes
antropoldgicas e sociolégicas de entendimento da instituicdo museu assim como da
sua triade de pesquisa - comunicacao - conservacao.

Por uma heranca de socializacdo eurocéntrica, 0 conhecimento sobre a historia
dos povos originarios brasileiros foi negligenciado nos processos de formacao e
construcéo dos contetdos escolares, culturais ou educativos de um modo geral. Nao
trazendo uma narrativa de ensinamentos onde esses povos sejam detentores de

historia, identidade, participacao social e ambiental.

Na verdade, foi favorecido no imaginario socioeducacional a manutencao da
intolerancia, indiferenca, distanciamento e auséncia de empatia perante 0s mesmos.
Em 2008 com uma legislacdo especifica para que esses conhecimentos sejam

inseridos nas bases da educacéo nacional e repassados aos nossos estudantes, o
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Memorial inseriu na sua agenda o compromisso de facilitador ativo de acbes de

educacdao patrimonial para tornar essa recém realidade viavel.

Como explicita Primo (2014) a construcdo identitaria tem elementos bases
como a biologia, instituicbes de memoria coletiva e historia, esses elementos séo
absorvidos no ambito do individuo singular até uma sociedade complexa. Resultando
em um processo de significagdo cultural delimitado em uma estrutura social com
parametros de tempo e espaco.

Com essas reflexdes, percebo que o MPI esteja trabalhando em seu processo
autoafirmativo como local dos povos indigenas do brasil, como citado por Alvaro
Tukano, uma Embaixada Indigena. Espaco que nédo se limita mais em cumprir uma
simploria exibi¢cdo voltada para um fazer tao distante da realidade das comunidades
gue ele representa, mas sim como objeto de agéncia das vivéncias e elementos
culturais de seus interlocutores, funcionando como uma ferramenta assertiva na luta
por direitos que sdo humanos e deveriam estar assegurados a todas e todos.

O apreco no desenvolver da imaterialidade por intermédio de rodas de
conversas, sessodes de cinema, rituais tradicionais abertos ao publico, celebractes e
oficinas, ao que tudo indica, conseguiu se edificar tanto no publico visitante da
instituicdo como nos projetos e processos de gestdo. Essa edificacdo se deu até o
recorte analisado, de modo a priorizar a disseminacédo dos saberes tradicionais dos
povos indigenas, dando énfase ao pertencimento desses grupos no fazer museal que
ainda € muito mais intermediado por antropologos e museélogos dentro dos espacos
culturais do que pelos proprios autores de suas narrativas.

Ter um local no centro do poder estatal que esta diretamente dialogando com
a causa indigena, mediante um aporte sociocultural onde estes cidadaos séo livres
para comunicar suas demandas, constitui grande importancia na contemporaneidade.
Observando que o atual fluxo € reapropriacdo dos lugares de memaria por seus
produtores, e a construcdo de novas instituicbes com estruturas diferenciadas, o
Memorial se aproxima ainda mais do que foi pensado em seu planejamento com esse
movimento participativo.

Ha grande probabilidade que diversos elementos colaborem para que esse
processo de énfase no imaterial dentro da comunicagdo museoldgica seja ceifado,
antes de atingir um patamar ideoldgico e pratico, aproximado ao que 0S museus

indigenas e novos processos estdo constantemente trabalhando para atingir. Tendo
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em horizonte principalmente a conjuntura sociopolitica contemporanea do Brasil. Mas
€ exatamente no momento de rupturas bruscas em um cenario social que podemos
observar a poténcia da articulacdo de mdultiplas areas do conhecimento — entre
academia e saberes tradicionais — na incidéncia de atingir a importancia social do
museu, e assim deixar essa instituicdo cada vez mais distante da nocédo europeia

importada no século passado e aproxima-la a realidade da populacéo brasileira.
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ANEXOS

ANEXO A - Resumo Relatérios Técnicos CTI 2018-2019

Reserva Técnica e Acervo

Para o inventario foi pensado todo o inicio do processo de documentacdo
museoldgica que uma instituicdo deve ter, saindo da identificacdo, contabilizacéo,
descricdo das pecas e seu estado de conservacgado, passando pela elaboracédo de
registros visuais, documentos com essas informacdes e chegando a sistematizacao e
guarda desses dados. A equipe que trabalhou no inventario do MPI foi composta de
duas estagiarias — Samara Candeira (Museologia) e Bruna Martins (Antropologia),
posteriormente Luiza Coelho (Museologia) — e uma museologa Ingrid Orlandi.

O primeiro passo feito no MPI em relacdo ao acervo foi o processo de
adequacao do local. O espaco do depdsito onde majoritariamente todo 0 processo
técnico foi realizado estava abarrotado de materiais diversos e pecas que nao eram
acervo, muitas sujidades e pecas contaminadas tornando o ambiente insalubre.
Também nédo havia elementos necessarios para compor uma estacao de trabalho.

Na area de trabalho (Dep06sito) novas tomadas foram instaladas, estas e outras
guestdes foram solucionadas entre o periodo de 15 de fevereiro de 2018 até primeiro
de marco de 2018 em conjunto com a compra dos materiais hecessarios para inicio
das tarefas — EPIs, computadores, impressora, material de higiene pessoal, trenas,
paguimetros e outros instrumentos auxiliadores da documentacao.

Fizemos um levantamento inicial sobre todas as pec¢as alocadas na instituicao,
chegou-se ao numero aproximado de 2000 mil objetos que fazem parte do acervo
geral, jA as pecas que nao foram identificadas como pertencentes ao MPI foram
descartadas, por contaminacéo, ou realocadas, ambas estas acfes com a mediacao
da SEC-DF. O foco do inventéario foi a colegcdo formadora do acervo principal do
Memorial, a Colegado Berta Galvao Ribeiro (BGR). Doada por Berta Ribeiro no ano de
1995 ao MPI tem pecas coletadas ao longo dos anos de trabalho dela e dos
antropologos Darcy Ribeiro e Eduardo Galvdo em suas viagens e contatos com 0s

povos originarios.

Durante a fase de pesquisa da cole¢do encontramos dois arquivos contendo

informacgdes cruciais para o inventario, o primeiro foi o Contrato de Doac¢ao N°

93



020.001.148/95 de 1995 e o segundo uma tabela em Excel que sintetizava os dados
do Contrato acrescidos de uma numeracéo nova de inventario, a informacao se a peca
estava ou ndo na instituicdo e uma imagem desta (caso ela estivesse com status de

encontrada).

Sobre essa tabela ndo é sabido quem a organizou e quando, alguns campos
estavam ausentes ou as informagdes ndo batiam com a conferencia da peca, logo,
ela foi utilizada mais como comparativa do que como documento oficial. Com o inicio
da coleta de dados, foi elaborado uma ficha de inventario preliminar que foi testada
nas pecas para que os campos fossem adequados ao que era necessario de ser

museologicamente documentado.

A mesma foi base para todas as pecas inventariadas sendo apenas adaptada
para as distingdes de cada colecdo, com essa ficha também foi elaborado um
documento de instrucdo para o preenchimento dela. As consultas sobre informacdes
acerca de composicao ou terminologia de um acervo etnografico indigena foram
realizadas com aporte do Dicionario de Artesanato Indigena feito por Berta e do
Tesauro de Cultura Material Indigena do Brasil do Museu do indio, assim como

materiais do Instituto Socioambiental (ISA) entre outras instituicdes de mesma linha.

A Tabela Etnias foi fruto das necessidades de pesquisa do inventéario. Foi
elaborada com base nos dados do ISA e gira em torno dos povos indigenas que estao
representados no MPI. Desse modo foram levantados quais povos indigenas
brasileiros tinham pecas que integram o acervo, formas de grafia destas etnias e seus
locais geograficos. Como resultado identificamos que o MPI conta com 53 etnias

representadas no acervo sendo a maioria da regido Norte do pais.

As fichas foram preenchidas manualmente, ja que boa parte do acervo néo
estava higienizada e algumas pecas apresentavam contaminacdo de fungos,
impossibilitando o preenchimento da ficha direto no computador. Durante o
desenvolvimento do projeto (2018-2019) como um todo € interessante apontar que
diversas atividades foram realizadas no Memorial e necessitaram da equipe envolvida
no inventario como suporte, assim como problemas técnicos de mudancas de espaco,
conectividade e equipamentos também influenciaram no tempo de conclusdo dos

subprojetos.
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Os primeiros itens inventariados da colecdo BGR estavam na area expositiva
do Memorial e foram trazidos ao depdsito. Quando finalizados foram levados a
Reserva Técnica que foi organizada e sinalizada para recebe-los. J& a segunda parte
da colecéo inventariada estava no Laboratdrio na mapoteca (maior parte em plumaria,

tecidos e fibras vegetais).

Em seguida as pecas da reserva comecaram a ser retiras e documentadas na
estacdo de trabalho, posteriormente retornando aos mobiliarios sinalizados da RT.
Foram inventariadas ao todo 336 pecas da colecdo BGR, boa parte desse total foi
efetivada até outubro de 2018, j4 que o restante foi encontrado posteriormente. Como
colecdo piloto de todas as experiéncias que estavam sendo feitas no espaco, a
colecdo BGR foi a primeira colecdo a ter suas fichas digitalizadas e seus dados
digitados em um formato especifico para ser integralmente disponibilizada no

Tainacan®8.

Foram aproximadamente 315 fichas digitadas na plataforma do Google Docs
em uma semana, essa atividade foi possivel com a colaboracéo de alunas e alunos
do curso de Museologia da Universidade de Brasilia que auxiliaram nesse
procedimento. Em contrapartida um curso para a utilizacdo do software livre foi

ministrado para os estudantes.

No periodo em que estavamos realizando as adequacbes para a
disponibilizacdo dos dados da colecédo e aguardando as otimizacfes de interface e
rede, iniciamos o inventario de mais quatro colecées do MPI — preenchimento de ficha,

fotografia, digitalizacdo e marcacdo numeérica das pecas —.

Colecao Mais Médicos — (Localizacao da antiga sala da administracao).

Doada ao MPI em 2018 a colecéo foi resultado da exposi¢cdo Mais Médicos -
Saude Indigena que ocorreu em 2017 apresentando a atuacdo desses profissionais
em Distritos Sanitarios Especiais Indignas. Sdo 17 fotografias (coloridas e preto e

branco) impressas em suporte de MDF.

58 “O projeto Tainacan é uma parceria entre o Laboratério de Politicas Publicas Participativas do
MedialLab/UFG com o Minc e o Instituto Brasileiro de Museus em torno do desenvolvimento de uma
plataforma comum para a produgédo e organizagao de acervos digitais em rede.” Disponivel em:
<https://www.medialab.ufg.br/p/20446-tainacan>. Acesso em: 17 de jun. 2019.
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Colecédo Fotos Histéricas do MPI — (Localizacao antiga sala da administracdo).

Essa colecdo € composta de fotografias antigas que mostram a construcéo,
inauguracao e algumas solenidades do MPI na época. S&o quadros de madeira com
uma ou mais fotografias fixadas em sua superficie, sendo 14 quadros com fotografias
preto e branco e 18 com fotografias coloridas, totalizando 32 pecas.

Colecao DoagOes 2018 — (Localizagao antiga sala da administracéo).

A colecéo é formada por duas pecas etnograficas (machado e bolsa de palha)

gue foram doadas para o acervo do MPl em 2018, a ultima delas no ambito das

vivéncias interculturais que ocorreram pelo projeto.

Colecéo Terras Indigenas — (Localizac&o antiga sala da administracao).

Colecao advinda da exposicao Terras Indigenas que conta com pecas de arte
contemporanea de diversos artistas. Com cerca de 60 obras no catalogo (n&o se sabe
se todas foram doadas) menos da metade foi localizada no acervo e s6 17 foram
inventariadas pelo projeto.

Devido ainumeras mudancas dentro das areas técnicas e para evitar o contato
com as pecas (maioria de composicao organica) da RT, essas cole¢cbes mais recentes
foram alocadas na sala que antes funcionava a administracéo e Telecentro. O espaco

virou um pequeno deposito com mobiliarios de exposicao e equipamentos.

Todos os documentos produzidos no ambito do Projeto tiveram suas versdes
digitais salvas no Drive do projeto e em HDs externos. Ao todo foram inventariadas
419 pecas do acervo, onde 336 delas (colecdo BGR) foram disponibilizadas para

consulta no Tainacan com todos os reparos feitos no primeiro trimestre de 2019.

As outras colecdes ndo foram inseridas na plataforma até o encerramento do
projeto. O fato de uma colecao téo rica estar aberta para consulta € uma ferramenta
efetiva de democratizacdo da cultura que ampara ndo s6 o basico para uma boa
pratica museolégica na instituicdo, mas também a livre difusdo de conhecimento por

gualquer um em qualquer lugar.
Realizacéo de exposicdes

A rampa foi desocupada pois havia um parecer da Secretaria de que o Memorial
receberia a Exposi¢cdo Séculos Indigenas até o més de abril, porém, até meados de

marco a equipe ndo tinha recebido comunicados sobre a mostra nem do Séculos
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indigenas nem da SEC-DF. Por se tratar de um més de grande movimentacdo e
atencdo a tematica indigena o CTI criou a exposi¢cdo Ocupac¢do Culturas Vivas — 18
de abril a 30 de junho — com um prazo para construcédo de toda a expografia muito
reduzido, o que impactou na elaboragéo da mesma.

Ocupacao Culturas Vivas (18/04/18 — 30/05/18)

Com um publico visitante superior a 15 mil entre os meses de abril e junho, a
intervencdo-exposicdo foi a primeira acdo direcionada ao publico do projeto
Preservacdo e Dinamizacdo do Memorial dos Povos Indigenas, seus temas
abarcaram a diversidade sociocultural dos povos indigenas brasileiros, seu histérico
de luta e a critica em relacéo ao estado-sociedade e seu posicionamento perante esse
grupo. A exposicao foi composta de fotografias, textos curatoriais, mapas interativos
musicas e uma mostra diaria de audiovisual indigena, promovendo a aproximacao o

publico com realidades contadas e interpretadas a visdo de quem as experencia.
indios: Os Primeiros Brasileiros (28/08/18 a 17/02/19).

Exposicao itinerante que viaja o pais ha mais de 10 anos, realizada pelo Museu
Nacional (UFRJ) com curadoria do antropdlogo Prof. Jodo Pacheco. Propfe por
intermédio de imagens, materiais e informacdes de natureza histérica e etnografica
gue o visitante permeie pela histéria do Brasil de modo a ver como os povos indigenas
foram interpretados e incluidos na construcéo nacional. Ao recortar o Nordeste, local
do primeiro encontro entre colonizadores e originarios, instiga uma provocacao na
compreensao do outro e do eu e de quem € esse outro.

Da abertura da exposicdo até o més de dezembro totalizou uma visitacédo
superior a 22 mil pessoas. A exposicao teve sua data de finalizacdo alterada para 17
de fevereiro de 2019 em virtude da sinalizacdo que haveria novamente a exposicao
do Séculos Indigenas, porém a mesma teve sua montagem adiada para o final de
junho e depois foi efetivamente cancelada pela realizadora Nheengatu.

O descompasso acabou influenciado negativamente em um novo
planejamento de exposicao o que resultou no fechamento da area expositiva no més
de abiril, ja que desta vez néo foi possivel por questbes orcamentarias e de prazo se
criar uma exposicdo substituta. Essa situacdo comprometeu o andamento do
cronograma de exposic¢des de curta e média duragdo que estavam programadas para

0 segundo semestre do ano de 2019.
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Transmakunaima (07/07/18 a 29/07/18)

Em julho o publico do Memorial péde prestigiar as obras contemporaneas do
artista Makuxi Jaider Esbell, com quantitativo de visitantes de aproximadamente 6.300
no més de julho. O artista plastico natural da terra Raposa Serra do Sol aflorou no
ambito nacional com a colegédo It Was Amazon - Era Uma Vez a Amazbnia que

descreve uma forte dendncia sobre a expropriagdo da Amazénia.

Contemporaneo a sua propria representacdo, Jaider procura com
‘TRANSMAKUNAIMA - o buraco € mais embaixo” a apropriagdo do seu ponto de
vivencia como desentende direto de Makunaima para desfigurar o mito que engendrou

a sociedade brasileira construido por Mario de Andrade nesse contexto.

O Paiz Timbira (27/07 a 31/08).

Os Timbira sdo povos de um complexo territorial e cultural que portam em
comum afinidades como a lingua tronco linguistico Jé, as formas de organizacao
social, estrutura dos aldeamentos, ritos e celebracfes, assim como relacdes de
parentescos de articulacao politica para gerencia de seus territorios. Com a curadoria
de Maria Elisa Ladeira, uma das fundadoras do Programa Timbira do CTI, aborda as
manifestacdes culturais dos Timbira, com seus costumes fortemente relacionados aos
ambientes de Cerrado, as transformacdes e praticas de resisténcias desses povos

diante do novo contexto historico e regional em que vivem.
Pelos Nossos Olhos

N&o sendo uma iniciativa do projeto e de curtissima duracao, foi feita pelo a
exposicao com fotografias dos colaboradores do Instituto Internacional de Educacao
do Brasil (IEB) em novembro, que comemorava os 20 anos da instituicdo. Celebrando
as acdes do IEB na formacéo e fortalecimento do protagonismo de comunidades
tradicionais — indigenas e extrativistas — nos temas urgentes para a preservacao da

biodiversidade e melhoria da qualidade de vida.
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Além do principio da difusdo através de métodos comunicacionais mais
diretamente vinculados aos produtores dos trabalhos, reiterando a importancia da
participacdo dos indigenas do processo de desenvolvimento das atividades
museoldgicas e culturais. Tivemos também o resultado quantitativo relativo ao publico,
verificando que j& no primeiro ano da parceria o indice de visitagdo teve de acordo

com o levantamento do CTIl um crescimento de 20%.

Figura 14: Quadro de visitagdo

C T

Ceniro de Trabalho Indigenista
:,.a.. ?...,n( ca -t“:-?;ots
Visitantes Visitantes Visitantes Visitantes

2015 2016 2017 2018
Janeiro 4.862 4914 5.726 4.655
Fevereiro 1.631 1.769 1.974 2.175
Margo 2.145 862 3.021 2.031
Abril 7.178 4.670 8.852 8.527
Mail 4.651 4.791 1:15% 4.594
Junho 2.368 3.499 1.450 2.656
Julho 4.607 7.282 4.438 6.248
Agosto* 2.497 4.242 3.242 1.487
Setembro 2.405 785 3.986 5.514
Outubro 379 3.324 3.296 3.897
Novembro 1.858 3.083 3.562 4.940
Dezembro 3.454 3.175 3.625 6.480
TOTAL 38.035 42.396 44,323 53.204

*Dados coletados e informados pela equipe do MPI/SECULT
**No més de agosto a rampa expositiva do MPI permaneceu fechada para montagem

da Exposicdo indios: Os Primeiros Brasileiros, inaugurada em 28/08/18.

Fonte: Relatério CTI 2017/2018.

A contagem de publico na instituicao é feita pela SEC-DF com base no caderno
de assinaturas presente nas exposi¢cdes. Pertinente ressaltar que no inicio do més de
setembro ocorreu o incéndio de grandes proporcdes do Museu Nacional (UFRJ), de

onde parte do acervo da exposicéo indios: Os Primeiros Brasileiros era originaria®®.

Respeito ou Repeticdo? A Histéria que ndo se quer reviver (25/04/19 a 12/05/19).
A Ultima exposicdo realizada pelo Projeto Culturas Vivas teve curadoria do
pesquisador Marcelo Zelic, coordenador do Armazém da Memodria, a expografia por

Ingrid Orlandi, e a arte da designer Bianca Prado. Apresenta imagens e trechos do

59 Disponivel em: <http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-09/unicas-pecas-do-acervo-
indigena-do-museu-nacional-estao-em-brasilia>. Acesso em: 17 de jun. 2019.
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Relatorio Figueiredo — documento datado de 1967 a partir de investigacdo conduzida
pelo procurador Jader de Figueiredo Correa, do extinto Departamento Nacional de
Obras Contra as Secas (Dnocs), para o Governo Militar.

Jader percorreu mais de 16 mil quildmetros em misséo oficial, entrevistou
dezenas de agentes do SPI e visitou mais de 130 postos indigenas. Em mais de sete
mil paginas, registrou massacres e atrocidades cometidos contra indigenas por
funcionarios do SPI, politicos e latifundiarios. A divulgacdo do documento chocou o
Brasil e o mundo, motivando a extingdo do SPI e a criagao da Funai.

Esta exposicdo teve uma contabilizacdo de publico feita por um livro
disponibilizado pelo CTI ja que o livro do Memorial ndo estava disponivel pois a rampa

expositiva ainda estava fechada. Ainda assim foram registrados 600 visitantes.

Articulacao e trocas culturais dos povos indigenas.
Ato em defesa dos direitos indigenas (09 de agosto). Aproximadamente 150 presentes.

Organizado pelo Facebook em comemoracao ao Dia Internacional dos Povos
Indigenas, liderancas da Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB) e as
organizacgOes indigenistas colaboradoras do coletivo Mobilizacdo Nacional Indigena
estiveram em Brasilia para Ato. O evento aconteceu as 10h da manha e contou com
a critica das liderancas presentes em relacdo ao Parecer 001/2017 da Advocacia
Geral da Unido (AGU), tido pelo movimento como uma afronta aos direitos

constitucionais e o0 uma crucial barreira para a questado da demarcacao de terra.

Laboratério de Palhacas e Palhagos: Os “Hotxwas Cia Hiken” (7 de setembro).

Aproximadamente 200 presentes.

Palhacos sagrados do povo Kraho os Hotxwas Cia Hiken (TO) se apresentaram
no espetaculo promovido pelo laboratério no feriado. Além desse grupo, também
performaram os grupos Tropa Trupe (RN) e Rosa dos Ventos (SP). O Show foi gratuito

e teve acessibilidade ao publico surdo com interprete de LIBRAS.

Mostra Territérios Audiovisuais Indigenas (15 a 18 de setembro). Aproximadamente

28 participantes.

Evento ocorreu no contexto do projeto e foi incentivado pelo 51° Festival de

Brasilia do Cinema Brasileiro sendo a primeira mostra dedicada a esse tema dentro
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do festival, foram exibidas nove produc¢des sem carater competitivo em um teldo
montado no centro do terreiro do MPI. A curadoria da mostra foi feita em parceria com
Festival e a Associagéo Cultural de Realizadores Indigenas (Ascuri).

Dia 15 as 16h Roda de conversa com alguns realizadores Gilmar Galache
(Terena), Eliel Benites (Kaiowa) e Sidvaldo Julio Raimundo (Terena), Ademilson Kikito
Concianza (Kaiowd), Vinicius Toro, Marcia Venicio, Genito Gomes, Patricia Ferreira,
Edgar Xakriab4 e Renato Batata. As 19h exibicdo do documentéario O grande canto —
duragdo de 15 min, 2018, MS, classificacdo etéria livre — de Ademilson Kikito
Concianza e Ascuri (Kaiowa, Guarani e Terena). E as 19h a ficcdo Avaxi para'i:
semente — 81 min, 2016, SP, classificacao etéaria livre — de Vinicius Toro.

Dia 16 as 19h se deu inicio a continuagdo da mostra com Ava Marangatu —
documentério, 15 min, 2016, MS, classificacdo etéaria livre — producdo de Genito
Gomes Kaiowa, Valmir Goncalves Cabreira Kaiowa, Jhon Nara Gomes Kaiowa,
Jhonaton Gomes Kaiowa, Edna Ximenez Kaiowa, Dulcidio Gomes Kaiowa, Sarah
Brites Kaiowa, Joilson Brites Kaiowa. Mosarambihara — documentario, 18 min, 2016,
MS, classificacdo etaria livre — da Ascuri (Kaiowa, Guarani e Terena) e o Ultimo
intitulado Teko haxy — Ser imperfeita — documentario, 40 min, 2018, GO, classificacédo
etaria livre —, de Patricia Ferreira e Sophia Pinheiro.

Ja no penultimo dia de mostra (17) no mesmo horario das exibicdes anteriores
a abertura do evento foi marcada com documentario A dltima volta do Xingu —
documentério, 35 min, 2015, PE, classificacdo etéaria livre — de Kamikia Kisedjé e
Wallace Nogueira e O jabuti e a anta — documentario, 70 min, 2016, SP, classificacao
etaria livre — de Eliza Capai. O final da Mostra Territérios Audiovisuais Indigenas no
dia 18 ficou a cargo do documentario ATL 2017 — 7 min, 2017, DF, classificacao etaria
10 anos — de Edgar Xakriaba; e Bandeiras — documentario, 95 min, 2018, SP — de
Renato Batata.

Exibicdo de Quentura. (19 de setembro). Aproximadamente 70 participantes.

O documentario Quentura, gravado nas terras indigenas do Rio Negro (AM),
Yanomami (AM) e Kaxinawa do Rio Jorddo (AC), abre espaco para o protagonismo
das mulheres indigenas alertarem sobre as transformacdes climaticas que estao
ocorrendo. Através de relatos elas narram como estdo sentindo as mudancas no

ecossistema.
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Exibicdo de Orin: Musica para os Orixas, fotos (28 de setembro). Aproximadamente
50 presentes.

Orin: musica para os Orixas — aborda a pluralidade da musica dentro dos
terreiros de candomblé e a influéncia que a mesma tem na musica brasileira por

intermédio de depoimentos —.

Ato Constituicdo Federal: 30 anos de reconhecimento dos direitos dos Povos
Indigenas (10 de novembro). Aproximadamente 80 presentes.

Celebragcdo dos 30 anos da Constituicdo Federal de 1988 que reconhece e
respalda a legitimidade dos povos indigenas a legitimidade em suas configuracfes
sociais e tradicdes culturais, assim como o direito das terras que sempre ocuparam.
Estiveram presentes varias liderancgas — inclusive o grupo Ava Guarani (PR) que veio
expor a privacdo de direitos territoriais da regido e a violéncia —, integrantes de
organizagOes indigenistas e de orgéos publicos que atuam na defesa dos direitos

indigenas. O evento foi articulado pela APIB e a Mobilizacdo Nacional Indigena.
Dialogo Talanoa (11 de novembro). 40 presentes.

Com participacao de representantes indigenas do Comité Gestor da PNGATI,
de membros da Camara Técnica de Mudancas Climaticas do referido Comité e
representantes dos povos Arara, Baré, Borord, Guajajara, lkpeng, Kayabi, Macuxi,
Manchineri, Manoki, Pankara, Rikbaktsa, Tariana, Tembé, Terena, Tuxa, Wajapi,
Wapichana, Xerente e Xokleng. Foi efetivado no més de novembro o Diadlogo Talanoa
— comcebido no ambito da Convencgao-Quadro das Nac¢des Unidas sobre Mudanca do

Clima para intensificar o combate ao aquecimento global —.

Objetivando reforcar, ampliar e valorizar os sabres tradicionais no manejo de
recursos ambientais, obtencéo de direitos territoriais, alargar a dinamica intercultural,
assim como fomentar o cumprimento das metas e compromissos assumidos pelo

Brasil na sua Contribuicdo Nacionalmente Determinada.

Oficina Roda de Didlogos: O Estado Brasileiro e os Povos Indigenas do Nordeste,

Minas, e Espirito Santo (6 de dezembro). 70 presentes.

Outra atividade realizada em correlato com uma exposicao, dessa vez a indios:

Os primeiros brasileiros, foi o0 encontro entre liderancas indigenas da Articulacéo dos
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Povos Indigenas do Nordeste, Minas Gerais e Espirito Santo (Apoinme) Brasil e a
comunidade de Brasilia. Para fomentar o debate sobre quais os pontos da agenda
indigena da regido e a busca da articulagé@o entre sociedade civil e estado.

Roda de Dialogos: Memoria e Lutas Indigenas (21 de marco).

Dialogo sobre o papel da memoéria nas lutas indigenas ocorreu com 0s
fundamentos de fomentar estruturar os processos de mobilizacdo em érgaos publicos
e OSCs para producdo e disseminacdo de registros dessas memdrias. Teve a
participacdo de Marcelo Zelic (coordenador do Armazém Memoria) e de Elaine
Moreira (antropdloga e pesquisadora do ELA - Estudos Latino Americanos/ UnB,
também coordenadora do Observatorio dos Direitos e Politicas Indigenistas - Obind).

Seminario de comemoracao de 30 anos da Coordenacao das Organizacoes Indigenas
da Amazonia Brasileira (COIAB) e lancamento de fundo de apoio Podaali (27 de
margo).

Neste dia diretoria da COIAB recebeu membros e colegas para exibicdo de
documentéario comemorativo dos 30 anos da organizagao, assim como o langamento
do Fundo Indigena da Amazonia Brasileira - Podaali — visa a protecéo e conservacao

das terras indigenas e da biodiversidade na Amazonia brasileira —.

Lancamento do video Gigantes pela Propria Natureza (24 de maio). 80 presentes.

O Filme-manifesto dos diretores Rogo de Castro e Jodo Unzer produzido
durante o primeiro encontro do Movimento de Mulheres do Xingo entre os dias 26 de
marco a 2 de abril e lancado no ATL de 2019 mostra como as politicas adotadas séo

prejudiciais para a propria sobrevivéncia desses povos.

Lancamento do Livro Sopro da Vida. (18 de maio). 70 presentes.

O evento foi repartido em dois dias, onde dia 30 de abril Dan Wapichana — autor
do livro — recepcionou um grupo de estudantes da rede publica do DF para apresentar
a narrativa, em seguida houve uma oficina de desenhos. Ja no dia 18 de maio foi o
lancamento da publicacdo com direito a apresentacdo musical do estudante lvan

Wapichana e uma roda de dialogo com os produtores do livro e os participantes.
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Promocéo e cultura digital
Sessdes realizadas no ano de 2018 e informagdes técnicas.

24/04 — 19h

indios no Poder - Documentario dirigido por Rodrigo Arajeju (2015). 21 min. Brasil /
Distrito Federal | Martirio - Documentario dirigido por Vincent Carelli (2016) /
Co-direcéo: Ernesto de Carvalho e Tita. 162 min. Brasil / Pernambuco.

25/04 - 19h

Para’i - Drama dirigido por Vinicius Toro (2017). 82 min. Brasil / Sdo Paulo. | Ex-Pajé
- Documentario dirigido por Luiz Bolognesi 80 min (2017) Brasil / Cacoal (RO).

26 de abril - 19h
Tapayuna - Documentario dirigido por Yaiku Suya (2017). 14 min 11 segs. Brasil /

Mato Grosso

| Piripkura - Documentério dirigido por Mariana Oliva, Renata Terra e Bruno Jorge
(2017). 82 min. Brasil / Rio de Janeiro.

27/04- 15h e 19h

Yawalapiti - Entre Tempos - Bate Papo e apresentacao de Luta Yawalapiti. Exibicao
de rotos com a presenca e comentarios do fotografo Olivier Bols. [Tempo de Kuarup -
Documentario dirigido por Neto Borges (2014). 52 min. Brasil / Mato Grosso - Xingu. |
indio Presente: “Equivoco 7: Os indios s&o incapazes, por isso precisam ser tutelados”
Documentario dirigido por Bruno Villela e Sérgio Lobato 26 min (2017) Brasil

09/07 - 19h

Mosarambihara, semeadores do bem viver. (MS, 2016, 17 min. direcéo coletiva da
ASCURI). |Ava Yvy Vera - A terra do Povo do Raio (MS, 2016, 54 min. direcao
coletiva de Genito Gomes, Valmir Cabreira, Jhonn Gomes, Jhonatan Gomes, Edina
Ximenez, Dulcidio Gomes, Sarah Brites e Joilson Brites). | ITO (MT, 2018, 21 min.,
de Takuma Kuikuro). | Belo Monte: depois da inundacao (Brasil, 2015, 54 min. de
Todd Southgate).

26/07 (tempo total: 1h17).
Jepea’yta - A Lenha Principal (25. min) Autores: Gilmar Galache e Nataly Foscaches

|Ah, branco! Da um tempo! (21 min.) Autora: Monique Neggata | Nanan Matos (5 min.
16 seg.) Cantora: Nanan Matos | Um pouco sobre etnias indigenas (5 min.) Autor:
Cristian Wariu | Povo Indigena Xakriaba em 1 minutos (1 min.) Autor: Edgar Xakriaba

| Té Mairamé - Até Quando? (1 min. 11 seg.) Autor: Denilson Baniwa | Crime Barbaro
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(3 min. 39 seg.) Cantor/ator: Rincon Sapiéncia | #NenhumQuilomboaMenos (2 min. 36
seg.) Grupo: Realidade Negra Rap Quilombola | Mojuba (3 min. 42 seg.) Cantora: Vera
Veronika |Sete Flechas (3 min. 06 seg.) Cantor: Oxdssi Karaja |Pemomba Eme (5
min.) Grupo: Oz Guarani Rap Indigena.

27/07 (tempo total: 1h33).
Indigenas Digitais (26 min) Autor: Sebastian Gerlic | Por que um vlog indigena? (7

min. 38 seg.) Autor: Denilson Baniwa | A maior mobilizagdo dos povos indigenas do
Brasil (5 min.) Autor: Cristian Wariu | ATL 2017 (6 min.) Autor: Edgar Xakriaba | Djuena
Tikuna - Yandé Entrevista (1 min. 43 seg.) Autor: Radio Yandé | Ouca as
#VozesDoQuilombo! - Ana Maria Santos da Cruz (1 min.) Autor: Instituto
Socioambiental | Ouga as #VozesDoQuilombo! - Katia dos Santos Penha (1 min.)
Autor: Instituto Socioambiental | Ouca as #VozesDoQuilombo! - Janileia Silva Gomes
(1 min.) Autor: Instituto Socioambiental |Ouca as #VozesDoQuilombo! - Sandra Braga
(12 min.) Autor: Instituto Socioambiental |[Ouca as #VozesDoQuilombo! - Nilce Pereira
dos Santos (1 min.) |Ouca as #VozesDoQuilombo! - Maria Bernadete Moreira (1 min.)
Autor: Instituto Socioambiental |Vida e luta na retomada Tei'kue 2018 (7 min. 18 seg.)
Autor: ASCURI |Comunicacdo Kuery (4 min. 42 seg.) Autor: Comunicacao Kuery [10°
Encontro Sepé Tiaraju (3 min. 08 seg.) Autor: Comunicacdo Kuery |O Jaragua e
Guarani: por que ocupamos a casa Temer (2 min. 05 seg.) Autor: Comissao Guarani
Yvyrupa |Xakriaba, reconstrucdo do Mundo (2 min. 26 seg.) Autor: Edgar Xakriaba
|[Mensagem a bancada ruralista (5 min. 56 seg.) Autor: Comissdo Guarani Yvyrupa
|Contra a PEC (4 min. 18 seg.) Grupo: OZ Guarani Rap Indigena |A coisa ta preta (4
min. 18 seg.) Cantor: Rincon Sapiéncia |A todo povo de luta - Rap Guarani Mbya (4
min. 19 seg.) Autor: Comissdo Guarani Yvyrupa |Avé Malinga, Estou tdo longe ainda
(3 min. 02 seg.) Cantor: Akaakur.

No ano de 2019 estas foram as producdes exibidas no ambito da mostra
Respeito ou Repeticdo?
25/04 — indios, Memoria de uma CPI (Hermano Penna) 26/04 — Mato Eles? (Sérgio
Bianchi) | Mineracdo e Desenvolvimento em Areas Indigenas (Celso Maldos). 27/04 —
A Guerra da Pacificacao da Amazonia (Yves Billon). 28/04 — A Tribo que Fugiu do
Homem (Felix Herngren) | Atras da Pedra — Resistencia Tekoa Guarani (Thiago
Carvalho). 29/04 — Tekoha — Mulheres Indigenas: Lutas e Retomadas (Coletiva, N6s).

30/04 — A Sombra de um Delirio Verde (Na Baccaert, Cristiano Navarro, Nicola Um) |
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Xeta (Andreia Tomeleri). 01/05 — 500 anos de REsitencia (Pamela Yates) | PAumari:
O povo da agua (Operacdo Amazodnia Nativa OPAN). 02/05 — A Arca dos Zoé (Vincent
Carelli, Dominique GAllois) | A Trama do Olhar (Gloria Albues). 03/05 — A ditadura da
Especulacéo (Zé Furtado) | indio Cidad&o? (Rodrigo Siqueira).04/05 — Terra Vermelha
(Marco Bechis). 05/05 — Conversas no Maranhdo (Andrea Tonacci). 06/05 —
Corumbiara (Vincent Carelli). 07/05 — Amazoénia Adentro (Jaunt VR — producéo) |
Balbina no Pais da Impunidade (Rogério Casado). 08/05 — Amazdnia - Herancas de
uma Utopia (Alexandre Valenti). 09/05 — Tupinamba - O Retorno da Terra (Daniela
Fernandes Alarcon). | Memoria Indigena — A Histdria que ndo nos Contaram (MR TV).
10/05 — Cadeias Indigenas - Oficiais e clandestinas (Bruno Alderighi, Gabriel Azzi e
SUria Moustapha PUC/SP) | Povos Indigenas de Pernambuco (TV Viva). 11/05 - Terra
dos indios (Zelito Viana). 12/05 — Serras da Desordem (Andrea Tonacci) | Amazonia
Plblica: Tapajés em Transe (Agencia Publica) | A Visdo do Xama (Ricardo José
Paranagua).

Pesquisa e memaria institucional

Esse subprojeto ndo foi executado devido a questao de captacdo de recurso que
deveria acontecer por meio de patrocinio direto, patrocinio incentivado ou outros ajustes
com entidades publicas ou privadas, porém, ndo se efetivou até o ano de finalizacdo do
projeto. Embora n&o tenha sido feita uma pesquisa mais estruturada e sistematizada,
foram concluidas acbes de organizacdo que vao auxiliar a proxima equipe que for

desenvolver esse ponto dentro do Memorial.

Parte do acervo geral foi pesquisado e a dados importantes foram levantados e
sistematizados, documentos, fotos, publicagdes, banners entre outros materiais achados
no decorrer das atividades foram separados e guardados em uma parte do Depdsito,
referenciais tedricos sobre patrimdnio indigena e acervos etnogréficos também foram

impressos e deixados com os outros documentos.
Adequacédo do espaco fisico

De acordo com o Relatério Técnico do intervalo 2017-2018 o subprojeto nao
teve aplicacdo em virtude da indisponibilidade de recursos, tendo em vista que para
essas atividades o financeiro deveria vir de fonte externa e ndo orgamentaria da
Secretaria. Quando foi acordada a parceria, foi informado pela SEC-DF que ja haviam

sido feitos arranjos para que a CEB investisse no projeto por intermédio da LIC,
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todavia, em agosto de 2019 foi desenganado pela Secretaria esse fomento, com isso
o CTI comecou a busca para contratacao de servigcos para capitagao.

Ja no ano de 2018 com o recurso advindo do premido do Ibram foi possivel
contratar a empresa para a criagao do Projeto Humanizado e Executivo de Arquitetura
para o Telecentro Méario Juruna. Observando que o projeto foi entregue em abril e que
sua execucdo se daria depois da até entdo desconhecida rescisdo do Termo de
Colaboracéo.

Mesmo com todos os impasses financeiros e com o término precoce do projeto
— que cessou toda a movimentacao desse subprojeto —, diversas melhorias estruturais
foram feitas no espacgo, assim como muito material foi produzido acerca das
necessidades de reformas. Ou seja, a aplicabilidade dessas mudancas esta mais
possivel do que quando néo se era sabido os problemas ou modos compativeis com

as necessidades museoldgicas para soluciona-los.
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ANEXO B - Folder institucional.

B oS S oo

O Memorial dos Povos Indigenas - MPI busca
originar e dar visibilidade ao conhecimento das
culturas indigenas ancestrais das diversas etnias
brasileiras, promovendo a integragdo dos povos
indigenas e proporcionando um ambiente de
atividades cientificas e educacionais, divulgando as
culturas, artes, fazeres e saberes dos povos
indigenas brasileiros e mostrando sua grande
diversidade e riqueza de forma dinamica e viva

Bt & e e S e e
No Memorial estdo em exposigdo permanente
pegas de uso tradicional de diversos povos
indigenas brasileiros, coletadas durante quarenta

anos pelos antropologos Berta e Darcy Ribeiro e
Eduardo Galvéo e doadas ao Memorial em ocasiao

de sua inauguragdo. Periodicamente, o
espago recebe exposigdes itinerantes,
tividad p ¢o culturais, como o
Moitara, os , 0 Encontro de

Estudantes Indigenas, atividades de ¢80
do Dia do indio — 19 de abri — e do Dia
Internacional dos Povos Indigenas — 09 de agosto.
Esta também a disposigao do publico o acervo do
projeto Mala do Livro, com suas obras literérias e
cientificas das as questdes indig

* =T

Visando atender as demandas da cultura indigena,
que abarca pelo menos 304 etnias, a Memorial
constroi um sistema dinamico que provoca na
sociedade nacional, uma nova consciéncia sobre o
significado de ser brasileiro. Dessa forma, o MPI
acredita que mantem viva a memoria de
personalidades que buscaram seus direitos, como o
Cacique Mario Juruna e seu gravador, e a busca de
um relacionamento de respeito mutuo entre os
diferentes.

Os Povos Indigenas sdo parte desse processo,
mas nada tera sentido sem a sua participac@o,
afinal, olhar, desbravar, pensar, & a parte indigena
que vive em vocé!

O Memorial dos Povos Indigenas - MPI é uma obra
singular tanto na sua concepgdo arquitetonica
quanto na sua historia. Foi idealizado pelo
antropdlogo Darcy Ribeiro com a intengdo de
revelar o que havia de mais original na cultura
brasileira: a criatividade indigena. E um espago que
foi criado gracas aos constantes
esclarecimentos de Darcy Ribeiro sobre a
necessidade moral de o governo reconhecer a
contribuicdo dos povos indigenas para a formagao
da nacédo brasileira e ao mesmo tempo mostrar ao
Brasil e ao mundo que as culturas indigenas
permanecem vivas e tém muito a ensinar sobre arte,
sociedade e preservagdo do meio ambiente.

Ao longo da histéria brasileira, os indigenas foram
vitimas de um processo que nao é exagero qualificar
de genocidio. O conflito se deu no plano econdmico,
ecologico e social. No econdmico e social, pela
escravizagdo do indio e pela mercantilizagdo
das relagdes de produgdo; no ecologico, pela
disputa do territorio de suas matas e exploragao de
suas riquezas para outros usos. As terras indigenas
ainda hoje permanecem alvo da cobiga
da conflagragdo e de outras agdes predatorias. No
entanto, os indios resistram e  continuam
resistindo bravamente
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53| influir para que os drgdos governamentais e a

Naturalmente, ao longo destes 500 anos, os
indios mudaram muito, como nés também
mudamos, mas eles guardam duas coisas cujo
conhecimento & essencial para nés. Primeiro, seu
Proprio ser biolégico, seus genes, que nés levamos:
no - corpo, mantendo-0s vivos como seus
descendentes. O que tem de singular o moreno
brasileiro & esta garra indigena. A segunda heranga
que temos dos indios & a sua adaptagdo milenar &
floresta tropical. Sem esse saber, seriamos outros.
O que nos singulariza como cultura é o patrimonio

das coisas da natureza que nos circunda, as|

dezenas de plantas domesticadas pelos indios que
cultivamos em nossas rogas e as milhares de
arvores frutiferas e de outros usos que eles nos
ensinaram a aproveitar. Assim & que continuamos
sendo indios nos corpos que temos e na cultura que
nos llumina e conduz. Mas é claro que os indios que
resistiram ao avassalamento sdo muito mais indios.

Darcy Ribeiro

.

“lopiniao

publica se concientizem sobre a
jcontribuicdo do saber indigena a cultura brasileira e
universal, ajudando, desse modo, o entendimento de
suas reinvindicacdes;

- render tributo a incontaveis artesdos indigenas, em
Sua maioria contemporaneos, cujas maos captaram
a esséncia dos conceitos do belo segundo as
normas e valores de suas sociedades;

- estabelecer, como diretriz basica do Museu, o
discurso interpretativo da aventura humana nos

tropicos, em contraposigdo aos p

mt dgico: dicionais de agi de pecas
dissociadas de seu contexto sociocultural;

- colocar a servico do Museu os recursos
modernos de comunicagéo audiovisual, a fim de criar
a ambientagdo necessaria 4 explicitagdo de sua
mensagem; e recorrer a  réplicas, a par de pegas

originais, para atender & necessdade de
desenvolver os circuitos tematicos e seus
significados;

- estabelecer viculos entre o Museu e instituigdes
cientificas, educativas e culturais da capital da
Republica e de outras regides do pais, a fim de
fomentar e complementar reciprocamente suas

FeES
O Memorial dos Povos Indigenas se propde a:

- preservar as expressdes mais autenticas da
heranga indigina ainda em vigor, contribuindo para
que o povo brasileiro amplie o conhecimento
de suas origens;

- recuperar o patriménio historico-cultural milenar
do indio, a ser devolvido, prioritariamente,
a ele proprio;

- ampliar o conhecimento da etnologia por meio de
pesquisas e divulgagio cientifica das culturas
indigenas;

- combater os estigmas e a discriminago que incide
sobre os indigenas, a fim de forjar e fortalece
a identidade nacional:

- enriquecer, por meio de exposicbes lematicas,
cursos, conferencias, pesquisas de campo e
museologicas, ex igdo de filmes e outros registros
audiovisuais. o cunario cultural e cientifico de
Brasilia

EEsXTESHs T EeT
Quando me pediram para projetar o Memorial dos
Povos Indigenas, ndo vacilei. Trata-se de uma obra
diferente destinada a levar a todos que a visitarem a
historia do indio brasileiro e sua trajetoria
idolorosa no pais

Oscar Niemeyer
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ANEXO C — Banner Institucional

3 Memorial dos Povos Indigenas
EDUCAGCAO E DIVULGAGCAO CIENTIFICA

1 INTRODUGAO

O memorial foi construido em 1987 tendo sido idealizado pelo antropélogo Darcy

Ribeiro e proj pelo arquiteto Oscar Ni yer em a
dos povos indi para a 4o da nagdo no entanto devido ao
da obra it ica 0 José Ap resolver dar outra
ao prédio, o0 em Museu de Arte Moderna de Brasilia. A
de i foi ida pelos indios como uma declaragéo de guerra e

iniciaram a luta pela retomada do espago por meio de uma luta pacifica com a
convocagédo de dois importantes Pajés, Sapaim Kamaiura e Prepori Cayabi, que
realizaram o ritual de protecdo do local com a finalidade de impedir seu
funcionamento até que o prédio fosse destinado novamente como museu indigena.

O prédio permaneceu desativado até 1989, quando foi transferido para a esfera
federal e continuou fechado até 1990 quando o Presidente Fernando Collor de Mello
destinou o espago para ser utilizado como museu de arte moderna. A exposicao

do Reveroén foi atingida por goteiras provenientes de
uma forte chuva que danificaram algumas obras do artista. No dia 19 de fevereiro de
1992 o io geral da idéncia da G do governo Collor anunciou o

plano de transformagao do espago em Museu de Arte Contemporanea do Brasil. O
projeto jamais saiu do papel. Em 25 de fevereiro de 1992 o Movimento Artistas Pela
o i

p do prédio com a invasao da paz no museu,
onde artistas, il is e familias indit i rituais e divulgando a carta
aberta & i ileira. Lideres ivindi 0 espago para

instalag@o da Camara Legislativa do Distrito Federal, conforme publicagao no Correio
Brasiliense de 16 de outubro de 1990. Em 29 de dezembro de 1995 se tornou Museu
de Brasilia por trés meses. Em margo de1995 o espaco retornou a administragéo do
DF. Finalmente no dia 19 de abril de 1995 foi reestabelecido como Museu do indio.

2 ATIVIDADES

Recepgdo de visitantes oriundos de escolas, universidades e turistas locais,
provenientes de outros estados e iros, i e de
diversas etnias indigenas. Expor a arte e a cultura indigena e proporcionar ambiente
para dar visibili aseus i icionais. Receber grupos indigenas
que queiram apresentar suas dangas, rituais, oficinas do fazer artistico e debates
relacionados & tematica indigena. Veicular videos e outras midias sobre a cultura

indigena.

N

3 CAPACIDADE DE RECEBIMENTO

O memorial possui uma ampla arena onde séo realizadas apresentagées e demais
atividades para o publico, além de dispor de sala multiuso para receber cursos,
debates, i i de imagens e iovisuais, com i
para 48 espectadores, e pode receber, através do agendamento, por volta de 1.000
visitantes diariamente, totalizando em média 24.000 visitantes més.

4 UTILIZAGAO

(o] ial & de estrema imp por ser o Unico museu etnografico do DF,
possui a fungao de ser a i dos povos icionais e receber os i e
seus conhecimentos milenares da ciéncia e sabedoria dos tropicos e busca de
conhecimento do pensamento sensivel.

Atualmente o Memorial expde parte do acervo da Berta e Darcy Ribeiro, Eduardo
Galvao e colegdes posteriores com o titulo Nosso Acervo seu Patriménio, Recebe
grupos de estudantes do DF e de outros estados interessados em conhecer a cultura
indigena, seus saberes e seus fazeres. Atrai também grupos de estudantes e

i e de arqui com i em 0 espago
arquitetdnico. O museu recebe exposi¢des externas temporarias relativas a tematica
indigena, apoia langamentos de livros, videos, filmes e eventos que se enquadrem
na divulgagao da tematica indigena.

O acervo esta em formagao e estamos recebendo objetos e colegdes de doadores
andnimos. A biblioteca para consulta e pesquisa esta sendo reinstalada e estamos

para enri 0 acervo.

5 MISSAO E OBJETIVOS

Promover e dar visibilidade ao conhecimento da cultura indigena ancestral das
diversas etnias brasileiras. Promover a integragdo das diversas etnias.
Proporch iirta da ativi o s e,

Divulgar a cultura, arte, fazeres e saberes dos povos indigenas brasileiros.

Mostrar a grande diversidade e riqueza da cultura indigena de forma dinamica e
viva.

Eixe Monumentai Oeste

Praca ae Buries

Brasiia/DF - Brasn

CEP 70075-900

Tei: (+55 61) 3344-1155/
3342-1156

Fax: (+55 61) 3344-1154

Horario ge runcionamento!

roriados: 10n as17n

i sees: GDF
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ANEXO D - Folder Exposi¢édo Transmakunaima

Governador do Amazonas

co e ¢ - TN VIR
A TURA A 2
; S W
» o) . : . ] )
- g
" - J 5

Vice-Covernador

Secretario de Cultura

Tarcianne Andrade
Chefe de Gabinete

Diretor da Galeria do Largo

Asseszora de Comunicagio

cqmont | Karl Y
Assessores de Marketing

to Mour

Central de Exposicoes

Gerente da Galerla do Largo
F Andra
Gaerentes da Casa das Artes
i Ve Camy ¢ )
Equipe Técnica Administrativa da Caleria do Largo

Nat verta
Designer

§

Monitores de Exposicao

BEN RS e

v
EJ‘ Q GOVERNO DO ESTADO DO

AADC wwoscenns itk AMAZONAS

% NAD
Viv NADA |

110



Isabela Frade

Manatit y Mishta

111



ANEXO E - Caderno do Visitante (Projeto Culturas Vivas).

CADERNO DO VISITANTE

GOVERNO DO
DISTRITO FEDERAL

112



Dinamizar o Memorial significa manté-lo em ativo movimento
para valorizagdo das identidades dos diversos povos indigenas no
Brasil. Por meio de atividades que envolvem arte e educacao, o
Memorial visa evidenciar narrativas e expressoes das culturas
materiais e imateriais indigenas. A interculturalidade na compreensao
da sociedade brasileira é de fundamental importancia para o combate
as premissas coloniais, preconceituosas, opressoras, assistencialistas
ou assimilacionistas nas relagdes com os povos indigenas.

Desse modo, a vocagao do MPI ndo é apenas reunir e abrigar
pecas pertencentes aos povos e culturas indigenas, tampouco, retratar
o passado. Ao contrario, o Memorial dos Povos Indigenas deve ser
reconhecido como um espaco de referéncia para encontros e vivéncias
entre povos indigenas, e como fomentador de intercdmbios entre
inumeras culturas e saberes vivos e presentes no tempo-espaco
sociocultural do qual fazemos parte

CULTURA MATERIAL E IMATERIAL

Quando se fala em cultura material, em geral, estamos nos referindo
a elementos tangiveis que compdem a vida e a histéria de uma formagao
social. Trata-se de diversos tipos de edificagaes, classificados como “bens
imoveis” (estruturas fixas como centros histéricos, monumentos e sitios
arqueoldgicos); e objetos artisticos e cotidianos, classificados como “bens
moveis” (que podem ser transportados e reunidos em acervos e colegoes).

A cultura imaterial, por sua vez, estd associada aos habitos,
tradicdes, praticas, crencas, comportamentos, costumes e expressoes de
vida de determinado grupo, povo ou comunidade. Ou seja, sdo elementos
intangiveis de uma cultura, transmitidos de geragao em geragao. Por estar
em constante transformagdo e depender de processos de criagio e
multiplicagdo coletiva, o patriménio cultural imaterial de um povo é
particularmente vulneravel. Por esta razao, a Organizagao das Nagoes Unidas
para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) adotou a Convengéo para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial em 2003, que regula o tema do
patrimdnio cultural imaterial e, assim, complementa a Convengéo do
Patriménio Mundial, de 1972, que cuida dos bens tangiveis, de modo a
contemplar toda a heranga cultural da humanidade.

Todas as culturas tem dimensdes materiais e imateriais, tangiveis e
intangiveis. No caso das culturas indigenas sul-americanas essas dimensoes
envolvem, por sua vez, uma tensdo entre o visivel e invisivel que trazem
grandes desafios aos debates que envolvem a “patrimonializagéo” da
cultura,

Prezada e prezado visitante,
Seja bem-vinda(o) a0 Memorial dos Povos Indigenas!

Este caderno é algo que ofertamos para que vocé possa tirar
maior proveito de sua visita a esse espaco. Nessas poucas paginas
reunimos algumas informagoes basicas para que vocé possa
aprofundar seu conhecimento sobre o Memorial e sobre os Povos
Indigenas no Brasil, e compartilhar sua experiéncia, contribuindo com
nossa missao de defender e promover os direitos dos Povos Indigenas
e seus patrimonios culturais.

Boa leitura e até a proximal
Equipe Projeto Culturas Vivas.

O MEMORIAL DOS POVOS INDIGENAS

Projetado por Oscar Niemeyer, o Memorial dos Povos Indigenas
foi construido em 1987 e tombado em ambito federal e distrital, como
parte do Conjunto Urbanistico do Plano Piloto de Brasilia e das obras de
Niemeyer. O nicleo central de seu acervo foi doado em 1995 ao
Governo do Distrito Federal. Com cerca de 380 obras, a colecao
historica foi reunida entre as décadas de 1940 e 1980, especialmente,
pelo casal de antropélogos Berta Gleizer Ribeiro e Darcy Ribeiro, e pelo
tambem antropdlogo Eduardo Galvao, assim como por outras figuras
importantes que atuavam no campo das relagbes com 0s povos
indigenas, como o sertanista Orlando Villas-Boas. Atualmente o acervo
conta com outras pegas adquiridas posteriormente.

O Memorial dos Povos Indigenas (MPI) vive atualmente um
processo de dinamizacao, que tem como objetivos: realgar o
protagonismo dos povos indigenas no exercicio de direitos garantidos
pela Constituicao Federal, reafirmar sua importancia nos processos de
conformacao e constantes reconfiguragbes das sociedades e das
culturas no Brasil, e fortalecer a promogao, o reconhecimento e a
valorizagao do patriménio cultural indigena.

DIVERSIDADE CULTURAL NO BRASIL INDIGENA

O Brasil @ um dos paises com maior diversidade sociocultural
do mundo, incluindo a maior populagdo de grupos em situacao de
isolamento voluntario (indios isolados). Segundo dados oficiais, vivem
hoje no Brasil mais de 305 diferentes povos, falantes de 274 linguas,
compreendendo uma populagédo de mais de 800 mil indigenas. Os
povos indigenas estao presentes em todas as regioes e biomas do pais,
habitando cerca de 700 Terras Indigenas ja demarcadas ou em processo
de demarcagao. Além disso, ha indigenas vivendo em areas urbanas,
ou em terras indigenas que nao foram reconhecidas pelo Estado até o
presente momento

Os Povos Indigenas sao um
Importante segmento da sociedade. Suas Vale lembrar também que,
diferentes linguas, modos de vida, formas fora as mais 274 linguas
de organizacao social e politica, mitos, fativas, muitos Indiganas
t ‘g i I f P . § falam o Portugués. Além
rituais e cosmologias formam, no seu disso, slguns povos, em
conjunto, um rico e vivo patrimonio consequéncia da violéncia
cultural, Essa diversidade sociocultural do contato com & populagéo
dos Povos Indigenas se constitui como um nac-indigena, perderam sua
d ! s para f lingua originaria e hoje
os elementos essenciais para formagao e talam apenas o Portuguds.
consolidacdo de um Brasil plural, mais
justo e livre de preconceitos.

Além disso, quando tratamos da diversidade dos povos
indigenas estamos falando também de diferentes maneiras de lidar
com os ambientes que os cercam. Cada povo indigena tem uma
maneira singular de ver o mundo e de lidar com aquilo que nos
chamamos de “natureza”

Cada povo tem, portanto, sua territorialidade e seu territério.
Cabe ao Estado identificar e reconhecer seus limites, regularizando-os
no formato das “terras indigenas”Tal conceituacao esta ancorada no
Artigo n° 231 da nossa Constituicdo Federal. Assim, a ocupacao
tradicional, segundo os usos, costumes e tradigoes de cada povo
indigena, diz respeito a territorialidade indigena, que caracteriza o
vinculo indissoluvel e singular que um povo estabelece e mantém com
determinada area
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As culturas sao dinamicas, produtivas, e estao em constantes
processos de reinvengao, recomposi¢ao e investimento de novos
significados. Nao sao, portanto, realidades estatuidas de antemao, nem
lapidaveis como pedras.

Assim, a construgao
de identidades em qualquer
sociedade é um processo em
permanente mudanga,
culturas nao sao elementos
puros ou estaticos. As
relacoes culturais séo, por
isso mesmo, conflitivas e
constantemente permeadas
por mecanismos e circuns
tancias de poder. As culturas
indigenas, como quaisquer
outras, nao constituem ativos
do passado.

“Naturalmente, a0 longo desses 500 anos, os
indios  mudaram muiw. como nos também
mudamos, mas eles jam duas coisas cujo
conhecimento & essenci l p.v- nos. Primeiro, seu
pois bioldgico, seus genes, que nos
|8o Mantondo-0s vivos como seus
que tem de
e

budlﬂlm ‘ onsn mﬁrﬂi
l-moox Kndloi a sua mm-m

ﬁorntn lmp( Sem esse saber,
m singuleriza como
culm ‘ o pllmnonlo das coisas da naturezs (‘z’

olos nos onsinaram a aprovel
continusmos sendo indios nos corpos que temos e
na cultura que nos Huming & con as 6 claro
rasistiram ao avassalamento sao
lios. * Darcy Ribeiro (Didrios Indios:
Os uruhu -Kaapor)

Sao CULTURAS VIVAS, sujeitas, tanto a
resisténcia, memoria, e preservagao, quanto de transform
i8s0, 0 uso de um celular ou vestimenta americanizada, por exemplo,
nao destituem o indigena de sua identidade cultural. Por igual razao,
uma pessoa nao precisa ostentar todo o tempo artefatos tradicionais
para manter sua identidade cultural.

proc:

VOCE SABE O QUE DOS POVOS

A RACAO
INDIGENAS NO BRASIL?
Alguns sutores estimam que, b época da colonizacéo portuguess (sdculo XVI) a

populagdo indigena (ns América do Sul) era de cerca de 2 & 4 milhoes de pessous,
pertencent mais de 1.000 dﬂalames povos. J& em 1957 o lnllnﬂolngo Darey Ribeiro for
uma estimativa de que 8 populacao indigena no Brasil naquele periodo somaria entre 68.100
816, no miximo, 99.700 individuos. distribuidos entre 143 povos, dos quais 56 haveriam
informagdes sobre 109, Tal reduco populacianal é brutal e representa em numeros o
genacidio que os povos indigenas sofretam (e ainda sofrem). Para que vock tanha uma idela,
8550 mesmo antropologo calculou gue de 1900 ala 1957 (ou saja, am 57 anos) desspareceram
87 povos indigenas (Melatti, 1983. Indios do Brasi

Sabe-se quo esse \mmmmbn de longo prazo enfrantado pelos povos indigenss se
dou devido a confijtos armi
Coltient & Koslel diid A’ .mpmos das frentes de colomu;no Porém, apos um mnge
periodo p 08 povos

3 fica’ atuais indicam que a gpaerieiiiin, povos indigenas
t8m crescido, em media, 3,6% 80 8no, muito mais do que a média para 8 populagho brasileira
em geral, que & de 1,8% (Azevedo, Marta M. 2000. “Quantos eram? Quantos serdo?”|

Dessa maneira, tem se observado um processo de recuperagdo demografica da
populagao indigena nao somante em numeros brutos (quantidade de individuos indigenas),
mas também do namero de povos e da Proporgao com relagao & populagao brasileira.
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TEMPOS DE LUTAS: MOVIMENTOS INDIGENAS

Desde o século XVI as populagoes indigenas foram vitimas de
exterminio por meio do emprego de toda sorte de violéncias fatais
empreendidas contras suas vidas e culturas. As agoes do Estado no
Brasil colonial e pods-colonial foram responsaveis pelo
desaparecimento de inimeros povos e culturas indigenas. Durante o
periodo colonial, muitos indigenas foram escravizados pelos
colonizadores, além de serem vitimas de agoes de “pacificagao” e
“integragao a comunhao nacional” movidas por interesses econémicos
exploratérios.Todas essas agoes eram marcadas pela pratica de
violagoes fisicas e culturais.

No século XIX, as relacoes com os indigenas passam a ser
estabelecidas em funcao do interesse por suas terras. A expropriacao
das terras indigenas perdurou e se intensificou no século XX, na
medida em que se expandiram e consolidaram processos de
colonizacao interna, politicas de expansao das fronteiras agricolas e
projetos desenvolvimentistas.

A Constituicao Federal de 1988 alterou o paradigma conceitual
e juridico da relagao estabelecida com os povos indigenas no Brasil,
promovendo a extingao da figura da tutela, o reconhecimento da
autonomia e dos direitos as terras de ocupagao tradicional,
reafirmando os direitos decorrentes de suas especificidades culturais

No entanto, muitos desses direitos constitucionalmente
garantidos ainda nao estdo completamente implementados. Mais do
que isso, esses direitos tem sido fortemente atacados nos ultimos anos.
Em razao disso, para os povos indigenas, os dias de hoje, ainda
configuram tempos de lutas. As lutas indigenas seguem configurando
uma ferramenta fundamental para garantir a sobrevivéncia fisica e
cultural desses Povos em nosso pais

A partir da necessidade de ampliar e consolidar o processo de
reconhecimento e efetivacdo dos seus direitos, os povos indigenas
elegeram Brasilia como um espago para debate, articulacao e
realizagado de sua mobilizagdo em plano nacional, por ser a Capital, o
centro do poder politico do pais. O primeiro “Acampamento Terra Livre”
(ATL), como passou a ser denominada a mobilizagao nacional indigena

realizada em Brasilia, aconteceu em 2003, na Esplanada dos
Ministérios. Desde entao, ha 15 anos, vem sendo realizado todos os

Esses cenarios, sempre desfavoraveis aos povos indigenas,
impulsionaram movimentos de resisténcia que marcam toda a historia anos, preferencialmente no més de abril, como estratégia de
ressignificar as comemoragoes do “Descobrimento do Brasil” e do “Dia
do Indio} fortemente impregnadas de sentido colonial, visando
transformar essas datas em um periodo de reconhecimento e
reafirmacao das lutas e processos de resisténcias indigenas

do Brasil, e sao determinantes para garantir a sobrevivéncia fisica e
cultural dos povos indigenas. Grande parte dessas agoes de resisténcia
realizadas no Brasil ao longo dos séculos coloniais foi apagada pela
historiografia oficial. Contudo, essa historia segue presente na
memoria coletiva dos povos indigenas, inspirando-os nas lutas

contemporaneas em defesa dos seus direitos. MOVIMENTO INDIGENA ORGANIZADO

Apos a promulgacio da Constituigio Fedoral de 1988, as organizacoes e
associagdes indigenas se multiplicam expressivamente, sobretudo em razio da possibilidade
do se constituirem como pessoas juridicas. Por meio das diversas formas de representagho
politica indigena, muitos povos passaram a so valer, assim, de mocanismos quo 0s permitem
lidar com o mundo institucianal das socledades envolventes, defendendo a viabilizagho de
suas demandas no campo dos direitos territorials, econdmicos & socials.

O processo de democratizag¢ao do Estado brasileiro, durante a
década de 1980, possibilitou a ampliagao do debate acerca da questao
indigena. Foi o proprio movimento indigena, acompanhado por outros
movimentos e atores da sociedade civil, quem protagonizou o processo
de conscientizacdo, organizacao, e mobilizagao politica em torno de
seus direitos, articulando formas de participagao crescente nos

assuntos de seu interesse. Um dos resultados alcancados foi a et e
o e < ot R & Indigenas do Sudeste INSU ), Aniculagho dos Povos Indigenas do Sul
inclusdo, na Constituicao de 1983, de um dispositivo que, (ARPINSUL), Grande Assembléia do Guarani (ATY GUASU), Coorden ia
expressamente, garante aos povos indigenas direitos voltados a Organizagbes Indigenas da Amazonia Brasileira (COIAB) e Comissdo Guarani Yvyrupa.

assegurar sua autonomia e autodeterminagao.

Atualmente destaca-se a atuagdo da Articulagio dos Povos Indigenas do Brasil -
APIB, criada em 2005, que reine organizagbes indigenas que desempenham um importan
papel om suas respectivas regioes, tais como Articulacdo dos Povos Indiganas do Nordeste,
Minas Gerais o Espirito Santo (APOINME), Conselha do Povo Terana, Articulagao dos Povos

O COLONIALISMO ONTEM E HOJE

Em 1910, no ambito da Administracao Publica Federal, foi
instituido o Servigo de Protecao ao Indio — SPl. O ordenamento juridico
da época considerava os indios individuos "relativamente incapazes",
estabelecia a figura juridica da tutela, incentivando a pratica da
assimilagdo destes povos a chamada sociedade nacional e
fundamentando a negacao da garantia de sua reproducao fisica e
cultural

A Fundacao Nacional do Indio - FUNAI (FUNAI) foi criada em
1967, em pleno regime da ditadura militar. A politica do Estado
brasileiro no que se refere aos povos indigenas permaneceu conduzida
pelo viés da tutela, da integragao, e da assimilacao dos indigenas a
sociedade dominante, mesmo a partir da criacao da nova instituigao.
Essa politica refor¢ava a relagao paternalista e intervencionista do
Estado para com as sociedades indigenas, mantendo-as submissas e
profundamente dependentes

A partir de 1988, o Estado brasileiro deu inicio a um processo
de reconceituagao da politica indigenista, afirmando a autonomia e
autodeterminagcao dos povos indigenas, promulgadas pela
Constituicao. No entanto, em razao dos enormes desafios que ainda se
colocam para o desempenho de uma politica publica efetivamente
voitada a superagao dos paradigmas coloniais e monoculturais
estabelecidos na relagao com os povos indigenas, o Estado mantém-se
em divida para com essas populagoes, postergando a implantagao
concreta de uma politica nova que reflita e expresse na pratica o marco
constitucional de 1988




	63c62db702da6b4a231f29c74a2f0e4bb6378abb49bac8660883b1eb878e6fec.pdf
	72a5118f7381df485fcd054547e1227f73929e50733efbb8201d1b7ec3480189.pdf
	AÇÕES PARA UMA MUSEOLOGIA SOCIAL:
	AÇÕES PARA UMA MUSEOLOGIA SOCIAL: (1)


	63c62db702da6b4a231f29c74a2f0e4bb6378abb49bac8660883b1eb878e6fec.pdf
	63c62db702da6b4a231f29c74a2f0e4bb6378abb49bac8660883b1eb878e6fec.pdf
	72a5118f7381df485fcd054547e1227f73929e50733efbb8201d1b7ec3480189.pdf
	AGRADECIMENTOS
	RESUMO
	ABSTRACT
	LISTA DE FIGURAS
	SUMÁRIO
	MEMORIAL
	INTRODUÇÃO
	Localização e Estrutura
	CAPÍTULO 1 – BASES PARA A INFLEXÃO DE UM MUSEU TRADICIONAL ANTROPOLÓGICO-ETNOGRÁFICO EM UMA OUTRA ABORDAGEM MUSEOLÓGICA.
	1.1  A importância de um espaço museológico, sociocultural e interdisciplinar
	1.2 A gestão do MPI e o primeiro edital MROSC do Distrito Federal
	1.3 Publicização dos espaços culturais: uma reflexão
	CAPÍTULO 2 – DINAMIZAÇÃO DO ESPAÇO E NOVAS ABORDAGENS: MUSEOLOGIA SOCIAL E MUSEUS INDÍGENAS.
	2.1 Início de uma política da imaterialidade no MPI: O Moitará (2015-2017)
	2.2 O Projeto Culturas Vivas: sucessão da política do imaterial (2018-2019)
	Realização de exposições
	Educação Patrimonial
	Articulação e trocas culturais dos povos indígenas
	Promoção e cultura digital
	2.3 Uma breve perspectiva da museologia e museus indígenas no Brasil
	CONCLUSÃO
	REFERÊNCIAS BIBLIOGRÁFICAS
	ANEXOS
	Reserva Técnica e Acervo
	Realização de exposições (1)
	Articulação e trocas culturais dos povos indígenas.
	Promoção e cultura digital (1)
	Pesquisa e memória institucional
	Adequação do espaço físico



