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RESUMO

A musica esta entre as sete “artes liberais”, nome dado as disciplinas cujo estudo ¢
fundamental para a educagdo classica greco-romana. Assim, este trabalho objetiva refletir
sobre a musica no curriculo escolar tendo como referéncia principios da educagao pelas artes
liberais e orientacdes da legislagdo educacional brasileira. Conhecer o sistema de educagao
das artes liberais, que toma forma no periodo helenistico da Grécia Antiga, sendo incorporado
pelo Império Romano e aproveitado por grande parte dos cristdos medievais, traz nogdes
acerca do valor da musica em uma formacao que se propde humanista, disposta a educar o
homem integralmente. Dessa forma, € possivel identificar contribui¢cdes que essa tradigao
educacional pode trazer para a educagdo musical brasileira, sobretudo ao fornecer
argumentos solidos acerca da relevancia do ensino de musica nas escolas. Os principios da
educagdo classica sao, finalmente, matéria para a estruturacdo de novas propostas
pedagdgico-musicais, em que o dominio da linguagem musical seja o principal fim.

Palavras-chave: Musica. Artes Liberais. Educagdo Classica. Formagdo Humanista.
Educacao Musical. Educacao Brasileira.






ABSTRACT

Music is one of the seven “liberal arts”, as are called the subjects which the study is
fundamental for the classical greek-roman education. Thus, this monograph intends to reflect
on music in scholar curriculum using principles from liberal arts education and orientations
from brazilian educational legislation as reference. Knowing the liberal arts education
system, which is consolidated in Hellenistic period of Ancient Greece, incorporated by
Roman Empire and used by a great part of medieval christians, brings notions about music’s
value in an instruction proposed as humanist, willing to educate man integrally. Thus, it
becomes possible to identify contributions that this educational tradition can bring to
brazilian music education, mainly by providing solid arguments about the relevance of music
teaching in schools. Classical Education’s principles are, finally, subject for the structuration
of new pedagogical-musical proposals, where the domain of music language is the main goal.

Keywords: Music. Liberal Arts. Classical Education. Humanist Instruction. Music
Education. Brazilian Education.
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1 INTRODUCAO

A educagdo cldssica, que recebe esse nome por ter sido consagrada ao longo da
historia, resistindo ao tempo e espalhando-se pelo espago; chamada também, mais
tecnicamente, de educagdo pelas artes liberais, — por apresentar as sete artes liberais como
conteudo basico (o frivium: gramatica, logica e retérica; € o quadrivium: aritmética,
geometria, musica e cosmologia) — contribuiu para a formagado de expoentes do conhecimento
humano como Santo Agostinho, Santo Tomdas de Aquino, Shakespeare, Dante Alighieri,
Mozart e Tolkien.

Minha relacdo com esse sistema educacional tem a ver com indagagdes que faco
desde quando entrei na Universidade de Brasilia (UnB). No meu primeiro semestre do curso
de licenciatura em Musica da UnB, eu participei de uma disciplina chamada Prdtica de
Ensino e Aprendizagem Musical 1, na qual se debatia em algumas aulas a questdo da
obrigatoriedade do ensino de musica. Por mais que a maioria da turma defendesse a
obrigatoriedade, para mim nao fazia sentido, me parecia que nao havia nada na musica que
fosse interesse de todos e que ndo pudesse ser suprido pelo estudo de outras disciplinas.
Assim, mesmo com o estranhamento que gerava nos colegas, eu me posicionava contra a
obrigatoriedade do ensino de musica nos debates. Esse meu posicionamento talvez também
se devesse a educacgdo escolar que tive, na qual estudei musica durante seis anos € meio, mas
por op¢ao propria, pois nao era conteudo curricular obrigatorio.

No decorrer do curso, participei da disciplina Regéncia 1, da qual também faz parte
o debate sobre a obrigatoriedade do ensino de musica. Eu jé tinha modificado um pouco meu
pensamento a esse ponto do curso, mas o que me fez mudar definitivamente de opinido foi a
argumentacao do professor. Ele me fez ver que a musica era um estudo fundamental durante
a maior parte da historia da educacdo formal. Desde o século VI a.C., no centro educacional
de Pitagoras, a thiasoi, (VIOTTO, 2016) ja se tinha o estudo de musica presente em uma
espécie de escola. Algo de valioso devia estar presente no sistema de educagdo que teve inicio
na civilizagdo greco-romana e ultrapassou as fronteiras do tempo e do espago até o medievo
cristdo. Aprofundando-me mais no tema, descobri que este sistema educacional ¢ chamado
de educacdo classica, ou educagdo pelas artes liberais, e me deparei com intelectuais por

quem tenho grande admira¢do que foram educados segundo esse modelo.
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Saber disso foi uma motivagao para que eu investigasse mais a fundo a historia desse
tipo de educagdo e sua influéncia na educagdo brasileira, especialmente com relagdo a
presenca/auséncia da musica nos curriculos educacionais.

Assim, este trabalho objetiva refletir sobre a musica no curriculo escolar tendo como
referéncia principios da educacdo pelas artes liberais e orientacdes da legislagdo educacional
brasileira. Nesse sentido, esta monografia pretende responder aos seguintes questionamentos:
Quais sao os principios da educagdo pelas artes liberais e qual o papel da musica neste
contexto? De que forma as leis educacionais brasileiras abordam a musica como contetido
curricular escolar? Que conteudos e objetivos sdo contemplados?

O interesse nesta tematica se justifica pela necessidade de se discutir tanto a insercdo da
musica no curriculo quanto a sua relevancia para a formag¢do humana e integral (BRASIL,
2017). A auséncia da disciplina “musica” na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a
baixa colocacdo do Brasil em avaliagdes internacionais como o Pisa sdo fatos que podem
motivar reflexdes importantes para o educador musical brasileiro que precisa de argumentos
fortes para defender a relevancia de seu trabalho. Além disso, esses fatores revelam a
necessidade da busca por outros sistemas de educacao, cuja eficacia tenha sido comprovada
pela histdria, sendo neste trabalho abordado o sistema de educacdo pelas artes liberais.

O desenvolvimento deste trabalho ¢ composto por trés topicos: Percurso historico da
educagdo pelas artes liberais, que descreve a consolidacdo, incorporacdo e difusdo da
educagao classica; A musica no curriculo educacional brasileiro e sua rela¢do com as artes
liberais, que analisa aspectos da legislacdo brasileira para o ensino de musica nas escolas; e
A educagdo classica como principio para a musica na escola: o dominio da linguagem
musical, que elenca principios para a educa¢do musical nas escolas visando ao dominio da

musica como linguagem.
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2 PERCURSO HISTORICO DA EDUCACAO PELAS ARTES LIBERAIS

Neste capitulo, apresento um panorama historico da educagdo pelas artes liberais desde
quando esse sistema tomou forma (periodo helenistico da Grécia) até quando as escolas de
educacdo classica foram desaparecendo devido a repetidas invasdes as terras do Império
Romano (Alta Idade Média). Para tanto, descrevo aspectos da educacdo helenistica, exponho
a incorporacéo e difusdo dessa educagdo por Roma e discorro sobre a agregacéo da cultura

classica pelos cristdos da Antiguidade e da Idade Média.

2.1 EDUCACAO HELENISTICA E SEUS IDEAIS

A educagdo pelas artes liberais — ou educacao classica — é uma tradi¢do educacional
que possui como disciplinas para o ensino primdrio e secundario as do trivium (gramatica,
logica e retorica) e as do quadrivium (aritmética, geometria, muasica e cosmologia). Elas
configuram as sete artes liberais, ou seja, artes as quais os homens livres podiam se dedicar;
em contraponto as artes ou oficios mecanicos, que, nas sociedades grega e romana da
antiguidade e do medievo, os escravos também desempenhavam.

Essa educacdao consolidou-se, de acordo com o historiador francé€s Henri-Irénée
Marrou (1981), no periodo helenistico da historia da Grécia, depois de a civilizagdo ja ter
atingido sua propria forma e estabilidade decorrente do fim das guerras que sucederam a
morte de Alexandre, o Grande. Tal sistema educacional ultrapassou a era helenistica,
estendendo-se pelo periodo romano e medievo cristdo. Alias, desde o periodo homérico, a
musica era, na Grécia, o simbolo que representava essencialmente o elemento intelectual da
educacao, como afirma Marrou:

Mas a cultura espartana ndo era somente uma cultura fisica: pouco
"letrada", ela ndo ignora as artes; como na educa¢do homérica, o elemento
intelectual é ai essencialmente representado pela musica, que, alojada no
centro da cultura, assegura a ligacdo entre seus diversos aspectos: pela
danga, ela da a mao a ginastica; pelo canto, veicula a poesia, Unica forma
arcaica da literatura. (MARROU, 1981, p. 53).

A musica, portanto, configurava um elemento central da cultura grega, por sua
relagdo com outras praticas culturais. O estudo de sua “ciéncia” compreendia duas partes:
estrutura dos intervalos e ritmica. Com relagdo a primeira, pode-se dizer que uma das mais
notaveis proezas da investigacdo grega na area musical foi a descoberta das relagdes

numéricas que marcam os intervalos, nimeros que se encontram até hoje em nossos tratados
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de acustica (relagdo 2/1 para a oitava justa, 3/2 para a quinta justa, 4/3 para a quarta justa, 5/4
para a ter¢a maior, 6/5 para a ter¢a menor, 9/8 para a segunda maior). Os gregos chegaram a
sentir a necessidade de medir 1/12 de um tom para dar conta das sutilezas de determinados
acordes, a que chamavam ypoai (pronuncia: croé). A diferenga da nossa, a ritmica musical
(e poética) dos gregos, segunda parte do estudo, procedia ndo por divisdes e subdivisdes de
um valor inicial (nossa semibreve), mas da adi¢do de valores unitarios indivisiveis, valor
chamado de primeiro tempo. Principios do tratado Elementos Ritmicos escrito na Grécia
Antiga por Aristoxeno, do qual alguns fragmentos foram conservados, foram usados, por
exemplo, por Westphal, para fazer sua analise do ritmo das fugas do Cravo bem temperado
(MARROU, 1981, p. 306).

No liceu, escola fundada por Aristételes em 335 a.C., uma das metas educativas mais
basicas era o desenvolvimento da imaginacdo, com o qual a musica pode contribuir, como
descreve o maestro Dante Mantovani (2017). Nas palavras do autor:

Ao fazer uso da escuta consciente o ouvinte ativa, instantaneamente, a
imaginag¢do, a qual, por sua vez, ¢ a ligacdo entre o corpo e o espirito, e que
¢ necessaria para que a sequéncia de vibracdes actisticas abrangidas pelo
aparelho auditivo seja percebida como um todo dotado de sentido, e para
que meros sons dispersos tornem-se musica doce e agradavel.

A imaginacao ¢ a base do entendimento humano e, inclusive, € pré-requisito
para a aquisi¢do das faculdades logico-racionais, como Aristoteles ja
teorizava na Grécia Antiga; o fildsofo prescrevia para seus alunos do liceu
a educacdo da imaginagdo antes do estudo da retdrica, que ¢ linguagem
elaborada, ou da matematica, que ¢ uma linguagem abstrativa.
(MANTOVANI, 2017, p. 25-26).

Mantovani (2017) também afirma que ndo eram aceitos no Liceu alunos que ndo
tivessem passado por uma educagdo musical. Os alunos primeiro aprendiam a ouvir
percebendo nuances para depois entrarem nas ciéncias da expressao (gramatica, dialética,
retérica), porque entendia-se que € preciso primeiro que o educando perceba os dados do
mundo externo para que entdo esteja apto a se exprimir. A propria linguagem ¢ tida, pois,
como a expressao de um ritmo, uma expressao sonora, que tem como fundamento uma
educacao sonora.

Um dos ideais da educagao superior helenistica, para a qual o ensino das artes liberais
preparava, era a eloquéncia ou elocucdo, arte a que chamavam “retdrica”, que exigia uma
formacao ritmica, com uma teoria propria. Havia, porém, uma limitacdo muito clara na
abordagem helenistica da retérica, apontada por Marrou:

[...] o trago mais caracteristico do ensino da retorica helenistica é o fato de
perder ele de vista, pouco a pouco, a preocupacdo de preparar o futuro
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orador para a vida real, para os discursos que ele sera efetivamente levado
a compor por motivos sérios. O lugar principal, nesse ensino, ¢ ocupado por
estes discursos ficticios que os eruditos modernos continuam chamando
declamagaes [...]. (MARROU, 1981, p. 339).

Essa limitagdo era a formagao de uma eloquéncia com fim em si mesma. Dai porque
houve uma ruptura com a cultura da retorica, ocasionando o crescimento de uma outra cultura
cujo ideal era mais voltado para a vida real: a da filosofia. Essa, por sua vez, era bastante
restrita a uma minoria que se dispunha a fazer o esfor¢o necessario a atividade.

Marrou (1981) elenca trés formas principais do ensino de filosofia na Grécia Antiga:
o ensino oficial, ministrado no seio das escolas das seitas filoséficas, em que o fundador era
chamado “mestre” e seus sucessores “chefes de escola”; o ensino dos mestres isolados, que
se dava por conta propria nas cidades em que residiam e o ensino dos filésofos errantes que
se dirigiam ao publico ao ar livre. A proposito, os filésofos também “declamavam”,
pronunciavam conferéncias para o grande publico, como os retéricos. O filésofo era tido
como mestre, guia espiritual, que exercia o ensino na vida em comum com seus discipulos,
nao s6 pelas palavras, mas pela conduta sabia, mantendo-se assim a tradigdo arcaica do eros
educativo, — elo apaixonado que liga o discipulo ao mestre — indicio de que a relacdo
professor-aluno ndo era meramente profissional ou comercial. Esse ideal educacional trazia
consigo um fim transcendente: o Sumo Bem, fim da natureza humana, almejado pela
filosofia, e que assegura ao homem a Felicidade. Aqui se percebe o contraste entre esse tipo
de educacdo e a educagdo tecnicista, com fins unicamente mercadologicos. A propdsito, a
liberdade de pensamento no exercicio da filosofia helenistica era clara: as diversas seitas
filosoficas se rivalizavam e lutavam acirradamente pela dominacao. Outra rivalidade social
muito presente nessa civilizagdo era entre filosofos e retores (mestres de retorica), embora
tivessem muito em comum e tenham, juntos, consolidado a unidade da tradi¢do classica.

Cabe ressaltar que, acima de tudo, a educagado helenistica era humanista. Os romanos,
como Varrdo e Cicero, traduziram mouoeior (“paideia”, palavra grega que significa “o
tratamento que se deve dispensar a crianga”) por humanitas, por que este tratamento da
mouogio. visa a formar o humano em sua exceléncia, integralmente: corpo e alma,
sensibilidade e razdo, caréter e espirito. E por isso que a ginastica era tdo estimulada e a
formacao bdasica contemplava as mais diversas areas do saber. Marrou sintetiza isso da
seguinte forma:

O homem grego quer ser, a0 mesmo tempo, artista e sabio, o letrado de
discernimento jovial e requintado e o pensador que conhece o enigma do
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mundo e do homem, que sabe explica-lo com rigor geométrico e dele extrair
uma regra de vida: pois tudo isso € o Homem, e escolher &, para ele, mutilar-

se. (MARROU, 1981, p. 366).

Além disso, a educacdo moral era a maior prioridade segundo a formagao helenistica:
conformar a vida do educando a uma norma ideal. A palavra “pedagogo”, por exemplo,
corresponde ao termo grego que denominava o escravo encarregado de acompanhar a crianga
o dia inteiro, conduzindo-a para as aulas com os mestres. Esse servo tinha responsabilidade
sobre o desenvolvimento moral do estudante, iniciava-o nas boas maneiras, na virtude e
transmitia ligdes de conduta na vida. O desempenho desse papel era tido como um fator mais
decisivo para a educagdo que a propria escola. Mesmo na educagdo em nivel superior, os
retdricos insistiam no sentido moralizador dos textos de seus autores e os fildsofos ensinavam
na pratica o estilo de vida que permite realizar um ideal ético ou sistema de valores morais.

O estudo da musica também estava profundamente ligado a ética. Na Politica de
Aristoteles, o filosofo afirma que a musica “tem o poder de produzir um certo efeito moral
na alma [e sobre o carater], e se ela tem este poder, ¢ dbvio que os jovens devem ser
encaminhados para a musica e educados nela” (ARISTOTELES apud FUCCI-AMATO,
2016). Além disso, Platdo dizia que a musica era capaz de inserir o espirito do individuo
numa perfeita relagdo cosmica (BOSANQUET apud MARTINS, 1992). A musica, portanto,
prepara o individuo para bem exercer sua cidadania, € o que diz Martins:

Para os gregos a musica educa, aprofunda e refina as idéias, os sentimentos
e as expressoes do ser humano. Por esta razdo, ela tem presenca marcante
na formacao do jovem, na sua preparagdo para exercer a cidadania. Esta
presente no que poderia considerada a estrutura curricular nos seus
diferentes niveis de formagdo para uma participacdo responsavel na
sociedade, para a capacitacdo do individuo como uma contribui¢do a
sociedade da qual ¢ parte. (MARTINS, 1992).

Primava-se, portanto, por aquilo que ¢ comum a todo ser humano e nao por
especialidades técnicas. Buscava-se desenvolver o homem em todas as suas potencialidades,
tornando-o apto a desempenhar qualquer atividade que lhe for exigida. Dessa forma, o mais
importante era formar homens de cultura, que podia ser comunicada a sociedade na vida
comum, o que fazia dessa educacdo mais estética, artistica e literaria do que cientifica. A
cultura classica faz com que as pessoas compartilhem objetos de admiracdo, modelos,
normas, exemplos, metaforas, imagens, palavras: uma linguagem. Nessa cultura, o

conhecimento, mesmo que técnico, deve subordinar-se ao valor humano.



2.2 INCORPORACAO E DIFUSAO ROMANA DO HELENISMO

A Grécia tornou-se provincia romana em 146 d. C. e Roma incorporou a educagio
helenistica. Bem cedo, os romanos enxergaram, por exemplo, na retérica uma ferramenta de
aprimoramento politico. Depois, Poliblio expds como a astronomia podia regulamentar as
etapas e a marcha do exército de um general em campanha. Além disso, a conquista romana
da Grécia garantia escravos que a aristocracia adotava como pessoal docente para a educagao
de seus filhos. O maravilhamento com a educagao grega foi tal que jovens romanos iam até
a Grécia aprender com os professores gregos, tendo sido admitidos no colégio efébico de
Atenas (desde 119-118) e na escola dos filosofos e dos retoricos de Atenas e de Rodes.

A musica e a dan¢a, embora ndo tenham sido formalmente excluidas da educagao
liberal, foram um pouco negligenciadas neste periodo, pois passaram a ser tidas mais como
proprias para espetaculos de profissionais. Foi mantido, porém, o costume de fazer coros de
rapazes € mog¢as nobres para entoarem hinos em festas solenes, sobretudo nos jogos seculares.
A musica e as artes plasticas também figuravam na educac¢do dos imperadores, educacao tida
como referéncia pela sociedade. Na realidade, mesmo na Grécia, a musica ¢ o esporte
tendiam igualmente a tornar-se ocupacao de profissionais e de especialistas e, para o publico
geral, a ndo passar de espetaculos. Enquanto elementos da educagao liberal, ja estavam com
o prestigio bastante enfraquecido, mesmo na patria de origem.

Os romanos adotaram os mesmos métodos pedagdgicos dos gregos na educagdo das
criangas: o estimulo a memorizacdo e a imitacdo, que Marrou classifica como “métodos
passivos”, e acrescenta:

Recorrem a emulagao, [...] porém mais ainda a coer¢ao, as reprimendas, aos
castigos. [...] opde-se o espirito fremente de Santo Agostinho, que jamais
pdde esquecer os sofrimentos de seus anos de escola; aos setenta e dois
anos, o velho bispo escreve ainda a proposito disto: “Quem, pois, ndo
recuaria de horror e ndo escolheria a morte se se lhe oferecesse a escolha
entre morrer ou tornar a ser crianga!”[...] Desde o fim do século I de nossa
era, os tedricos da educagdo tém alguma duvida sobre a legitimidade ¢ a
eficacia desses brutais métodos; acreditam mais na emulagdo, nas
recompensas, procuram despertar gosto pelos estudos. Estas preocupagoes
certamente influenciaram a pratica: sobretudo em relagdo as criangas mais
jovens, recorrem a pequenos artificios; dao-lhes, como brinquedos, letras
de marfim ou de buxo, e, para comemorar seus primeiros progressos, algum
bolinho, e em particular bolos em forma de letras, reproduzindo aquelas que
a crianca esta estudando. (MARROU, 1981, p. 441-442).

Outro aspecto importante dessa pedagogia € a personalizacdo do processo de ensino-

aprendizagem. S3o levados em conta a forga, o adiantamento, as circunstancias, a idade, o
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temperamento e o zelo. Também se praticava o “ensino mutuo”, ou seja, 0s maiores ensinam
aos menores no¢des como as letras e as silabas.

Registra-se que, no Império Romano, o ensino da matematica, geometria e da musica
interessava uma minoria de alunos, vistos como dotados de vocagdo especial, o que fazia
com que o ensino secundario se limitasse, de modo geral, & gramatica. O ensino superior, por
sua vez, praticamente se reduzia a retoérica € o retor ocupava um posto socialmente e
profissionalmente mais elevado que os professores dos dois primeiros graus. Os romanos
incorporaram a elaboracao retdrica grega, contudo, herdaram a mesma limitagao: discursos
ficticios uteis apenas a declamacdo. Isso deveu-se também ao fato de Roma ter-se tornado
um Império, logo, a retérica para promogao politica ndo se manteve tdo util. Esse ¢ um dos
indicios de que a educacdo romana tornou-se essencialmente estética, despreocupada de
utilidades imediatas, como preconiza o humanismo helenistico.

Pode-se dizer, contudo, que existia um fim pratico para o ensino da retdrica: os alunos,
em geral, seguiam a carreira das leis. Neste ponto, a cultura romana se individualizou: as
escolas de direito tornaram-se um tipo de ensino superior original. Uma contribuicdo mais
relevante que essa, em termos historicos, €, porém, o fato de Roma ter difundido a educagao
helenistica no tempo e no espaco (para além das fronteiras do Império), o que Marrou enxerga
como uma espécie de vocagao:

[...] a propria Roma vislumbrou-se sub specie ceternitatis, sob a luz perene
de um presente eterno. Cré-se eterna porque, gragas a si, a humanidade
civilizada pode atingir um estagio normal de maturidade, uma ordem to
estavel que ndo perduram mais razdes para altera-la nem para subverté-la.
(MARROU, 1981, p. 473)

A cultura classica, no entanto, era, em Roma como em toda parte na Antiguidade,
privilégio da aristocracia. Esse elitismo foi causa de fragilidade para o Império no momento
das invasOes barbaras e certamente contribuiu para limitar suas conquistas de novas terras.
Roma gozava, contudo, neste periodo, do titulo indubitdvel de centro universitario,
ostensivamente preeminente tanto no plano intelectual como nos outros. O governo de
Vespasiano, por exemplo, inaugurou em Roma uma politica educacional para o ensino
superior que estabelece uma cadeira de retorica e quatro de filosofia, uma para cada grande
seita (platonica, aristotélica, epicurista e estodica). Era a classe senatorial, dos grandes
latifundiérios, que se organizava a cada tormenta (crises e revolucdo) para reestabelecer as
institui¢des que mantinham as tradi¢des intelectuais classicas, o que demonstra o valor que a

cultura ocupava na sociedade aristocratica. Pode-se ver, por exemplo, uma méaxima de
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Isocrates, pensador grego, de que a arte oratdria ensina a bem pensar, a agir bem ao mesmo
tempo que a escrever bem, sendo ecoada por Eumeno ou Juliano, com seis ou sete séculos

de distancia do autor grego.

2.3 CULTURA CLASSICA E CRISTIANISMO

Em 313 d.C., o imperador Constantino decreta o cristianismo como religido oficial
do Império. Em vista da importancia vital do estudo da Sagrada Escritura para a nova religido,
os cristdos exigiam um tipo de cultura em que o letramento tivesse destaque. Por isso,
aproveitaram, de modo geral, as escolas pagds romanas, como aponta Marrou:

[...] durante toda a Antiguidade, os cristdos, salvo alguns casos
excepcionais e limitados, nao criaram escolas proprias: contentaram-se com
justapor sua formacao especificamente religiosa (assegurada [...] pela Igreja
e pela familia) a instrugdo cléassica que recebiam, do mesmo modo que os
pagdos, nas escolas do tipo tradicional. (MARROU, 1981, p. 510-511).

As culturas cristas surgidas nos paises barbaros representavam adaptacdes da cultura
dos cristaos gregos, impregnada de elementos classicos, o que demonstra a sintese que se deu
ao cabo de quatro séculos entre cristianismo e helenismo. Os cristdos dos primeiros séculos
aceitaram, dessa forma, a categoria fundamental do humanismo helenistico: o homem, como
riqueza incondicionada, anterior a toda especificagdo. Diversos sinais de continuidade com a
tradi¢do classica mostravam-se nesse periodo, como este descrito por Marrou:

Com base nos testemunhos de Eusébio e de Filipe de Sida, imaginou-se
facilmente a existéncia, em Alexandria, de uma Escola das Letras Sagradas,
que durante dois séculos teria tido sucessdo regular (diadoyr)) de mestres
qualificados, como a das seitas filosoficas gregas. (MARROU, 1981, p.
524).

Essa agregagdo cultural fica muito clara, por exemplo, na historia de Origenes, que
aos dezoito anos foi encarregado do ensino oficial da catequese pelo bispo Demétrio.
Fundando a Escola de Altos Estudo Religiosos, Origenes adaptou-lhe os métodos do ensino
superior helenistico. Na base, a formagao secundaria tinha como programa o ciclo das artes
liberais, que serviam de preparacao para o estudo da filosofia, a partir da qual se faziam os
arrazoados propriamente religiosos, fundados no estudo aprofundado da Sagrada Escritura.
Passados apenas quinze anos da iniciativa, por dissensdes disciplinares e doutrinarias com o

bispo Demétrio, Origenes foi deposto e expulso de Alexandria. Encontrando reftigio
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definitivo em Cesareia da Palestina, Origenes reiniciou seu ensino com tanto sucesso quanto
em Alexandria.

Havia nesse periodo também a escola episcopal, cujo ensino voltado para a formagao
do clero cristdo supunha o minimo de influéncia da cultura classica, embora Marrou afirme
que se deve imagind-la “sob o aspecto de simples escola de canto litirgico e profano”
(MARROU, 1981, p. 537). Em contraposi¢do, uma civilizacdo que nio teve a minima
intencao de banir a educagao classica foi a bizantina. Nao ha hiato, nem diferenciacao, entre
a civilizagdo do Baixo Império Romano ¢ a alta Idade Média bizantina.

Tanto € assim que de 425 a 1453 a Universidade de Constantinopla foi a viga mestra
da educagdo classica. Proporcionava um ensino de base com as artes liberais e cursos
superiores de retorica, filosofia e direito. Tinha o papel de formar o corpo de funcionarios do
Império. Em 529 Justiniano fechou a escola neoplatdnica, ndo para dar lugar a estudos
religiosos, pois a Universidade ndo os realizava. Aspectos da pedagogia helenistica
persistiram no ensino primario durante todo o periodo turco e chegaram aos tempos
modernos. O ensino secundario permaneceu baseado na gramatica e no comentario dos
classicos sempre utilizando ou imitando manuais € comentarios helenisticos. Até a escola
patriarcal, que formava os patriarcas!, justapunha a faculdade de teologia a uma faculdade de
artes, dirigida por um mestre dos retdricos com gramaticos sob suas ordens € um mestre dos
filésofos que garantia o ensino propedéutico das matematicas.

Somente com a conquista do territorio romano da Bretanha pelos anglo-saxdes e as
diversas conquistas de solo do Império Romano por povos germanicos ¢ que a tradigdo
cultural foi se perdendo e as escolas de educagio classica, desaparecendo. Entre os vandalos?
da Africa e na Italia, contudo, a educacdo classica persistiu. Boa parte das escolas italianas,
porém, fica comprometida apds a invasdao lombarda; mas no interior das familias a educagao
humanista perdura, como se vé na vida de Atéalio de Bobbio, sucessor de Sdo Columbano,
educado pelo pai, e Flaviano, educado pelo tio graméatico Félix de Paiva.

Logo, mesmo que na forma ndo fique clara a continuidade da educacdo classica
perante a ruptura barbara, na matéria hd essa permanéncia, que faz do homem ocidental um

herdeiro dos Classicos.

1F uncdo religiosa mais alta na hierarquia da Igreja Ortodoxa de Constantinopla.

2Tribo germanica oriental que conquistou Cartago, antiga cidade fenicia localizada no territorio atual da Tunisia
na Africa.
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E interessante notar neste capitulo como a musica se mantém presente na educagdo por sua
importancia representada pelas fungdes pedagogica (educando a imaginacdo e fazendo
perceber nuances do mundo externo para melhor expressao do mundo interior), moral
(produzindo um efeito moral na alma e preparando o individuo para o exercicio da cidadania),
civica (servindo como simbolo em solenidades do Estado) e cultural (fazendo com que os

homens compartilhem uma linguagem artistica).
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3 A MUSICA NO CURRICULO EDUCACIONAL BRASILEIRO E SUA RELACAO
COM AS ARTES LIBERAIS

Este capitulo traz uma andlise dos curriculos educacionais brasileiros presentes em
legislacdo, usando a educacao classica como referéncia. Para isso, passa-se do século VIII de
Flaviano para o século XV do descobrimento do Brasil e divide-se a histéria da educagdo
musical brasileira em quatro periodos: os primérdios do ensino de musica, o canto orfednico,

a educacao artistica e a lei “Musica nas escolas”.

3.1 PRIMORDIOS DO ENSINO DE MUSICA NO BRASIL

A partir do descobrimento do Brasil pelos portugueses em 1500, a responsabilidade pela
educacdo ¢ tomada pelos jesuitas, inicialmente de maneira improvisada, até a institui¢ao dos
Colégios Jesuiticos, que adotavam a educa¢do humanista greco-romana, como afirmam os
pesquisadores de historia da educacao Ferreira Jr. e Bittar (2011):

Constituidos para desempenhar papel estratégico na formagao dos quadros
intelectuais, religiosos e civis, que iriam propagar o cristianismo nas terras
brasilicas, os colégios eram verdadeiros locus irradiadores da tradigdo
humanistica greco-romana cristianizada pela Igreja catdlica ao longo da
Idade Média. (FERREIRA JR.; BITTAR, 2011).

Esses colégios passaram um tempo sem um plano de ensino unificado, até a
elaboracdo do Ratio studiorum pela Companhia de Jesus, que, quando pronto, tornou-se
obrigatdrio para todos os Colégios. A figura a seguir representa a estrutura curricular dos

Colégios segundo a Ratio studiorum:



Figura 1 - Estrutura do sistema educacional jesuitico no Brasil colonial.
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Alvares (1999), estudioso da pedagogia musical, comentando sobre essa época,
destaca que houve um processo de aculturacao musical gerado pela interagdo cultural entre
branco, negro e indio, de onde uma imensa variedade de estilos musicais foi formada.

Com o banimento dos jesuitas em 1759 pelo Marqués de Pombal e a transferéncia da
capital da Bahia para o Rio de Janeiro em 1763, o sistema educacional jesuitico entra em
declinio. O desenvolvimento artistico e cultural s6 ¢ recuperado pela vinda da corte
portuguesa ao Brasil em 1808, momento em que as terras brasilicas recebem grandes musicos
como 0 compositor e pianista austriaco Sigismund Neukomn e o regente portugués Marcos
Portugal. E importante destacar nessa época também a atuagio do Mestre da Capela Real,
Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), que escreveu o Compéndio de Musica e o
Método para Pianoforte.

Pouco depois dessas producdes, surge, em 1818, a primeira lei oficial criando um
curso de musica (JOPPERT, 1965 apud ALVARES, 1999). Em 1821, Dom Jodo VI retorna
a Portugal, fator gerador de declinio na atmosfera cultural e artistica e instabilidade na
educacdo musical, que se mantém até a coroacdo de Dom Pedro II, em 1840. A primeira lei

que estabelece contetido para a formagao musical ¢ de janeiro de 1847, trazendo o seguinte
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plano: (a) principios basicos de solfejo, (b) voz, (¢) instrumentos de corda, (d) instrumentos
de sopro, e (¢) harmonia. O decreto n.° 630 de 17 de setembro de 1851 aprovada por D. Pedro
IT estabelece o ensino de “musica e exercicios de canto” (BRASIL, 1851) para a primeira
classe das escolas publicas de instrugdo primaria.

Em 1854 ¢ lancado o primeiro decreto que orienta a educagdo nacional, trazendo a
redacdo “nocdes de musica e exercicios de canto” (BRASIL, 1854) como um estudo que o
ensino primario pode compreender. E feito no ano seguinte um outro decreto exigindo
concurso publico para a contratagcdo de professores de musica (BRASIL, 1855).

E interessante notar que, no Periodo Colonial, a educagdo musical se volta para o
ensino do solfejo e a pratica de canto e instrumentos, além de alguns estudos de teoria. Sobre
o ensino do solfejo cabe destacar que, embora ele ndo esteja presente na educagdo greco-
romana, o solfejo ¢ consolidado e bastante difundido na Idade Média a partir do monge Guido
D’Arezzo. O fato dessa pratica alcangar o Brasil pode indicar um grande valor que foi dado
ao solfejo através dos séculos, provavelmente por causa da eficacia que esse ensino alcanga
em formar educandos com dominio da linguagem musical, o que os torna mais aptos a pratica
vocal e instrumental.

O decreto de 1890, primeiro decreto que regula a educagdo nacional na Republica,
possui o objetivo curricular bem explicito: o ensino secundario (atual ensino médio) € voltado
para o estudo de letras no nivel superior. Esse curriculo conta com a presenga das artes de
desenho, musica e danca no Colégio (BRASIL, 1890, Art.80), mas de maneira a ndo perturbar
o estudo das disciplinas que formam o curso para o bacharelado em letras (Art. 81).

Fucci Amato (2006), comentando a respeito dessa época da primeira republica,
afirma que a legisla¢do educacional evoluiu diversamente em cada estado, fazendo com que
em cada regido a estrutura e o funcionamento das escolas adquirissem caracteristicas muito
especificas. Um exemplo para o entendimento da vida escolar naqueles anos faz-se possivel,
contudo, na observagdo da organizagdo escolar paulista (NAGLE, 1968 apud FUCCI
AMATO, 2006). Seu curriculo abrigava um rol imenso de disciplinas: leitura; escrita e
caligrafia; moral pratica; educagdo civica; geografia geral; cosmografia; geografia do Brasil,
noc¢des de fisica; quimica e historia natural (higiene); historia do Brasil e leitura sobre a vida
de grandes homens; leitura de misica e canto; exercicios ginasticos e militares; e trabalhos
manuais apropriados a idade e sexo. Segundo Fucci Amato (2006) o ensino musical era

concebido aquela época como relevante agente na formagao cultural da sociedade.



37

O aparecimento da expressdo “leitura de musica” revela uma concep¢do da musica
como linguagem, o que provavelmente denota um sobressalto da importancia cultural da

musica na educagao.

3.2 A VOLTA DO CANTO ORFEONICO

Com a chegada do governo de Getulio Vargas, ¢ feita a publicagdo de um curriculo no decreto
de 1931 apresentando o ensino de “elementos de musica” (BRASIL, 1931, Art. 3°) no 1° grau
e de “Musica” (BRASIL, 1931, Art. 4°) no 2° grau. Em 1932, Anisio Teixeira fundou a
Superindenténcia de Educagdao Musical e Artistica - SEMA com objetivo de aprimorar a
educacdo musical nas escolas primarias e secunddrias, e convidou Villa-Lobos para o cargo
de Diretor do SEMA (ALVARES, 1999). Em 1934 ¢ aprovado o tipo de educagéo musical
mais caracteristico desse governo, o decreto traz a redagdo ‘“Musica (canto orfednico)”
(BRASIL, 1934, Art. 3°) para 1%, 2* e 3* séries do curso fundamental do ensino secundario.
Outro decreto do mesmo acrescenta que o canto orfednico ¢ um meio de renovacao e de
formagdo moral e intelectual; ¢ uma das mais eficazes maneiras de desenvolver os
sentimentos patridticos do povo. Além disso, para difundir, disciplinar e tornar eficiente e
uniforme a pedagogia dessa pratica musical, o decreto cria a Inspetoria Geral do Ensino
Emendativo, subordinada ao Ministério da Educacdo e Saude Publica, encarregado dos
servigos relativos a educacgdo fisica e ao canto orfednico que sejam da competéncia do
Ministério (BRASIL, 1934, Art. 1°); torna o ensino do canto orfednico extensivo a todos os
estabelecimentos de ensino dependentes do Ministério da Educacdo e Satde Publica, sendo
facultativo nos estabelecimentos de ensino superior, comercial e outros (BRASIL, 1934, Art.
11); determina que seja obrigatorio o ensino do canto orfednico nas escolas primarias,
obedecidas as normas estabelecidas pelo Governo Federal e as disposi¢des da legislacdo em
vigor (BRASIL, 1934, Art. 12); cria o Curso Normal do Canto Orfeonico, para ser instalado
nos ginasios (BRASIL, 1934, Art. 13); e regulamenta que o ensino do canto orfednico seja
condicionado as possibilidades fisicas dos educandos (isengdo aos surdos-mudos) (BRASIL,
1934, Art. 14).

Em 1935, Villa-Lobos langou o Guia Pratico, publica¢do extensiva para musica coral
(ALVARES, 1999). As ideias de Villa-Lobos tiveram grande aceitagio no Brasil e
repercussao internacional em paises da América do Sul. (VILLA-LOBOS, 1937 apud
ALVARES, 1999). Lanca-se um decreto em 1942 contendo a regulamentagdo do
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Conservatério Nacional de Canto Orfeonico, ao qual competia formar candidatos ao
magistério do canto orfednico para escolas primarias e secundarias, estudar e elaborar as
diretrizes técnicas gerais para o ensino do canto orfednico em todo o pais, realizar pesquisas
para restaurar e reviver obras de musica patridtica e cantos populares e promover a gravacao
em discos do canto orfednico de hinos, musicas patrioticas e populares (BRASIL, 1942, Art.
2°).

Sobre esse periodo, Fucci Amato (2006) comenta que a organizagao da musica vocal
na rede oficial de ensino permitiu uma maior veiculagdo da musica entre a populagdo
brasileira por muitas geragdes, em um processo de democratizacgio e de valorizagdo cultural.
E importante colocar que o canto orfednico é uma pratica de educacional que ja estava
presente nos Colégios Jesuiticos e que esse projeto para a educacdo musical ressalta também
a importancia civica da musica, embora outros interesses politicos pudessem estar
envolvidos, como interpreta Jusamara Souza (1992), educadora musical e pesquisadora, em

seu artigo Fungoes e objetivos das aulas de musica vistos e previstos através da literatura

dos anos Trinta.

3.3 AEDUCACAO ARTISTICA E A POLIVALENCIA

Por meio da Lei de Diretrizes e Bases (LDB 4024/61), o Conselho Federal de Educagao
instituiu a educacao musical, substituindo o canto orfednico, o que provocou grande alteragao
no cotidiano musical escolar, como bem relata Fonterrada (1991 apud FUCCI AMATO,
2006), educadora musical e pesquisadora. A educag¢dao musical transformou-se em disciplina
curricular até o inicio da década de 1970, quando, com a LDB 5692/71, o Conselho Federal
de Educacao instituiu o curso de licenciatura em educagdo artistica (Parecer n.° 1284/73),
que passou a substituir o curso de educagao musical. Esse curriculo era composto por quatro
areas artisticas distintas: musica, artes plasticas, artes cénicas e desenho. Assim, a educagdo
artistica foi instituida como atividade obrigatdria no curriculo escolar do 1° e 2° graus (ensino
fundamental e médio), em substitui¢do as disciplinas artes industriais, musica e desenho, ¢
passando a compor a rea de comunicagao e expressao, que trabalharia as linguagens pléstica,
musical e cénica (SAO PAULO, 1991 apud FUCCI AMATO, 2006). Essas transformagdes
também abrangeram os curriculos dos cursos superiores em musica, que passaram a ter duas

modalidades: licenciatura em educacao artistica (em que se podia optar pela habilitagdo em



musica, artes plasticas, artes c€nicas ou desenho) e bacharelado em musica (habilitacdo em
instrumento, canto, regéncia ¢/ ou composi¢ao).

Na elaboragao tanto da lei 5540/ 68 (reforma do ensino superior) quanto da lei 5692/
71 (reforma do ensino de primeiro e segundo graus), algumas influéncias, de acordo com
Fucci Amato (2006), passaram a ficar notadamente perceptiveis, como a dependéncia entre
educacdo e mercado de trabalho, a racionalizagdo do (mercado) sistema educacional, o ensino
pago, a profissionaliza¢ao do ensino médio e a reciclagem para atender a flexibilidade da
mao de obra. Segundo Figueiredo (2011), a Lei n. 5.692/71 estabeleceu a pratica da
polivaléncia para as artes — um professor responsavel por todas as areas artisticas, tendo,
como uma de suas consequéncias, a superficializacdo de conteudos artisticos na escola.

O Parecer n° 540/77 do Conselho Federal de Educacdo também aponta que a
Educagao Artistica pode prescindir de um horario fixo, pois convém aproveitar as
oportunidades, sobretudo as que a comunidade oferece, como exposigdes, museus e
concertos publicos, quando cabiveis no plano da escola. O interessante desse apontamento ¢é
que permite imaginar como a cultura pode ganhar um lugar de maior relevo na sociedade por

meio de iniciativas como essas na escola.

3.4 E AGORA? TEM MUSICA NAS ESCOLAS?

Em 1996 foi aprovada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN/1996),
por meio da qual o ensino de Arte tornou-se componente curricular obrigatério (BRASIL,
1996, Art. 26, § 2°).

A Lei 11.769/2008 que altera a LDBEN/1996 torna a musica contetido obrigatorio,
mas nao exclusivo (BRASIL, 1996, Art. 26, § 6°), do componente curricular Arte. De acordo
com Figueiredo (2011), essa lei representa, em algum nivel, um avango no texto legal, pois
coloca a musica como contetido indiscutivel sem prejuizo das outras linguagens artisticas.

No artigo Musica nas escolas: uma andlise do Projeto de Resolugdo das Diretrizes
Nacionais para a operacionaliza¢do do ensino de Musica na Educagdo Bdsica, Queiroz
(2014) destaca que o Projeto de Resolugao (PR) do Parecer CNE/CEB n° 12/2013 define que
cada institui¢do deve incluir o ensino de Musica nos seus projetos politico-pedagodgicos como
conteudo curricular obrigatdrio; que as Diretrizes definem claramente que haja professores
licenciados em musica nos quadros de profissionais da educacao; e que segundo o PR as

escolas devem desenvolver, além das aulas de musica, projetos e agdes como complemento
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das atividades letivas, o que o articulista enxerga como um alargamento das possibilidades
de atuagdo profissional, tendo em vista as parcerias que o professor pode estabelecer com
projetos, mestres, musicos, grupos musicais, entre outros, o que também insere a musica na
vida cotidiana das pessoas da comunidade escolar. De acordo com essas DCNs, dizem
Figueiredo e Meurer (2016), ndo ha mais pratica polivalente. O PR foi homologado como
Resolugao CNE/CEB n° 2/2016.

A Lei n° 13.278/2016 determina que as artes visuais, a danca, a musica e o teatro

(Brasil, 1996, art. 26, § 6°) sao as linguagens que compdem o componente curricular de
“arte”. Isso deixa claro que nenhuma das quatro linguagens pode ser negligenciada.
A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), cuja primeira versao foi aprovada em setembro
de 2015, segunda em maio de 2016, com versao final de maio de 2018 ndo prevé a disciplina
Musica na educagdo infantil, mas aponta objetivos relacionados a musica nessa etapa. Para o
ensino fundamental ¢ prevista a disciplina de Artes, de que a musica ¢ parte integrante e, para
o ensino médio, ndo hd nem a disciplina Artes, nem Musica, porém ha habilidades
relacionados a arte e a musica nas competéncias e habilidades da area de Linguagens e suas
tecnologias®. Pereira (2017), estudioso de politicas publicas e formacdo humana, alega que
com a BNCC criou-se uma unidade tematica denominada artes integradas, o que caracteriza
um retorno a polivaléncia, que remete a totalidade superficial (BARBOSA apud PEREIRA,
2017).

Comparando-se essa proposta de educacdo musical com a que se praticava, por
exemplo, no Periodo Colonial ¢ possivel ver o tanto que o estudo da musica perdeu
profundidade, superficializou-se em prol de uma ideia de artes integradas. Mesmo em
comparagdo com o ensino do canto orfednico, pode-se chegar a uma conclusao semelhante.
A importancia da musica pelas fungdes pedagdgica, moral, civica e cultural, tdo patente nas
civilizagdes da antiguidade e da Idade Média, ¢ bem pouco explorada nesse tipo de proposta

interdisciplinar.

3 A lista completa de habilidades relacionadas a musica presentes na BNCC encontra-se em anexo nesta
monografia.
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4 AEDUCACAO CLASSICA COMO PRINCiPIO PEDAGOGICO PARA A MUSICA
NA ESCOLA: O DOMINIO DA LINGUAGEM MUSICAL

Neste capitulo faco um apanhado de fatores que advogam a presenga da musica na
educagdo classica — fungdo pedagodgica, moral, civica e cultural —, discorro sobre cada um
deles e apresento uma lista de principios orientadores para o ensino de musica na educagao
basica visando ao dominio da musica enquanto linguagem. Esses principios também estio
intimamente ligados aos quatro pilares da educagdo do Relatorio para a UNESCO da
Comissao Internacional sobre Educagao para o Século XXI, que sdo: aprender a conhecer,

aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser (DELORS, 2003).

4.1 FUNCOES DA MUSICA, PRINCIPIOS CLASSICOS E PILARES DA EDUCAGAO:
DIRETRIZES PARA O ENSINO DA MUSICA COMO LINGUAGEM

Um dos indicios da importancia da musica pela fun¢do pedagodgica para os gregos era
que, ouvindo-se musica, pode-se ativar a imagina¢cdo (MANTOVANI, 2016). A imaginacao
¢ capaz de atribuir sentido a uma trama sonora. Imaginar nada mais ¢ que o ato de compor
elementos presentes na memoria, como explica Rocha (2018), formador docente do Colégio
Sursum Corda. Ora, s6 pode imaginar um cavalo com asas quem possui em sua memoria a
imagem de um cavalo e a imagem de asas, e compde as duas. Um musico bem formado pode,
por exemplo, imaginar a melodia da musica Carinhoso de Pixinguinha ao timbre de
trombone, mesmo sem nunca té-la escutado externamente dessa forma. Por isso € importante
alimentar o ouvido do educando com os mais variados sons, para que ele os guarde e seja
capaz de imagina-los mesmo em contextos que ele ndo ouviu externamente. Esse exercicio
da imaginacao da base para a aquisi¢ao de outras habilidades intelectuais, como o raciocinio
logico, a retdrica e a matematica (MANTOVANI, 2016).

Outras duas habilidades pedagogicas desenvolvidas pela musica eram valorizadas
pelos gregos: o conhecimento do mundo externo e a aquisi¢do linguistica (que passa pelo
processo de alfabetizagao) (MANTOVANI, 2016). Um dos objetivos da educagao pelas artes
liberais € justamente o primeiro: um estudante formado nas artes do quadrivium (aritmética,
musica, geometria e cosmologia) ¢ capaz de conhecer os fendmenos do mundo externo. Tal
aptiddo ¢ tida como bésica para todo ser humano, pois o mundo externo é comum a todos. O
meio mais adequado para alcangar essa competéncia € capacitar o educando a identificar

propriedades sonoras e elementos musicais dos mais perceptiveis até os mais imperceptiveis,
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mais refinados. Independentemente do ensino de outras linguagens artisticas durante esta
fase, ¢ o ensino de musica especificamente que pode dar maior eficiéncia ao processo de
alfabetizacao, pois deixa o estudante atento a ouvir os sons da lingua. Praticando a audigao
musical, o educando vai armazenando em sua memoria 0s sons musicais ¢ os sons da fala, o
que permitird a sua imaginacdo fazer combinac¢des dos sons armazenados e associd-las a
significados. Além disso, expressar-se na lingua falada ¢ uma habilidade que demanda certa
consciéncia fonologica (NADALIM, 2018), pois falar ¢ uma ato de expressao sonora que se
utiliza de padrdes ritmicos semelhantes aos utilizados em musica. Essas metas educacionais
também se relacionam com o primeiro pilar da educacdo segundo a UNESCO, aprender a
conhecer. (DELORS, 2003)

A importancia da musica pela fun¢ao moral esta, entre outras coisas, atrelada a identificagao
do ethos de cada obra musical (PORTUGAL; CORREA, 2017). A teoria grega do ethos
musical traz consigo uma visao de musica que vai além do fendmeno sonoro, identificando-
a como fendmeno social. Escolhas musicais do compositor, como modo, intensidade e
andamento implicam na sensagao que o apreciador tera ao ouvir a obra. Essa sensagdo que a
musica produz no apreciador pode estimular estados emocionais que, por sua vez, podem
interferir nos atos morais, nas escolhas. Trabalhar a dimensao do que cada musica estimula
no ouvinte ¢ um tipo de formacao filoséfico-moral que pode ocorrer por meio da musica.
Identificar em determinadas obras o ethos que estimula no ouvinte as virtudes, que fazem
parte do contetdo da educagdo moral greco-romana e outras que as desestimulam ¢ um meio
para isso. Ai estd a dimensdo filosofica e estética da musica, a filosofia grega apenas
identifica como Belo aquilo que seja também Bom e Verdadeiro, ou seja, s6 podem ser Belas
as obras que estimulam as virtudes. Esse tipo de trabalho relaciona-se com o quarto pilar
educacional da UNESCO, aprender a ser. (DELORS, 2003)

No tocante a importancia da musica pelas funcdes civica e cultural, o ensino de
musica faz o educando tomar posse do patrimdnio cultural da humanidade e de sua
comunidade. Tendo guardado na memoria, por exemplo, o repertério classico (patrimonio
cultural da humanidade) e folclérico (patrimonio cultural da comunidade), o estudante,
quando tiver contato com outras obras do mesmo género, serd capaz de perceber as
semelhancas, 0 que também ¢é uma formagdo estética. E interessante que tudo isso seja
aprendido na pratica também, seja por meio do canto ou do estudo do instrumento. Além
disso, estar apto a praticar musica sozinho nao significa necessariamente aptidao para fazer

musica em conjunto: ha habilidades especificas necessarias para a pratica musical conjunta,
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como regulacdo de afinagdo com o conjunto, escolha de volume adequado para o que propde

cada momento da musica em grupo, busca da unidade timbristica e da unidade ritmica. Aqui

se tornam presentes o segundo e o terceiro pilares da educacao para a UNESCO, aprender a

fazer e aprender a conviver. (DELORS, 2003)

O seguinte quadro elenca os principios orientadores para o ensino de musica na educagdo

basica, baseados na educacgao classica. O quadro relaciona contetidos e objetivos e divide-se

em quatro eixos — ouvir, falar, ler e escrever — retomando, dessa forma, a concepgao da

musica como linguagem, presente na legislagdo educacional da primeira republica citada

neste trabalho.

Quadro 1 — Principios pedagdgicos para o dominio da linguagem musical

EIXOS | CONTEUDOS OBJETIVOS
Ouvir e Obras com diversas | @ Guardar na memdria uma variedade de
instrumentacdes, estilos, graus de elementos musicais e manipulé-los
complexidade, de diversas épocas com sua imaginacao;
e culturas; e |dentificar as propriedades sonoras
e Propriedades sonoras e sua manipuladas nas obras musicais;
manipulacéo; e |dentificar o ethos em obras musicais;
e Ethos e sua relagdo com modo, | @ Identificar diversos estilos pelas
tom, afinagdo, ritmo, andamento, caracteristicas estilisticas, sobretudo os
agogica, intensidade, dinamica, estilos da musica classica e folclorica.
articulacéo, timbre,
instrumentacdo, orquestracdo e
texto.
e Caracteristicas estilisticas,
sobretudo as presentes no
repertorio classico e folclorico.
Falar e PadrBes ritmicos presentes em | @ Imitar padrdes ritmicos com a fala e o
obras musicais; corpo (palmas, por exemplo);
e Melodias presentes em obras [ @ Imitar melodias com a voz/instrumento
musicais; musical;
e Solfejo de obras musicais. e Solfejar por imitagéo.
Ler e Manossolfa; e Executar o que outra pessoa representa
e Notacdo ndo-convencional na qual utilizando manossolfa;
0 significado dos simbolos é | e Ler masicas escritas em notagcdo néo-
combinado no decorrer das aulas; convencional na qual o significado dos
e Notacdo convencional. simbolos é combinado no decorrer das
aulas, executando por meio do canto e

4 Método de representacdo manual das notas musicais atrelado ao solfejo presente na metodologia de educagio
musical de Zoltan Kodaly (MATEIRO; ILARI, 2011).
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da percussao corporal,

Ler musicas em notacdo convencional
para cantar/tocar em um grupo musical
orientado por um regente.

Escrever

Manossolfa imitativo;

Manossolfa criativo;

Notagdo ndo-convencional na qual
o significado dos simbolos é
combinado no decorrer das aulas;

Utilizacdo de software de edicéo
de partituras.

Representar as notas de melodias pelo
manossolfa imitando o professor;
Representar as notas de melodias
autorais pelo manossolfa;

Escrever musicas em notagdo ndo-
convencional na qual o significado dos
simbolos é combinado no decorrer das
aulas;

Escrever musicas em um software de
edicdo de partituras.

Esta lista, evidentemente, ndo € capaz de esgotar tudo que a educacdo classica tem para

contribuir com a musica na educacdo basica. Ela é resultado do que até entdo tenho

pesquisado sobre o assunto e do que tenho praticado em minhas atuacdes docentes.

Assemelha-se em alguns aspectos a proposta musical da BNCC, como por exemplo no

incentivo ao uso de notacdo ndo-convencional; mas procura fornecer diretrizes para que o

estudo de musica seja aprofundado e ndo parte de um todo superficial.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho, que objetiva promover um didlogo entre a musica no curriculo escolar tendo
como referéncia principios da educagdo pelas artes liberais e orientagcdes da legislacio
educacional brasileira, encontrou valores da educag¢ao classica que dao lugar a musica, como
a formag¢dao da imaginag¢do, o conhecimento do mundo externo, o desenvolvimento da
linguagem como capacidade humana de expressao, a busca por uma adequada moralidade, o
amor a comunidade e a partilha da cultura na sociedade.

Infelizmente, uma educagdo que se propde humanista pode sofrer ataques de forgas
tecnicistas e ideologicas, que t€ém como valor maximo o mercado de trabalho ou a hegemonia
de sua ideologia propria. Por isso defendo que ¢ necessario fortalecer o humanismo,
sobretudo por meio do aprofundamento do estudo das bases da civiliza¢do ocidental, surgidas
na Grécia Antiga e que tiveram forca histdrica para chegarem aos tempo atuais.

A educacao brasileira nasceu, como se vé neste trabalho, herdeira da tradi¢ao classica.
A luta pela preservacdo da heranca greco-romana na educacdo ¢ uma das formas de dar ao
ensino de musica o devido valor na formagao humana. Espero que este trabalho colabore
nesse sentido.

A preservagao do repertorio musical utilizado no canto orfednico da Era Vargas
também ¢ de grande valia, pois, assim como os antigos reconheciam a importancia civica da
musica como estimuladora do amor e do servigo a propria comunidade e esse foi um dos
motivos para a educagdo musical ndo se extinguir mesmo em tempos de retragdo, também
atualmente se pode procurar manter esse espirito civico, sendo a musica um dos meios mais
adequados para tal.

A educagdo artistica como componente curricular obrigatorio para a educacao basica,
por utilizar esse nome que nao especifica nenhuma linguagem artistica, pode gerar problemas
quanto a competéncia da docéncia. Como professor de musica, sei que meu trabalho tem
qualidade quando me ¢ proposto ensinar musica, pois tenho formagao para o desempenho da
atividade. Se me fosse proposto ensinar todas as linguagens artisticas, sem que me fosse
oferecida formagdo para tal, ndo seria de se surpreender que o trabalho perderia qualidade.
Esse principio — de que a competéncia deve ser atribuida a quem tem a formagao adequada
— ndo pode ser negligenciado na organizagdo curricular das escolas, independente de qual

linguagem artistica predomine no curriculo.
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E importante destacar, a respeito da Lei n° 13.278/2016, — a qual determina que as
artes visuais, a danga, a musica e o teatro sao as linguagens que compdem o componente
curricular de “arte” — que para a alfabetizagdo, de acordo com o que se praticava nos liceus
de Aristoteles, o ensino de musica especificamente tem muito a colaborar com esse processo.
E por isso que a escola, podendo organizar a maneira como distribuira o ensino de cada
linguagem artistica, deve atentar para que na fase de alfabetizacdo ndo falte o ensino de
musica.

O aspecto negativo da elaboracdo de uma proposta curricular nacional, como a
BNCC, ¢ que, em um pais de dimensdes continentais como o Brasil, ¢ dificil uma base tinica
ser suficiente para satisfazer as necessidades de todas as escolas do pais, bem como diminui
a autonomia pedagdgica de cada escola. O estudo de musica nas escolas ficou bastante
prejudicado pela nova Base em termos de profundidade e também, por estar inserida numa
proposta interdisciplinar, ¢ possivel que surjam problemas relacionados a competéncia da
docéncia.

Por fim, a lista de principios pedagdgicos autoral apresentada neste trabalho ¢ uma
diretriz que pode ser aplicada em diferentes niveis, a medida em que os estudantes forem se
desenvolvendo. Sdo objetivos bem gerais, sem que haja nada especifico s6 para criangas, por
exemplo. Além disso, tdo importante quanto a lista em si sdo os argumentos em defesa da
educagdo musical em que ela se fundamenta.

Dessa forma, esse trabalho apresenta um inicio de pesquisa historica da educacdo
musical que pode ser continuado por meio da busca por dados acerca do ensino de musica
em outras épocas e lugares, em busca de principios que sejam capazes de transcender o
contexto histérico em que foram aplicados e servirem como diretrizes para elaborar ideias

acerca do que ¢ essencial para que se aprenda musica visando a formag¢ao humana e integral.
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ANEXO A — MUsica na BNCC

O quadro abaixo lista as habilidades relacionadas a musica que constam na BNCC.

Nele, o primeiro par de letras indica a etapa: EI = Educacdo Infantil, EF = Ensino

Fundamental ¢ EM = Ensino Médio. O primeiro par de nimeros indica o grupo por faixa

etaria: na Educacdo Infantil — 01 = Bebés (zero a 1 ano e 6 meses), 02 = Criangas bem

pequenas (1 ano e 7 meses a 3 anos ¢ 11 meses) e 03 = Criangas pequenas (4 anos a 5 anos e

11 meses) —; no Ensino Fundamental — 01 = 1° ano, 02 = 2° ano, ..., 09 =9%ano, 12=do 1°

ao 2°ano, 15 =do 1°ao 5°ano, ..., 69 = do 6° ao 9° ano —; no Ensino Médio — 01 = 1° ano,

02 =2° ano, 03 =3°ano, 12 =do 1°ao 2° ano, 13 =do 1° ao 3° ano, 23 = do 2° ao 3° ano. O

segundo par de letras indica: o campo de experiéncias na EI — EO = O eu, o outro e 0 nos;

CG = Corpo, gestos e movimentos; TS = Tragos, sons, cores ¢ formas —; o componente

curricular no EF — EF = Escuta, fala, pensamento ¢ imagina¢do; ET = Espacos, tempos,

quantidades, relacdes e transformagdes; LP = Lingua Portuguesa; AR = Arte; EF = Educacao

Fisica; LI = Lingua Inglesa —; area (3 letras) ou componente curricular (2 letras) no EM —

LGG = Linguagens e suas tecnologias. O ultimo par de nimeros indica a posi¢cdo da

habilidade na numeracdo sequencial do campo de experiéncias para cada grupo/faixa etaria

na EI habilidade na EF e competéncia especifica e habilidade no EM.

EDUCACAO
INFANTIL

ENSINO FUNDAMENTAL

ENSINO MEDIO

(EI03CGO1) Criar com o
corpo formas
diversificadas de expressdo
de sentimentos, sensagdes
e emocgoes, tanto nas
situacdes do  cotidiano
quanto em brincadeiras,
danga, teatro, musica.

(EI03CG03) Criar
movimentos, gestos,
olhares e mimicas em
brincadeiras, jogos e

atividades artisticas como
danga, teatro e musica.
(EI02TS01) Criar sons
com materiais, objetos e
instrumentos musicais,
para acompanhar diversos
ritmos de musica.
(EI03TSO01) Utilizar sons
produzidos por materiais,
objetos e instrumentos

(EF12LP07) Identificar e (re)produzir,
em cantiga, quadras, quadrinhas,
parlendas, trava-linguas e cangdes,
rimas, aliteragdes, assonancias, o ritmo
de fala relacionado ao ritmo e & melodia
das musicas e seus efeitos de sentido.

(EF69LP46) Participar de praticas de
compartilhamento de leitura/recepgdo
de obras literarias/ manifestagdes
artisticas, como rodas de leitura, clubes
de leitura, eventos de contacdo de
historias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais, musicais e de
filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers,
redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de musica etc.), dentre outros,
tecendo, quando possivel, comentarios
de ordem estética e afetiva e
justificando suas apreciagoes,
escrevendo comentarios e resenhas para
jornais, blogs e redes sociais e

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar
em processos de criagdo autorais
individuais e coletivos nas diferentes
linguagens artisticas (artes visuais,
audiovisual, danca, musica e teatro) e
nas intersec¢des entre elas, recorrendo
a referéncias estéticas e culturais,
conhecimentos de naturezas diversas
(artisticos,  historicos, sociais e
politicos) e experiéncias individuais e
coletivas.

(EM13LP21) Produzir, de forma
colaborativa, e socializar playlists
comentadas de preferéncias culturais e
de entretenimento, revistas culturais,
fanzines, e-zines ou publicagdes afins
que divulguem, comentem e avaliem
musicas, games, séries, filmes,
quadrinhos, livros, pegas, exposicdes,
espetaculos de danga etc., de forma a
compartilhar  gostos, identificar
afinidades, fomentar comunidades etc.
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musicais durante
brincadeiras de faz de
conta, encenagoes,
criagdes musicais, festas.

(EI01TS03) Explorar

diferentes fontes sonoras e
materiais para acompanhar

brincadeiras cantadas,
cangdes, musicas e
melodias.

(E102TS03) Utilizar

diferentes fontes sonoras
disponiveis no ambiente
em brincadeiras cantadas,
cangdes, musicas e
melodias

(EI03TS03) Reconhecer as
qualidades do som
(intensidade, duragéo,
altura e timbre), utilizando-
as em suas produgdes
sonoras € ao ouvir musicas
€ sons.

(EIO1EF02) Demonstrar
interesse ao ouvir a leitura
de poemas e a apresentacdo
de musicas.

(EIO2EF02) Identificar e
criar diferentes sons e
reconhecer rimas e
aliteragdes em cantigas de
roda e textos poéticos.
(EIO3EF02) Inventar
brincadeiras cantadas,
poemas e cangdes, criando
rimas, aliteragdes e ritmos.

utilizando formas de expressdo das
culturas juvenis, tais como, vlogs e
podcasts culturais (literatura, cinema,
teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos,
fanclipes, posts em fanpages, trailer
honesto, video-minuto, dentre outras
possibilidades de praticas de aprecia¢do
e de manifestacdo da cultura de fas.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de
sentido decorrentes da interagdo entre os
elementos linguisticos e os recursos
paralinguisticos e cinésicos, como as
varia¢des no ritmo, as modulagdes no
tom de voz, as pausas, as manipulagdes
do estrato sonoro da linguagem, obtidos
por meio da estrofagdo, das rimas e de
figuras de linguagem como as
aliteracbes, as  assonancias,  as
onomatopeias, dentre outras, a postura
corporal e a gestualidade, na
declamagdo de poemas, apresentacdes
musicais e teatrais, tanto em géneros em
prosa quanto nos géneros poéticos, os
efeitos de sentido decorrentes do
emprego de figuras de linguagem, tais
como comparagao, metafora,
personificagdo, metonimia, hipérbole,
eufemismo, ironia, paradoxo e antitese e
os efeitos de sentido decorrentes do
emprego de palavras e expressoes
denotativas e conotativas (adjetivos,

locugdes adjetivas, oragoes
subordinadas adjetivas etc.), que
funcionam como modificadores,
percebendo sua fungdo na

caracterizagdo dos espagos, tempos,
personagens e agdes proprios de cada
género narrativo.

(EF67LP27) Analisar, entre os textos
literarios e entre estes e outras
manifestagdes artisticas (como cinema,
teatro, masica, artes visuais e
midiaticas), referéncias explicitas ou
implicitas a outros textos, quanto aos
temas, personagens e recursos literarios
e semioticos

(EF89LP07) Analisar, em noticias,
reportagens e pecas publicitirias em
varias midias, os efeitos de sentido
devidos ao tratamento e & composicao

dos elementos nas imagens em
movimento, a  performance, a
montagem feita (ritmo, duracdo e

sincronizagdo entre as linguagens
complementaridades, interferéncias
etc.) e ao ritmo, melodia, instrumentos e

(EM13LP47) Participar de eventos
(saraus, competicdes orais, audicdes,
mostras, festivais, feiras culturais e
literarias, rodas e clubes de leitura,
cooperativas culturais, jograis,
repentes, slams etc.), inclusive para
socializar obras da propria autoria
(poemas, contos e suas variedades,
roteiros e microrroteiros,
videominutos, playlists comentadas de
musica etc.) e/ou interpretar obras de
outros, inserindo-se nas diferentes
praticas culturais de seu tempo.
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sampleamentos das musicas e efeitos
SONoros.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de
sentido  decorrentes do uso de
mecanismos  de  intertextualidade
(referéncias, alusdes, retomadas) entre
os textos literarios, entre esses textos
literarios e outras manifestagdes
artisticas (cinema, teatro, artes visuais e
midiaticas, musica), quanto aos temas,
personagens, estilos, autores etc., e entre
o texto original e parddias, parafrases,
pastiches, trailer honesto, videos-
minuto, vidding, dentre outros.
(EF15AR13) Identificar e apreciar
criticamente diversas formas e géneros
de expressdo musical, reconhecendo e
analisando os usos e as fungdes da
musica em diversos contextos de
circulag@o, em especial, aqueles da vida
cotidiana.

(EF15AR14) Perceber e explorar os
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio de jogos,
brincadeiras, cangdes e praticas diversas
de composicdo/criagdo, execucdo e
apreciagdo musical.

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras
diversas, como as existentes no proprio
corpo  (palmas, voz, percussdo
corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais
variados.

(EF15AR16)  Explorar  diferentes
formas de registro musical ndo
convencional (representagdo grafica de
sons, partituras criativas etc.), bem
como procedimentos e técnicas de
registro em audio e audiovisual, e
reconhecer a  notagdo  musical
convencional.

(EF15AR17) Experimentar
improvisagoes, composicdes e
sonoriza¢do de histdrias, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais convencionais ou
ndo convencionais, de modo individual,
coletivo e colaborativo.

(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o
faz de conta, ressignificando objetos e
fatos e experimentando-se no lugar do
outro, a0 compor e  encenar
acontecimentos cénicos, por meio de
musicas, imagens, textos ou outros
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pontos de partida, de forma intencional
e reflexiva.

(EF69AR03) Analisar situacdes nas
quais as linguagens das artes visuais se
integram as linguagens audiovisuais
(cinema, animagdes, videos etc.),
graficas (capas de livros, ilustragdes de
textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc.
(EF69AR16) Analisar criticamente, por
meio da apreciagdo musical, usos e
fung¢des da musica em seus contextos de
producdo e circulacdo, relacionando as
praticas  musicais as  diferentes
dimensdes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e
ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar,
criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circulagdo da
musica e do conhecimento musical.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o
papel de musicos e grupos de musica
brasileiros e  estrangeiros  que
contribuiram para o desenvolvimento de
formas e géneros musicais.
(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciagdo da estética
musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cang¢des e praticas
diversas de composi¢do/criagdo,
execu¢do e apreciagdo musicais.
Materialidades

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes
¢ materiais sonoros em praticas de
composicao/criagdo, execugao e
apreciagdo  musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de
instrumentos musicais diversos.
Notagao e registro musical
(EF69AR22) Explorar e identificar
diferentes formas de registro musical
(notacdo musical tradicional, partituras
criativas e procedimentos da musica
contemporanea), bem como
procedimentos e técnicas de registro em
audio e audiovisual. Processos de
criacdo

(EF69AR23)  Explorar e  criar
improvisagdes, composicdes, arranjos,
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jingles, trilhas sonoras, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletronicos,
convencionais ou nido convencionais,
expressando ideias musicais de maneira
individual, coletiva e colaborativa.
(EF89EF15) Analisar as caracteristicas
(ritmos, gestos, coreografias e musicas)
das dancas de saldo, bem como suas
transformacodes historicas e os grupos de
origem.

(EFOSLI18) Construir  repertorio
cultural por meio do contato com
manifestagdes artistico-culturais
vinculadas a lingua inglesa (artes
plasticas e visuais, literatura, musica,
cinema, danga, festividades, entre
outros), valorizando a diversidade entre
culturas.
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