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Resumo

Este memorial apresenta o processo de criagdo do produto experimental “100
Esquinas: Uma Cartografia Imaginaria de Brasilia”. O objetivo desse projeto ¢ apresentar uma
nova cartografia para uma cidade, uma forma de mapa que ndo seja apenas de localizacao
arquitetonica, mas também afetiva. Uma forma de processo criativo para mapear cidades
através de literatura, artes visuais e das impressdes daqueles que tiveram alguma experiéncia
ali. O projeto se apoia nos conceitos de autofic¢do, criacao de personagens, colagem nas artes
visuais ¢ na literatura, assim como no historico da cidade de Brasilia e obras literarias
similares para propor a constru¢cdo de uma cartografia imaginaria e sensivel dos espacgos

urbanos que ocupamos.

Palavras-chave: Comunicagdo; autoficcdo; personagens; colagem; literatura; artes visuais;

cartografia.
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1. INTRODUCAO

Os primeiros candangos chegaram ao Planalto Central em novembro de 1956.
Segundo o censo experimental feito pelo IBGE, ja haviam cerca de 64 mil pessoas ocupando
a area delimitada para o DF em 1959. Regionalmente, a maioria dos trabalhadores era
nordestina e compunha aproximadamente 44% dos que migraram para a capital. Grande parte
dessa populacdo era masculina, vivia em acampamentos da construcao dos primeiros prédios
do Plano Piloto e tinha entre 20 e 40 anos.

Em entrevista para o Jornal de Brasilia, o poeta mato-grossense Nicolas Behr
descreveu sua entdo relacdo com Brasilia como "um amor mais doméstico, ¢ um amor que eu
cultivo. E o conflito de uma tensdo psiquica que eu cultivo. Os meus livros sdo fruto dessa
tensdo. Procurei entender essa cidade. E a gente estd se entendendo" (A cidade-palavra de
Nicolas Behr, 2014). Em seu livro BrasiliA-Z: cidade-palavra, Behr buscou "falar de amor, de
ecologia, o lado historico e afetivo. Vi a cidade com vaérias facetas e leituras" (A
cidade-palavra de Nicolas Behr, 2014).

Assim como a maioria dos primeiros candangos, eu também sou homem, nordestino e
estou na faixa dos 20 a 40 anos. Acredito, no entanto, que nossa trajetoria nao poderia ser
mais diferente. Assim como Nicolas Behr, eu também estou em uma relagdo de tensao com
Brasilia e procuro entendé-la. Mesmo assim, temos visdes muito contrastantes sobre as
facetas da cidade. Nada disso ¢ surpreendente. Individuos muito similares podem conviver
nos mesmos espacos, no mesmo periodo de tempo e, no entanto, isso nao significa que terdo
as mesmas percepgoes.

Aos 18 anos, eu me mudei do interior do Ceara para a capital do pais. Essa experiéncia
foi muito significativa em minha vida e, apesar de inicialmente emocional, ela acabou se
tornando intrinsecamente ligada ao espaco de Brasilia. De maneira inconsciente, eu acabei
criando uma cidade dentro de mim, que existe apenas em minha memoria e na qual o concreto
compde o abstrato e vice e versa. Nessa metropole, matéria e pensamento coexistem na
mesma dimensdo e cada atomo faz parte de uma lembrancga, assim como cada sentimento esta
costurado a um pedago de substancia. E uma cidade imaginaria e real, sem mais nem menos.

Apesar de particular, acredito que a experiéncia de migragao ¢ comum no contexto

brasileiro. Essa trajetoria que foi feita por muitos, inclusive pelos candangos que construiram



Brasilia. Acredito também que, nesse processo, acabamos projetando nossas proprias cidades
e que elas existem todas: paralelamente e em conjunto.

De toda forma, essas diferengas de historia e percep¢ao podem ser muito ricas, afinal,
essa teia de pontos de vista pode nos ajudar a entender a diversidade de Brasilia, do DF e, em
maior escala, do Brasil. Partindo desse principio, comecei a me questionar como poderia
comunicar minha experiéncia com a cidade? E, de maneira mais ampla, que tipo de processo
criativo poderia me ajudar a alcancar essa forma de manifestacao?

Para tanto, centralizei minha pesquisa em conceitos que auxiliam na expressdao
pessoal, mas que tratam dos temas de conflito, memoria e intertextualidade como essenciais
para o desenvolvimento desse processo. Busquei, portanto, a autoficcdo, género entre a
autobiografia € o romance; a criagdo de personagens, pela qual podemos investigar e
potencializar as diversas facetas de uma narrativa; e a estética da colagem, tanto visual quanto
literaria.

Como o objetivo ¢ um retrato do espaco de uma cidade, nada mais adequado que a
traducdo desse processo por meio de um "mapa". Assim, proponho uma cartografia
imagindria: um esquema em constante mudanga e aberto para colaboragdo - como a propria
cidade. A partir dai, nasce esse produto experimental', que é a forma que eu encontrei de
apresentar a “minha Brasilia” e uma proposta de como poderiamos mapear nossas cidades de

uma maneira emocional, criativa e artistica.

' Produto experimental disponivel online em: http://100-esquinas.webflow.io/



2. PROBLEMA

Como expressar em textos e imagens, por meio da literatura e das artes visuais, nossas

experiéncias particulares com a cidade?

3. JUSTIFICATIVA

O produto experimental aqui apresentado nasceu primeiramente de um desejo de falar
sobre onde vivo por meio da arte. Para entender a cidade, recorri ao dispositivo da criagdo de
personagens capazes de representar as diversas facetas de Brasilia e a relagdo dela com o seu
passado, com outras referéncias e com as pessoas que aqui habitam. Ao explorar essa
abordagem, no entanto, me questionei quais seriam essas facetas e como eu poderia retrata-las
de uma maneira substancial e genuina.

A resposta encontrada foi direcionar, antes de tudo, meu olhar para dentro. Lendo
sobre o género de autoficcio (DOUBROVSKY, 1988; HUBIER, 2003; LEROUX, 2010;
FAEDRICH, 2015), percebi que poderia utilizar minhas proprias experiéncias de maneira
semi-autobiografica para construir um retrato de Brasilia. Ao dar inicio ao processo de escrita,
constatei que o resultado poderia ir além de um simples retrato. Foi entdo que mudei o foco de
meus esfor¢os para a criacdo de uma cartografia da cidade por meio de de narrativas e
personagens, um mapa que existe dentro de mim, mas ndo deixa de ser a Brasilia de “carne e
0SS0

A partir desse ponto, o processo criativo se desenrolou organicamente. Compus essa
proposta de cartografia com minhas préoprias experiéncias e a estética que, conceitualmente,
mais se adequou ao carater deste trabalho. E, apesar de ser um processo Unico e particular,
acredito que ele pode compor um universo maior de trabalhos similares que nos ajudem a

entender melhor a identidade das pessoas e dos espagos que elas ocupam.
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4. OBJETIVO

4.1. Objetivo Geral

Apresentar uma nova cartografia para uma cidade, que nao seja apenas de localizacao
arquitetonica, mas também afetiva. Uma forma de processo criativo para mapear cidades
através de literatura, artes visuais e das impressdes daqueles que tiveram alguma experiéncia

ali.

4.2. Objetivos Especificos

i. Desenvolver personagens que possam representar diversos pontos de vista e relacdes
com a cidade. Cada personagem, dessa forma, pode ser um e ao mesmo tempo varios -
inclusive aquele que I€.

ii. Expressar esses personagens por colagens visuais e literarias.

iii. Desenvolver uma cartografia alternativa da cidade por meio desses textos.
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5. REFERENCIAL TEORICO

5.1. Autoficcio

...0 homem ¢ um animal criador por exceléncia, condenado a tender
conscientemente para um objetivo... isto ¢, abrir para si mesmo um caminho eterno
e incessante, para onde quer que seja. Mas talvez precisamente por isso lhe venha as
vezes uma vontade de desviar (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 46).

O termo autoficcdo surge em 1988 com uma publicagdo de Serge Doubrovsky. O
autor classifica o conceito como a '"intersecdo entre a autobiografia e o romance"
(DOUBROVSKY, 1988, p. 67). Para ele, a autoficcao seria “...uma ficcdo de acontecimentos
e fatos estritamente reais”, onde “...descrevo o gosto intimo de minha existéncia e nao sua
impossivel historia” (DOUBROVSKY, 1988, p. 67). O neologismo se tornou popular e hoje
em dia ¢ um dos géneros preferidos da literatura contemporanea.

O uso indiscriminado do termo, tanto por autores de autoficcdo quanto por tedricos da
literatura, acaba por dificultar o entendimento de seus limites. Em um esfor¢o para demarcar o
conceito de autofic¢do, Anna Faedrich enumera algumas caracteristicas mais especificas do
género, como a deliberada ambiguidade entre realidade e ficcdo criada pelo autor, assim como
"preocupacdes estéticas e linguisticas" e "a busca por uma forma original de se
(auto)expressar" presentes no texto (FAEDRICH, 2015, p. 57).

Esses argumentos sdo baseados, em parte, nos estudos de Sebastién Hubier (2003, p.
125-126, apud 2015, p. 48), que “afirma que a autofic¢do ¢ “anfibologica”, ou seja, pode ser
lida como romance e como autobiografia, e “[...] deixa ao leitor a iniciativa e a ocasido de
decidir por ele mesmo o grau de veracidade do texto que ele atravessa.” Cabe ao leitor definir
os limites entre a ficcdo e a realidade.” (FAEDRICH, 2015, p. 48)

Uma das inspiragdes para a criacdo do termo autoficcdo foi a escritora Marguerite
Duras e sua defesa pela livre reinterpretagdo do vivido no ato da expressdo. Como quando
escreve, em seu romance O Amante, que nao se lembra mais de sua familia, mas que "por isso
escrevo sobre ela hoje com tanta facilidade, escrevo longamente, detalhadamente, ela se
transformou em escrita”" (DURAS, 1995, p. 11 e 33). E nesse sentido que Claude Arnaud
classifica a autoficccdo também como uma heteroficcgdo - uma escrita sensivel as

transformagdes do eu (DURAS, 1995, p. 26).
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Com isso, pretende chamar a atencdo para o fato de que a vida ndo € por nds
percebida como um todo, e sim como pedagos, fragmentos, fases desmembradas,
tornando possivel que, no intuito de dar conta de uma existéncia, seja possivel
“apenas” que se descreva “...0 gosto intimo de minha existéncia, ¢ ndo sua
impossivel historia.” No entanto, o termo por si s6 € indicativo do movimento pelo
qual o individuo, respondendo a exigéncia de unificacdo e contra essa
impossibilidade, recria livremente sua vida (LEROUX, 2010, p. 64).

Posteriormente a sua criagdo, Doubrovsky imaginou o género de autoficcdo como um
discurso que se revela a partir da neurose (DOUBROVSKY, 1988). Essa defini¢do, apesar de
hiperbolica, evidencia o principio de conflito que existe dentro da escrita autoficcional.
Conflito entre a escrita autobiografica e a estética narrativa. Entre a aceitagdo de que a
memoria ¢ fragmentada, o que representa a incapacidade de estabelecer um relato
completamente fidedigno ao real - e a percep¢ao de que nao se pode revisitar o passado sem,
de alguma forma, atribuir algum tipo de mudanca ou reflexdo sobre os fatos. Partindo desses
pontos, ¢ possivel entender a autoficgdo ndo como uma solucdo a esse conflito, mas como

uma forma de se utilizar esses pontos de divergéncia para uma criagdo artistica e literaria.

5.2 Personagem

Desde a Poética de Aristoteles, se tornou impossivel dissociar o conceito de mimesis
da criacdo artistica. E, portanto, também nesse momento que nasce a primeira nogio de
personagem a ser considerada pela critica literaria. Dois aspectos essenciais sdo definidos por
Beth Brait como o cerne da personagem aristotélico: a personagem como reflexo da pessoa
humana; a personagem como construcdo, cuja existéncia obedece as leis particulares que

regem o texto (BRAIT, 1985, p. 30). E possivel notar essas caracteristicas no trecho abaixo:
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Pelas precedentes consideragdes se manifesta que ndo € oficio de poeta narrar o que
aconteceu; €, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que ¢é
possivel segundo a verosimilhanca ¢ a necessidade. Com efeito, ndo diferem o
historiador e o poeta, por escreverem verso ou prosa (pois que bem poderiam ser
postas em verso as obras de Herddoto, ¢ nem por isso deixariam de ser histdria, se
fossem em verso o que eram em prosa) - diferem, sim, em que diz um as coisas que
sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso a poesia ¢ algo de mais
filos6fico e mais sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o
universal, e esta, o particular. Por "referir-se ao universal" entendo eu atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e acg¢les que, por liame de
necessidade e verosimilhanca, convém a tal natureza; e ao universal, assim
entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes aos seus personagens [...]
(ARISTOTELES, 2003, p. 115-116).

Partindo de Aristoteles, € possivel construir uma linha do tempo da definicao de
personagem até chegarmos na contemporaneidade. Os estudos do filésofo grego vigoram até
meados do século XVII, quando comecam a ser questionados por outros autores. No meio
desse caminho, encontramos Horécio, que associa a no¢ao de personagem a seu aspecto moral
e pedagogico, reiterando uma finalidade utilitarista a arte. Nessa mesma linha, seguem os
textos da Idade Média, enraizando ao personagem uma fonte de aprimoramento moral ¢
vivéncia cortés. Mesmo na Renascenca, € possivel encontrar a no¢ao de que o valor da arte s6
esta presente quando conduz a "agdes virtuosas" (BRAIT, 1985, p. 36-37).

Brait explica que, quando o sistema de valores da estética classica comega a declinar,
entre o final século XVIII e o século XIX, a visdo do personagem comeca a se tornar uma
representacdo do universo psicologico do autor. Com a ascensdo da burguesia, a literatura ¢
enveredada para novos caminhos e se entrega "a andlise das paixdes e dos sentimentos
humanos, a satira social e politica e também as narrativas de intengdes filosoficas" (BRAIT,
1985, p. 38).

E com o apogeu do romantismo que o personagem passa a ser entendido como
"proje¢ao da maneira de ser do escritor". No entanto, até o século XX, ainda ndo existe uma

teoria para estudar e entender o personagem (BRAIT, 1985, p. 39).
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No que diz respeito especificamente ao romance e a personagem de ficgdo, €
somente com a obra Teoria do romance, de Gyorgy Lukéacs, publicada em 1920, que
essas questdes sdo retomadas em novas bases. Lukacs, relacionando o romance com
a concepgdo de mundo burgués, encara essa forma narrativa como sendo o lugar de
confronto entre o hero6i problematico e o mundo do conformismo e das convengdes.
O heroi problematico, também denominado demoniaco, estd a0 mesmo tempo em
comunh@o e em oposi¢do ao mundo, encarnando-se num género literario, o romance,
situado entre a tragédia e a poesia lirica, de um lado, ¢ a epopéia ¢ o conto, de outro.
Nesse sentido, a forma interior do romance ndo é sendo o percurso desse ser que, a
partir da submissdo a realidade despida de significacdo, chega a clara consciéncia de
si mesmo (BRAIT, 1985, p. 40).

A partir desse ponto, os estudos sobre o conceito de personagem se desenvolvem de
maneira mais ousada, passando pelo new criticism e o formalismo russo. Como evidenciado

por Brait:

De acordo com essa teoria, a personagem passa a ser vista como um dos
componentes da fabula, e s6 adquire sua especificidade de ser ficticio na medida em
que esta submetidas aos movimentos, as regras proprias da trama. Finalmente, no
século XX e por meio da perspectiva dos formalistas, a concepcdo de personagem se
desprende das muletas de suas relagdes com o ser humano ¢ passa a ser encarada
como um ser de linguagem, ganhando uma fisionomia propria (BRAIT, 1985, p. 40,
41).

Assim chegamos ao personagem autoficcional. A autoficgdo ndo apresenta
necessariamente uma nova forma de entender o personagem, mas talvez uma estética que se
aproveita de varias dessas teorias da ficcdo - como as aqui apresentadas - ¢ também da
autobiografia para construir um ser que ¢, como a autofic¢do de Hubier, "anfiboldgico". Esse
personagem que pode ser lido como fic¢do ou como realidade, que ¢ baseado em
verossimilhanga, mas nao € necessariamente verossimil por si so.

Esse personagem autoficcional € central na concepc¢ao deste trabalho. Assim como o
personagem romantico, ele ¢ uma expressdo minha, como autor. Nesse caso, 0 personagem
existe tanto dentro da obra quanto fora dela, ja que, além de ficticio, ¢ uma representagao

particular de mim mesmo. Todos os seis personagens apresentados nesse projeto compdem

um didlogo entre um eu real, um eu imagindrio, a cidade, a literatura e as artes visuais.
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5.3. Colagem

5.3.1. Nas Artes Visuais

No processo de colagem, duas agdes sdo fundamentais: primeiro, a fragmentagao e,
depois, a jungdo desses fragmentos. Ambos os procedimentos serdo fartamente
desenvolvidos no decorrer do século XX a partir dos desdobramentos tecnologicos,
com distintas orientagdes, possibilidades e significados. Se a ideia da colagem estava
no horizonte de criagdo das vanguardas, algumas tecnologias, como a fotografia e o
cinema, por se tornarem novas ferramentas de trabalho, dinamizaram a criatividade
dos artistas, aceleraram a realizacdo de algumas cria¢des e se tornaram elementos
insubstituiveis na produgdo da obra de arte, como item pertinente na sua reflexdo
(VARGAS; SOUZA, 2011, p. 52).

O processo de colagem, apesar de antigo, ganhou reconhecimento artistico com os
projetos de Pablo Ruiz Picasso (1881-1973) e Georges Braque (1882-1963), que comecaram a
incluir recortes de jornal em suas pinturas. Em seguida, movimentos de vanguarda artistica,
notavelmente o cubismo, dadaismo e o surrealismo, tornaram a colagem parte importante de
sua estética. Gilmar Hermes explica parte do apelo estético da técnica para os artistas

cubistas:

A técnica da colagem, assim como pretendia o cubismo, evoca, sobretudo, os tipos
de constru¢do que a consciéncia faz nas tentativas de apreensdo da realidade. Isso
ndo ocorre s6 no plano individual, mas também na instancia coletiva (HERMES,
2006, p. 119).

Essa estética, assim como outras experimentagdes do periodo modernista, se baseia em
conflitos: entre a arte e a sociedade de consumo, entre as imagens vazias do cotidiano e como
elas podem ser reutilizadas de maneira transformativa. Desses conflitos, nascem
representacdes impossiveis, imaginarias, que utilizam elementos reais ¢ comuns de maneiras
inacreditaveis.

Apesar de possuir essa ligagdo muito forte com a sociedade de consumo, com a
modernidade, a pés-modernidade e com a dentncia da efemeridade desses periodos (como no
dadaismo e posteriormente na pop art); o processo de colagem também foi utilizado pelo

artista como forma de tentar representar as imagens de seu subconsciente.
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Os surrealistas adotaram procedimentos vinculados ao conceito de “livre
associacdo”, da psicandlise freudiana, ¢ usaram a colagem também de maneira
diferenciada. Para representar na técnica a propria transgressao e revolugdo sugerida
pelo modernismo, tentavam estabelecer relagdes entre elementos que nunca estariam
juntos na natureza ou na realidade cotidiana, mas que produziam sentidos, a exemplo
do que acontece nos sonhos (VARGAS; SOUZA, 2011, p. 52).

Dessa maneira, ¢ possivel entender a colagem como uma resposta visual a fragilidade
¢ a abstragdo da mente humana. Uma forma de traduzir nosso fluxo de consciéncia em
imagens. Ainda a partir desse pressuposto, podemos relacionar a estética da colagem ao
género da autoficcdo, entendendo que ambos existem num limiar entre o que o real - o texto
autobiografico ou as imagens recortadas de uma revista, por exemplo - € o imagindrio - o
texto ficcional ou a composicdo de uma imagem absurda por meio dos recortes. Ambos 0s
conceitos também representam uma tentativa do artista de expressar sua propria historia com
o auxilio de fatos, mas também ‘“nao-fatos”, como sentimentos, sensagdes, lembrancas
fragmentadas, etc.

E por essa semelhanga entre a colagem e a autofic¢io que escolhi utilizar os dois
métodos de maneira complementar como forma de expressar minha narrativa pessoal de

forma tanto de imagética quanto textual.

5.3.2. Na Literatura

Na literatura, a ideia de colagem, ou pastiche, funciona de maneira um pouco
diferente, pois ela se aproxima mais do conceito de intertextualidade: acrescentar um
fragmento de um texto anterior para ressignifica-lo ou utilizar-se do seu significado ja
enraizado no leitor de modo a incluir uma nova dimensao de interpretacao a histéria. Como
observa Tania Carvalhal, “toda repeticdo estd carregada de uma intencionalidade certa: quer
dar continuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com relacao ao texto
antecessor” (CARVALHAL, 2006, p. 53).

Marcia Arbex explica o processo de colagem por autores surrealistas em seu livro
Onirismo, subversdo e ludismo no romance-colagem: “o modelo ¢ designado e a0 mesmo
tempo ridicularizado; um sentido novo ¢ atribuido a um discurso antigo de forma ludica,
irreverente e muitas vezes subversiva” (ARBEX, 2002, p. 223). Apesar da autora se referir

especificamente a um uso “contestador” da colagem literaria, o recurso também pode ser
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utilizado de maneira a sobrepor outros tipos de significado ao texto. Ernest Bowes explica que

esse tipo de método esta muito relacionado a arte pop contemporanea, que geralmente vem

carregada de referéncias:

A intertextualidade se apresenta na cultura pop através de diversas linguagens. Sobre
a sua leitura estdo presentes elementos da contemporaneidade, do espago urbano, do
cotidiano, do tempo e de outras linguagens artisticas. Pensar na representagao da
cultura pop contemporanea na literatura ¢ também pensar nas questdes que
envolvem o dialogismo, a intertextualidade ¢ a mimésis interna, uma sutil imensidao
de referéncias onde esse movimento se esconde e se apropria (BOWES, 2015, p7).

O dialogo entre obras literarias pode enriquecer o texto quando se utiliza da

intertextualidade para trazer perspectivas de autores e obras anteriores para um novo

panorama, de uma maneira similar a cita¢ao cientifica. Utilizando o exemplo do projeto aqui

descrito, vemos como o nome de uma personagem iconica da literatura brasileira pode

influenciar na leitura da mesma. Ao escolher chama-la de Diadorim, busquei agregé-la de

significados que ja existem no imaginario do leitor e, a0 mesmo tempo, incluir caracteristicas

relativas ao contexto interno do universo que busquei desenvolver. Dessa relagao dialdgica,

nasceu uma personagem que carrega uma heranca evidente por causa de seu nome, mas que

existe de maneira completamente diferente em um novo (con)texto.

5.4. Brasilia

Nao se deve esquecer que Brasilia ¢ uma experiéncia urbana absolutamente singular
— trata-se de uma cidade ndo s6 concebida, mas implantada desde o inicio como se ja
fosse adulta: a crianga cresceu dentro de roupas grandes demais para ela, e so agora,
quando sua primeira geragdo ja atingiu a maioridade e que a vitalidade urbana tem
reais condi¢des de usufruir e, por outro lado, de revelar potencialidades e caréncias
da concepcao original (COSTA; LIMA, 2009, p. 48).

Enumerar as diferengas entre Brasilia e outras cidades do pais pode ser uma tarefa

dificil. Seu nascimento, rapido e planejado, ja constitui um ponto de separacdo forte em

relagdo as outras capitais do Brasil. A arquitetura particular ¢ profundamente discordante do

que pode ser encontrado no restante do territério nacional; e a organizag¢do social,

influenciada por esses pontos anteriores € muitos outros, também € tnica.



18

O que a torna singular, diferente de outras capitais - contemporaneas e do passado -
¢ o fato de, aqui, o Estado ter precedido a sociedade. Quem para ca primeiro migrou
foi a burocracia do servigo ptblico. A Brasilia oficial. Antes de haver povo, havia os
ministérios, o Palacio do Planalto, o Judicidrio, o Congresso. A sociedade
organizou-se depois, aos poucos, em torno dela, ¢ em fungdo dela. E fora dela
(FABIANO, 2010, p. 39).

Mais além do carater material, o carater humano de Brasilia também ¢ peculiar.
Formada quase completamente por migrantes de outros cantos do pais, em sua maioria
nordestinos, a cidade carrega uma heranca cultural muito forte. Ainda assim, dada sua
organizacgdo rigida e cartesiana - caracteristica de uma cidade planejada para ser o centro da
ordem e do poder -, essa heranga acaba muitas vezes sufocada, principalmente no Plano
Piloto, o centro planejado da cidade.

Essa falta de organicidade de Brasilia ¢ um dos temas que inspira lampejos de arte e
subversdo pela cidade e ¢ também um dos alicerces da minha relacdo com a capital. Na
concepcao deste trabalho, percebi que eu ndo falo de Brasilia porque necessariamente gosto
dela; mas porque ela esta intrinsecamente ligada a aspectos muito importantes da minha vida,
sendo impossivel falar de mim, ou de minhas autofic¢des, sem explorar o cenario por tras de
tudo isso. Brasilia ¢ importante na histéria que quero contar porque essa historia s existe nela

e por causa dela.

5.5. Cartografia

Os mapas sempre estiveram, ou pelo menos, o desejo de balizar o espaco sempre
esteve presente na mente humana. A apresentacdo do meio ambiente ¢ a elaboragdo
de estruturas abstratas para representa-lo foram uma constante da vida em sociedade,
desde os primérdios da humanidade até os nossos dias (HARLEY, 1991, p. 5).

A utilizacdo de mapas como forma de documentar, compreender e informar sobre o
espaco ¢ talvez mais velha que a propria linguagem escrita. Mais recente que isso ¢ a
utilizagdo do formato mapa dentro de produgdes artisticas. Como exemplo, podemos citar os
mapas da Terra Média de J.R.R. Tolkien, que servem de suporte ao leitor, mas também fazem
parte de sua obra e do universo por ele construido assim como todas as outras paginas de seus
livros. Ou a obra Grande Sertdo: Veredas, de Graciliano Ramos, que também tem a
caracteristica de mapa afetivo, em forma de prosa, pela perspectiva do protagonista Riobaldo,

como ¢ evidenciado por Willi Bolle:
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No mapa emocional e topografico organizado pelo narrador Riobaldo, Diadorim ¢ a
figura-guia. Ja ndo se trata das errancias ao vivo através do labirinto do sertdo, mas
de sua reproducdo (BOLLE, 2001, p. 85).

Dada a forte relagdo com o espaco e a cidade de Brasilia que propus neste trabalho,
encontrei no formato de mapa a melhor forma de organizar a historia que escolhi contar. Este
mapa, no entanto, ¢ de certa forma, uma colagem, assim como todos os outros fragmentos do
trabalho. E a representagio de uma Brasilia imaginaria que o ocupa o mesmo territério da

Brasilia de verdade.

5.6. Imaginario

O imaginario ndo encontra suas raizes profundas e nutritivas nas imagens; a
principio, ele tem necessidade de uma presenga mais proxima, mais envolvente,
mais material (BACHELARD, 1998, p. 126)

Em “A Poética do Espaco”, Gaston Bachelard escreve sobre o poder que as imagens
tém sobre nossas almas e nossas mentes. Transitando entre a ciéncia e a poesia, 0 ensaio
apresenta a posi¢do que espagos como, por exemplo, a concha € 0o pordo ocupam no nosso
imaginario e na literatura. Ademais, sua metafisica da imaginacao poética, se orienta para os
quatro elementos primordiais: agua, ar, terra e fogo. A interpretacdo dessas imagens e a
relacio que ele consegue estabelecer desses significados com a arte sdo influéncias

importantes para esse trabalho.

5.7. Inspiracoes

da proxima vez/ que eu for a brasilia / ndo vou trazer uma flor / do cerrado pra vocé /
vou deposita-la / no timulo / do candango desconhecido (BEHR, 2012, p. 22)

Ja que falamos sobre intertextualidade, ¢ impossivel ndo mencionar as obras que
pavimentaram o caminho para esse trabalho. Comegando pelo Livro dos Nomes, de Maria
Esther Maciel, que inspirou o formato inicial deste produto. Maciel constr6éi uma narrativa por
meio dos pontos-de-vista de varios personagens e essas historias se entrelagam e acabam por

compor, com o auxilio de fragmentos, um universo rico e unificado. Ou, como evidencia uma
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resenha do Jornal O Estado de Minas, compde a “descricdo de uma inspiragao de alma

universal’:

Maria Esther Maciel embaralha trés tradigdes literarias em seu romance. Ha a
inspiracdo no estilo dos retratos, exercitado por autores como Borges, Schwob e
Cioran, que procuram compor, a partir de um destino humano singular, a descrigao
de uma inspiragdo de alma universal. Os homens, mulheres e um cachorro descritos
por Maria Esther Maciel comungam, sem qualquer ostentag@o, dessa vocagdo para o
exemplar, que desperta no leitor a sensagdo de identidade ou reconhecimento (O
ESTADO DE MINAS, 2008).

Nessa mesma linha, temos o livro Brasilia-Z, de Nicolas Behr (2014), que se utiliza de
uma forma de organizagdo similar ao utilizar verbetes para estabelecer uma Brasilia real e ao
mesmo tempo muito pessoal para o autor.

Mas a verdadeira colagem literaria se deu com trés romances brasileiros: Sdo
Bernardo, de Graciliano Ramos (1952); Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa (1984);
e Capitdes da Areia, de Jorge Amado (1966). Os trés livros tém em comum o cenario do
sertdo ou do nordeste e sao considerados, individualmente, fortes representantes da riqueza da
literatura brasileira. Dessas obras, tirei a inspiracdo ¢ os nomes dos seis personagem deste
projeto aqui apresentado, na inten¢do de explorar um didlogo entre autores que admiro e que

escreveram de maneira maestral sobre o sertdo, sobre o nordeste e sobre o Brasil.
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6. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

6.1. A premissa

O tema inicial deste trabalho nasceu durante a disciplina de Pré-Projeto em
Publicidade e Propaganda em um formato bem diferente do final. Com a intengdo de
representar uma identidade contemporanea de Brasilia, propus desenvolver a criagdo de
personagens super-herdicos que se adequassem a realidade da cidade. Em minha primeira
reunido de orientagdo, expus a professora orientadora algumas ideias para a execucdo desse
projeto. Dentre elas, estava a de construir esses personagens em uma estética de colagem.
Esse foi o primeiro conceito que realmente “colou” e perdurou o trabalho inteiro.

Em busca de narrativas que pudessem ser originais e relevantes para esses
personagens, procurei formas de coletar historias dos habitantes de Brasilia da maneira mais
diversa possivel. Esse problema, no entanto, se mostrou mais dificil do que eu imaginava.
Como elaborar personagens que representassem Brasilia de uma maneira igualitaria? Como
conseguir ser justo nas representacdes desses personagens? Como escapar do meu universo
particular na hora de escrever essas representacdes? Para responder esses questionamentos,
decidi fazer o caminho contrario. Nao fugir do meu universo particular e sim ir em sua
dire¢do. A Unica historia completamente sob meu dominio ¢ a minha propria histoéria.

Em contrapartida, outro problema se formou: como contar minhas experiéncias de
uma maneira a se aproximar de sua completude, mas reconhecendo sua fragmentagdao? Esse
estudo comegou com as leituras sugeridas pela professora orientadora, como o livro 4
Personagem, de Beth Brait (1985) e o Livro dos Nomes, de Maria Esther Maciel (2008). A
partir dessas leituras, percebi que poderia explorar os varios aspectos da minha histéria com o
uso de personagens que personificassem as questdes que encontrei ao vir para Brasilia.

Minha histéria com a cidade, por sua vez, ¢ particular, mas a0 mesmo tempo comum.
Desde sua fundacdo, Brasilia tem recebido migrantes de todo o pais e, embora suas origens se
assemelhem as minhas, eles t€ém uma relacdo completamente diferente com a cidade. Apesar
de reconhecer e apreciar essas diferengas, gostaria de buscar um ponto em comum entre a
histéoria que eu queria contar e outras histdrias que tivessem caracteristicas geograficas
similares. A forma que encontrei de estabelecer essa relagdo foi com a introdugdo de

personagens literarios ao trabalho.
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Meu objetivo ao explorar uma intertextualidade entre a minha narrativa e obras
consolidadas da literatura brasileira foi o de pegar emprestado parte dos significados que esses
personagens carregam e estabelecer um sentimento de familiaridade com o leitor, assim como
propor uma universalidade para essas historias, mostrar que esses personagens t€ém muito em
comum, apesar de existirem em tempos, espacos e universos diferentes. Também utilizei essa
ferramenta como parte do processo criativo, criando restrigdes que me ajudariam a elaborar
melhor o produto final.

A literatura brasileira tem uma riqueza consideravel de personagens iconicos, entdo eu
sabia que ndo seria um problema encontrar, dentro de uma vasta gama de possibilidades,
objetos que pudessem se encaixar no trabalho. O recorte que utilizei para fazer essa selegdo se
estabeleceu em dois critérios: 1) meu proprio repertério de leituras; 2) uma relagdo com o
sertdo e o nordeste que se aproximasse das minhas origens pré-Brasilia. A partir desses filtros,
escolhi trés obras e seis personagens para exploracdo. Madalena e Paulo, do livro Sdo
Bernardo, de Graciliano Ramos (1952); Riobaldo e Diadorim, do livro Grande Sertdo:
Veredas, de Guimaraes Rosa (1984); Pedro Bala e Jodo José, do livro Capitdes da Areia, de
Jorge Amado (1966).

De Madalena, destaquei sua frustragdo com os tempos, a solidao e as tendéncias
depressivas; de Paulo seu materialismo, ambicdo e rigidez. De Diadorim, sua figura
enigmatica, incerta, corajosa e guerreira; de Riobaldo, sua inclinagdo ao devaneio e a
introspeccao, assim como a divida constante. De Pedro Bala, sua independéncia, o6rfao de pai
e mae; de Jodo José, seu interesse pelos livros, que lia para os outros orfaos, como uma
maneira de escapar da realidade cruel em que se encontravam.

Para incluir esses personagens na minha narrativa, busquei suas similaridades com
minha historia, reconhecendo que as representacdes e os temas que explorei estao sujeitos a
minha leitura particular das obras. Apds identificar os significados que os personagens teriam
na narrativa, levando em consideracdo suas caracteristicas originais e a relacdo que eles

teriam com a minha histéria, desenvolvi uma tabela comparativa:



Personagem Livro de Origem Significado
Paulo Sao Bernardo Egoismo
Madalena Sao Bernardo Depressao
Riobaldo Grande Sertdo: Veredas Devaneio
Diadorim Grande Sertdao: Veredas Inquietagao
Pedro Bala Capitdes da Areia Independéncia
Jodo Capitdes da Areia Escapismo
6.2. O processo
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Com a escolha dos personagens completa, comecei a me dedicar a escrita do conteudo

e a exploracdo dos temas no texto. Obedecendo ao ideal de fragmentacdo que percorre todo o

trabalho, decidi escrever trés contos para cada personagem, totalizando dezoito mini-historias.

Foi também durante esse processo que surgiu a ideia de organizar o contetdo em uma forma

de cartografia. Para tanto, fiz o exercicio de relacionar lugares da cidade aos personagens que

seriam explorados, como nas tabelas abaixo:

Personagem |Conto #1 Lugar #1 Conto #2 Lugar #2 |Conto #3 Lugar #3
Estacdo Asa | Comparti-
Paulo Confissao Igrejinha Relogio Sul mentos Taguacenter
Parque
Olhos Estagdo
Madalena Represa Lago Parano4 |Esquecimentos |D'Agua Engasgo Arniqueiras
Teatro de
Riobaldo Batismos Arena Espelhos 507/8 Sul  [Dicionario [BCE
Dois
Diadorim Criatura Candangos  |Arvore Esplanada |Cigarras Sudoeste
Pedro Bala Mapas Rodoviaria Siléncio 406 Norte |Testamento |408 Norte
Parque da
Jodo José Passaros Cidade Gato CONIC Lampadas [Pombal

Em seguida, busquei identificar nos “macro significados” de cada personagem temas

que pudessem ser desenvolvidos em cada conto. Destrinchei essas facetas da minha historia

para tentar trazer profundidade a todos os textos expostos no trabalho final. Era minha
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intencdo que nenhum paragrafo aparecesse de maneira superficial e que nenhuma narrativa

tivesse menos valor que as outras. Novamente, elaborei tabelas para esquematizar e facilitar

€S8SC Processo:

Personagem |Conto Titulo Tema
Paulo Confissao Viver com a culpa.
Madalena Represa Represar dentro de si tudo o que sente.
Riobaldo Batismo Os varios nomes que se recebe ao longo da vida.
Diadorim " Criatura Sonhar em transformar o proprio corpo.
Pedro Mapas Se encontrar literalmente e figurativamente.
Jodo Estorias Se abrir para novas relagdes.
Personagem |Conto Titulo Tema
Paulo Relogio Se desprender de expectativas

Sucumbir & pressio da  comunicagdo
Madalena Esquecimentos contemporanea.
Riobaldo #2 Espelhos Buscar uma versao completa de si mesmo.
Diadorim Arvore Sentir-se deslocado.
Pedro Siléncio A insuportavel vontade de voltar pra casa.
Jodo Gato A tentacdo de escapar de si mesmo.
Personagem |Conto Titulo Tema
Paulo Compartimentos |Se fragmentar até se perder.
Madalena Engasgo Curar-se ao se abrir.
Riobaldo Dicionario A bengao da ignorancia.
Diadorim - Cigarras Conseguir a liberdade pela metamorfose.
Pedro Testamento Encerrar a linhagem pelo medo da dependéncia.
Jodo Lampadas O desgaste da ansiedade.

O processo de escrita se deu ao longo de mais ou menos dois meses, durante os quais

procurei imergir nos textos - tanto nos que estava escrevendo, quanto nos que me inspiraram.

As colagens vieram logo apo6s a conclusdo do conteudo escrito, porque percebi que seria

muito mais facil construir uma linguagem visual com a narrativa ja pronta. Dessa forma, meu

objetivo era que as colagens entrassem como elemento suplementar ao texto, mas ao mesmo

tempo funcionassem sozinhas.
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Na minha escrita, busco construir imagens simples e inusitadas em associa¢do com o0s
fatos ou sentimentos que estdo sendo retratados. Portanto, se torna facil representar esses
textos de maneira visual, especialmente através da colagem. Esse contexto tornou o processo
de elaboracao da metade visual do produto muito mais rapido.

Dados os meus conhecimentos técnicos, sou adepto ao método da colagem digital, que
se apropria da estética da colagem analdgica, mas se utiliza de ferramentas digitais como
softwares de edicdo de imagem para construir as pecas finais.

Os recortes foram criados a partir de imagens encontradas em diferentes fontes, como
Google, Tumblr, Pinterest e bancos de imagens gratis. Busquei imagens que estivessem sob
licenca Creative Commons com permissao para trabalhos derivativos.

Para diferenciar visualmente os personagens e seus temas, utilizei cores e estilos de
formas geométricas especificas em cada um. As colagens de Madalena foram construidas com
o uso de formas redondas e fluidas, assim como um tom azul turquesa, para representar o
carater mais emocional de seus textos. As de Paulo, por sua vez, se basearam em quadrados,
formas rigidas e um laranja para retratar sua inflexibilidade. No visual de Diadorim, utilizei
recortes ndo-poligonais e um roxo vibrante para acentuar o estranhamento com seus textos; no
de Paulo acrescentei recortes grandes, linhas de rabisco e a cor vermelha para que as imagens
lembrassem divagagdes inacabadas. As colagens de Pedro foram criadas de maneira mais
geométrica, utilizando isometria e amarelo para destaque, de modo a demonstrar sua relagdo
com a cidade e a soliddo que vem com ela; ja4 para Jodo busquei uma abordagem mais
psicodélica, usando de um verde vivo e triangulos para torné-lo alheio a este mundo.

A parte final, a montagem da cartografia, se deu com os dois componentes principais
finalizados. Para tanto, escolhi expor o conjunto da obra digitalmente, em uma pagina online
simples. Acredito que a melhor forma de exibir esse trabalho, que foi feito digitalmente em
sua totalidade, ¢ por um suporte digital.

Escolhi a plataforma Webflow para “hospedar” o produto final apds analisar suas
funcionalidade. Ela se destacou por permitir grande controle sobre o layout do produto sem
que sejam necessarios conhecimentos consideraveis das linguagens basicas de programacao.
Além disso, permitiu o uso de animagdes simples durante a rolagem da pagina que ajudaram a
dar vida aos recortes e novas camadas de significado a eles. O resultado foi disponibilizado

online em: <http://100-esquinas.webflow.io/>. Acesso em: 13 Julho 2018.



http://100-esquinas.webflow.io/
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Comecei o trabalho buscando me aprofundar em temas que muito me encantaram
durante meus anos de formacao e acredito que acabei descobrindo outros temas tao atraentes
quanto. A colagem e a literatura ja faziam parte do meu repertodrio de interesses e, apos as
leituras que realizei para o projeto, desenvolvi fascinio por outros dos conceito abordados
aqui, como o estudo dos personagens e até a cartografia.

Como foi observado por Doubrovsky (1988), encontrei na autoficcdo um tipo de
psicanalise. O exercicio me fez revisitar questdes do meu passado - recentes ou nem tanto - €
desenvolver um novo entendimento sobre algumas das experiéncias que tive em Brasilia. Por
outro lado, isso me levou a questionar a “universalidade” desse projeto. Me preocupa ter
desenvolvido um trabalho pessoal demais em detrimento de algo que realmente possa atingir
mais pessoas. Nao me agrada a ideia de produzir um trabalho completamente autocentrado e,
para tanto, busquei a0 maximo trazer um carater de colaboratividade ao projeto final.

Espero que, a partir do relato dessa minha experiéncia, outras pessoas possam ter
interesse em construir os proprios mapas imaginarios de Brasilia - ou de Fortaleza, Sao Paulo,
Belo Horizonte, etc. - e que possamos construir uma cartografia do Brasil complementar a

geografica.
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Apéndice

Apéndice A - Os 18 mini-contos dos personagens

Personagem |Conto Titulo Tema

Madalena #1 Represa Represar dentro de si tudo o que sente.

Madalena carregava dentro de si todas as chuvas que faltavam para inundar as represas
e acabar com a seca do sertdo. Era uma pena que ndo conseguia chorar. Antes de se mudar pra
Brasilia, quando ainda tinha um quintal, costumava coroar sua cabeca com a boca de uma
mangueira e despejar dgua sobre seu cenho. Suas lagrimas falsas eram acompanhadas de
gritos ou risadas, improvisos absurdos ou monologos ensaiados.

A melhor amiga lacrimejava ao bocejar, mas ela ndo conseguir derramar uma lagrima
nem quando batia o dedinho do pé numa quina qualquer. Sempre andava com um colirio na
mochila para aliviar a secura dos olhos e um rolo de papel higiénico para estancar o
sangramento do nariz. Sentia que seu corpo podia derreter ou virar pd antes que conseguisse
chorar.

Um dia pensou em se afogar no Paranod e imaginou a manchete do jornal. "Moca se

liquefaz no lago e deixa apenas suas roupas e um par de olhos pra tras".

Sucumbir a pressdao da comunicagio

Madalena #2 Esquecimentos A
contemporanea.

Madalena listava seus esquecimentos em um caderno A5 de folhas brancas pautadas.
Aniversarios deixados pra tras, ligacdes nunca retornadas e mensagens ndo respondidas.
Anotava como um lembrete ¢ um pedido de desculpas. Eu ndo esqueci, afirmava em voz

baixa toda vez que acrescentava algum item, vou responder quando puder.
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Com 18 anos de idade, descobrira que a velocidade do mundo contemporaneo era
demais para si. Ao acordar, quando o peso dos seus esquecimentos a atingia como se ela fosse
Atlas e o planeta dependesse da forca dos seus antebracos, ela sonhava com o fim da
tecnologia. Sentava em sua escrivaninha e fantasiava escrever cartas para seus primos
contando da epidemia de pdlio que assolava o interior do Ceard e marcando, quem sabe,
aquele tdo aguardado encontro na capital. Desejava-os um bom més de junho, pois sabia que
seus postais ndo chegariam ainda em maio. A mesa vibrou com uma notificacdo do twitter e
ela percebeu, com um longo fechar de olhos, que nunca conseguiria viver sem seu celular.

Quando os arrependimentos comecaram a encardir seu registro de ndo-lembrangas, ela
comprou uma pa pequena e o enterrou no Parque Olhos D'Agua. Longe de Madalena, os
esquecimentos que ela nao conseguia esquecer desabrocharam em uma flor. Cada pétala tinha
uma data, uma hora ¢ um nome cuidadosamente escritos em letra cursiva. Sua beleza era

admirada por todos os passantes, mas ninguém nunca se arrependeu de nao a colher.

Madalena #3 Engasgo Curar-se ao se abrir.

Seus grandes olhos vermelhos reluziam com o enfraquecido brilho de um dia cansado.
Os trilhos rangiam abaixo de seus pés, o atrito ensurdecedor de metal com metal. As
amigdalas cheias de palavras sufocadas estavam inflamadas em sua garganta. Era a terceira
amigdalite do ano.

O ualtimo trem da noite parou na Estacdo Arniqueiras. Madalena carregou uma
tonelada de papel colorido para fora do vagdo. Como os panfletos publicitarios que recebia na
rodoviaria, seus problemas se amontoavam em seus bolsos. Diferentemente dos panfletos, os
problemas ela ndo conseguia jogar fora. Em seu prédio, apertou os botdes do elevador para
chegar ao décimo quinto andar. Entrou no chuveiro despida de roupas, mas vestida de fumacga,
poeira e fuligem - o composto quimico da cidade. Com a agua quente queimando sua pele,
comecgou a despejar, em frases, tudo o que estava entalado. Sua Unica testemunha era o ralo,
ainda bem que ndo era de ouvidos que ela precisava.

Depois que conseguiu finalmente despejar todos os seus engasgos no esgoto, nunca

mais teve uma infec¢do de garganta.

Paulo #1 Confissdo Viver com a culpa.
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Sua primeira confissdo se deu na capela de seu colégio catdlico com um padre de
palpebras velhas demais para o resto de seu rosto. A mente de Paulo ja guardava os pecados
como uma penitenciaria e, de sua boca, ndo escaparam nem 0s criminosos mais leves. Nao
contou da vez que abriu a caixa de achados e perdidos da sua turma de alfabetizagdo e furtou
de 14 brinquedos hd muito esquecidos por seus colegas. Omitiu também que, assim como
Pandora, essa sua primeira desobediéncia havia liberado todo tipo de malicia para o mundo.

Fazia o sinal da cruz com a mao direita e as promessas com a esquerda. Suas palavras
eram vento e ndo sopravam muito longe. A cada quinze dias, nas noites de terca-feira, ndo
conseguia repousar a cabeca no travesseiro € sua consciéncia o obrigava a redigir todas as
contravencdes que catalogara em sua cabeca. Imprimia seus pecados em folha A4 e os
enviava por correio para a Igreja Nossa Senhora de Fatima (anonimamente).

Nunca soube se algum padre leu suas confissdes impressas e nunca teve a coragem de
descobrir. Ainda assim, continuou a pecar. Quer dizer, com os constantes aumentos do preco

para o envio de postais, passou a pecar cada vez menos.

Paulo #2 Relogio Se desprender de expectativas

Paulo ganhara um relogio analdgico de seu pai ao completar 16 anos. Era grande,
prateado e pesado. Um quadrado de metal com bordas sutilmente arredondadas. O tipo de
acessoOrio que se via no pulso de todos os homens adultos. No verso ndo havia nenhuma
inscri¢do, porque o objeto por si sO ja era uma mensagem. Um rito de passagem.

Usava o presente em todas as ocasides. Quando andava, sentia que o pulso pesava,
mas de orgulho. Por causa do relogio, escrevia ligeiramente mais devagar e, as vezes, sentia
dores nos tenddes que nunca antes tinha sentido. A peca deixava marcas vermelhas em seu
brago e até em lugares bem curiosos, algo que nem sempre fazia sentido.

Ao pegar o metr0 pra casa na Estagdo Asa Sul, no final de um dia qualquer, percebeu
que tinha perdido o reldégio em algum lugar durante seu trajeto. Suspirou com um alivio

culpado. Nem ao menos sabia ler as horas.

Paulo #3 Compartimentos Se fragmentar até se perder.




33

Paulo categorizava sua vida como se fosse organizado. Suas gavetas eram abarrotadas
de pastas com coisas que um dia poderia precisar. Quando ndo cabia mais nada nas gavetas,
arranjava novas gavetas. Gastava seus finais de semana comprando caixas no Taguacenter e
classificando-as com etiquetas de vinil preto.

Na compulsdo de colocar cada coisa em seu devido lugar, compartimentou tanto a si
mesmo que seus Orgdos se tornaram independentes e burocraticos. Os pulmdes so
funcionavam nas tercas e quintas, os rins nas segundas e quartas. Seu metabolismo parava de
trabalhar depois das 18h e em feriados nacionais tinha ponto facultativo.

Seus orgados foram doados quando ele morreu e, mesmo carregando a ineficiéncia de
anos de reparti¢do, conseguiam trabalhar em grupo. Seu corpo foi cremado e colocado em
uma urna de metal inoxidavel. No fim, seu ser repousou em unido, com cada coisa em seu

devido lugar. E uma pena que Paulo estava morto demais para perceber.

Diadorim #1 Criatura Sonhar em transformar o proprio corpo.

Passava os finos dedos pelas juntas das bonecas de plésticos e torcia as articulagdes
como se fossem panos de chdo encharcados. Calejava as palmas das maos dobrando pléstico e
gastava todos os alfinetes da casa perfurando pano. Ela nunca fora levada a um psicologo,
mas a cada aniversdrio recebia presentes menos maledveis. Todavia, ao final da infancia,
todos os seus brinquedos estavam distorcidos como personagens de filme terror.

Mantinha os olhos focados no teto e os ouvidos concentrados no inveterado toca-CDs
de seu tio. Tocava pela terceira vez a faixa 2 do primeiro album de Secos & Molhados. Vira
vira vira homem vira vira / vira vira lobisomem. Nao mais deformava bonecas, mas agora
rabiscava criaturas impossiveis com um lapis hexagonal verde-escuro da Faber-Castell.
Mordia as extremidades de madeira da ferramenta de desenho como parte do processo criativo
e assim transformava sua frustracdo em arte.

Diadorim experimentou varios cortes de cabelo durante os anos, mas nunca sossegou
com um penteado. Parou de moldar, de desenhar e as vezes parava de imaginar. Mas sempre
que observava as estranhas formas dos Dois Candangos, sonhava com o dia que se tornaria,

assim como seus bonecos e desenhos, uma criatura impossivel.

Diadorim #2 Arvore Sentir-se deslocado.
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Sentia que era metade arvore e que suas raizes, de tanto transportadas, haviam se
tornado superficiais. No calor, suava toda a agua pelas suas folhas. Nos dias frios, quando o ar
gélido das manhas respirava em seu cangote, sentia toda a seiva congelar.

Quando caminhava pela Esplanada ao sol que brilha entre meio dia e duas da tarde,
notava o tremular de sua sombra mesmo quando ndo estava ventando. Talvez porque seu
caule era fragil e acabava pendendo um pouco para a esquerda com seu andar, talvez porque
sua copa estava se balancando em uma tentativa de voar.

Talvez Diadorim fosse um dente-de-ledo. Metade-planta, metade-pipa.

Diadorim #3 Cigarras Conseguir a liberdade pela metamorfose.

Caminhando de volta para casa, foi surpreendida pelo voo de uma cigarra. O inseto
colidiu com seu peito como uma comprimida bola de papel e caiu de costas no chao. Sob a luz
amarelada do poste, Diadorim agachou-se para observar o esforco da cigarra para ficar de pé.
Recolheu um graveto na grama ao lado e desatolou a pequena baleia encalhada na calgada.

Naquela mesma noite, em uma reviravolta kafkiana, sua pele se expandiu em um
casulo e ela hibernou por sete dias e sete noites. Quando rompeu a carapaga, ndo era mais a
mesma de maneiras igualmente sutis e escrachadas. Ela se destacava na multidio como se
fosse um artropode de 1,75m de altura e sentia que um pequeno tribunal havia julgado-a
inapta para conviver em sociedade. Dessa forma, passou a desfrutar suas noites cantando e
escalando as arvores do Sudoeste com as outras cigarras.

Seus amigos até hoje contam lendas de seu desaparecimento sem perceber que sempre

escutam sua voz no coro dos insetos de setembro.

Riobaldo #1 Batismo Os varios nomes que se recebe ao longo da vida.

Seu primeiro batismo foi na Igreja Sdo Sebastido. Uma quinta-feira solene e vestida de
branco. Recebeu um nome que ndo conhecia, mas foi lhe passado pelos pais, e teve a testa

mergulhada em 4gua benta.
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Seu segundo batismo foi no parquinho da educagao infantil do Colégio Santa Isabel.
Uma quinta-feira nublada, com ténis pretos e shorts de crianga. Recebeu um nome que nao
queria, mas foi obrigado a carregar, e teve a testa mergulhada em areia.

Seu terceiro batismo foi no teatro de arena da UnB. Uma quinta-feira seca e
tumultuada. Recebeu um nome que ndo esperava, mas teve que assimilar, e teve a testa

mergulhada em tinta azul e verde.

Riobaldo #2 Espelhos Buscar uma versdo completa de si mesmo.

Antes de sair, Rio se olhava em todos os 5 espelhos da casa: o do corredor, o do
banheiro, o do quarto dos seus pais, o do quarto de seu irmao e o que ficava logo ao lado da
porta de casa. No elevador, também encarava sua reflexdo, do andar 15 ao -1. Era 50%
motivado por vaidade e a outra metade era obsessao.

Antes de chegar no metrd, passava por pelo menos mais 3 superficies refletoras e se
observava discretamente em todas elas. Além dessas, costumava contar os olhos das pessoas
que, de alguma forma, o viam na rua. Esses reflexos ele ndo conseguia ver, mas sabia que
existiam.

Considerava a poga escura em frente a faixa de pedestres na 507/8 Sul parte de um
quebra-cabega que ele nunca conseguiria montar. Podia se olhar no espelho todos os dias de

sua vida e mesmo assim nunca se veria por completo.

Riobaldo #3 Dicionario A bencdo da ignorancia.

Rio tinha dificuldade em achar as palavras certas e nem sempre conseguia as que
queria entre os verbetes de qualquer dicionario. Em uma planilha do Excel, comecou a
construir seu proprio léxico. Anotava expressdes e seus significados sem preconceito.
Escrevia tudo o que o ouvia, coloquial ou cerimonioso.

Com o passar dos anos, tinha uma compilagdo perfeita da lingua portuguesa do Brasil.
Todas as palavras que existiam, as inventadas aqui e as trazidas de outros lugares. Seu
vocabuldrio se tornou tdo perfeitamente extenso que ele ndo conseguia mais construir uma

frase. Agora, sentia dificuldade de achar as palavras certas entre todas as que conhecia.
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Em uma sala escura da BCE, abriu uma copia de Fausto e pensou em invocar o Diabo.
Queria trocar sua alma por ignorancia, esquecer todas as palavras que sabia para assim poder
se comunicar como antes. Pensou bem e mudou de ideia. Preferia manter a alma e ficar calado

do que ser desalmado e falar horrores.

Pedro #1 Mapas Se encontrar literalmente e figurativamente.

Pedro se perdia até no espago entre duas esquinas, era como se carregasse no nariz o
contrario de uma bussola. Ganhou do pai um mapa para aprender como funcionava a cidade,
mas sempre preferiu pedir carona a andar sozinho. Antes de um dia de caminhos novos, tinha
pesadelos com estranhos e encruzilhadas. Quando saiu debaixo da asa, precisou aprender nao
apenas a ndo se perder, mas também a se encontrar.

Perdeu a teimosia de ndo pedir ajuda, mas as vezes passava tempo demais escolhendo
quem o ajudaria. Entendeu o valor de um mapa, de papel ou digital, e chegou até a colecionar
os que lhe ajudaram a percorrer os mais estranhos caminhos. Forasteiro, demorou a entender a
organizac¢do do Plano Piloto e precisou de dois anos para conseguir se orientar nos eixos X e
Y.

Sente orgulho quando consegue indicar a alguém a baia de um determinado 6nibus na

rodoviaria.

Pedro #2 Siléncio A insuportavel vontade de voltar pra casa.

Pedro acordou com o som do proprio coracdo batendo. O siléncio da cidade era
ensurdecedor. Sentou-se na cama e tentou falar, mas a voz se recusou a sair da garganta. A
tentativa de irromper a mudez da noite deu um né em suas cordas vocais. Olhou pela janela e
lembrou que nao estava em casa. Faltavam 178 minutos para o transporte publico comegar a
rodar.

Os olhos giravam de um lado para o outro como um péndulo desequilibrado, sua
mente estava assustadoramente calada. Nunca imaginou que a Lei do Siléncio teria jurisdi¢ao
até em sua cabeca. O sofa em que estava deitado rangia com o movimento de seu corpo. As
vezes ele se remexia de propdsito s6 para ouvir o ruido e lembrar que estava vivo. Faltavam

54 minutos para o transporte publico comegar a rodar.
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A parada de Onibus da 406 Norte estava vazia exceto por ele e uma senhora
desconfiada. Se perguntou se cheirava a alcool ou talvez a sexo, se perguntou se ela conseguia
identificar seu cheiro. Ao horizonte, o dnibus se aproximava. Se perguntou como 0s passaros
conseguiam migrar pra terras tdo distantes sem pensar no tempo que levariam para voltar.

Ainda faltavam 47 minutos para chegar em casa.

Pedro #3 Testamento Encerrar a linhagem pelo medo da dependéncia.

Bébado e paranoico, comegou a escrever com a chama de um isqueiro seu testamento
no teto do banheiro de um bar na 408 Norte. Assombrado pelo medo da morte, achou melhor
deixar registrado a quem seriam destinados seus poucos pertences. Pedro ndo era do tipo de
mandar mensagens embriagadas, era do tipo de escrever notas do celular e talvez depois
enviar. O importante era sempre deixar registrado em algum lugar.

Mantinha no fundo do armdrio uma trouxa de roupas s6 para o caso de ser expulso de
casa. Algo no fundo da sua mente sempre estava preparado para o pior, por mais que sua vida
fosse composta de melhores. Nao se considerava pessimista, apenas um sobrevivente. Seus
pais eram saudéveis, mas ele pensava como um 6rfao.

Em uma sessdo de autoterapia, concluira que ter uma familia grande o deixara com
medo de ser dependente. Escrevia testamentos em vao, pois sabia que nao teria filhos. Sentia

medo de ser pai porque sentia medo de ser filho e com ele morreria seu sobrenome.

Jodo #1 Estorias Se abrir para novas relagdes.

Até os 15 anos de idade, so tinha dois amigos: um era passaro € o outro também. O
primeiro era seu vizinho e seu xard, um jodo-de-barro que havia construido uma pequena
mansao de 4 quartos ao lado de sua casa. Aos finais de semana ele promovia soirées em sua
residéncia, mas o adolescente Jodo sempre arranjava desculpas para ndo comparecer.
Escutava, muitas vezes sozinho em seu quarto, o canto dos passaros que ecoava pela

vizinhanga e fantasiava também saber cantar.
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O outro amigo, um caburé¢ silencioso, era tdo timido quanto ele e preenchia o tempo
empoleirado em cercas e muros observando o passar das horas e das pessoas. Nao gostava de
falar, mas era um 6timo ouvinte, e se orgulhava de saber muito sobre pouco.

Quando se mudou para Brasilia, Jodo foi encontrar os passaros que residiam no Parque
da Cidade. Viu varios da mesma espécie - afinal continuava no cerrado - e alguns migrantes -
pois estava na capital -, mas ndo podia dizer que conhecia nenhum. Ele ainda ndo sabia cantar
como essas aves, porém, havia aprendido a assobiar na viagem e, por enquanto, isso lhe

bastava.

Jodo #2 Gato A tentagdo de escapar de si mesmo.

Em algumas sextas Jodo acordava com febre e saia da rede caminhando de quatro.
Pulava para a janela do quarto e encarava a luz da lua cheia. Saltava da janela do décimo
quinto andar e caia em pé. Os olhos brilhavam com um amarelo ambar, dois fardis
desbravando as ruas e as esquinas.

No dia seguinte amanhecia as 13h da tarde sem propriamente dormir. O ouvido batia
grave e as pernas bambas pareciam andar sem peso. Flutuava para o banheiro e admirava seu
reflexo no espelho. H4 algumas horas havia fumado suas frustragdes como um cigarro no
subsolo do Conic. Tinha sido gato, mas voltara a ser humano e logo sentiria saudade de suas
sete vidas.

Bebia muita agua para se recuperar da ressaca de sua metamorfose. A vida de homo
sapiens era deprimente se comparada a de um felino, quase pesada demais para se carregar.

Acreditava que as ruas eram dos gatos, infelizmente eram os homens que nelas caminhavam.

Jodo #3 Lampadas O desgaste da ansiedade.

Antes de dormir, Jodo imaginava que todas as suas preocupacgdes eram lampadas
acesas em uma sala vazia. Em seguida, imaginava-se dentro desse quadrilatero, embaixo do
brilho ofuscante de suas ansiedades. Aproximava-se primeiro da parede direita - pois era

destro - e apertava um interruptor. Uma luz morria. Alguns passos a frente, apertava outro
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interruptor e apagava outra luz. Lentamente, repetia esse processo até estar completamente no
escuro.

A CEB detectou seu consumo elétrico imagindrio e o incluiu em sua conta de luz
mensal. Para custear os gastos, comecgou a alugar sua mente para ideias alheias. Pagava os
boletos, mas toda noite se encontrava tendo que apagar mais luzes.

Certa noite, sobrecarregou a capacidade energética de Brasilia e causou um apagao de
3 dias. Na escuridao, tomou coragem para escalar o pombal na praga dos Trés Poderes e, do

alto, pdde enfim observar a calma e a tranquilidade de uma cidade sem luz.

Apéndice B - Prints do mapa em sua pagina online

100 Esquinas

Um Mapa Imaginario de Brasilia
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brancas pautadas. Aniversdrios deixados pra trds,
ligagBes nunca retornadas e mensagens nio
respondidas. Anotava como um lembrete e um pedido
de desculpas. Eu ndo esqueci, afirmava em voz baixa
toda vez que acrescentava algum item, vou responder
quando puder.

Com 18 anos de idade, descobrira que a velocidade do
mundo contemporaneo era demais para si. Ao acordar,
quando o peso dos seus esquecimentos a atingia como se
ela fosse Atlas e o planeta dependesse da forga dos seus
antebracos, ela sonhava com o fim da tecnologia.
Sentava em sua escrivaninha e fantasiava escrever
cartas para seus primos contando da epidemia de polio
que assolava o interior do Ceard e marcando, quem
sabe, aquele tao aguardado encontro na capital.
Desejava-os um bom més de junho, pois sabia que seus
postais ndo chegariam ainda em maio. A mesa vibrou
com uma notifica¢o do twitter e ela percebeu, com um
longo fechar de olhos, que nunca conseguiria viver sem
seu celular.

Quando os arrependimentos comegaram a encardir seu
registro de ndo-lembrancas, ela comprou uma pa
pequena e o enterrou no Parque Olhos D'Agua. Longe
de Madalena, os esquecimentos que ela ndo conseguia
esquecer desabrocharam em uma flor. Cada pétala tinha
uma data, uma hora e um nome cuidadesamente
escritos em letra cursiva. Sua beleza era admirada por
todos os passantes, mas ninguém nunca se arrependeu
de ndo a colher.

adalena carregava dentro de si todas as chuvas que
faltavam para inundar as represas e acabar com a seca do
sertdo. Era uma pena que nio conseguia chorar. Antes de
se mudar pra Brasilia, quando ainda tinha um quintal,
costumava coroar sua cabega com a boca de uma
mangueira e despejar dgua sobre seu cenho. Suas ligrimas
falsas eram acompanhadas de gritos ou risadas, improvisos
absurdos ou mondlogos ensaiados.

A melhor amiga lacrimejava ao bocejar, mas ela nao
conseguir derramar uma lagrima nem ¢quando batia o
dedinho do pé numa guina qualgquer. Sempre andava com
um colirio na mochila para aliviar a secura dos olhos e um
rolo de papel higiénico para estancar o sangramento do
nariz. Sentia que seu corpo podia derreter ou virar pé antes
que conseguisse chorar.

Um dia pensou em se afogar no Paranod e imaginou a
manchete do jornal. "Moga se liquefaz no lago e deixa
apenas suas roupas e um par de olhos pra trds".
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us grandes olhos vermelhos reluziam com o enfraquecido
rilho de um dia cansado. Os trilhos rangiam abaixo de
seus pés, o atrito ensurdecedor de metal com metal. As
amigdalas cheias de palavras sufocadas estavam
inflamadas em sua garganta. Era a terceira amigdalite do
ano.

O tltimo trem da noite parou na Esta¢do Arniqueiras.
Madalena carregou uma tonelada de papel colorido para
fora do vagéo. Como os panfletos publicitdrios que recebia
na rodovidria, seus problemas se amontoavam em seus
bolsos. Diferentemente dos panfletos, os problemas ela ndo
conseguia jogar fora. Em seu prédio, apertou os botdes do
elevador para chegar ao décimo quinto andar. Entrou no
chuveiro despida de roupas, mas vestida de fumaca, poeira
e fuligem - o composto quimico da cidade. Com a 4gua
quente queimando sua pele, comegou a despejar, em frases,
tudo o que estava entalado. Sua tinica testemunha era o
ralo, ainda bem que ndo era de ouvidos que ela precisava.

Depois que conseguiu finalmente despejar todos os seus
engasgos no esgoto, nunca mais teve uma infeccao de
garganta.




ategorizava sua vida como se fosse organizado. Suas
gavetas eram abarrotadas de pastas com coisas que um
dia poderia precisar. Quando ndo cabia mais nada nas
gavetas, arranjava novas gavetas. Gastava seus finais de
semana comprando caixas no Taguacenter e
classificando-as com etiquetas de vinil preto.

Na compulsdo de colocar cada coisa em seu devido
lugar, compartimentou tanto a si mesmo que seus
6rgaos se tornaram independentes e burocraticos. Os
pulmdes sG funcionavam nas tergas e quintas, os rins
nas segundas e quartas. Seu metabolismo parava de
trabalhar depois das 18h e em feriados nacionais tinha
ponto facultativo.

Seus 6rgéos foram doados quando ele morreu e, mesmo
carregando a ineficiéncia de anos de repartigéo,
conseguiam trabalhar em grupo. Seu corpo foi cremado
e colocado em uma urna de metal inoxidavel. No fim,
SEU Ser repousou em unido, com cada coisa em seu
devido lugar. £ uma pena que Paulo estava morto
demais para perceber.

ua primeira confissdo se deu na capela de seu colégio
catdlico com um padre de palpebras velhas demais para
o resto de seu rosto. A mente de Paulo ja guardava os
pecados como uma penitenciaria e, de sua boca, ndo
escaparam nem os criminosos mais leves. Nao contou da
vez que abriu a caixa de achados e perdidos da sua
turma de alfabetizacdo e furtou de 14 brinquedos ha
muito esquecidos por seus colegas. Omitiu também que,
assim como Pandora, essa sua primeira desobediéncia
havia liberado todo tipo de malicia para o mundo.

Fazia o sinal da cruz com a méo direita e as promessas
com a esquerda. Suas palavras eram vento e ndo

sopravam muito longe. A cada quinze dias, nas noites de

terga-feira, ndio conseguia repousar a cabega no
travesseiro e sua consciéncia o obrigava a redigir todas
as contravengdes que catalogara em sua cabeca.
Imprimia seus pecados em folha A4 e os enviava por
correio para a Igreja Nossa Senhora de Fatima
(anonimamente)

Nunca soube se algum padre leu suas confissdes
impressas e nunca teve a coragem de descobrir. Ainda
assim, continuou a pecar. Quer dizer, com os constantes
aumentos do prego para o envio de postais, passou a
pecar cada vez menos.
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aule ganhara um reldgio analégico de seu pai ao completar
16 anos. Era grande, prateado e pesado. Um quadrado de
metal com bordas sutilmente arredondadas. O tipo de

acessorio que se via no pulso de todos os homens adultos.
No verso nio havia nenhuma inscri¢ao, porque o objeto por
sisé ja era uma mensagem. Um rito de passagem.

Usava o presente em todas as ocasides. Quando andava,
sentia que o pulso pesava, mas de orgulho. Por causa do
reldgio, escrevia ligeiramente mais devagar e, as vezes,
sentia dores nos tenddes que nunca antes tinha sentido. A
peca deixava marcas vermelhas em seu brago e até em
lugares bem curiosos, algo que nem sempre fazia sentido.

Ao pegar o metrd pra casa na Estagio Asa Sul, no final de
um dia qualquer, percebeu que tinha perdido o relégio em
algum lugar durante seu trajeto. Suspirou com um alivio
culpado. Nem ao menos sabia ler as horas.



_assava os finos dedos pelas juntas das bonecas de plasticos
e torcia as articulagdes como se fossem panos de chio
encharcados. Calejava as palmas das mdos dobrando
pléstico e gastava todos os alfinetes da casa perfurando
pano. Ela nunca fora levada a um psicélogo, mas a cada
aniversdrio recebia presentes menos maledveis. Tedavia,
ao final da inféncia, todos os seus brinquedos estavam
distorcidos como personagens de filme terror.

Mantinha os olhos focados no teto e os ouvidos
concentrados no inveterado toca-CDs de seu tio. Tocava
pela terceira vez a faixa 2 do primeiro album de Secos &
Molhados. Vira vira vira homem vira vira / vira vira
Iobisomem. N&o mais deformava bonecas, mas agora
criaturas imp is com um ldpis
verde-escuro da Faber-Castell. Mordia as extremidades de
madeira da ferramenta de desenho como parte do processo

criativo e assim transformava sua frustragéo em arte.

Diadorim experimentou varios cortes de cabelo durante os
anos, mas NUNca sossegou com um penteado. Parou de
moldar, de desenhar e as vezes parava de imaginar. Mas
sempre que observava as estranhas formas dos Dois
Candangos, sonhava com o dia que se tornaria, assim como
seus bonecos e desenhos, uma criatura impossivel.
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entia que era metade drvore e que suas raizes, de tanto
transportadas, haviam se tornado superficiais. No calor,
suava toda a dgua pelas suas folhas. Nos dias frios,
quando o ar gélido das manhas respirava em seu
cangote, sentia toda a seiva congelar.

Quando caminhava pela Esplanada ao sol que brilha
entre meio dia e duas da tarde, notava o tremular de sua
sombra mesmo quando ndo estava ventando. Talvez
porque seu caule era frigil e acabava pendendo um
pouco para a esquerda com seu andar, talvez porque sua
copa estava se balangando em uma tentativa de voar.

Talvez Diadorim fosse um dente-de-ledo. Metade-planta,
metade-pipa.

aminhando de volta para casa, foi surpreendida pelo voo de
uma cigarra. O inseto colidiu com seu peito como uma
comprimida bola de papel e caiu de costas no chdo. Seb a
luz amarelada do poste, Diadorim agachou-se para
observar o esforco da cigarra para ficar de pé. Recolheu um
graveto na grama ao lado e desatolou a pequena baleia
encalhada na calcada.

Naquela mesma noite, em uma reviravolta kafkiana, sua
pele se expandiu em um casulo e ela hibernou por sete dias
e sete noites. Quando rempeu a carapacga, nao era mais a
mesma de maneiras igualmente sutis e escrachadas. Fla se
destacava na multiddo como se fosse um artrépode de
1,75m de altura e sentia que um pequeno tribunal havia
julgado-a inapta para conviver em sociedade. Dessa forma,
passou a desfrutar suas noites cantando e escalando as
arvores do Sudoeste com as outras cigarras.

Seus amigos até hoje contam lendas de seu
desaparecimento sem perceber que sempre escutam sua
voz no coro dos insetos de setembro.
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eu primeiro batismo foi na Igreja Sao Sebastido. Uma
quinta-feira solene e vestida de branco. Recebeu um
nome que néo conhecia, mas foi Ihe passado pelos pais, e
teve a testa mergulhada em 4gua benta.

Seu segundo batismo foi no parquinho da educagdo
infantil do Colégio Santa Isabel. Uma quinta-feira
nublada, com ténis pretos e shorts de crianca. Recebeu
um nome que ndo queria, mas foi obrigado a carregar, e
teve a testa mergulhada em areia.

Seu terceiro batismo foi no Teatro de Arena da UnB.
Uma quinta-feira seca e tumultuada. Recebeu um nome
que ndo esperava, mas teve que assimilar, e teve a testa
mergulhada em tinta azul e verde.

iobaldo tinha dificuldade em achar as palavras certas e
nem sempre conseguia as que queria entre os verbetes
de qualquer diciondrio. Em uma planilha do Excel,
comegou a construir seu proprio léxico. Anotava
expressoes e seus significados sem preconceito. Escrevia
tudo o que o ouvia, cologuial ou cerimonioso.

Com o passar dos anos, tinha uma compilagio perfeita
da lingua portuguesa do Brasil. Todas as palavras que
existiam, as inventadas aqui e as trazidas de outros
lugares. Seu vocabuldrio se tornou téo perfeitamente
extenso que ele ndo conseguia mais construir uma frase.
Agora, sentia dificuldade de achar as palavras certas
entre todas as que conhecia.

Em uma sala escura da BCE, abriu uma cGpia de Fausto e
pensou em invocar o Diabo. Queria tracar sua alma por
ignorédncia, esquecer todas as palavras que sabia para
assim poder se comunicar como antes. Pensou bem e
mudou de ideia. Preferia manter a alma e ficar calado
do que ser desalmado e falar horrores.

ntes de sair, Riobaldo se olhava em todos os 5 espelhos da
ca:
pais, o do quarto de seu irméo e o que ficava logo ao lado
da porta de casa. No elevador, também encarava sua
reflexdo, do andar 15 ao -1. Era 50% motivado por vaidade

: 0 do corredor, 0 do banheiro, o do quarto dos seus

e a outra metade era obsessio.

Antes de chegar no metrd, passava por pelo menos mais 3
superficies refletoras e se observava discretamente em

todas elas. Além dessas, costumava contar os olhos das

pessoas que, de alguma forma, o viam na rua. Esses

reflexos ele ndo conseguia ver, mas sabia que existiam.

Considerava a poga escura em frente a faixa de pedestres
na 507/8 Sul parte de um quebra-cabega que ele nunca
conseguiria montar. Podia se olhar no espelho todos os dias
de sua vida e mesmo assim nunca se veria por completo.
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0 se perdia até no espaco entre duas esquinas, era como
se carregasse no nariz o contrario de uma bussola. Ganhou
do pai um mapa para aprender como funcionava a cidade,
mas sempre preferiu pedir carona a andar sozinho. Antes
de um dia de caminhos novos, tinha pesadelos com
estranhos e encruzilhadas. Quando saiu debaixo da asa,
precisou aprender ndo apenas a ndo se perder, mas
também a se encontrar.

Perdeu a teimosia de ndo pedir ajuda, mas as vezes passava
tempo demais escolhendo quem o ajudaria. Entendeu o
valor de um mapa, de papel ou digital, e chegou até a
colecionar os que lhe ajudaram a percorrer os mais
estranhos caminhos. Forasteiro, demorou a entender a
organizagdo do Plano Piloto e precisou de dois anos para
conseguir se orientar nos eixos X e Y.

Sente orgulho quando consegue indicar & alguém a baia de
um i onibus na idria, mas ainda precisa

tomar cuidado para néo cochilar e perder o seu ponto.

pim acordou com o som do préprio coragao batendo. O
siléncio da cidade era ensurdecedor. Sentou-se na cama
e tentou falar, mas a voz se recusou a sair da garganta. A
tentativa de irromper a mudez da noite deu um né em
suas cordas vocais. Olhou pela janela e lembrou que nao
estava em casa. Faltavam 178 minutos para o transporte
puiblico comegar a rodar.

0s olhos giravam de um lado para o outro como um
péndulo desequilibrado, sua mente estava
assustadoramente calada. Nunca imaginou que a Lei do
Siléncio teria jurisdi¢do até em sua cabega. O sofd em
que estava deitado rangia com 0 movimento de seu
corpo. As vezes ele se remexia de propésito s6 para
ouvir o ruido e lembrar que estava vivo. Faltavam 54
minutos para o transporte publico comecar a rodar.

A parada de 6nibus da 406 Norte estava vazia exceto por
ele e uma senhora desconfiada. Se perguntou se
cheirava a dlcool ou talvez a sexo, se perguntou se ela
conseguia identificar seu cheiro. Ao herizonte, o dnibus
se aproximava. Se perguntou como 0s passaros
conseguiam migrar pra terras tdo distantes sem pensar
no tempo que levariam para voltar. Ainda faltavam 47
minutos para chegar em casa.
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Bado e paranoico, comegou a escrever com a chama de um

squeiro seu testamento no teto do banheiro de um bar na
408 Norte. Assombrado pelo medo da morte, achou melhor
deixar registrado a quem seriam destinados seus poucos
pertences. Pedro ndo era do tipo de mandar mensagens
embriagadas, era do tipo de escrever notas do celular e
talvez depois enviar. O importante era sempre deixar
registrado em algum lugar.

Mantinha no fundo do armério uma trouxa de roupas s6
para o caso de ser expulso de casa. Algo no fundo da sua
mente sempre estava preparado para o pior, por mais que
sua vida fosse composta de melhores. Ndo se considerava
pessimista, apenas um sobrevivente. Seus pais eram
sauddveis, mas ele pensava como um 6érfao.

Em uma sessdo de autoterapia, concluira que ter uma
famflia grande o deixara com medo de ser dependente.
Escrevia testamentos em vio, pois sabia que nio teria
filhos. Sentia medo de ser pai porque sentia medo de ser
filho e com ele morreria seu sobrenome.




té os 15 anos de idade, s6 tinha dois amigos: um era
passaro e o outro também. O primeiro era seu vizinho e
seu xard, um jodo-de-barro que havia construido uma
pequena mansdo de 4 quartos ao lado de sua casa. Aos
finais de semana ele promovia soirées em sua

residéncia, mas ¢

dolescente Jodo sempr

ranjava

desculpas para nio comparecer. Escutava, muitas vezes

sozinho em seu quarto, o canto dos p;
pela vizinhanga e fantasiava também saber cantar.

aros que ecoava

0 outro amigo, um caburé silencioso, era tao timido
quanto ele e preenchia o tempo empoleirado em cercas e
muros observando o passar das horas e das pessoas. Nao
gostava de falar, mas era um 6timo ouvinte, e se

orgulhava de saber muito sobre pouco

Quando se mudou para Brasilia, Jodo foi encontrar os
passaros que residiam no Parque da Cidade. Viu varios
da mesma espécie - afinal continuava no cerrado - e
alguns migrantes - pois estava na capital -, mas ndo
podia dizer que conhecia nenhum. Ele ainda nao sabia
cantar como essas aves, porém, havia aprendido a
assobiar na viagem e, por enquanto, isso lhe bastava.

ntes de dormir, Jodo imaginava que todas as suas
preocupagdes eram ldmpadas acesas em uma sala vazia.
Em seguida, imaginava-se dentro desse quadrilitero,
embaixo do brilho ofuscante de suas ansiedades.
Aproximava-se primeiro da parede direita - pois era
destro - e apertava um interruptor. Uma luz morria.
Alguns passos a frente, apertava outro interruptor e
apagava outra luz. Lentamente, repetia esse processo até
estar completamente no escuro.

A CEB detectou seu consumo elétrico imaginério e o
incluiu em sua conta de luz mensal. Para custear os
gastos, comegou a alugar sua mente para ideias alheias.
Pagava os boletos, mas toda noite se encontrava tendo
que apagar mais luzes.

Certa noite, sobrecarregou a capacidade energética de

Brasflia e causou um apagéio de 3 dias. Na escuriddo,
tomou coragem para escalar o Pombal na praca dos Trés
Poderes e, do alto, péde enfim observar a calma e a
tranquilidade de uma cidade sem luz.
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m algumas sextas Jodo acordava com febre e saia da rede

caminhando de quatro. Pulava para a janela do quarto e
encarava a luz da lua cheia. Saltava da janela do décimo
quinto andar e caia em pé. Os olhos brilhavam com um
amarelo ambar, dois fardis desbravando as ruas e as
esquinas.

No dia seguinte amanhecia as 13h da tarde sem
propriamente dormir. O ouvido batia grave e as pernas
bambas pareciam andar sem peso. Flutuava para o
banheiro e admirava seu reflexo no espelho. H4 algumas
horas havia fumado suas frustracdes como um cigarro no
subsolo do CONIC. Tinha sido gato, mas voltara a ser
humano e logo sentiria saudade de suas sete vidas.

Bebia muita dgua para se recuperar da ressaca de sua
metamorfose. A vida de homo sapiens era deprimente se

comparada a de um felino, quase pesada demais para se
carregar. Acreditava que as ruas eram dos gatos,

infelizmente eram os homens que nelas caminhavam.




