UNIVERSIDADE DE BRASILIA

INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

HOANA COSTA GONCALVES

A FOTOGRAFIA NA EDUCAGAO EM ARTES VISUAIS
DE ADULTOS COM DEFICIENCIA VISUAL

Brasilia
2018



HOANA COSTA GONCALVES

A FOTOGRAFIA NA EDUCAGAO EM ARTES VISUAIS
DE ADULTOS COM DEFICIENCIA VISUAL

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao
Curso de Graduagdo em Artes Visuais do
Departamento de Artes Visuais da Universidade de
Brasilia - UnB como parte dos requisitos para a

obtencao do titulo de Licenciada em Artes Visuais.

Orientadora: Profa. Dra. Cinara Barbosa de Sousa

Brasilia
2018



Ficha catalografica elaborada automaticamente,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Gongalves, Hoana Costa.

A FOTOGRAFIA NA EDUCACAO EM ARTES VISUAIS DE
ADULTOS COM DEFICIENCIA VISUAL / Hoana Costa Gongcalves. -- Brasilia,
2018.

62 f.

Orientadora: Cinara Barbosa de Sousa.

(Artes Visuais Licenciatura) -- Universidade de Brasilia, Instituto de
Artes, 2018.

1. Fotografia. 2. Autorretrato. 3. Identidade. 4. Deficiéncia visual. 5.
Ensino de Artes. |. Sousa, Cinara Barbosa de. Il. Titulo.




HOANA COSTA GONCALVES

A FOTOGRAFIA NA EDUCAGAO EM ARTES VISUAIS

DE ADULTOS COM DEFICIENCIA VISUAL

Trabalho de Conclusédo de Curso apresentado ao
Curso de Graduagdao em Artes Visuais do
Departamento de Artes Visuais da Universidade de
Brasilia - UnB como parte dos requisitos para a
obtencao do titulo de Licenciada em Artes Visuais.

Brasilia, 30 de novembro de 2018.

Profa. Dra. Cinara Barbosa de Sousa — Orientadora — VIS/IDA-UnB

Prof. Dr. Luiz Carlos Pinheiro Ferreira — Banca examinadora — VIS/IDA-UnB

Prof. Dr. Augusto Charan Alves Barbosa Gongalves — GEPPE/FE-UnB



AGRADECIMENTOS

Agradeco em especial a Dinora Couto Cangado — Fundadora da Biblioteca
Braille Dorina Nowill, a professora aposentada que sempre me inspirou, ensinou e

auxiliou a trabalhar com pessoas com necessidades especiais.

Ao carinho e contribuicdo da minha carissima orientadora Profa. Dra. Cinara
Barbosa de Sousa. E também da Profa. Dra. Denise Camargo, que me assistiu nos
ultimos anos, fazendo tantas vezes com que eu me emocionasse estudando a poética

visual de pessoas cegas.
Aos participantes das oficinas:
Adma Figueiredo Lima Oliveira,
Katilene Alves de Brito,
Marcos Ribeiro dos Santos,
Maria Epifania Sousa Santana,
Noeme Rocha da Silva,
Ricardo José do Nascimento e
Sidney Ferreira de Castro.

Aos amigos André Justino, Luis Eduardo da Silva e Fabiana Gomes de
Carvalho, que estiveram ao meu lado durante esta longa caminhada, e me
impulsionaram desde as fases iniciais da construgao deste trabalho. Além disso,
agradeco a todos aqueles que de alguma forma estiveram e estdo préximos de mim,

fazendo esta vida valer cada vez mais a pena.
E finalmente a minha familia, por me apoiar sempre incondicionalmente.

Obrigada!



(...) Eis 0 meu segredo. E muito simples:
SO se vé bem com o coragéao.

O essencial ¢ invisivel para os olhos.

Antoine De Saint-Exupéry



RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso explora como sujeitos adultos com
deficiéncia visual se relacionam com o universo imagético, a maneira como
compreendem o mundo e como podem transformar essa compreensédo em linguagem
visual. A ideia é de explorar possibilidades que possam gerar um método para a
educacao delas, através da fotografia. E assim intentar que ocorra uma maior
integracdo delas na sociedade. As imagens sao ferramentas essenciais para as
minorias mostrarem seus problemas e afirmarem seus direitos individuais, sendo
assim, dominar a circunstancia da produgado de imagens pode auxilia-las a exercer
sua cidadania, apresentando suas demandas. Deste modo, ao aprenderem a
fotografar, as pessoas com deficiéncia visual, além de descobrirem conceitos das
artes visuais, se apropriam da construgdo de um meio visual para atuarem de forma

ampla em sociedade, e explorarem suas proéprias poéticas.

Palavras-chave: Fotografia. Autorretrato. Identidade. Deficiéncia visual. Ensino de

artes.
ABSTRACT

The present work is a term paper that explores how adults with visual impairment relate
to the imaging universe, the way they understand the world, and how they can
transform that understanding into visual language. The idea is to explore possibilities
that could generate a method for their education in the visual arts through photography.
And so, try to have a greater integration of them in society. Images are essential tools
for minorities to show their problems and affirm their individual rights, and thus,
dominating the circumstance of the production of images can help them to exercise
their citizenship, presenting their demands. In this way, when learning how to
photograph, people with visual impairment are discovering concepts of the visual arts
so that they can construct an appropriate visual medium to act in society, whilst

exploring their own poetics..

Keywords: Photography. Self-portrait. Identity. Visual impairment. Teaching of arts.
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INTRODUGAO

O que é ver? Como se vé€? Quais meios podem ser utilizados para a percepgao
€ aquisi¢cao de conhecimento por parte de pessoas com deficiéncia visual, e de quais
maneiras a arte pode auxiliar nesse processo? A partir dessas perguntas centrais,
bem como das pesquisas mais atuais no campo da cegueira e da arte, pretende-se
desenvolver esta pesquisa sobre as formas de ensinar artes visuais para a pessoa
que nao vé, considerando que a percepcao e o entendimento dela podem se

desenvolver por meio da arte e seus recursos multissensoriais.

Desde quando comecei a investigar sobre pessoas com deficiéncia visual®,
pude notar que os artigos sobre o ensino de artes a pessoas com deficiéncia visual
(cf. ALMEIDA, 2003; BATISTA, 2005; CARDOSO 2003; CESTARI 1999; COIMBRA,
2003; LAPLANE, 2008) sdo quase sempre voltados ao publico infantil ou as escolas
inclusivas (MENDES, 2006), assim como as discussdes sobre a inclusdo da crianga

com deficiéncia visual no ensino regular (FISCHER, 2008).

A maioria dos autores das pesquisas ja realizadas sobre o0 ensino de artes para
pessoas com deficiéncia visual se pauta por uma educacgao que enfatize sensagdes
tateis, no lugar das sensagdes visuais, a que essas pessoas nao tém acesso. Nesse
contexto, a questao da inclusao, em grande parte das vezes, acaba sendo direcionada
ao ensino de desenho no contexto escolar, tendo em vista compreenderem a
exploracéo tatil citada acima, e da qual o desenho utilizando colagens com linhas de
barbante € uma das atividades mais aplicadas. Na maior parte das vezes, prevalecem
os estudos voltados as criancas com deficiéncia visual como uma forma de estimula-

las a produzirem desenhos utilizando barbantes, por exemplo. (cf. BALLESTERO-

1 Comecei a pesquisar sobre a relagdo de artes, fotografia e pessoas com deficiéncia visual ha trés
anos, no grupo de pesquisa sobre poéticas contemporéneas do Instituto de Artes Visuais da
Universidade de Brasilia, sob orientagdo da Profa. Dra. Denise Camargo. No primeiro ano de pesquisa,
desenvolvi oficinas de fotografia voltadas para esse publico, e tive meu projeto indicado a premiagéao,
ganhando inclusive o Prémio Destaque da Iniciacao Cientifica do Ano de 2015, com o tema “Outras
visbes na fotografia: Oficinas de fotografia para pessoas com deficiéncia visual”. No segundo ano,
pesquisei sobre a poética visual das pessoas que nao enxergam, e estendi a pesquisa ao meu
intercambio na Universidade Lumiére Lyon 2, na Franga, onde conclui cinco matérias relacionadas a
fotografia. Ao retornar ao Brasil, no ultimo ano da Iniciacdo Cientifica na Universidade de Brasilia, me
aprofundando nesse tema, tive o projeto novamente agraciado com o Prémio Destaque do Ano de
2018. Essas pesquisas de iniciagao cientifica, meu trabalho voluntario na Biblioteca Braille Dorina
Nowill, e ainda minha experiéncia de quase dois anos na equipe de acessibilidade da Galeria da
Universidade de Brasilia, Espaco Piloto, foram essenciais para chegar ao tema deste TCC.
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ALVAREZ, 2003; DUARTE, 2004). Devido a escassez de artigos e outras referéncias
vindas de pesquisas ja realizadas sobre o ensino de artes, que estivessem dirigidas
ao publico adulto, decidi voltar a minha pesquisa ao grupo de pessoas adultas com

deficiéncia visual.

De uma maneira ampla pretendo, neste projeto, pesquisar e ressaltar a
importancia da arte-educacao concebida para pessoas adultas com deficiéncia visual,
assim como o papel do arte-educador nesse propdésito. Além disso, de maneira
particular, pretendo pesquisar ag¢des educativas a serem desenvolvidas pelo
educador, servindo-se da fotografia como um meio a ser utilizado pela pessoa cega

para fazer arte.

E no sentido da discussdo de perspectivas de acdes educativas para o
conhecimento e apreciagdo da arte que se buscam principios para exercicio da
plenitude do sujeito que é também deficiente visual. Dessa forma, esta monografia
esta organizada a discutir no primeiro capitulo, “Questdes sobre arte e visualidade —
Relacao entre arte visual e pessoas com deficiéncia visual”, pontos sobre a percepcao
dos cegos, e também sobre as diversas maneiras de ver. Esta pesquisa pretende
fazer uma reflexdo apoiada nos trabalhos artisticos e literarios do autor e fotografo
cego Evgen Bavcar, e ainda nas concepgdes do filme documentario “Janela da alma”
(2001), dos diretores Joao Jardim e Walter Carvalho, onde famosos representantes
do mundo das artes e da politica apresentam diferentes perspectivas sobre a visao.
Dentre essas personalidades, além do fotografo cego Bavcar, encontram-se também
o escritor portugués José Saramago, o cineasta alemao Wim Wenders e o musico

brasileiro Hermeto Pascoal.

Foram destacados em negrito alguns dos termos que considero palavras-
chaves, que terdo um significativo desdobramento no texto. No capitulo dois, intitulado
“‘Retrato e autorretrato”, apresento algumas definicdes importantes sobre estes dois
assuntos na histéria da arte, tais como conceitos e contexto historico de seu
desenvolvimento, além de discorrer sobre o autorretrato como pratica de construgao
da identidade, conforme a percepc¢ao artistica de Ernst Gombrich. Ja no capitulo trés,
“O ver e o0 nao ver: sentidos da fotografia”, discorre-se sobre como uma imagem pode
ser apreendida por quem n&o a percebe com os olhos. E como o ato do olhar pode

chegar a transpor o aparato da fotografia.
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No capitulo quatro, “As oficinas”, sdo relatadas a construgdo e aplicacao de
oficinas de retrato e autorretrato fotografico desenvolvidas, voltadas as pessoas com
deficiéncia visual, fundamentadas nos conceitos de ensino de Vygotsky, nas
concepcgodes de ensino sobre artes de Ana Mae Barbosa, e nas ideias sobre a pessoa
com deficiéncia visual de Maria Lucia Amiralan. O presente trabalho também foi
baseado naqueles de Merleau-Ponty sobre a fenomenologia da percepg¢éo, bem como

sobre as suas abordagens da imagem.
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Capitulo 1 — Questoes sobre arte e visualidade: Relagao entre arte visual e

pessoas com deficiéncia visual

“Cada experiéncia de olhar é um limite. A gente
ndo conhece as coisas como elas sdo. So6
mediadas pela nossa experiéncia.”

Paulo Cezar Lopez

A cegueira € um tema que causa certo incbmodo aos videntes, quando
imaginam o ndo enxergar como uma temerosa realidade, quase inapreensivel. Talvez
por isso as pessoas com deficiéncia visual vivenciem uma certa invisibilidade social,
por parte da sociedade, que estd cada vez mais visual. Isso parece uma barreira
intransponivel. Segundo o Programa de Capacitacdo de Recursos Humanos do
Ensino Fundamental, da Secretaria de Educacgao Especial (BRASIL, 2001, p. 26),

as antigas concepgbes sobre deficiéncia permearam todos os
periodos histdricos e ainda se refletem neste final de milénio. Somos
constantemente surpreendidos pela percepcao de que a deficiéncia é

uma heranga maldita, possessdo de espiritos, doenga incuravel,
incapacidade generalizada, objeto de maldi¢cao ou obra do divino.

E relevante portanto mencionar as contextualizagdes que revelam as
circunstancias desta pesquisa. Segundo dados do IBGE de 2010, a deficiéncia fisica
mais comum entre os brasileiros € a visual, pois atinge 3,5% da populagado. Entre as
pessoas com esse tipo de deficiéncia, algumas trabalham, estudam e levam uma vida
dita normal pelos padrées da sociedade. Outras acabam a margem da sociedade,

sem conseguirem meios para ser aceitas em empregos, por exemplo.

Segundo matéria publicada no jornal Correio Braziliense (2013), os cegos sao
as pessoas com deficiéncia a encontrarem mais dificuldade ao tentar conseguir
emprego no Distrito Federal, e 0 mesmo problema acontece também em escala
nacional. Mesmo sendo o maior grupo dentre as pessoas com deficiéncia no pais, os
cegos s&o 0s menos empregados entre as pessoas com deficiéncia. Ainda segundo
Gisela Rodrigues, no jornal Correio Braziliense, em 2013:

do total de trabalhadores do DF cadastrados em 2010 no Ministério do
Trabalho, menos de um por cento (0,7%) tinha alguma deficiéncia e
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estava inserido no mercado formal. Desses poucos 53,19% eram
deficientes fisicos; 23,33%, auditivos; e 11,11%, visuais.

Nao existem dados especificos sobre pessoas cegas em situagcéo de rua no
Brasil, mas ndo € incomum ja ter visto um pedinte ou morador de rua com deficiéncia
visual. Segundo Anita BRUMER (2004, p. 321),

Constatou-se que a falta ou redugdo de visdo ndo € o principal
obstaculo para a inclusao dos portadores de deficiéncia visual como
cidadaos, plenos de direitos e deveres. Caso lhes sejam oferecidas as
condi¢cdes de aprendizado e os meios de desenvolver e aplicar suas
habilidades, os PDVs tém condicbes de andar sozinhos, estudar,
trabalhar e de participar da vida social, econémica, cultural e politica
da sociedade.

Todavia, o panorama sobre as pessoas cegas tem mudado. Além do mais, a
inclusdo delas no meio da visualidade pode fazer diferenca na base do
desenvolvimento social, e mesmo econémico, do pais. Por isso a inclusdo delas nas
artes visuais, bem como nas mais diversas atividades da sociedade, tem aumentado
cada vez mais, nas ultimas décadas, tanto no Brasil quanto em diversos outros paises.

A inclusdo ganhou forga em todo o mundo a partir dos anos de 1980,
e pessoas com deficiéncia hoje tém conquistado oportunidades,
incluindo a defesa de seus direitos, de serem consideradas como
seres humanos plenos. Uma vez que as pessoas com deficiéncia
visual sdo plenas enquanto pessoa, elas possuem também a

capacidade de serem apreciadoras de qualquer tipo de arte, mesmo
as artes visuais. (KIRST, 2010, p. 3)

Além do objetivo da inclusdo social, ganham cada vez mais relevancia as
discussdes sobre agdes que pensam incluir os cegos nas artes visuais, € no universo
da cultura visual como um todo, no sentido de tentar garantir o contato dessas pessoas

com a experiéncia artistica fora do escopo da literatura e musica.

Para assegurar o sucesso da insercdo dessas pessoas no universo da
visualidade, é importante compreender como tudo o que percebemos se desdobra
através de todos 0s nossos sentidos. As percepgdes a respeito de um mesmo assunto
podem ser de carater tatil, visual, gustativo, auditivo, etc. Cada um dos sentidos pode
imprimir imagens na alma. Mas a palavra imagem funciona preferencialmente no

campo da visualidade; os olhos atuam como representantes da sensibilidade como
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um todo. Sendo assim, € a imaginagao a faculdade responsavel pela construcéo de
imagens, que sdo elementos diretamente relacionados com a orbita da visdo. Antes
mesmo de ser percebido pela visdo ou por outros sentidos, o conceito de cada objeto

geralmente ja esta formado. Segundo BAVCAR:

Situando-me no ponto zero da fotografia eu devo refletir novamente
sobre uma significagdo apropriada da camera obscura, da qual eu
tenho a experiéncia material em absoluto. Se minhas imagens existem
para mim através da descrigdo dos outros, isto ndo me impede em
nada a possibilidade de vivé-las pela atividade mental. [...] Elas
existem mais para mim quanto mais elas possam se comunicar
também com os outros. Talvez Filostrato tenha visto a galeria de
Napoles; todavia, pelo seu texto podemos imagina-la. As pessoas que
olham diretamente as minhas fotos me dao a possibilidade de me
assegurar da realidade materializada dos meus atos mentais. Por esta
razao, eu me considero um artista conceitual sempre obrigado a pré-
imaginar a imagem sobre a pelicula. O aparelho fotografico nao pode
pensar por mim. (1994, p. 468).

Sendo assim, tudo o que percebemos € ligado imediatamente a uma série de
conceitos pessoais intrinsecos. Cada acionamento do disparador de uma camera
guarda uma relagao estreita com a visdo de mundo daquele que o proferiu. Quando

digo ‘visdo de mundo’,

Nessa interpretacao supera-se, por diferenciagdo, o nexo entre olho e
olhar. Se em portugués os dois termos aparentemente se casam, em
outras linguas a distingdo se faz clara ajudando o pensamento a
manter as diferencas. Em espanhol: ojo é o 6érgéo; mas o ato de olhar
€ mirada. Em francés: oeil € o olho; mas o ato é regard/ regarder. Em
inglés: eye n&o esta em look. Em italiano, uma coisa é o occhio e outra
€ o sguardo. Creio que essa marcada diversidade em tantas linguas
nao se deva creditar ao mero acaso: trata-se de uma percepgao,
inscrita no corpo dos idiomas, pela qual se distingue o 6rgao receptor
externo, a que chamamos ‘olho’, e 0 movimento interno do ser que se
pde em busca de informacéo e de significagdes, e que é propriamente
o ‘olhar’. (BOSI, 1988, p. 66).2

Segundo Merleau-Ponty, somos uma consciéncia que capta o mundo através
do corpo. O corpo de cada pessoa € apenas um ponto de vista sobre o0 mundo, uma
mediacao de percepc¢ao, e toda percepcao € uma forma de estabelecer sentido. Ainda
segundo PONTY (2000, p. 47), “Perceber ndo € experimentar um sem-numero de

impressdes que trariam consigo recordagdes capazes de completa-las, € ver jorrar de

2 Grifo do autor.
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uma constelacdo de dados um sentido imanente sem o qual nenhum apelo as
recordacgdes seria possivel.” Entdo, devemos considerar a percepc¢ao das artes visuais

como uma série de dados percebidos que fazem sentido, muito além do sentido visual.

Sob a perspectiva de Ponty, é no interior do mundo sensivel, do mundo
sensorial, do mundo espacial e temporal, que a arte é produzida. Entdo nao é preciso
se separar do mundo para relaciona-lo por meio da obra de arte. E isso que é ser
espacial, ser temporal. Sendo assim, os cegos tém plena capacidade de entender e
produzir arte, mesmo as artes visuais, que sdo compostas também por algo intangivel,
invisivel a olho nu.

Nao posso esquecer que quanto mais me aproximo da imagem,
guanto mais meu olho-lente cola-se a ela, mais distorcida ela se torna.
Mais dissociada do seu contexto. Mais reduzida a uma dimens&o. Do

mesmo modo que a certeza de enxergar a realidade tal qual ela é, a
obsessao pelo invisivel também me cega. (RIBAS, 2003, p.13).

Considerando a arte como tema no aprendizado dos cegos, esta pesquisa
pensa maneiras de traduzir topicos e técnicas utilizadas nas artes visuais para fruicao
e utilizag&o por parte de pessoas com deficiéncia visual. Tendo em conta ainda que a
arte pode estimular outros processos de ensino, aprendizagem, formagéo escolar,
profissional e académica da pessoa cega, a arte pode e deve ser fruida, compreendida
€ mesmo realizada por essas pessoas, ainda que na modalidade visual. A fotografia,
considerada muitas vezes meio exclusivamente visual, pode entdo ser utilizada no
processo de compreensao e fruicdo das artes visuais por parte de pessoas com

deficiéncia visual.
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Capitulo 2 — Retrato e autorretrato

Desde a antiguidade, o retrato foi uma maneira de manifestar artisticamente as
singularidades do ser humano. A mercantilizagado dos retratos pintados por pintores
aclamados se iniciou nos altos cleros e nos regimes politicos vigentes da época, como
uma forma de demonstrar a sua marca historica, além de ostentar o seu poder e
riqueza.

A producdo de autorretratos segue o desenvolvimento do retrato,
género que se afirma de modo auténomo no século XIV e, a partir de
entao, passa a ocupar lugar destacado na arte europeia, atravessando
diferentes escolas e estilos artisticos. A difusdo da retratistica
acompanha os anseios da corte e da burguesia urbana de projetar
suas imagens na vida publica e privada. Paralelamente aos retratos
realizados sob encomenda, e a outros concebidos com amigos e
familiares, os artistas produzem uma profuséo de autorretratos, que
funcionam como meio de exercitar o estilo, como instrumento de

sondagem de estados de espirito e também como recurso para a
tematizagao do oficio. (Enciclopédia Itau Cultural, 2018, p. 1).

A partir desta apresentagéo, retrato e autorretrato sdo temas que atravessam a
historia da arte, alinhavando periodos que revelam o que os tempos trouxeram sobre
a representacado de pessoas. Por isso, a partir deles foram sugeridas experiéncias
para sinalizar as discussdes sobre as artes visuais nas oficinas realizadas nesse

trabalho.

De forma mais marcada, a partir do Renascimento, o homem passou a ser visto
como o “Centro do Universo”, desde o desenho do Homem Vitruviano, de Leonardo
da Vinci, que acompanhava as notas do artista, por volta de 1490, num dos seus
diarios. Ainda na Grécia antiga, filésofos criaram estudos com modos de avaliagdo da
natureza do individuo por meio da imagem de sua figura. Um dos fundadores da
filosofia ocidental, Aristoteles, descreve: “(...) sua estrutura corporea, dado que todas
as afecgbes naturais transformam simultaneamente o corpo e o espirito: e assim os
tracos do rosto, ou as dimensdes dos outros 6rgaos, sdo signos que remetem para

um caracter interno”.

Com grande desenvolvimento a partir do século XVI, este tipo de estudo visava

chegar a alma dos individuos por intermédio da avaliagdo do corpo, particularmente
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do seu rosto. Este surge como um espelho da alma (ECO, 1989, p. 23), e ao longo do
tempo torna-se um lugar de constante analise sobre o préprio sujeito e a sua
identidade. (MACHADO, 2014, p. 24).

Com base nesses métodos de investigacdo de imagens pessoais, a abordagem
da feitura do retrato e do autorretrato esta situada como a aquisi¢ao da proépria historia.
E 0 mesmo processo que se passava com as pinturas de retratos antes do século XIX.
Em tais obras, na época de altissimo custo, o artista estudava a pessoa a ser
retratada, na busca da sua expressao facial unica, dentre as diversas possibilidades,
aquela que satisfizesse o seu conceito de esséncia do modelo, que geralmente
pintava de maneira a exaltar as suas riquezas em joias e belas vestimentas. A postura
do sujeito também era cuidadosamente considerada, para mostra-lo num excelente
estado emocional e fisico. Tais quadros, que habitualmente registravam o alto clero e
as pessoas de familias nobres da burguesia, serviam para realgar seu status social e

eternizar as suas presencas na historia.

Posteriormente a elite das artes plasticas comecou a se autorretratar para
expressar o mundo dentro de si, 0 que os acabou marcando na historia da arte, como
aconteceu com Rembrandt, que pintou diversos autorretratos ao longo dos anos, no
século XIX. Segundo GOMBRICH (1972, p. 294), “(...) sentimos que conhecemos
Rembrandt talvez melhor, mais intimamente, do que qualquer desses grandes
mestres, porquanto nos legou um espantoso registro de sua propria vida, uma série

de autorretratos”.

E possivel tracar a partir dai uma cronologia sobre a representacéo de si, do
Renascimento até a contemporaneidade, e entdo chegar a fotografia como uma
maneira de ver, e ao autorretrato como uma pratica da constru¢ao da identidade, que
desenvolve a observagao e sensibilidade do olhar em relagdo a si mesmo na histéria
das artes visuais. Jacques Lenhardt discorre sobre a relacdo social de identidade
estabelecida no inicio da disseminagao dos retratos fotograficos:

A proporgéo em que o retrato se torna um fenémeno social que atrai
as camadas de populagdo mais diversas, € preciso que o estudio
esteja na medida de fornecer os acessérios decorativos
correspondentes a cada um dos estatutos sociais que possam se
apresentar, como dispositivos pintados representando todos os meios
fisicos da moda: paisagem natural, litoral maritimo, paisagem urbana,
interiores ou saldes, jardins de inverno ou bouquets floridos. A clientela
deve poder encontrar os simbolos gragas aos quais ela podera, com
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a ajuda do fotografo, construir esta imagem de si que toma, neste fim
de século, uma importancia consideravel devido ao desenvolvimento
da fotografia. (2009, p. 6).

Se as fotografias sdo uma reflexdo da maneira como vemos o mundo, 0s
autorretratos sdo um reflexo da maneira como vemos a nés mesmos. E tais imagens
sao mais que um autorreflexo, pois elas sao feitas para uma maior audiéncia, como
se fossem uma forma propria de arte. Com base nesse pressuposto, a finalidade, o
objetivo especifico de ensinar sobre o autorretrato, enquanto género artistico, o
compreende como pratica para a investigagdo, mesmo a construcao da identidade do
modelo. Ao fazer o retrato de outra pessoa, se demonstra necessariamente um olhar
sobre a identidade dessa pessoa, ou seja, todo ponto de vista € apenas a vista a partir
de um determinado ponto. Ana Machado (2014, p. 7) considera que

O retrato prefigura o desdobramento do sujeito. Nele, o sujeito esta,
ao mesmo tempo, proximo e afastado. A realizacdo de uma imagem
nao € isenta de contagios... Assim, um retrato tem sempre algo do

préprio e pode revelar-nos tanto sobre o modelo como sobre o artista
qgue o concebeu. Desta forma, um retrato é também um autorretrato.

Todo individuo convive diariamente com outras pessoas e grupos sociais.
Nesse intercambio relacional com a familia e os amigos, e nas mais diversas
convencgdes sociais, o individuo desempenha diferentes papéis. Ao fomentar a pratica
do autorretrato, o fazemos porque a sua producdo pode auxiliar na busca da
construgdo da identidade do individuo que se autorretrata, num exercicio de
autorrepresentagdo. Desse modo, o ato de se mirar evoca o autoconhecimento do
individuo autorretratante, promove sua maior sensacao de pertencimento, e faz com

que ele tenha maior consciéncia de unicidade, na construcido da sua identidade.
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Fotografia 1 — Autorretrato da Noeme.

Autoria da foto: Noeme Rocha

Para explorar o ato da autofotografia por uma pessoa cega, nos utilizamos dos
simbolismos nas artes para descobrir o papel do “olhar” da pessoa cega na construgéo

do ato fotografico, na apreensao da imagem pelo fotégrafo.
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Capitulo 3 - O ver e o nao ver: sentidos da fotografia

“O olho vé. A lembranca revé as coisas € é a
imaginagéo que transvé, que transfigura o mundo.
Que faz outro mundo pro poeta e pro artista de
um modo geral. A transfiguragdo é que é a coisa
mais importante pra um artista.”

Manoel de Barros

As pessoas cegas de nascimento também estdo acostumadas a conceitos
visuais, que levam em conta o sentido de espacialidade e os significados estéticos
das obras, juntamente com o contexto social no qual elas foram produzidas. A arte
pode ser uma experiéncia vivida por maneiras de percepc¢ao diferentes das visuais,
como no caso da linguagem tatil, que pode traduzir linhas, formas e propor¢des de
uma imagem em texturas. Desse modo elas poderao ser percebidas com as pontas
dos dedos da pessoa com deficiéncia visual. Também pode ser empregada a lingua
falada ou escrita, que pode explicar, numa espécie de tradug¢ao dos elementos visuais

para percepgdes auditivas, com o emprego da audiodescrig&o.

A audiodescrigao € uma das maneiras mais utilizadas para que a pessoa com
deficiéncia visual possa ter acesso a experiéncia das artes visuais. Essa descricdo é
uma espécie de traducao intersemiodtica, que é a traducao de determinado sistema de
signos (no caso, o visual) para outro (no caso, a linguagem oral, ou escrita). Ou seja,
a audiodescri¢ao pode ser feita para, de certa maneira, traduzir elementos geralmente
tidos como visuais para percepgoes tateis (como a escrita em Braille) ou auditivas, por
exemplo. Portanto, a audiodescricdo € uma peca chave para aplicar a oficina de
fotografia para pessoas com deficiéncia visual. Pois € um recurso instantaneo, que
por sua praticidade merece ser plenamente explorado em sua capacidade, tanto para
descrever as obras da histéria da arte quanto para descrever cada imagem produzida
pelos oficineiros. Segundo FRANCO e SILVA (2010, p. 1),

A audiodescricao (AD) consiste na transformacao de imagens em
palavras para que informagdes-chave transmitidas visualmente néo
passem despercebidas e possam também ser acessadas por pessoas
cegas ou com baixa visdo. O recurso, cujo objetivo é tornar os mais
variados tipos de materiais audiovisuais (pegas de teatro, filmes,
programas de TV, espetaculos de danga, etc.) acessiveis a pessoas
nao-videntes, conta com pouco mais de trinta anos de existéncia. Uma
realidade em paises da Europa e nos Estados Unidos, a AD vem
paulatinamente ganhando maior visibilidade e projegdo também em
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outros locais, a medida que o direito da pessoa com deficiéncia visual
a informacéao e ao lazer é reconhecido e garantido.

A arte pode ser utilizada para fomentar o aprendizado nas mais diversas areas
do conhecimento, segundo os artigos estudados, citados no capitulo 1.
Particularmente, a fotografia pode ser considerada um meio valido para agugar a
percepgao espacial, e mesmo para o entendimento do campo da imagem. Segundo
Carla Maria Maia Veras (2012, p. 19): “Ao ser utilizada como recurso didatico-
pedagdgico, a fotografia auxilia os alunos na maneira de ver o passado, uma imagem
‘congelada’ de uma situagao ou espaco fisico inserido na subjetividade de um realismo
virtual.” Esse recurso pode ser utilizado tanto pelo fotografo cego quanto pelo
espectador cego. Quando este percebe a fotografia, seja por meio da audiodescrigao
ou da adaptacao ao tato, ele pode entender melhor o ambiente onde ela foi tomada,

tanto no que se refere aos seus aspectos espaciais quanto geograficos e sociais.

Quando observadas por pessoas videntes, as fotografias geralmente ativam a
memoria do espectador, fazem com que ele relacione aquelas imagens a algo que ja
viveu. Esse processo gera uma descarga de serotonina no cérebro humano, e é
chamado, partindo dos conceitos de Gombrich, por Jacques Aumont (2005, p. 4), de
‘esquema”, que é o processo da rememoracgdo pela imagem. A imagem existe na
medida em que 0 seu espectador a percebe, e a compreende, por meio de um

conjunto de atos perceptivos e psiquicos.

Pessoas nao-videntes também possuem memorias, que podem ser acessadas
pelos mais diversos eventos. Um processo parecido com o explicado por Jacques
Aumont pode ocorrer quando os deficientes visuais fruem ou produzem artes visuais,
inclusive a fotografia, experimentando-a por intermédio de seus outros sentidos, e com
o auxilio de certas ferramentas, como as audiodescri¢oes. Isso resta débvio se
considerarmos que a percepgao se desdobra por meio de todos 0s nossos sentidos,
que as percepgbes de um mesmo assunto podem ser de carater tatil, gustativo,
auditivo, entre outros. No caso das artes plasticas e visuais, podem ser feitas
representacdes de certa obra, que significam apenas uma tradug&o para a linguagem
verbal ou tatil, e vice-versa, que ajudarao a pessoa cega ou de baixa visdo a assimilar
tal imagem. A partir dai, o contexto geral da obra deve ser também apresentado, bem

como sua historia e especificidades. Ndo basta traduzir a obra para uma outra
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representacdo, também o seu conteudo deve ser adaptado, demonstrando ainda

portanto outros elementos que a compdem. Segundo Adriana Laplane,
No que se refere a representagao de figuras e cenas, é importante
lembrar que nao se trata de (apenas) ‘traduzir uma representacgao
visual em seu correspondente tatil. Gravuras sao o resultado de
séculos de histéria da arte, de solugbes estéticas e representativas
que envolvem perspectiva, gradagao de tons e diferentes modos de
indicar formas e volumes. E possivel e desafiador criar uma
representacao tatil, a partir da mesma tematica que sugeriu uma
representagdo visual (por exemplo, o texto de uma histéria infantil).
Abre-se, assim, uma perspectiva pouco explorada até o presente, que

transcende, em muito, a mera adaptag¢ao de material grafico. (2008, p.
223).

Ou seja, essas ferramentas de tradugcdo podem auxiliar a interagdo de quem
nao vé com as artes visuais — 0 que ja seria em si uma finalidade, um resultado. Mas
tal interacdo pode néo ser a unica estratégia e procedimento a ser adotado ao se
ensinar artes a essas pessoas. Para um rendimento ainda maior da metodologia, a
educacdo de artes visuais deve enfatizar igualmente tanto a vivéncia do processo
quanto o seu aprendizado, ou seja, o fazer artistico deve ser fomentado ao mesmo
tempo em que se transmite a construcao cultural existente em torno de certo tema.
Isso vai possibilitar ao estudante o desenvolvimento da capacidade de pensar a arte
por meio do fazer; de produzir o objeto artistico.

No Brasil, existe uma politica publica voltada para que a disciplina ‘Artes’
adapte os procedimentos de aprendizagem das outras disciplinas escolares, para
assim facilitar o aprendizado delas. Ela é descrita no Programa de Capacitagcao de
Recursos Humanos do Ensino Fundamental — Deficiéncia Visual (2001, p. 169):

Os alunos com auséncia total de visdo necessitam de brinquedos e de
jogos adaptados a suas necessidades sensoriais. [...] € essas

adaptacbes, mesmo quando para outras disciplinas, como
matematica, devem ser feitas em especial pelo professor de artes.

Isso demonstra a importancia da arte e do professor de artes no processo geral
de desenvolvimento de pessoas videntes ou nao-videntes. Essa importancia é
enfatizada por RIBEIRO,
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no contexto escolar, por exemplo, o professor pode utilizar a arte como
recurso a fim de que o aluno obtenha novos conhecimentos,
desenvolva sua sensibilidade, sua criatividade, invente e reinvente o
mundo que o cerca, transcenda os proprios limites, adentre ao mundo
das demais pessoas, desenvolva seus aspectos afetivos, emocionais
e intelectuais. (apud BENETTI, 2016, p. 545).

As interagdes artisticas devem ser baseadas em objetivos pedagdgicos e feitas
por meio de vivéncia pratica de situagdes significantes e concretas, baseadas em
pensar, sentir e agir. Ou seja, conhecimentos devem ser transmitidos para a pessoa
cega, considerando que ela pode se desenvolver como um ser integral. Nesse sentido,
nao devem ser consideradas somente as suas limitagdes, mas principalmente as suas

potencialidades.

A fotografia € um ponto chave nessa incluséo, ja que faz parte da pratica da
vida moderna fotografar e compartilhar, mesmo os momentos banais do dia a dia.
Desse modo, ensinar e incentivar uma pessoa com deficiéncia visual a comecar a
fazer fotos, além de proporcionar uma outra maneira para que ela possa se expressar,
€ também um modo de inseri-la em novas rotinas de vida pouco usuais para ela, mas
que podem integra-la aos principais meios de comunicacao utilizados atualmente,
como as fotografias de assuntos quotidianos, que sé&o enviadas para grupos sociais

por meio de aplicativos como o Whatsapp.

Desta maneira, este projeto tem a fungdo de gerar uma maior insergdo das
artes visuais na vida de pessoas com deficiéncia visual pela educagao em artes. E
também de proporcionar a insercdo dessas pessoas no mundo das artes visuais, pela
via do ensino de tomada de fotografias. Ou seja, com os resultados dessa pesquisa
se pode afirmar que sera possivel gerar um novo publico para fruir as artes visuais,
assim como a possibilidade de dar voz ativa a esses expectadores, o que fara mesmo

surgirem novos artistas visuais.

Um processo similar aconteceu em 2016, quando, na ocasiao da exposi¢cao
coletiva Walking Gallery, ocorrida em Brasilia, como parte da programacgéao
comemorativa do més da fotografia naquele ano. Apds a ministracdo de uma oficina
de fotografia para pessoas com deficiéncia visual, os inscrevi como fotografos na
exposicao. No dia da mostra, a equipe de fotografos da Biblioteca Braille compareceu
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a exposigao, quase todos vestindo amarelo, mas todos a exibir orgulhosamente uma

fotografia de sua autoria.

Fotografia 2 — Exposicdo Walking Gallery, em 2016.

Autoria da foto: Cristiano Costa

Varios dos outros fotéografos que estavam expondo, inclusive diversos
transeuntes, elogiaram as fotos da equipe, que foi entrevistada por veiculos da
televisao, internet e midia impressa. Uma sensacgao de triunfo imperava, e foi também
em decorréncia disso que foi escolhido, na presente pesquisa, explorar as
possibilidades de utilizagdo da fotografia como ferramenta didatica, para uma
estratégia de ensino por meio da qual seja possivel abordar temas relacionados a
percepgao sensorial, e a educacéao artistica, de modo a estimular a autoestima da
pessoa que nao enxerga, € assim valorizar a percepgao dos conceitos das artes
visuais por meio de outros sentidos que ndo a visao. E de maneira a apontar os
significados culturais, sociais ou afetivos desses conceitos e linguagens visuais.
Segundo BATISTA,

concepgbes sobre conceitos apontam para a importancia dos
processos cognitivos, especialmente linguagem e pensamento, na
elaboracgéo e integracao das informacdes provenientes dos sentidos.
No que se refere ao ensino de conceitos para alunos cegos, as
decorréncias dessas concepgoes devem ser levadas em conta, da
mesma forma que para alunos videntes. A especificidade fica por
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conta da elaboracdo de recursos auxiliares na compreensao de
diferentes conceitos e sistemas de conceitos. (2005, p. 17).

A importancia desse contato do cego com as artes visuais, dentre elas a
fotografia, das possibilidades que esse contato permite, bem como com as novas
maneiras de comunicacido, ou mesmo com a formacgao de publico de artes visuais por
parte dessas pessoas, torna-se ainda mais evidente diante da trajetéria artistica de
fotdégrafos cegos, como Evgen Bavcar, que participou de inumeras exposigdes, tendo
sido inclusive o fotégrafo homenageado do festival francés “Mois de la Photo”, em
1988. Além disso, Bavcar tornou-se autor tedrico, tendo escrito diversos livros que
abordam o universo da fotografia, da arte, e mesmo da filosofia da imagem. Essa
gloriosa insergcéo das pessoas cegas no meio das artes visuais ressalta um cenario

muitas vezes ignorado por elas, mas que pode e deve ser explorado.

Embora considere que as artes visuais sao de interesse de todas as faixas
etarias, o publico da pesquisa é especificamente o das pessoas adultas com
deficiéncia visual, em razdo de que ja existem varias pesquisas voltadas ao ensino e
pratica das artes visuais voltadas as criangas cegas, principalmente em escolas
inclusivas. Outrossim, grande parte das pessoas com deficiéncia visual nasceu
vidente e adquiriu essa deficiéncia ao longo da vida, em razdo de acidentes ou
doengas. Segundo dados do IBGE de 2010, enquanto cerca de 24.000 pessoas
nasceram com grande dificuldade de enxergar, mais de 210.000 pessoas, de 20 a 24
anos, apresentavam o mesmo grau de dificuldade, e ainda, mais de 655.000 na fase
dos 50 anos possuiam tal dificuldade. Sendo assim, varias pessoas que adquiriram a
cegueira ja na fase adulta ficam excluidas desses estudos, voltados ao ensino

inclusivo sobre artes visuais, que sdo exclusivamente feitos para criangas cegas.

Percebe-se que sem a discussdo desse assunto, além do enorme
distanciamento de um dos principais objetivos sociais do pais, que é a inclusido social
de pessoas com deficiéncia, a formacao desse publico para artes visuais também nao
ocorreria, € ainda, uma série de fotégrafos e artistas visuais que possuam deficiéncia
visual podem simplesmente nunca ser manifestados por falta de contato com a

fotografia ou com as artes visuais.



26

Esse ensino é tdo viavel que existem fotdgrafos completamente incapazes de
enxergar, como o caso do esloveno Evgen Bavcar. Segundo esse fotografo, é
justamente o fato de ter uma percepgéao sensorial focada no significado de cada
sujeito, e ndo na percepgao visual, que o faz compreender o @mago, aquilo que
possibilita a prépria existéncia das imagens:

O verbo &, entdo, cego: ele nos fala do lugar em que surge uma
génese primeira da imagem. E deste modo que, se queremos ir as
origens das imagens visuais, nds chegamos forgosamente ao espago
do invisivel, este do verbo, e a noite que precede o dia das figuras
conheciveis. Podemos entdo parafrasear Sao Jodo dizendo: No
principio era o verbo, o qual torna-se imagem, a carne do visivel, 0

visivel em carne e o0sso, 0 substrato cognitivo do olhar.
(BAVCAR,1994, p. 461).

Durante as oficinas, quando perguntados em relagdo ao conceito de beleza,
em geral os participantes citaram musicas ou literatura, mas alguns participantes
destacaram a beleza sensorial, como a das flores. O belo pode ser entendido de
diferentes maneiras, resultando também de como foi absorvido. Sendo assim, existem

obras artisticas voltadas aos diversos sentidos.

(...) o belo dirigido aos olhos, que pode provir igualmente da natureza
ou da arte, em sua manifestacdo plastica; o belo enderegcado aos
ouvidos, que advém principalmente da arte musical; o belo
diretamente dirigido a inteligéncia, que tem sua expressao maxima na
arte literaria, e que pode ser inicialmente percebido pela audicéo, pela
visdo ou ainda pelo tato, tratando-se do texto em Braille (OLIVEIRA,
1995, p.189).

A fotografia € considerada um meio para as pessoas que enxergam, mas ha
diversos fatores nela que permitem as pessoas com deficiéncia visual se utilizarem
desse meio, como quando acontece a sua descrigao por um vidente, ou mesmo no
caso dos diversos meios tecnolégicos como interfaces de audio aliados a sistemas de
deteccgéao de rostos, e mesmo em registros de fotos com informacéo de local onde elas

foram tomadas.

Apoés a exposicao desses fatores, foram destacados os gostos e as escolhas
pessoais, que sdo o que faz a originalidade de cada fotografo, que a escolha do
assunto e de como fotografa-lo é sempre pessoal e que cada foto mostra algo do
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universo pessoal de seu autor. Por isso, cada foto produzida sera unica, nao poderia

jamais ter sido feita por outra pessoa. Nas palavras de BERGER:

Toda imagem incorpora uma maneira de ver. Mesmo uma fotografia.
Porque as fotografias ndo sao, como se presume frequentemente, um
registro mecéanico. Cada vez que olhamos uma fotografia estamos
cientes, por mais superficialmente que seja, do fotografo selecionando
aquela cena entre uma infinidade de outras possiveis. (1999, p. 12).

Proponho agora o exercicio de imaginar uma fotografia unicamente a partir de

sua audiodescricao:

Imagem preta e branca. A fotografia nos mostra uma jovem menina de
aproximadamente 10 a 12 anos correndo em um campo aberto. Ela
usa um vestido branco, leve, folgado e de mangas compridas que
lembra uma camisola e contrasta com o fundo escuro da imagem. O
momento da captura da imagem nos da a sensagao de continuidade
de uma agao, ela corre pelo campo, com os bragos abertos, sua feigao
€ alegre e expressiva. Ela estda com a boca meio aberta. A menina
aparece de corpo todo, num enquadramento frontal na parte superior
esquerda da fotografia, que é a parte mais alta do terreno que parece
ser grama, e corre em direcdo a parte mais baixa dele.
(Audiodescricao feita em 2018 por Patricia Tavares da Mata, a partir
da fotografia sem titulo de Evgen Bavcar mostrada no filme “Janela da
Alma”, de Joado Jardim e Walter Carvalho).

No filme Janela da alma (2002), o fotografo cego Evgen Bavcar, autor da

imagem descrita anteriormente, diz ter escolhido um campo em que ele ja enxergou,

antes dos acidentes que o deixaram cego, como cenario para fotografar um ensaio, e

discorre sobre seu processo de criagao:

Esta é minha sobrinha Verodnica, a quem fotografei em um campo que
vi ha muito tempo. Pedi a ela que corresse e dancgasse, ela usava um
sininho, que eu escutava. Na verdade, fotografei o sininho, mas este
nao pode ser visto. Trata-se, entdo, de uma fotografia do invisivel. (Do
filme de Jodo Jardim e Walter Carvalho, Janela da alma, de 2002 —
23:33 a 23:57).
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Fotografia 3 — Sem titulo.

Autor: Evgen Bavcar, fotografia exibida no filme "Janela da alma" (2002)

A imagem acima é a fotografia mencionada na audiodescrigdo anterior, e
também a que foi comentada por seu autor, Evgen Bavcar, durante trecho do filme de

Joao Jardim e Walter Carvalho.
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Capitulo 4 — As oficinas

Oficinas sdo uma maneira de passar e construir o conhecimento coletivamente

por meio de interagdes, praticas e didlogos. Sao portanto

(...) um tempo e um espago para aprendizagem; um processo ativo de
transformacgao reciproca entre sujeito e objeto; um caminho com
alternativas, com equilibragbes que nos aproximam progressivamente
do objeto a conhecer. (VIEIRA; VOLQUIND, 2002, p. 11).

Essas interacbes devem ser baseadas em objetivos pedagogicos e feitas na
vivéncia pratica de situagdes significantes e concretas, em formatos de pensar, sentir
e agir coletivamente. Ou seja, existe na forja oficinal uma troca ativa e reflexiva de

conhecimentos.

As oficinas experimentadas foram montadas a partir de planos de aulas sobre
os temas “Retrato” e “Autorretrato”, relacionados aos movimentos artisticos historicos,
com o foco principalmente na pintura classica, mas com atencéo especial na chegada
da fotografia. Os oficineiros foram pessoas com deficiéncia visual, e os experimentos
ocorreram segundo os principios da abordagem triangular do ensino das artes da

educadora em artes Ana Mae Barbosa.

Os participantes foram sete pessoas com diferentes niveis de deficiéncia visual,
que compareciam aos encontros nas manhas das quartas-feiras, no espaco de
convivéncia da Biblioteca Publica Braille Dorina Nowill, em Taguatinga, Distrito

Federal, espaco de referéncia na inclusdo de pessoas com deficiéncia visual.
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Fotografia 4 — A turma das oficinas.

Autoria da foto: Hoana Costa Gongalves

Para familiarizar e facilitar a necessaria adaptacao dos sete participantes as propostas
das oficinas, desde o primeiro encontro, cada um deles se apresentou e a sua relagéo
com o mundo fotografico. Foi observada a perspectiva visual daqueles com baixa
visdo e daqueles que se apresentavam invisuais, bem como explorada a ideia de
beleza de cada um. Aqueles que ja enxergaram disseram utilizar cada vez menos a
fotografia, enquanto iam perdendo a viséo, e ao ficarem cegos abandonaram de vez

o habito de fotografar.

Os participantes que nasceram privados da visdo disseram n&o ter o habito de
fotografar. Os de baixa visdo disseram fotografar quotidianamente. O objetivo era
familiarizar todos os participantes e adapta-los igualmente ao meio fotografico.

Os temas foram contextualizados, conforme desenvolvido no capitulo 2. Foram
relacionados os primeiros retratos em pinturas, geralmente de pessoas das familias
reais ou do alto clero, contextualizados nos diversos movimentos histéricos das artes

visuais.

O exemplo do holandés Rembrandt (1606-1669) foi especialmente tratado, pela
maneira como se tornou reconhecido, justamente por ter pintado centenas de

autorretratos. A partir da experiéncia dos autorretratos de Rembrandt foi colocada a
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questado do proprio artista como sujeito relevante da retratagdo. Esse foi um fato

relevante no desenvolvimento dos autorretratos dos artistas nas pinturas.

Comegaram a surgir entao diversos retratos de pessoas que nao pertenciam a
alta sociedade, noutra perspectiva do que seria até entdo importante e digno retratar.
Isso gerou aos poucos a nogao de que o retrato pode pertencer a todos, e entédo
personagens desconhecidos, até paupérrimos, muitas vezes, ou ainda pessoas do
relacionamento dos autores se tornaram objeto dos retratos pintados. Foram entao
descritos alguns retratos classicos em pinturas, de especial destaque na histéria da

arte.

Espontaneamente varios oficineiros relataram histérias passadas a volta de
seus retratos, como foi o caso de Ricardo, que ficou cego ha sete anos. Mas seu relato
descobriu que ele possuia em casa um retrato seu préprio de quando era ainda bebé.
Ele descreveu esse seu retrato em detalhes, e se lembrava dos trajes, na cor branca,
que ele vestia entdo. E contou ter contratado um profissional para restaurar e ampliar
a imagem daquela foto, que escolheu compor com o fundo da paisagem de uma
floresta. Foi entdo ressaltado que aquela imagem representava a identidade dele
numa determinada época, e que era essa, finalmente, a fung¢ao do retrato. Tivesse ele
sido pintado a tinta, esculpido ou fotografado, e considerada a importancia histérica e

mesmo sentimental do fato de ter sido ali retratado.

Os participantes faziam diversas perguntas, desde sobre as primeiras cameras
fotograficas assim como a respeito do funcionamento delas. Perguntaram também
sobre o porqué de a pintura Mona Lisa, de Leonardo da Vinci (1452-1519), ser tao
famosa e valiosa. Téopicos especificos das artes visuais eram entdo abordados, em
questdes que muitas vezes obrigavam a pesquisa dos variados desdobramentos que
elas traziam. Eles se mostravam interessados em conhecer em maior amplitude o

campo das artes visuais.

Naquelas oficinas foram tratados aspectos fundamentais da historia da arte,
com observagdes especiais sobre as pinturas mais famosas, sobre os autorretratos e
sobre a importancia de ser retratado, de se perceber retratado. InUmeras perguntas
eram feitas, muitas inclusive bastante especificas, a exemplo de quais pinturas

daquelas tdo importantes ja teriamos visto, ou sobre os retratos de pessoas famosas,
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santos, reis etc. Napoledo Bonaparte (1769-1821) foi um dos citados que despertou
bastante interesse do grupo.

Em determinado momento das oficinas, solicitados a levar seus aparelhos
fotograficos, cameras ou celulares, eles ndo apresentaram as cameras fotograficas,
mas os aparelhos telefbnicos celulares, e dos modelos mais antigos, como os
anteriores aos smartphones, precarios e defasados em relacdo aos modelos
atualmente disponiveis. Observados um a um, todos se mostraram inviaveis para
fotografar, pois eram modelos praticamente obsoletos, de teclas, de pouca memodria,
bastante defasados em relacdo aos modelos telefénicos celulares atuais, os

smartphones.

Para que pudessem operar e tirar fotografias com seus aparelhos, precisavam
daqueles da tecnologia mais avangada, indisponiveis atualmente no mercado
nacional, com caracteres em relevo e vocalizacdo. Os aparelhos obsoletos que
apresentaram geraram grandes dificuldades operacionais para acesso as cameras, e
em seguida para fazé-las funcionar. Foi portanto explicado ao grupo sobre os
aparelhos celulares atuais com camera, e que aqueles que trouxeram se mostraram

inviaveis para fotografar.

Fotografia 5 — Entendendo aparelhos telefénicos.

Autoria da foto: Adma Oliveira
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Como tentativa possivel de munir o grupo de aparelhos para fotografar, foram
experimentadas diversas cameras compactas de acervo pessoal, que foram
demonstradas individualmente a cada participante. Assim se desenvolveu a parte
pratica das oficinas, com a realizacao de retratos e autorretratos realizados por eles.
Cada um entdo obteve as suas fotos a partir das orientagdes ministradas
individualmente. Os procedimentos fotograficos se desenrolaram de modo natural, e
as fotos obtidas nas cameras compactas eram audiodescritas assim que produzidas.
No curso das oficinas, apds a descricdo das imagens que haviam obtido, e a
apreciagdo deles dos resultados que tinham conseguido, novos procedimentos
fotograficos eram realizados, de modo natural, com os novos enfoques que

elaboraram.

Estimulados a comparag&o de como seriam as suas caracteristicas registradas
em fotos de dez anos atras para suas fotos no momento atual, todos unanimemente
afirmaram ter seus semblantes mais tranquilos e alegres agora do que naquele tempo
passado. Em suas argumentagdes, afirmaram que aceitar a condi¢do de n&o enxergar
traz a aprazibilidade necessaria para seguir a vida de uma maneira positiva. Tal
aceitamento repercutiria na maneira em que seguem a vida, em seus aprendizados e

até mesmo na imagem que eles tém de si.



Fotografia 7 — Sidney fotografando a turma.

Autor da foto: Leonilde Maria Fontes

34



35

ODCED mp

gﬂ‘\ﬁ&:\-\\\ﬂ :

—

A

1 LIDTECA
% BRAILLE |

Fotografia 8 — A foto da turma.

Autoria da foto: Sidney Ferreira de Castro

As fotografias feitas durante as oficinas foram impressas. Para maior e
mais precisa percepgao delas por parte dos fotégrafos invisuais, o verso de cada uma
das fotos foi colocado contra uma fonte luminosa. Isso deixou claros os contornos dos
seus principais pontos visuais. Eles entdo foram desenhados no verso das fotos com
um marcador permanente. Em seguida, as fotos foram fixadas em bases de isopor,
de modo a receberem ali perfuragcbes em seus principais pontos visuais, que se

tornaram assim marcacoes tateis.
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Fotografia 9 — Desenhos contraluz e furos.

Autoria: Hoana Gongalves

Os pontos destacados variavam conforme o conteudo das fotos. Entre eles,
foram marcados os contornos dos rostos, as marcas de expressao, olhos, boca, maos,
os contornos das roupas, orelhas, a linha do horizonte, os bastdes guias, aparelhos
fotograficos, os cenarios de fundo etc. Deste jeito, além das audiodescri¢des, eles
puderam sentir com o tato os enquadramentos e a disposi¢cado de pessoas e objetos
presentes. Os seus depoimentos confirmaram a sua satisfagdo com as fotos objetos
que eles proprios fotografaram.
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Fotografia 10 — Sentindo fotos téteis.

Autoria da foto: Marcos Ribeiro

Cada integrante da oficina obteve assim bons resultados no exercicio de se
autofotografar, pois conseguiu demonstrar nas fotos que fez a imagem de si mesmo
de acordo com a ideia de si préprio que cultivava. Para alguns, que apesar de terem
perdido completamente a visao ja enxergaram algum dia, fotografar foi um processo

intuitivo, e que desenvolveram com facilidade.
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Fotografia 11 — Colagem com autorretratos durante exercicios.

Autor das fotos: Ricardo José do Nascimento

Nos casos em que o fotdgrafo ja nasceu cego, foram necessarias mais
orientagdes durante a tomada de fotos para obter o resultado fotografico desejado

pelo autor.
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Fotografia 12 — O primeiro autorretrato.

Autora das fotos: Maria Epifania Sousa Santana

Em todos os casos, a arte-educagao obteve um bom resultado, pois funcionou
como processo libertador para aquelas pessoas com deficiéncia visual. Tornarem-se
conscientes de si proprias e do mundo que as rodeia pode ser positivo aos diversos

aspectos da evolucéo pessoal de cada um.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Outra palavra-chave utilizada no contexto ndo escolar da realizagdo das
oficinas é a emotividade. Segundo VYGOTSKY (2010, p. 144), “as reacgdes
emocionais devem constituir a base do processo educativo”. E essencial portanto que
os alunos sintam que tém importancia no processo de aprendizagem, que sintam que
podem “conseguir’ aprender e obter assim bons resultados. Ter a autoestima num
bom nivel, sentir que é socialmente percebido, deve estimular a curiosidade, bem
como a criatividade da pessoa, especialmente no caso daquelas com algum tipo de

deficiéncia.

Muito ainda precisa ser pesquisado e desenvolvido no campo do ensino de
artes visuais para pessoas com deficiéncia visual, até que se chegue ao
desenvolvimento de uma metodologia apropriada a esse fim. De toda maneira,
percebe-se que é possivel fazer com que ocorra, por intermédio da fotografia, uma
maior integragdo das pessoas com deficiéncia visual na sociedade, de maneira a
tornar viavel e acessivel a comunicagao entre essas pessoas e a educacgao delas em

artes visuais.

Cada uma das perguntas que surgiram durante as oficinas pode ser o
embasamento dos proximos planos de aula a ser efetuados. O ideal € que esses
cursos continuassem a ser ministrados, para entdo serem aprimorados. As oficinas
foram estimulo para a criacdo de circunstidncias em que pessoas portadoras de
deficiéncia visual pudessem aprender e desenvolver habilidades sobre artes visuais.
Tal como a bem sucedida estratégia de perfurar para gerar marcagdes nas fotografias
impressas, fazendo com que seus principais elementos de linguagem visual sejam
percebidos através do tato. Perceber os angulos e enquadramentos envolvidos nas
fotografias realizadas foi essencial para que essa técnica artistica atraisse sujeitos

com alguma deficiéncia visual.

Além do despertar do interesse desse publico por esse tipo de arte, as oficinas
de retratos podem originar um processo regular para aplicagéo de diversos conteudos
das artes visuais. O agrupamento desses conteludos em tépicos pode ser a base para
gue sejam ensinados, com a utilizagdo do ato fotografico, ou mesmo de outras das

diversas técnicas artisticas.
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Se foi possivel desenvolver competéncias na realizagdo de um projeto a partir
do retrato, como tema que atravessa a histéria da arte, ao fazer dos retratos
fotograficos espaco de exploracdo de identidade, deve ser possivel também
desenvolver outros moédulos de oficinas de fotografia, voltadas para pessoas que néo
enxergam, com topicos relacionados a outros aspectos das artes visuais, a exemplo
de ritmo ou de sinuosidade, também pontos de partida para a exploragao da historia

da arte.

Por ultimo, a circunstancia da produgao de imagens pode colocar o individuo
num outro patamar de poténcia em relagao aos dominios exclusivos. Além do fato de
que envolver pessoas invisuais com ideias de artes visuais pode gerar publico para
eventos e exposigdes desse meio, 0 sujeito cego pode, de fato, se tornar o fotégrafo,
o artista — desdobrando as abordagens da imagem e colocando em foco a

subjetividade do seu olhar.
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ANEXO 1 - Fotos das oficinas

Fotografia 13 — Noeme fotografando o bazar da Biblioteca Braille.

Autoria da foto: Hoana Gongalves
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Fotografia 14 — A foto que Nome tirou naquele momento do bazar.

Autor da foto: Noeme Rocha da Silva

Fotografia 15 — Oficinas praticas.

Autor da foto: Leonilde Maria Fontes
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Fotografia 16 — Mostrando equipamentos durante oficina pratica.

Autoria da foto: Marcos Ribeiro dos Santos

Fotografia 17 — Selfie.

Autoria da foto: Katilene Alves de Brito
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Fotografia 18 — Marcos posando pra foto.

Autoria da foto: Katilene Alves de Brito

Fotografia 19 — Noeme fotografando Ricardo.

Autoria da foto: Hoana Gongalves
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Fotografia 20 — Ricardo posando pra foto.

Autoria da foto: Noeme Rocha da Silva

Fotografia 21 — Exercicios: fotografada fotografando.

Autoria da foto: Marcos Ribeiro



52

Fotografia 22 — Vendo com as méos.

Autoria da foto: Hoana Gongalves

Fotografia 23 —Sidney com foto tatil.

Autoria da foto: Hoana Gongalves



ANEXO 2 — Autorizagoes de imagens

UNIVERSIDADE DE BRASILIA

INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE DEPOIMENTOS E IMAGENS

Eu ADMA FicuoiRtDo LimA  OLIVURA

documento de identificacdo nimero (RG) 5204 56 R5-7 RJI e CPF

nimero _3%8(. 3%3 .74\ -%3depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodologicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da
necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral numero 1924437 ssp df e CPF 005.294.521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educacado em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e ou utilizar as fotos que se

fagam necessarias sem quaisquer onus financeiros a nenhuma das partes.

Nao obstante, libero a utilizacao do depoimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertagbes, teses, livros, artigos e slides), em

favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na

legislacao vigente.

Brasilia, 01 de Ffeyui.o  de 2019.
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. /
documento de identificacdo numero (RG) 3 5 (a 209 e CPF

namero F i {'Q ;39[9%4 ()'j depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodologicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da

necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral numero 1924437 ssp df e CPF 005.294 521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educacgédo em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e ou utilizar as fotos que se

facam necessarias sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Nao obstante, libero a utilizagdo do depoimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertacées, teses, livros, artigos e slides), em
favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na

legislacao vigente.

Brasilia, ] de g'.Q nene de 2019.
Oinenst Lo Tolomeads
4
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Eu .}F’\ﬁar\ﬂ W Q/U{&i@ﬂ‘"u& Qﬁf‘ \/{}

documento de identificagéo numero (RG) _&C, J.g’ Q]_W e CPF

; 40
numero Wé%l‘c} 5@5#5; depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodol6gicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da
necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral nimero 1924437 SSP DF e CPF 005.264.521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educa?éo em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a utilizar fotos de minha autoria, feitas na ocasiao da Walking
Galery, evento ocorrido no més de Agosto de 2016 em Brasilia -DF, em que se

fagam necessarias sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Nao obstante, libero a utilizacdo destas fotos para fins cientificos e de
estudos (dissertagdes, teses, livros, artigos e slides), em favor do pesquisador,

acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na legislagao vigente.

Brasina,_;é de 179 OO A de 2019.

2 &"\ g
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Eu_W o) one M/u% Q)mj,o :

documento de identificacdo namero (RG) 9 C} Uy O A 4 PDE e CPF

nﬂmerodg{]'ﬂ 553 5{24 ,]7depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodologicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da

necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral numero 1924437 ssp df e CPF 005.294.521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educagao em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e ou utilizar as fotos que se

facam necessarias sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Nao obstante, libero a utilizacdo do depocimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertacdes, teses, livros, artigos e slides), em
favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na

legislagao vigente.

Brasilia,o_de gﬂmgﬂﬂg' de 2019.

£
d
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documento de identificagédo numero (RG) &08630 e CPF

namero 3F262(971EY  depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodologicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da
necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral numero 1924437 ssp df e CPF 005.294.521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educagao em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e ou utilizar as fotos que se

facam necessarias sem quaisquer dnus financeiros a nenhuma das partes.

Nao obstante, libero a utilizacdo do depcimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertacoes, teses, livros, artigos e slides), em

favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na

Brasilia,JY de ggw de 2019.

legislacao vigente.
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Eu_ MARCOS RELIRO TOS  SANTS ,

documento de identificacao namero (RG) _1 817 154 <sp JF e CPF

nimero A1%.%4 30 ?33-'311dep0is de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodologicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da
necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral numero 1924437 ssp df e CPF 005.294.521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educacdo em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e ou utilizar as fotos que se

facam necessarias sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Nao obstante, libero a utilizacdo do depoimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertagoes, teses, livros, artigos e slides), em
favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na

legislagao vigente.

Brasilia, 0 de _Fauewino de 2019.
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Eu_MARIA ECIFANIA SOUSA  SANTANA ‘

documento de identificacdo nimero (RG) 165 40 6% ssp JF e CPF

numero 404 39} . 24)-Rtdepois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodologicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da
necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, atravées  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral numero 1924437 ssp df e CPF 005.294 521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educagao em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e ou utilizar as fotos que se

fagam necessarias sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Nao obstante, libero a utilizacdo do depoimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertacées, teses, livros, artigos e slides), em
favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na

legislagéo vigente.

Brasilia, 91 de faunamo  de 2019.
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eo Yistans. Moo den &l ,

documento de identificacdo nimero (RG) 7[{,{7 399 6‘1PDF e CPF

numero bbf& ?HS A (@| N @% depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodologicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da

necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral numero 1924437 ssp df e CPF 005.294.521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educacao em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e ou utilizar as fotos que se

facam necessarias sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Nao obstante, libero a utilizacdo do depoimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertacbes, teses, livros, artigos e slides), em
favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na

legislagao vigente.

Brasilia, £ de ﬁwe 2019.

VgD
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Eu Wmﬁd@ gjf%apf AB mu‘a&w\w\d@

documento de identificacde numero (RG) i\%qg %8 (o SSP/)Fe CPF

numero qung ‘DSFOO depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodoldgicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da
necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral numero 1924437 ssp df e CPF 005.294.521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educacéo em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e ou utilizar as fotos que se

fagam necessarias sem quaisquer dnus financeiros a nenhuma das partes.

N&o obstante, libero a utilizacado do depoimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertacdes, teses, livros, artigos e slides), em
favor do pesquisador, acima especificado, cbedecendo ao que esta previsto na

legislagéo vigente.

Brasilia,d_SdeMde 2019.
[ Tistde o' 80 VarciniTl
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o Sudbnasy Fo0einn s Zoslie

documento de identificacao numero (RG) o2 & 9 ReQSSPIDF e CPF
nimero 23 (0S274-C0 depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodologicos usados na pesquisa, bem como de estar ciente da

necessidade do uso de meu depoimento e ou imagem, autorizo, através  do
presente termo, a pesquisadora Hoana Costa Gongalves, identificada sob
o registro geral nimero 1924437 ssp df e CPF 005.294.521-97 do projeto de
pesquisa intitulado “A fotografia na educagao em artes visuais de adultos com
deficiéncia visual” a colher meu depoimento, realizar e cu utilizar as fotos que se

fagam necessarias sem quaisquer dnus financeiros a nenhuma das partes.

N&o obstante, libero a utilizacdo do depoimento e ou destas fotos para
fins cientificos e de estudos (dissertactes, teses, livros, artigos e slides), em
favor do pesquisador, acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na

legislagao vigente.

‘% - Brasilia,&gde #}&‘ghﬁ de 2019.
; < / /
S}?,E’
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