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Resumo

Este trabalho aborda uma reflexdo sobre qual é o lugar do ensino de arte e 0 espaco da
poetica no ensino basico. Sendo o estudo estimulado pelo contexto da discussdo
levantada e problematizada pela Medida Proviséria (MP) 746/2016 que visa a reforma
curricular do ensino médio. Essa proposta implicou sobre as artes visuais, pois a
reforma propunha a exclusdo da obrigatoriedade do ensino da arte no curriculo do
ensino médio. A poética dentro do campo das artes na contemporaneidade é um aspecto
importante e necessario. Cabendo uma reflex&o sobre o lugar desta dentro do ensino da
arte. O estudo revelou que existem aspectos que desviam o foco do ensino da arte de
uma maior potencializacdo da poética no processo educativo.

Palavras Chaves: Poética, Artes Visuais, Educacdo, Reforma do Ensino, Curriculo.

ABSTRACT

This work deals with a reflection about the place of art teaching and the space of poetics
in Brazilian basic education. Being the study stimulated by the context of the discussion
raised and problematized by Medida Provisoria (MP) 746/2016 that aims at the
curricular reform of high school. This proposal is related to the visual arts, so a reform
proposes to exclude the compulsory teaching of art of high school curriculum. A poetics
within the field of contemporary art is an important and necessary aspect. Fitting a
reflection on the place in the teaching of art. The study revealed that exist some points
which work in order to divert the focus of art teaching from a greater potentialization of
poetics in the educational process.

Key Words: poetics, visual art, education



Introducéo

Este trabalho foi estimulado por um fato: a possibilidade da retirada da arte
do curriculo do ensino médio. Aspecto que apresenta uma relacdo com a arte no sistema
de hierarquizacdo do conhecimento e com embates politicos e sociais no contexto da
educacdo. Além de a educacdo refletir a visdo e o plano politico que o governo tem para
o Estado.

Sistema que obedece a uma ordem de principios que esta vinculado a
valores e rotinas da cultura. No contexto em que esta inserido o Ensino Médio, existe
uma forte tendéncia hd uma compreensdo de que o estudante deve ser preparado para
uma perspectiva de profissionalizagdo e de insercdo no contexto universitario. Aspecto
que se apresenta como visao reducionista.

A politica de educacdo no Brasil nesta segunda década do século XXI tem
sido fortemente influenciada por um contexto direcionado por politicas neoliberais e por
tendéncias conservadoras. Essa conducdo estd enfatizada e reforcada nas préaticas da
politica de governo no Brasil, que tem como chefe do executivo o Presidente Michel
Temer. A educacdo é pensada em funcdo de valores econémicos e, portanto
compreendida em moldes cientificos que valorizam a objetividade sobre a subjetividade
na construcdo do conhecimento. Esta perspectiva coloca o ensino da arte e de outras
disciplinas em um néo-lugar na educacao.

A arte tem suas especificidades e peculiaridades, mas quando € ensinada na
escola a arte parece negar essa especificidade e se moldar aos parametros cientificos que
sdo usados em outras disciplinas. Por isso pensar neste trabalho sobre a questdo da
poética, uma vez que esta se impde enquanto esséncia no processo do sujeito em
criacdo, inclusive no contexto de ensino em arte.

N&o sendo uma instituicao alheia aos acontecimentos e mudancas na cultura
e sociedade, a escola é influenciada pelo funcionamento de outras instituicdes, sejam
elas politicas, econdmicas ou religiosas. Na escola se refletem e sdo mantidos modelos
da cultura e de comportamento, e também €é nela que estes encontram, por vezes,
sustentacdo. Outrossim, para aléem de ser somente um lugar de reproducdo de modelo a
escola pode ser um modelo lugar de mudanca e transformacao.

Sustentar a necessidade da poética no ensino da arte é justamente trazer
énfase a este potencial transformador da educacdo e enfatizar a arte enquanto campo

com sua propria forma de construir conhecimento, ou sua propria metodologia processo



de criagdo e andlise; que ndo somente inclui as formas que a ciéncia tem (empirica,
critica e interpretativa), mas se soma as formas particulares que a arte tem e que incluem
a imaginacdo, os sentimentos, a intuicdo, a criacdo, a invengdo, as metaforas ou os
paradoxos entre seus métodos.

Pensar a arte na educagdo implica trazer possibilidades de mudangas no
préprio plano de organizacdo do ensino que é formalmente pautado numa hierarquia.
Isso significa, por exemplo, que no processo do fazer poético em que se reconfiguram
afetos, sentidos, ou simbolos, 0s sujeitos, aluno e professor, geram novas significacdes
sem hierarquias, ou enquadramentos em valores binarios que dividem o conhecimento
em certo ou errado.

O presente trabalho consiste em uma pesquisa bibliografica e documental.
Optou-se por apresenta-la em quatro partes: primeiro apresentar 0 contexto que
estimulou o trabalho; uma segunda parte apresentando algumas consideragdes sobre o
conceito de poética; a terceira, aborda alguns obstaculos que interferem na possibilidade
do exercicio da poética na escola no ensino de artes e a quarta, Poética em Movimento,
no qual fala-se sobre a questdo da ocupagdo das escolas, “Primavera dos Secundaristas”,
numa perspectiva de resisténcia ao processo de objetificacdo do sujeito e processo

desmantelamento do processo educativo.



1-Contextualizac¢do do cendrio: Arte na escola e a reforma no ensino médio

A questdo da reforma do ensino médio iniciou-se em 2016, quando em 22
de setembro do mesmo ano o governo federal encaminhou ao congresso nacional a
Medida Proviséria (MP) 746/2016. De acordo com a Serrdo (2016) apresentava as
seguintes novidades:

“ A mudanga chamou atengdo e provocou discussdes no pais ao incluir a
possibilidade de escolha de diferentes trilhas de formacdo tradicional
e técnica, educacdo integral e autorizar a contratacdo de professores sem
licenciatura, mas que apresentem "notorio saber". (SERRAQ, 2016)

A principio a reforma apresentava-se com o objetivo de atualizar a educacao
brasileira que se apresenta anacrdnica em certo aspecto a uma série de mudancas
culturais e tecnoldgicas. As reformas centravam se com maior intensidade sobre o
ensino médio, principalmente com intento de trazer feicdes praticas ao conteldo
ensinado do ensino médio. No seu artigo 36 apresentava o seguinte texto:

“Art. 36. O curriculo do ensino médio sera composto pela Base Nacional
Comum Curricular e por itinerarios formativos especificos, a serem definidos
pelos sistemas de ensino, com énfase nas seguintes areas de conhecimento ou
de atuacdo profissional: | - linguagens; Il - matematica; Ill - ciéncias da
natureza; 1V - ciéncias humanas; e V - formacdo técnica e profissional. ”
(BRASIL, (MP) 746/2016)

Sobre esta aparéncia ampla apresenta pouco sobre o aspecto da mudanga,
mas adentrando nas especificidades vdo surgindo os aspectos polémicos, e ao que se
refere a arte tem-se: “Restringe a obrigatoriedade do ensino da arte ¢ da educagao fisica
a educacao infantil e ao ensino fundamental, tornando as facultativas no ensino médio.”
(SERRAOQ, 2016). Esta e outra proposta culminaram em discussdes que apresentavam
aspectos de polarizacdo entre 0s que apoiavam a reforma, os que apresentavam duvidas
e 0S que protestavam.

A principio o processo de reforma ndo se apresentava claro o suficiente e
expunha um certo aspecto de imposicdo de vontade do governo federal sem considerar
um processo de discussdo com os diversos seguimentos da sociedade. Neste processo
eclodiu um movimento de ocupacdo de algumas escolas publicas por estudantes do

ensino médio. Valente (2016) apresenta o seguinte aspecto sobre este movimento:

“Até o momento, 1.197 escolas estdo ocupadas em todo o pais de acordo com
o levantamento da Unido Brasileira dos Estudantes Secundaristas (UBES). O
movimento, que se popularizou como “Primavera Secundarista”, com o lema
“Ocupar e resistir”, tem unido milhares de alunos da rede publica que se
posicionam por motivos em comum: eles sdo contra a PEC 241, que ir4 cortar
0s investimentos na educacdo, tal como a Medida Proviséria do Ensino


http://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2016-09/mp-do-ensino-medio-recebe-568-emendas-de-deputados-e-senadores
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art36.
https://www.cartacapital.com.br/politica/camara-congela-gastos-sociais-por-duas-decadas
https://www.cartacapital.com.br/revista/923/antirreforma-do-ensino-medio

Médio, a MP 746, que visa reformular o ensino, e a Lei da Mordaga ou
Escola sem Partido.” (VALENTE, 2016)

Este aspecto mostra e reafirma a ideia de que a educagdo deve se
caracterizar ndo somente por um aspecto instrucional, mas também por um processo de
formacdo critica de cidaddos. Que por vezes precisam se opor ao proprio Estado para
garantir direitos e clareza sobre o processo de governancga.

Todo o processo de embates culminou com a sanséo da lei n® 13.415, 2017,
apresentou algumas mudancas em relacdo a medida provisoria original e apresentava o
seguinte texto em relacdo a arte:

“Art. 2° O art. 26 daLei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar com as seguintes alteragdes:
CATE 26, oo

8§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério da educagdo basica.”
(BRASIL, 2017)

Atualmente, no Brasil, ttm acontecido mudancas relacionadas a educacao
que levantaram discussOes, duvidas e protestos. Estas mudancas referem-se a matriz
curricular do Ensino Médio. Segundo o discurso dos defensores desta proposta,
pretende-se inovar e torna-lo mais assertivo para os estudantes. Este € o discurso do
governo, que a educacdo serd mais adequada aos desejos dos estudantes e mais
produtiva numa acepcdo profissionalizante (BRASIL, 2016)

Segundo observa Nora Krawczyk (2011) o ensino médio sempre foi alvo de
uma diversidade de projetos sociais e um territorio de embates de grupos, em
decorréncia de disputas pelo conhecimento socialmente partilno e também por grupos
profissionais principalmente em vista do potencial de insercdo no mercado de trabalho.

De acordo com José J. Domingues, Nirza S. Toschi (2000), ainda no
governo Fernando Henrique, proposto pelo da Secretaria da Educacdo Média e
Tecnologica do Ministério da Educacdo e do Desporto (Semtec/MEC), para a reforma
do ensino médio, j& se incluia dentre as diretrizes uma proposta de diversificacdo e

flexibilizacdo curricular dentre outras.

“Nessas formulagdes, duas questdes eram muito recorrentes. A primeira dizia
respeito ao processo de autonomizacao da escola no &mbito da diversificacdo
da organizacdo curricular, de acordo com as caracteristicas dos alunos e com
as demandas de cada contexto social. A segunda referia-se & adequacéo
curricular disciplinar dos sistemas de ensino e das escolas, em particular, a
dois principios pedagdgicos compreendidos como eixos organizadores do
novo curriculo, ou seja, a interdisciplinaridade e a contextualizacdo, mediante
interacdo entre as diferentes areas de conhecimento.” (DOMINGUES e
TOSCHI, 2000, p. 66)


https://www.cartacapital.com.br/revista/923/antirreforma-do-ensino-medio
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26§2...

Sobre este foco a intencdo em verdade é ampliar as possibilidades de
escolhas e o atendimento de complexidades do processo de formagdo. A forma com se
apresentava a reforma proposta da Medida Proviséria (MP) 746/2016, era a restringir
sem um processo de discussdo e reflexdo sobre o projeto politico articulado a reforma.

Nessa nova organizagdo a disciplina de arte seria localizada dentre as
disciplinas consideradas assessorias. Claro que o julgamento se uma disciplina deve
permanecer flexivel ou fixa no curriculo é definida pelas demandas que as consideram
fundamentais num processo de formacao, de educacdo. E dentro de processo educativo,
marcado por questdes econdmicas e voltadas para a producdo de mé@o de obra, um
modelo que dé espaco para contetdo que a principio ndo tem uma aplicagdo pratica,
numa acepcao instrumental produtiva, ndo € desejado.

Vou com cautela e cuidado, pois ndo pretendo cair na questdo: para que
serve a arte ou qual a funcdo da arte?; para justificar a necessidade desta no curriculo
basico. Mergulhar nessa questdo demandaria longa incursdo, para além de ser um lugar
comum na economia de capital atribuir valor de uso baseado na capacidade do objeto
gerar valor econdmico. Nessa perspectiva quando arte se insere numa economia de
mercado, enquanto mercadoria e investimento, assume valor de uso e fungdo nesse

sistema.

A finalidade da arte nfo se restringe a produzir o Gtil ou o belo, o prazer. E
mais que isso. A arte pode contribuir para a compreensdo do mundo real e
expressdo da verdade. O artista, através de sua obra de arte auténtica, pode
protestar contra as barbaries do mundo, transformando a submissdo em ato de
luta, buscando resgatar a dignidade humana, o ser humano pleno, rumo a uma
sociedade melhor, mais justa e mais democratica, onde todos possam ter
acesso aos bens culturais de consumo e ao lazer. (FERREIRA, p.66, 2011)

O trecho anterior embora ndo contemple ao que possa se atribuir como
utilidade da arte, apresenta um aspecto que torna a arte fundamental no processo de
educacdo. A arte é um aspecto humano, tdo importante que define a prépria qualidade
de humano. Um ser que busca conhecer e criar.

A questdo que pretendo abordar vai em direcdo de uma compreensdo do
processo educativo escolar para aléem de uma aplicabilidade do conhecimento nos
moldes tecnocratas, mas que também oferte espaco para reflexdo sobre o conhecimento
enquanto objeto que compdem o humano. E este conhecimento que nao
necessariamente deve ter uma aplicabilidade mercadoldgica.

Ainda esta em curso o processo de mudanca do Ensino Médio, é uma

questdo polémica que ainda vai demandar discussdo e pactuacdo de alguns setores da
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sociedade civil, movimento estudantil e de instancias politicas. Ser-se-4& ou nao
concretizado o lugar da arte no curriculo, de acordo com a proposta do governo que por
ora estad em curso, de fato ndo importa para a discussdo que proponho. O que de fato
importa € que s6 em cogitar a possibilidade que a arte seja uma disciplina acessoria ja se
observa um aspecto bastante preocupante. Pois também levanta preocupacao a respeito
do lugar que a politica para a cultura e em relacdo a arte tem na politica de estado.

Do modo como esta organizado atualmente o Ensino Médio se propde a
fornecer uma formagéo geral para os estudantes. Possibilitando que estes conhecam o0s
diversos campos do conhecimento. O curriculo de fato ndo assenta na formagdo técnica
ou profissionalizante como eixo principal, mas procura fomentar bases para sujeitos
capazes de apresentar entendimento minimo em diversos campos. O aprofundamento
em um campo especifico é a funcdo da educacdo superior. Enfatiza-se ainda que a
escola ndo deve ter apenas um carater instrucional, também deve proporcionar espaco
de promocéo de identidade e de respeito pela pessoa humana. E para executar esta tarefa
a escola precisa entender os alunos ndo somente como objeto de instrugdo, mas como
sujeitos produtores de conhecimento.

Entende-se que o curriculo deve estar vinculado a questdes e demandas da
vida dos alunos, e a dimensao profissionalizante € uma parte importante neste aspecto,
assim como a questdo econémica, mas ndo corresponde a toda demanda do individuo.
Desta forma o projeto curricular deve atender uma série de aspectos e estar vinculado a
diversos aspectos fatores histéricos e culturais. Fernando Hernandez nos lembra que:

A escola e as praticas educativas fazem parte de um sistema de concepcoes e
valores culturais que faz com que determinadas propostas tenham éxito
quando “se conectam” com algumas das necessidades sociais e educativas.
Os projetos podem se considerados como uma pratica educativa que teve
reconhecimento em diferentes periodos desde século, desde que Kilpatrick,

1919, levou a sala de aula algumas contribuicdes de Dewey. (HERNANDEZ,
1998, p.67)

Essa ideia enfatiza o vinculo entre os Projetos de Trabalho® pedagdgico e a
realidade a um aspecto temporal. A guestdo ndo é se o curriculo precisa ou ndo mudar,
pois este necessita ser revisado para atender aos processos de mudanca ao qual a
sociedade € submetida. A escola como instituicdo complexa ndo pode estar alheia a

estas transformacdes. A questdo é em que bases esta apoiado este processo de mudanca

! Para Hernandez (1998) a nocédo de Projeto de Trabalho parte do aluno, quando este compreende que é
possivel construir articulagdo entre o conhecimento das disciplinas. O aluno se implica no processo
educativo enquanto protagonista e propositor de atividades.
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do Ensino Médio. Se para atender a demanda do interesse particular de um pequeno
grupo ou se realmente se propde atender anseios coletivos da sociedade.

Helena Singer (2014) produz uma reflexdo a respeito do curriculo
transversal procurando os pontos de encontro entre o saber académico, que geralmente
se atribui como objeto da escola, e o saber saberes do territério, das pessoas e da cultura
ndo académica. Na medida em que estes saberes, que estdo em contato direto com as
vivéncias comunitarias e problemas do cotidiano, encontram-se com o saber cientifico
ou académico; o conteldo escolar ganha sentido para o individuo; ndo importa se
matematica, histéria, fisica ou artes. O que acontece € que em geral o contelido perde
essa conexao e assim o sentido para o estudante.

Abordar este tema consiste em procurar como esta organizado ou posto no
curriculo escolar um conhecimento que estrito senso ndo se funda na questdo da
tecnologia voltada para aplicacdo (para o uso instrumental). E 0 conhecimento que tem
residéncia na especulacdo, na reflexdo. Este € um conteddo que reside primeiro no
humano, antes da producdo de recursos econdémicos.

Quando penso na dimensé@o poética dentro do contexto curricular, pretendo
enfatizar uma preocupacdo com o0 modo como 0 processo educativo escolar,
comprovadamente marcado pela polémica reforma curricular do ensino médio, ainda
apresenta uma orientacdo cartesiana e positivista. Nesse contexto, o saber que a arte
proporciona e que se funda na reflexao sobre sensacdes, sentimento e afetos; se perde.

O que se observa ¢ um processo desesperado de articular a arte com alguma
outra disciplina como matematica, geografia ou biologia. E evidente a importancia de
que os saberes encontrem pontos de interse¢cdo ou conjuncdo, mas instrumentalizar a
arte para outros fins, como um mero meio para ensinar matematica, biologia ou historia,
diminui o valor pedagdgico porque ignora a poténcia particular que a arte tem na
construcdo do conhecimento e do sujeito. A arte tem um conjunto de saberes que nédo
sdo “Ciéncia”, e esses saberes, num ambiente escolar que prioriza a no¢do positivista de
ciéncia, se perdem. E ressalta-se que nao é so historia da arte ou técnica de criar fazer
objetos (pintura, escultura, video).

Trata-se de proporcionar significacdo a experiéncia da criacdo e mesmo da
historia da arte. Se o estudante ndo se sente participante do processo de criacdo e
producdo; e ndo investe parte dele proprio num processo de reflexdo e critica sobre o
artefato ou sobre a técnica, essa seria apenas uma atividade vazia para cumprir nota. E

mais gravemente num contexto que desvaloriza a arte, seré apenas um espago de lazer e
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descanso entre as aulas de matematica, fisica ou histéria, ditas “disciplinas de base
cientifica”.

Para compreender a procedéncia dos contetdos que ainda se ensinam hoje
na maioria das escolas brasileiras é necessario um breve retorno ao contexto do seculo
XVI. Esse século marca uma ruptura paradigmatica na perspectiva da fundamentagéo
das bases da nocdo de Ciéncia. Neste periodo o conhecimento cientifico se separa do
conhecimento especulativo, esta ruptura decorre principalmente da questdo do método
de investigacdo. A partir deste momento uma variedade de campos de conhecimento se
articulam na direcdo de adquirir o status de Ciéncia.

No curso da histdria da Ciéncia a noc¢éo do que seria essa adquiriu uma série
de nuances, mas no momento atual o0 modelo educacional brasileiro ainda permanece
amarrado a um modelo de educacdo de base positivista e mecanicista. Desta forma
prioriza-se 0 conhecimento em uma perspectiva funcional, em um contexto de geracao
de dividendos econémicos. E para o estudante no curso da educacdo o conteudo vai se
afunilando para uma perspectiva de profissionalizacdo. A funcdo da educacéo é preparar
as pessoas para ter um trabalho, para se ter uma profissdo que possa dar um sustento
econémico. O problema ndo € a profissionalizacdo das pessoas, mas um modelo que
foca apenas este aspecto na sua educacao.

Na dimensdo do curriculo percebe-se que o conhecimento nao vinculado a
perspectiva stricto senso de Ciéncia ndo é acolhido. O ensino da arte desta forma €
debilitado pelas possibilidades de aprendizado que se perdem no entendimento de que o
conteldo deve ser utilitario, dentro de uma perspectiva de ciclo econémico. O
aprendizado pela via do sensivel, pela via da emocéo e do afeto que sdo préprios da arte
sdo sufocados por uma rotina de acumulacao de informacgdes que estdo em livros e que
estdo mais vinculados a uma apreensdo historica e social da arte. Dessa forma ela se
encaixa no curriculo principalmente como um ramo que possibilita 0 conhecimento da
cultura social por meio da construcdo simbolos e imagens no curso da historia. Esta
abordagem fecha hermeticamente as vias de entrada de uma possibilidade de

aprendizado poético.
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2-O que é poética

A poética na acepcao de processo producdo de conhecimento, de criagdo,
ndo se mobiliza em padrdes ou normas. Ela se impde enquanto lugar do singular, do
sujeito e do acidente. No primeiro faco referéncia ao fato Unico, que ndo pode ser
replicado, pois tem uma existéncia num espaco e tempo. O sujeito € 0 agente que se
coloca em agdo no processo de constru¢do do conhecimento. O acaso é o incerto, 0
inseguro. Dentro de uma rotina voltada para uma viséo tradicional de ciéncia algo
incerto é inseguro, pois ndo é padronizado nem previsivel. Na poética se concebe a
novidade vinda com a incerteza.

Aqui existe uma demanda por trazer o conceito, ou tema, da subjetividade
para a discussdo. Penso ser necessario, pois a subjetividade se apresenta como a
expressdo do sujeito, o contetdo que ndo € passivel de generalizacdo € 0 que a pessoa
retém de modo singular dos conceitos, valores e discursos partilhados pela cultura. A
subjetividade ndo se submete a uma ordem logica racional universalizante. Em que
medida poética e subjetividade apresentam elementos de convergéncia?

Poética é o laboro da subjetividade sobre contexto no qual o sujeito esta
inserido; € a subjetividade articulando e digerindo os discursos, valores e conceitos. Na
arte este movimento se converte em produto, o ato do individuo no mundo. E por esta
acdo, este processo de ruminacdo promovido pela subjetividade, ha a promocdo do
encontro entre sujeitos, entre subjetividades. Algo tdo particular que uma diversidade de

leituras decorrentes da pluralidade e diversidades de vivéncias e experiéncias.

2.1-Sujeito:

Partindo da ideia de que a linguagem é fundamental para a concepcdo do
gue é humano, podemos pensar como Alan Touraine que vai da condicdo de individuo
para a condicdo de sujeito (In VEROSE e BACELAR, 2011). E quando faco esta
referéncia me atenho a estas duas dimens6es na perspectiva de Alan Touraine (\Veronese
e Bacelar, 2011). A linguagem é fundamental no processo de transmissdo da cultura; é a
linguagem que possibilita a apropriacdo pelo humano dos conteddos e processos
produzidos pela sociedade na qual esta inserido. Para Touraine, a concepcdo de
individuo repousa no processo no qual este € um depositario de padres e construtos
advindos historicamente da sociedade na qual esta inserido. Ja o sujeito é aquele que se

percebe enquanto elemento ativo no contexto histérico se desloca do papel de
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depositario passivo para o de questionador ou confrontador, pois duvida dos padrdes
sociais que lhe sdo apresentados.

Na diferenciacdo entre individuo e sujeito penso que a linguagem
desempenha um papel central por apresentar ao humano os elementos que compdem a
cultura e por também ser a via que 0 sujeito tem para questionar estes mesmos
elementos.

Sobre essa perspectiva 0 dominio da linguagem vai para além do simples
dominio dos signos e/ou regras de combinacdo. Aqui a questdo da significacdo contida
na linguagem assume um papel de protagonista, na medida em que propicia a leitura e

decodificacdo do contexto em que se da o processo de comunicagao.

2.2-Subjetividade:

Quando pensamos sobre a subjetividade a primeira ideia que vem esta
relacionada a uma dimenséo privada da pessoa. Um fendmeno que esta ligado a mente e
que ndo pode ser acessado através de abordagens metodoldgicas quantitativas ou
mesuraveis, uma vezes que é comumente compreendida com o avesso da objetividade.
No entanto, o conceito de subjetividade ndo vem sendo tdo longamente estudado numa
perspectiva histérica. Ele foi inicialmente definido na Modernidade (BARROS, 2012).
Uma vez que se tornou assunto em diferentes campos do conhecimento, sendo descrito
em diversos formatos, mas sempre com a nocao de entidade abstrata da mente.

Pensar a respeito da subjetividade traz frequentemente a concepcdo de
dicotomia, de diade: objetivo-subjetivo, corpo-mente, publico-privado, individual-
coletivo. Adentrar na construcdo histérica dessa polarizacdo demandaria que se
debrucasse sobre a epistemologia, 0 que ndo ¢ o objetivo do trabalho. Creio que a op¢éo
por ndo imprimir esta tarefa ndo comprometera a presente abordagem. No entanto, cabe
uma leve incursdo apenas para situar e assentar a presente compreensao de subjetividade
abracada nesta pesquisa.

A questdo da dicotomia, na cultura ocidental, remonta a Filosofia Grega e
especificamente no campo da Ciéncia assume posicdo central na Idade Moderna. O
pensamento de René Descarte é o principal movente desta questao e alicerca a Ciéncia
Moderna. Tendo este marco, assiste-se um esforco no campo do conhecimento
cientifico de superar essa polarizacéo.

Os principais temas aqui abordados sdo a Psicologia e a Arte, por isso

restringir-se-ia a questdo da dicotomia a relagdo mente e corpo, ao individual e o social.
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Esta relacdo vem sendo abordada sobre a dtica de compreender como um influencia o
outro e como situar o limite entre um e outro. A fragmentacdo e distingdo das partes
estudadas tem sido um fundamento importante nos moldes de uma abordagem cientifica
quantitativa, empirica e positivista. No entanto em uma orientacdo qualitativa, que
abraca a subjetividade, o que interessa é o entremeio, é espaco onde se misturam.

Aqui cabe agregar mais um componente na discussao, o sujeito. Este sujeito
ndo é um ente concreto marcado pela separacdo entre interno, resguardado no individuo
Ou pessoa, e 0 externo, representado pela cultura e sociedade. O sujeito é a cultura na
pessoa e também € a pessoa na cultura. O Sujeito é a sintese da relagdo dialética entre
cultura e pessoa. Barros (2012) ao trabalhar o pensamento de Mikhail Bakhtin e Lev
Vigotsky traz uma compreensdo de que a subjetividade é fundada na trama entre sujeito
e sociedade. Ela ndo reside estatica em nenhuma dessas ideias. Ela existe no fluxo, nas
trocas do contetdo cultural e historico que circula entre o sujeito e a sociedade. No
pensamento deste autor a subjetividade é ao mesmo tempo inter e intrapsicologica.

A subjetividade esté relacionada a questdo do sentido, tomando este como
uma significacdo da cultura pelo sujeito. Neste ponto a linguagem se interpde como a
ferramenta para manejar os signos partilhados pelo contexto no qual esta inserida. A
medida que as pessoas no curso do desenvolvimento vdo se apropriando dos cddigos
partilhados pela cultura, assume uma postura ativa em relacdo ao que apreende. A
linguagem permite ao sujeito recombinar o conteldo atribuindo-lhe diferentes
conformidades, porém ressalta-se que esta matéria apesar de submetida ao singular esta

sempre atrelada ao coletivo da cultura.

Logo, essa abordagem equivale a conceber a subjetividade como um
processo socialmente construido por composi¢des advindas de tensdes entre
elementos de convergéncia e divergéncia, semelhancas e diferencas,
aproximaco e afastamento em relacdo ao Outro. (BARROS, 2012, p. 143)

Nessa conformacdo a subjetividade somente se constitui nesse entremeio

onde a linguagem circula atribuindo sentido ao universo onde a pessoa estéa inserida.

2.3-Experiéncia:

A experiéncia estética tem uma relacdo estreita e direta com a arte. E no
ensino da arte a criacdo se insere na ordem de construir um lugar para que aquela
experiéncia ganhe sentido no sujeito. Além do mais pela propria etiologia da palavra,

mesmo sendo um campo multidisciplinar, a arte ocupa a posi¢édo de protagonista. O
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objeto (artefato) produzido pela arte na escola parte de uma relagdo de expressao da
subjetividade. Desta forma ele é carregado de sentido, de emocdo, de significacdo. O
que se reproduz ndo sdo objetos vazios de “humanidade” como se fossem produzidos
numa linha de montagem ou num processo de manufatura. Sobre essa perspectiva ndo
h& como negar a qualidade de arte ao objeto gerado pelo sujeito em processo educativo.

A respeito da questdo da experiéncia cabe perceber que a atividade de
producdo de um artefato € composta por um conjunto de vivéncias e fazeres cotidianos
que compdem o sujeito. Desta maneira o artefato é implicado de um repertério de fatos
e acontecimentos afeitos tanto ao agente que o produz quanto ao contexto cultura e
social no qual este estd inserido. Neste objeto ndo h& dualismo, hd somente a
subjetividade. Desta forma fundamentando-se em Jonh Dewey (2010), a experiéncia de
manusear e sentir a matéria, que envolve a arte, também carrega o abstrato que compde

a ideia de criagdo:

A arte é a prova viva e concreta de que o homem é capaz de reestabelecer
conscientemente e, portanto, no plano do significado, a unido entre sentido,
necessidade, impulso e acdo que é caracteristica do ser vivo. A intervencédo
da consciéncia acrescenta a regulacdo, a capacidade de selecdo e a
reordenacdo. Por isso, diversifica as artes de maneiras infindaveis. Mas sua
intervencdo tambhém leva, com o tempo, a ideia da arte como ideia consciente
-- a maior realizacdo intelectual na histéria da humanidade. (DEWEY, 2010,
p.93)

Embora se perceba que Dewey trabalhe com a ideia de consciente, no
sentido de intencional, ndo se exclui o conteudo ndo intencional, dentro de uma
perspectiva do sujeito em relacéo a arte. Dewey também nos lembra que a arte se abre a
um processo em formacdo, por tanto o nao intencional tem um papel importante. Ele
aponta a arte como uma experiéncia de uma tensdo entre o que se sabe, ou se Vive, ou se
sente e 0 que estd em transformacao, que é o que ndo se sabe, ndo se vive, nem se sente

ainda, mas que podemos imaginar a partir dessa experiéncia concreta com o artefato.
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3-Obstéaculos a poética na escola

Pensar a arte na educacdo brasileira ndo significa pensé-la ja de imediato
inserida no ambiente escolar. Existe um conjunto de acdes que se desenvolveram num
plano cultural e histérico da sociedade brasileira que convergiram a pensar a arte numa
vinculacdo formal na politica de educacdo e que sedimentaram os marcos legais que a
garantiram na educacéo brasileira.

Os primeiros elementos que trazem referéncia a necessidade de inserir a arte
na educacdo sdo do movimento modernista. Principalmente na figura de Oswald de
Andrade e outros modernistas, que entendem a arte na educagdo como um lugar para a
expressdo livre. Sendo as criangas os que adquiririam maior usufruto deste fazer
artistico como uma via para se exprimir.

Posteriormente no ano 1940, existe um crescente do Movimento Arte
Educacdo que conduz ao contexto do Movimento das Escolinhas de Arte- MEA
fundadas nas ideias de Herbert Edward Read, que tinha por esséncia a arte como
fundamental para o desenvolvimento da criatividade e espontaneidade do aluno.

No ano de 1948, Augusto Rodrigues, funda no Rio de Janeiro a Escolinha
de Arte do Brasil com o objetivo de atender criancas. Posteriormente sdo implantadas
outras escolinhas pelo Brasil, fundando-se entdo o Movimento das Escolinhas de Arte.
N&o pode qualificar este movimento como uma politica publica, mas apresenta ou
mostra uma lacuna na politica de educacdo e a preméncia de que esta seja preenchida.
Em certa medida o MEA funcionou como um organizador de uma ideia de arte-
educacéo.

O MEA baseava-se nas orientaces da Escola Nova, que derivava das ideias
de John Dewey e Read. No ano de 1954 participou da fundacdo da Associacdo
Internacional de Arte/Educacéo, 6rgdo vinculado a UNESCO. Essa atraiu o interesse de
educadores e professores. Esse evento representou um marco para criacdo de outras
escolinhas e a difusdo de conhecimento relacionado a arte-educacdo, também numa
perspectiva técnica também no sentido de propor e estimular um plano de educacédo
formal com campo da arte na educacao.

De acordo com Angela M. de B. Lara e Sheila Graziele A. Dia (2012) a
partir de 1964 houve uma regressdo, o MEA perdeu forca. Este fato desestimulou a

construcdo de pensar arte enquanto componente na educacdo brasileira.
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Durante os anos 1960 houve mudancas na organizagcdo da educacdo
nacional com a deliberagéo da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo - LDB
(Lei Federal n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961), observa-se a incluséo do ensino de
arte, no artigo 38, § 4° “Atividades complementares de iniciagdo artistica”. Nessa
perspectiva legal a respeito de histéria da arte na educacdo brasileira, em 1971 houve
uma reforma educacional no Brasil, a Lei Federal n® 5.692, de 11 de agosto de 1971. A
partir desta inseriu-se a Educacéo Artistica nas séries iniciais do ensino fundamental.

Esta novidade trouxe demanda de adequacdo na perspectiva da formacéo de
profissionais da educacgdo. Para aqueles que ja estavam em atuacdo na educacdo foram
criados cursos de “aperfeicoamento” ou “formag¢ao” rapidos; e nas universidades foram
criados os cursos de graduacdo em educacdo artistica. Um ponto importante também
trazido por esta lei foi 0 aspecto da polivaléncia. Nesse periodo também se destaca o
retorno das escolas de arte como ente de capacitacdo nas secretarias de educacao de
alguns estados da federacéo.

Destaca-se ainda a implantacdo, 1977, pelo MEC do Programa de
Desenvolvimento Integral da Arte Educacgdo- Prodiarte. A mudancga trazida pela LDB
em 1971 modificou o panorama fortemente no campo formacgdo de méo de obra para
ocupar as cadeiras de educacdo artistica nas escolas. Neste perfil se inserem as
Licenciaturas Curtas, observam-se criticas no sentido de uma formacdo macica e
precaria de profissionais para ocupar um espaco aberto pela nova lei. Observa-se que
neste processo ha uma caréncia de reflexdo critica sobre a formacdo. Concentra-se o
investimento apenas em produzir profissionais para ocupar estes espacos.

Os anos de 1980 sdo caracterizados por um periodo de mobilizacédo politica
e producdo académica a respeito da arte-educacdo, sobre este conceito residem as ideias
e pressupostas da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa. A polivaléncia
concentra polémicas, sendo grande parte dos professores e dos que produziam
conhecimento sobre a arte na escola contrarios a ideia da polivaléncia. Outro ponto de
luta e discussdo refere-se a insercdo da arte nas séries inicias. Neste contexto politico os
profissionais da arte educacdo se organizam em entidades como associacdes. Essa
organizacdo coletiva contribui para o processo de reinvindicacdes e engajamento por
uma organizacdo do ensino da arte. Dentre estas entidades destaca-se a Federacdo de
Arte-Educadores do Brasil-FAEB. Durante este periodo esta entidade concentrou a

organizacdo de reivindicac@es e estruturacdo politica da arte-educacao.
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A LDB n° 9394/96 inclui a arte, que assumiu os status de disciplina como
area do conhecimento no curriculo escolar, garantindo a presenca do ensino de Artes em
toda a educagdo bésica. Deste documento decorreram outros que contribuiram para a
estruturag@o oficial da disciplina de artes, cita-se; Diretrizes Curriculares Nacionais-
DCN e Parametros Curriculares Nacionais -PCN. Na LDB existe uma clara influéncia
da Metodologia Triangular como paradigma para o ensino da Arte.

De acordo com Josie A. P. da Silva e Marcos C. D. Neves (2008) a
obrigatoriedade do ensino da arte garantia na LDB n° 9394/96 foi influenciada por
politicas e diretrizes para educagdo de entidades internacionais como Banco Mundial e
Unesco. Esta observacdo dessas autoras reafirma as implicacBes politicas e o
atendimento de interesses institucionais na elaboracdo e organizacdo da politica de
educacéo.

A apresentacdo deste contexto histérico do ensino de arte no Brasil,
vastamente explanado em Ana Mae Barbosa (2002), é trazido no intuito de mostrar o
territorio de correlacdo de forgcas que existem no campo da educagéo, sobretudo quanto
constituida enquanto politica pablica. O ensino de arte ndo é imune a este contexto que
por vezes demanda o processo de repensar praticas e 0 engajamento coletivo de

profissionais do ensino de arte.

3.1-Economia do conhecimento como obstaculo a poética

Observar o conhecimento sobre uma perspectiva instrucional e econdémica
afasta o processo educativo e formacgédo dos estudantes de uma compreensdo mais ampla
e flexivel da cultura e sociedade. No curso de vida escolar ha um enrijecimento das
estruturas de avaliacBes de desempenho. Tendo esses o0 objetivo de corresponder a
parametros cada vez mais objetivos como desempenho de comportamento; respeito as
regras; desempenho por notas ou desempenho por rendimento nas atividades. Desta
forma o estudante é avaliado como uma maquina, pela velocidade e capacidade de
repetir os padrdes ensinados.

Esse manejo do ensino converge para o entendimento da educacdo ou
conhecimento num direcionamento econdmico e numa énfase na instrucdo. O estudante
é inserido no entendimento de que o conhecimento deve corresponder a uma rotina de

mercado. Nesse modelo o estudante, a escola e professor sdo forcados a corresponder
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(ou atender) a demanda tecnocrata e politica que sdo estruturados por esta nocao
mercadoldgica do conhecimento.

Henry A. Giroux (2004) observa sobre uma ética adversa desta perspectiva
que a educacdo, com fundamento na pedagogia, deve romper com a acepg¢do de que o
processo educativo deve se restringir aos limites da escola ou sala de aula. Sobre essa
perspectiva a educacdo precisa romper com os paradigmas hierdrquicos de
conhecimento e método na questdo da educacdo. Desta forma defende uma mudanca da
prépria escola enquanto territorio politico e de contradicées.

A nocéo de que a pedagogia é sempre contextualmente um ponto para ligar o
conhecimento que é ensinado com as experiéncias que o0s estudantes trazem
para a sala de aula. Uma implicagdo desse trabalho é que o futuros e atuais
professores deveriam ser educados quanto a viabilidade de um contexto de
aprendizagem que leve em consideracdo as experiéncias dos estudantes, suas
relacbes com a cultura popular e os campos da diversdo desta, incluindo a
indUstria cultural que frequentemente é considerada enquanto mero produtor
de entretenimento. 2(GIROUX, 2004, p.66)

Cabe argumentar que o lugar da arte na educacdo escolar ou o melhor
método ou recurso para ensinar a arte, se esvazia na medida em que a estrutura escolar
se distancia cada vez mais de uma pratica que tenha em vista uma ontologia do humano.
Em um contexto educacional que prioriza formacdo profissional e a inser¢cdo no
mercado, parte do conhecimento deixa de ter lugar por ndo se inserir neste cenario. A
esse respeito torna-se pertinente observar as reflexdes de Newton Duarte (2006) sobre o

conceito de trabalho educativo de Saviani.

“O conceito de trabalho educativo de Saviani situa-se em uma perspectiva
que supera a opcdo entre a esséncia humana abstrata e a existéncia empirica.
A esséncia abstrata é recusada a medida que a humanidade, as forcas
essenciais humanas, sdo concebidas como cultura humana objetiva e
socialmente existente, como produto da atividade histérica dos seres
humanos. (...) Esse conceito de trabalho educativo também supera a
concepgdo guiada pela existéncia empirica, uma vez que a referéncia tomada
por Saviani é a da formacdo do individuo como membro da espécie humana.
(...) esta estabelecendo como um dos valores fundamentais da educacdo o
desenvolvimento do individuo para além dos limites impostos pela divisdo
social do trabalho.” ( DUARTE, 2006, p.554)

2 Traducdo livre trecho: “The notion that pedagogy is always contextual rightly points to linking the
knowledge that is taught to the experiences students bring to their classroom encounters. One implication
for such work is that future and existing teachers should be educated about the viability of developing
context-dependent learning that takes account of student experiences and their relationships to popular
culture and its terrain of pleasure, including those cultural industries that are often dismissed as producing
mere entertainment.” (GIROUX, 2004, p. 66)
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Inserir 0 valor da poética enquanto necessario no ensino de arte vai ao
encontro dessa proposicdo apresentada de Duarte (2006), no sentido de inserir o
componente histérico no processo educativo, numa perspectiva que entende a
singularidade do individuo a0 mesmo passo que O respeita enquanto ser coletivo e
cultural em meio a uma correlagdo de forcas. Duarte (2006) enfatiza ainda a
compreensdo em Saviani de que o trabalho educativo é intencional e direta. Intencional
no sentido de que direcionada para um fim, a humanizagéo do individuo e direta, pois se
da na relacdo direta entre educador e educando.

Pedro Demo (2004) enfatiza que a educacéo ndo deixa de assumir um papel
importante num contexto de valorizagdo do conhecimento como ferramenta de
competitividade produtiva e econdémica. No entanto este aspecto, para o autor, nao
encerra toda a funcdo da educacéo, formar cidaddos que possam fazer um manejo critico

e criativo do conhecimento.

“Ocorre que entre educagdo e conhecimento existe uma parceria necessaria,
insuficiente e controversa. Necessaria, porque a educacdo tem sempre a ver
com o saber pensar e a inovacdo com base na capacidade de conhecer.
Insuficiente, porque a educacdo ja ndo pode mais ser reduzida a cognicéo,
tendo em vista as modernas e p6s-modernas teorias da aprendizagem. E
controversa, porque facilmente se ocultam os riscos do conhecimento,
sobretudo quando ligado ao mero crescimento econdmico ou a mera
qualidade formal.” (DEMO, 2004, p. 41)

Observa-se que uma lacuna na formacdo e educacdo se abre ao se focar
unicamente a satisfacdo de uma rotina de mercado e economia competitiva. Sobretudo a
educagdo basica caberia proporcionar formagdo, “tendo em vista sua cidadania, em
primeiro lugar, e sua inser¢cdo no mercado, em segundo lugar.” (DEMO, 2004)

Neste fluxo o ensino da arte ao longo das series vai fluindo de um contexto
de lazer, criacdo e espontaneidade nas series iniciais para a rotina bancaria e
conservadora que é preservado na maioria das escolas, para atender as demandas das
avaliacGes de desempenho, como vestibulares.

Este modelo se impde como obstaculo a poética na medida em que se exige
do aluno uma postura mecanica e de corresponder uma demanda de produtividade. A
poética se decorre do investimento do sujeito sobre o outro (sujeito, objeto ou coletivo)
sem um objetivo de corresponder a qualquer rendimento ou retorno numa concepcao
produtiva.

O ato poético se vincula ao humano e ndo ao conhecimento com intuito de
subjugar ou controlar, caracteristico de uma postura cientifica positivista. A poética se

desvia do padréo e estimula a diversidade de sentir e conhecer.
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O foco deixa de ser o resultado final, como na perspectiva instrucional, e
passa a ser como protagonista 0 processo. Outra implicacdo decorrente é possivel
aprender com autonomia, se implicar enquanto agente pelo processo de criagdo e
aprendizado. Entenda-se que o exercicio poético ndo vai ao encontro de um laboro vazio
que se finda no proprio fazer que fica perdido em um ciclo fechado. Em verdade abre
caminho para entender que existem exercicios singulares no processo de conhecer e que
neste percurso cada sujeito pode trazer a0 mundo uma contribuicdo desse exercicio.
Permitindo-se por no mundo e possibilitando que os outros também se afetem pelo
objeto poético vindo deste processo.

Antes de propriamente de tocar na dimensdo poética na educagdo, torna-se
necessario observar algumas questdes a respeito da construcdo da arte enquanto
disciplina na educacdo basica. Esta discussdo € imposta pela compreensdo de um
contexto que apresenta demandas decorrentes de um processo historico, que impde uma
estrutura relevante para a possibilidade de um terreno para a uma educacdo poética, seja
no cotidiano na escola ou manuais que orientam a politica de educacéo.

A estrutura ou 0 modo como é organizada a educagdo as vezes se impde
como um obstaculo para explorar diferentes instrumentos pedagogicos que abririam
caminho para a aprendizagem e para acionar uma diversidade de recursos do aluno, seja
no campo cognitivo, sensivel ou cultural, que ndo sdo alcancados em vista deste
contexto. Desta forma, falar de poética na educacdo também impde pensar em aspectos
estruturais que a limitam ou a dificultam.

A propria maneira como estd organizado o ensino fundamental e o ensino
médio imp0de caracteristicas ao modo de vivenciar a disciplina. Ao longo da educacao
formal ou escolar no ensino  brasileiro observa-se um crescente senso de
competitividade e a compulsdo de estudar de um modo maquinal para ingressar no
ensino superior.

No ensino médio este aspecto se impde como um plano de fundo onde se
desenrolam as vivéncias da aprendizagem e das disciplinas. Talvez a questdo nao fosse:
para que a arte?; aprender para que? Ao se colocar o conhecimento em uma rotina
econdmica ou pragmatica desvaloriza-se a dimensdo da formacdo humana e enfatiza-se
a ideia do homo econémicos, do técnico.

Nessa perspectiva o conhecimento ganha corporificacdo quando é colocado
enquanto Ciéncia, sendo negligenciado o que ndo se ampara a este modelo. Assim o

ensino da arte se rende ao modelo majoritario imposto na educagcdo. O modo como o
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aluno é adestrado ao longo de sua vida escolar o torna estranho a préticas pedagdgicas
ndo moldadas numa perspectiva de ensinar Ciéncia.

Na educacdo brasileira também existem aspectos e peculiaridades
importantes a serem pensados ao se fazer uma reflexdo sobre o ensino da arte. Uma
dessas questdes que precisa ser considerada é a polivaléncia. Uma ideia de um professor
para todas as artes, independente do recorte na formagdo do professor. Neste ponto ja se
observam limitagOes importantes no modo de ensinar e do estudante/aluno entender e
participar do processo educativo. A dureza que embates politicos impdem e terminam
por desestimular praticas educativas diferentes, inovadoras, que vdo contra 0 modelo
predominante.

Outro aspecto relaciona-se ao proprio espaco, uma vez que em muitos
aspectos a escola é observada como um ente hermético, na qual o processo educativo
ocorre dentro dela. As mudangas que o campo da arte sofreu ao longo do tempo, a
colocou num estado atual para além do espaco do estudio, dos museus. Seguindo este
fato tambem poderia ser vivida da mesma forma na educacao, indo para além do espaco
fisico da escola, da sala de aula. Esta rigidez estrutural também se impde a uma
educacdo poética.

James Rolling (2010) acredita que o0 processo de pesquisa em arte apresenta
elementos para pensar um curriculo e uma préatica de ensino de arte na escola. Posto que
0 conteudo produzido pela arte é produzido por uma rotina desconhecida por esse

modelo tradicional de ciéncia.

“Os modelos de pesquisa em artes sdo pOs-positivistas e
epistemologicamente ndo alicercados em um era ainda dominada por
modelos tradicionais de pesquisa em ciéncias. Assim, eles proporcionam um
suporte para resignificar o curriculo e a pesquisa em educacdo. Os métodos
de pesquisa em artes sdo caracteristicamente emergentes, imaginativos e
derivados da pratica de pesquisa artistica e dos modelos praticos pesquisa na
arte; eles sdo capazes de produzir resultados que levam o pesquisador em
diregdes que a ciéncia ndo pode ir.” 3(ROLLING, 2010, P.110)

Desta forma, pensar um curriculo acolhedor para a arte significa ir para

aléem da necessidade pratica de produzir trabalhadores funcionais, numa perspectiva

3 Traducdo livre do trecho: Arts-based inquiry models are post-positivist and epistemically

antifoundational in an era still dominated by traditional scientific research. Thus, they provide a
framework for reconceptualizing curriculum and related educational research. Arts-based research
methodologies are characteristically emergent, imagined, and derivative from an artist/ researcher's
practice or arts praxis inquiry models; they are capable of yielding outcomes taking researchers in
directions the sciences cannot go. (ROLLING, 2010, p. 110)
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econdmica ou aplicada. Significa da residéncia para a sensibilidade, criacdo e incerteza.
Neste aspecto na perspectiva brasileira a entrada de uma expectativa de pesquisa e
criacdo em arte na escola é desestimulada pela priorizacdo de uma perspectiva
reducionista e imediatista, que produz a escassez de lugares que possibilitem essa
criacdo, seja dentro ou fora da escola.

Ana Luiza Nunes (2008) apresenta o histérico da luta de professores do
ensino de arte na direcdo de deslocar o ensino da arte do campo da polivaléncia para o
respeito a especificidade de cada um dos campos da arte. A autora observa que apesar
dos avancos alcancados pelos Parametros Curriculares Nacionais (PNC), reconhecendo
a especificidade de cada campo na pratica, o professor ainda é forcado a atuar na
polivaléncia.

Considera-se 0s investimentos na poética um retorno ao sujeito, dentro de
um modelo educativo que o desconsidera nos seus aspectos de singularidade e de
identidade. Arte quando investida da potencialidade que transcende a mera disciplina

pode acionar recurso da pessoa.
“As linguagens artisticas a tem muito a contribuir na (re) descoberta do
individuo em suas multiplas capacidades, possuindo um conjunto bastante
diversificado de estratégias didaticas e metodoldgicas, constituindo-se
enquanto meio disponivel para promover a experiéncia estética e construcao
identitaria do sujeito.” ( BATISTA E CANDA, 2009, p.115)

As autoras trazem énfase a amplitude de vivéncias que o ensino da Arte
proporciona indo além de uma dinamica puramente l6gica ou cognitiva.

As criancgas e adolescente atualmente estdo imersos num aparato tecnoldgico
que torna rapida, fluida e intertextual a dinamica do conhecimento. A maioria das
escolas permanece em um estado de inércia em relacdo a esse fato. Os jovens e
adolescentes vivem todo um sistema de relacbes dinamicas com interfaces, e na escola
permanecem com a relacao estatica com cadernos ou livros. Desta forma negligéncia no

processo educativo parte agora componente desses sujeitos pos- modernos.

“Os reflexos desse descompasso entre as transformagdes na sociedade e a
escola se tornam visiveis quando nos defrontamos, por exemplo, com a
indiferenca e a falta de sentido por parte dos estudantes brasileiro em relacéo
aos conhecimentos e conteldos enfatizados nas disciplinas escolares. A
indisciplina e os altos indices de evasdo escolar, observados em todos 0s
niveis de ensino, sinalizam para uma pratica de ensino descontextualizada da
vida cotidiana.” (LEDUR, 2012, p.193)
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Em vista do que a autora apresenta ndo é somente uma reformulacdo em
termos curriculares ou de disciplinas que o compdem que vdo trazer mudancas
significativas de curso na educacdo e no contexto escolar. Perpassa também por
considerar que aspectos dos estudantes enquanto pessoas e cidaddos sejam acolhidos
neste processo.

3.2- Curriculos como obstaculo a poética

O objetivo deste tdpico ndo é apresentar delineamentos de como seria um
curriculo ideal para artes ou pensar uma estrutura na qual as artes poderiam se adequar
ou se enquadrar da melhor maneira para atender ao curriculo.

Diria que de inicio a arte, enquanto componente do curriculo, tem se
apresentado na escola como uma disciplina que busca uma habitabilidade para atender
ao Curriculo. Tendo em parte até configurado pela perda de componentes que a
particularizam para atender a demanda curricular. Tenho o cuidado de enfatizar que
estruturar e organizar o Curriculo gera bases para a conducdo das acdes, programas e
projetos no processo educativo. No entanto, esse ndo pode ser entendida como um lugar
estatico que dificulta a producdo de conhecimento e aprendizado.

Na educacéo brasileira o curriculo € compreendido como um programa, uma
estrutura e o professor e a sua disciplina devem se ater as orientacdes que apresentam.
Quando se trata de disciplinas que seguem um curriculo estandardizado, como ocorre
com a matematica, € mais facil se adaptar aos parametros curriculares estabelecidos do
que em disciplinas que devem tomar em conta elementos singulares e contextualizados
no curriculo, e ainda, que devem estar relacionados aos sujeitos da aprendizagem de
maneira direta na sua experiéncia, como ocorre com a arte.

Para atender as demandas do curriculo, um dos primeiros aspectos que €
exigido do ensino de artes € se desconfigurar, deve se adequar e admitir os contornos de
ciéncia. Isso ndo seria tdo nocivo se além de admitir a porcdo passivel de mensuracdo,
certeza e controle também abrisse espaco para acolher a parte a espontaneidade, da
incerteza. Estes Ultimos sdo necessarios ao se pensar a escola num contexto de producao
de conhecimento e criagéo.

A arte precisa da incerteza, davida (creio que seria importante colocar outras

questdes que sdo demandas da arte, como paradoxo, aporia) para se por enquanto énfase

26



na criacdo e no protagonismo de quem cria. Na primeira perspectiva, contornos de
ciéncia, a arte é acolhida enquanto Histéria e enquanto técnica de manuseio de
materiais. E nesta perspectiva ainda se restringe o rol dos materiais que ndo deveriam
ser sdo somente tintas ou papéis, mas também ideias.

Se tido apenas enquanto uma estrutura de controle hermética, o curriculo se
caracteriza como a impossibilidade de um exercicio de praticas pedagdgicas que
valorizem a expressdo do individuo ou o estimulo a atividade poética. O Curriculo
Brasileiro € estruturado para reforcar um arcabouco pragmatico de escola, e em vista
das deficiéncias formais ainda o faz precariamente.

Na medida em que o curriculo define o que e quando ensinar, a base
politico-filos6fica que o sustenta explicitamente ou tacitamente indica pratica e
processo. Acolhendo ao que se coaduna com a base politico-filoséfica estabelecida ou
se excluindo o que ndo corresponde ao que ndo cabe a ordem estabelecida. A poética
ndo encontra fundo nesse pragmatismo, uma vez que ndao tem uma objetividade
preestabelecida.

Poderia se levantar a questdo de se o curriculo poderia amparar ou indicar
um exercicio poético. Provavelmente ndo de um ponto de vista de conteldo, mas
enquanto forma e processo. Pois fundado numa orientagdo pragmatica e objetiva que
intende o processo educativo enquanto processo instrucional e replicador acolhe-se
somente o conteudo que respeite esta forma. Assim 0s atos, acdes ou o fazer que séo
estranhos aquela proposta sdo desestimulados ou inviabilizados. O exercicio poético nao
cabe a formas duras que objetivamente definem os modos do sujeito atuar, agir e operar.

Desta maneira a questdo do Curriculo, assimila contornos politicos que
formalizam uma prética. Procura-se tirar o foco da figura particular do professor ou do
aluno, mas amplia-se para um contexto amplo que corresponde a um sistema.

Irene Tourinho (2008) observa que existe divergéncia quanto a arte dever ou
ndo ser uma disciplina obrigatoria do ensino fundamental ao médio, observando essa
diversidade de posicionamento até mesmo em professores e artista. “A hierarquia do
conhecimento escolar- explicita e implicita- ainda mantém o ensino de arte num escalao
inferior da estrutura curricular; porém, felizmente, ndo decreta seu falecimento.”
(TOURINHO, 2008, p. 28)

Irene Tourinho (2008) contribui com o entendimento de que a arte-educacao
esta estruturado tanto do ponto de vista politico quanto conceitualmente em decorréncia

da participacdo de profissionais da educacdo de artes que apresentaram esforco no
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sentido de reivindicar do Estado um esfor¢co na implementacdo do ensino de arte na
Escola. Documentos oficiais como Lei de Diretrizes e Bases, PCNs e Diretrizes
Curriculares apresentaram elementos de referéncia a arte em decorréncia principalmente

daquele esforgo.

“Nas escolas, as disputas colocaram em jogo, principalmente, a compreensao
sobre delimitacdes e sobre significados dos campos de conhecimento, seus
processos (vocabulario, discursos e métodos) e suas funcbes na vida dos
alunos. Entram, ainda, questdes de valor e de distincdo que os diversos
campos de conhecimento “assumem” numa sociedade.” ( TOURINHO, 2008,
p. 30)

Em face da complexidade que compde a escola, o modo como cada
disciplina delimita e fixa seu espaco no curriculo ndo deixa de estar vinculado a valores
e significados que residem no espaco da politica e cultura na sociedade. Por esta razdo a
arte enquanto componente curricular permanece no espaco de conflito.

Tourinho (2008) observa que o processo de institucionalizacdo pelo qual a
arte passou no curso de sua colocacdo no contexto escolar trouxe implicacdes no
descolamento do ensino dessa disciplina de reflexdes e acbes que se distanciam dos
processos artisticos e dos elementos historicos que envolvem o contexto e ambiente no
qual a arte participa atualmente.

Domingos Fernandes (2006) apontava que 0s desenvolvimentos curriculares
pela substituicdo do curriculo da eficiéncia social, que propunha a aplicacdo de
principios da gestdo cientifica, por uma visao reformada do curriculo de inspiracdo nas
teorias cognitivistas, socio-culturais e construtivistas da aprendizagem. Em relacdo a
arte, apesar de todo o processo reformador propalado pelas ditas reformas curriculares, e
que gritam aos quatro ventos um curriculo dindmico com participacdo alunos,
professores, ainda ndo se apresenta incidente. Dando a impressdo que o ensino da Arte
ainda permanece sobre a sombra do curriculo da eficiéncia social.

Silvio Gallo (2006) aborda a questdo das disciplinas de Filosofia e
Sociologia no Ensino Médio. Sobre esta discussdo o autor argumenta o uso de uma ideia
de humanidade ou de humanismo na educacdo para justificar a o lugar dessas
disciplinas no Ensino Meédio. Para Gallo (2006) uma de defesa de humanismo nao
supera uma Vvisao tecnicista nem uma leitura positivista de ciéncia.

Para contrapor uma nocdo de educacdo marcada por uma humanidade
candnica, traz a contribuicBes de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1993), Gallo observa

que as trés poténcias do pensamento; a Arte, a Ciéncia e a Filosofia, podem contribuir
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para uma nova perspectiva para a educacao e para a construgdo de um novo curriculo do
Ensino Médio. Traz uma proposta de incluir as trés poténcias do pensar para estruturar

uma nova visao sobre o curriculo.

“Educacdo mestica, sem fundamentos, mas em didlogo criativo com as artes,
as ciéncias, as filosofias, produzindo, nas relacdes pedagdgicas, afectos e
perceptos, ao modo da arte; fungdes, ao modo da ciéncia; conceitos, a0 modo
da filosofia. Na intersec¢do das trés potencias do pensamento, podemos ver a
educacdo de indiscernibilidade, na qual as experiéncias sdo constantes, as
criagdes sao constantes.” (GALLO, 2006, p.255)

Uma ideia de educacdo mestica, que valoriza as trés poténcias do
pensamento ao invés de se debrucar somente sobre uma ou outra. “Um curriculo que
articule as potencias do pensar por conceitos, do pensar por afectos, do pensar por
fungbes.” O autor estimula um modelo que valoriza 0 humano numa perspectiva
complexa, questdo necessaria na busca de uma estrutura educacional que abra espaco
para a poética.

Numa rotina que prioriza uma escola fundada, por mais que se inove, em
modelos positivistas e modernos, o ensino da arte € minado. Uma vez que ndo ha uma
perspectiva que valorize a poética como outro modo de conhecer e produzir
conhecimento.

Assim a arte na escola se materializa principalmente na perspectiva da
praxis, sobre a questdo da técnica, ou sobre a perspectiva da historia. Desta forma “arte”
se aproxima do modelo hegemonico de transicdo de conhecimento e ndo de criacdo. O
modelo de escola estabelecido na educacdo basica se fixa na passagem de informacao.
O processo pedagogico se fixa em encontrar meios para transmitir um conjunto de
conhecimento referendado pela modelo cientifico. Mesmo quando se inova dentro no
processo educativo priorizam uma dimensdo formal, que é apenas no modo de passar ou
facilitar a passagem desse conhecimento. O ensino da arte entra na ordem de ter
contetdo ndo referendado por uma pratica funcionalista-positivista, ndo convertido no
modelo cientifico. Qual o lugar desse conhecimento na escola?

Na hierarquia das disciplinas ensinadas na escola, mesmo enquanto praxis, o
ensino de arte € preterido, pois supostamente ndo atende diretamente a um modelo de
funcionalidade técnica. Um modelo que gere tecnologias prioritariamente voltadas para
atender uma demanda de mercado. N&o nos ateremos aqui a rotina onde a Arte se

insere no mercado, pois se circunscreve ndo com a nocdo de técnica, mas com
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estruturacdo de um modelo econémico. Uma dimensdo poética ndo se circunscreve
nesta condugdo mercadoldgica da educacéo.

Tendo como parametro a formacgdo de um humano orientado pela dimenséo
econdmica ao longo da vida escolar ha uma reducdo do campo de conhecimento
ensinado e de certa forma objetiva-se a educacdo dentro de uma acepcdo de controle e
mecanicismo. Procura-se em certa medida controlar ao maximo possivel o tipo de
individuo que se deseja formar e também em certa maneira se reduz a diversidade
dentro do processo educativo.

Aluno enquanto sujeito poético, afirma-se que ha a necessidade na educacéo
de espaco para a imprevisibilidade, para o estranhamento. Na proposta de reforma
curricular da Base Nacional Comum Curricular- BNCC, as principais questdes giram
em torno da funcionalidade do conhecimento na escola; que os alunos ndo veem funcéo
pratica em muitos conteddos ensinados na escola e que o curriculo ndo atendia a
demanda dos alunos dentro de suas particularidades.

A intencdo de retirar a arte do curriculo estd em qual delas ou nas duas? A
primeira questdo esta relacionada ao saber pratico cotidiano e comunitario que
prioritariamente € dominado por uma perspectiva geradora de renda, dai decorre a
preocupacdo com profissionalizacdo. E esta, no curso da escola, assume cada vez mais
énfase a medida que se avanca nos anos escolares. E a segunda ndo se distancia da
primeira, pois, na medida em que se pensa em um modelo de educagdo padronizado,
para atender uma demanda especifica, as individualidades do sujeito sdo perdidas, dai
ndo se vé sentido no que se aprende.

Ao se pensar em lugar para a poética nas artes na educacéo, abre-se espaco
para o didlogo, um conhecer que foge a dimenséo racional-factual e que ndo segue uma
linearidade. Abre-se a possibilidade de aprendizado pelo afeto, pelo sentido, pela
emocao que sdo ordens do sujeito negligenciadas pela educacéo.

Sobre essa questdo do sujeito e a acdo de se por no mundo refletindo a partir
da producédo de um objeto artistico Lucimar Bello P. Frange (2008), reflete uma ideia de

arte em relacdo a posicao do sujeito frente ao contexto:

“Venho afirmando que Arte ¢ uma manifestacdo de um sujeito que se faz e
nos mostra por sua producdo, uma “sujeitidade”, uma “pessoalidade” e uma
“coletividade”, toda dimensdes instaladas num unico discurso visual, inter-
relacionado a muitos outros. A obra néo € apenas de um artista, ela é o artista
e seu tempo, vértice e vortice, vortex.” ( FRANGE, 2008, p. 40)
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Frange (2008) argumenta que no curso da institucionalizacdo da arte na
escola no Brasil houve ou ainda ha uma variedade de terminologias para caracterizar a
relacdo entre Arte e Educacdo: Educacdo artistica, Arte-educacdo, Educacdo através da
Arte e seu Ensino. Cada terminologia encontra definida por um contexto histérico e de
pratica. Desta forma esta prdpria diversidade terminoldgica, perpassada por acordos e
desacordos entre professores, artista e especialista; reflete uma arena de contradi¢fes
politicas e metodoldgicas habitado pela relagdo entre Arte e Escola.

Maria Cristina S. Rizzi (2008) sobre a questdo do método no ensino da Arte
apresenta um plano de fundo da pratica pedagdgica em Artes. Como forma de superar o
reducionismo de préticas baseados no paradigma cientifico classico, a autora propde a
metodologia triangular. Fundada nas trés aces béasicas quando o sujeito se relaciona

com a arte: ler obras de arte, fazer arte e contextualizar.

“A Proposta Triangular ndo indica um procedimento ou hierarquico na
combinacdo das varias acGes e seus contetidos. Ao contrario, aponta para o
conceito de pertinéncia na escolha de determinada agdo e conteldos
enfatizando, sempre, a coeréncia entre 0s objetos e os métodos.” (RIZZI,
2008, p.69)

Também se inserem questdes relacionadas a educacdo do olhar buscando
propriamente, ndo somente a compreensdo e articulacdo dos elementos, mas tambem
atribuicéo de sentido daquele que observa.

Nessa perspectiva de trabalhar as possibilidades da poética dentro do
processo educativo Tatiana Fernandez (2015) desenvolve a proposta dos Objetos de
Aprendizagem Poéticos, OAP, a maneira de ampliacdo das possibilidades de usos dos
Objetos de Aprendizagem, OA. Os OA séo objetos, geralmente digitais e reutilizaveis
desenhados para aprender de maneira autbnoma. Estes artefatos para a aprendizagem
estdo cada vez mais presentes no processo educativo com um objetivo maiormente
instrumental.

No entanto, a maior parte deles se fixa numa perspectiva instrucional, a qual
se orienta o individuo para atingir objetivos predeterminados e fixados. Nesse sentido
este instrumento privilegia a nocdo de Economia da Aprendizagem, (BIESTA, 2006,
Apud FERNANDEZ, 2015) uma perspectiva que se baseia na aplicabilidade do que é
aprendido para o atendimento de demandas de produtividade numa perspectiva
econdmica e mercadoldgica. Ja a proposta dos OAP amplia o espectro educacional na

medida em que abre possibilidades para a singularidade e criagdo em um contexto que
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dé& lugar a um conhecimento que enriquece as pessoas que aprendem antes que 0S
sistemas econdmicos, que geralmente incluem somente as elites que detém o poder.

Em certa medida mais do que uma simples mudanca na questdo do método a
escola precisa se conectar a mudangas culturais e sociais nos quais as criancas e
adolescentes participam. O modelo de escola atual que se aplica do Brasil, sobretudo no
ensino publico, negligencia as mudancas trazidas pelos avangos tecnoldgicos, sobretudo
no aspecto da comunicagédo e linguagem. Desta forma ndo basta selecionar disciplina
para compor o curriculo, trata-se de proporcionar a entrada do contexto cultural e
mudangas no processo de ensino. Inclusive a arte precisa passar por um processo de
revisdo na maneira de ser ensinada e vivenciada, principalmente porque o aspecto
imagético apresenta-se como um elemento foco nesse processo de mudanca.

Rejane Ledur (2016) observa que a arte contemporanea se processa em uma
interacdo com a cultura e sociedade, dando énfase a um rompimento com o paradigma
moderno de neutralidade do conhecimento. Desta maneira a arte contemporanea torna-
se fértil na producao de sentido na medida em que se aprofunda numa perspectiva que
ndo separa mais 0 expectador da obra. Assim como ndo é mais possivel ter a escola
como um objeto neutro as mudancas sociais e culturais.

O que Villaca (2014) observa ndo caberia no plano da poética? Que é um
modo de organizar o conhecimento que ndo tem uma ordem padronizada nem
procedimento estabelecido e que reside na singularidade do individuo. Existe a ordem
do abstrato que € partilhada somente quando é passada a ordem do concreto. E uma vez
convertida em concreto retorna novamente ao abstrato na partilha com o outro.

Daqui decorre a referéncia ao questionamento de métodos e possibilidade de
ensinar um conhecimento que ndo se submete aos regimes logicos da ciéncia num
espaco tradicionalmente entendido como espaco, lugar para o conhecimento cientifico.

Pensar numa ordem poética significa romper com a ordem de que ele
(aluno, estudante, sujeito) ndo pode ser um criador de conhecimento, para além de ser
somente um replicador. Ndo se pretende a arte enquanto meétodo, mas lugar de
conhecimento.

Esse problema do lugar da arte no curriculo escolar decorre desse ndo-lugar,
da descredibilizacdo da arte enquanto conhecimento. Essa vai deixar espaco para que a
arte na escola se veja apenas como um lugar de descarga emocional, de expressao livre

da alma. N&o que esse aspecto deva ser negligenciado, principalmente num contexto de
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repressdo e castracdo, aqui ndo se faz referéncia a psicanalise, a questdo estad em ancorar
0 ensino da arte na escola, apenas a isto.

Assim negando-se este campo enquanto conhecimento, torna-se acessorio,
ao ponto de se achar que o tirando do curriculo ndo fard diferenca. Agrega-se a isso 0
aspecto da hierarquizacdo das disciplinas, que estd vinculado a um valor social e
cultural que atribui valor a uma disciplina pela sua capacidade de gerar resultado

mensuraveis e aplicaveis a uma praxis cotidiana ou mercadolégica.
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4-Poética em movimento:

No més de novembro de 2016, a proposta de reforma do ensino médio
desencadeou uma série de ocupacBes nas escolas publicas. E o movimento de
contraposicdo de uma minoria diante de um processo e movimento de uma organizacéo,
uma maquina de gestdo. O Estado tentou impor uma norma em certo aspecto
imaginando que seria aceito de forma pacifica. A propria mobilizacdo dos estudantes se
impds de forma mais radical e enérgica do que muitos setores da sociedade que também
se opunham a reforma, como parte dos profissionais da educacdo. O movimento dos
estudantes ndo se colocava somente como uma op¢ao vazia as mudangas, mas se
engajava na vontade de abrir discussdes e debates sobre um processo que estava sendo
posto sem nenhum processo de partilha e dialogo.

A época, assim como se observa atualmente, ano de 2017, a populacéo e
instituicOes se dividiam em posicOes ideologicas politicas: esquerda e direita; liberais e
conservadores, 0s apoiadores da reforma e 0s que se opunham. Nesses contextos
existiam os que apoiavam as manifestacdes e reivindicacdes dos estudantes e os que
protestavam contra 0 movimento. Assim deixar de falar sobre esse acontecimento nesta
pesquisa seria negligenciar um momento singular no processo de afirmacéo do sujeito
no processo educativo.

As ocupacdes mostraram que o espaco escolar pode se constituir como um
espaco de critica e reflexdo cidada e, sobretudo de protagonismo intelectual e criativo.
A acdo dos estudantes se impde como lugar que é ocupado da criacdo artistica, que € o
de romper com a estrutura ou ordem estabelecida. Do ponto de vista histérico no
processo de construcdo institucional da escola, o estudante, sobre um aspecto
hierarquico na organizagcdo e enquanto voz na proposicao no espaco escolar, ocupa a
base. O lugar de menos forca politica. No processo de mobilizacdo e ocupagdo 0s
estudantes subverteram a ordem e por um momento avangaram para frente no
movimento de reinvindicacao e contestacdo ao que estava sendo estabelecido.

O ato, 0 gesto, a palavra e o corpo foram incorporados ao campo das artes
visuais no contexto contemporaneo. Sobre essa perspectiva a subjetividade nao
permanece estatica em um objeto estatico, posto para o estudo e apreciacdo. A
subjetividade se coloca também em objetos fluidos e pereciveis, que terminam em uma
duracdo temporal, mas deixam a marca, fissuras do gesto, da palavra sobre um discurso

hegemonico, ou nas pessoas.
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A organizacdo dos estudantes se coloca enquanto gesto de um coletivo, que
tem lugar num contexto historico. E na arena das disputas politicas e dos discursos
partilhados este gesto é posto num fluxo de oposicdo ao movimento da massa e revela
as contradigdes do sistema estabelecido.

Os estudantes do ensino médio das escolas publicas de varios estados
brasileiros mostraram que a educacdo também precisa ir além do ensino técnico-
instrumental, deve também conservar um lugar para a formacdo de sujeitos capaz de
fazer uma leitura critica dos fendmenos da cultura e sociedade. E, sobretudo, que
também sejam capazes de colocar em ato, enquanto poténcia criativa, a expressdo de
suas vontades e desejos.

Enfatizar que a arte tem um papel importante para deslocar o lugar do aluno
de um mero depositario de informacdo para o de um sujeito ativo histérico ndo implica
esquecer que ha um amplo contexto no qual a escola esta inserida e que impde limite a
propria pratica docente do professor de artes visuais. Deve-se ter um olhar sobre o
contexto no qual a educacéo brasileira esta fundada, pois na medida em que os alunos
estdo habituados a uma postura mais passiva sentem dificuldades em processar a acéo
protagonista no processo educativo. Nesse contexto a figura do professor assumiria uma
posicdo importante no sentido de mostrar para os alunos a possibilidade de se aprender

de outras maneiras, para além dos modos tradicionais ja frequentes nas escolas.

Por meio de préticas sensiveis de producdo e apreciacdo artisticas e de
reflexBes sobre as mesmas nas aulas de Arte, os alunos podem desenvolver
saberes que os levem a compreender e envolver-se com decisdes estéticas,
apropriando-se, nessa area, de saberes culturais e contextualizados referentes
ao conhecer e comunicar arte e seus codigos. Nas aulas de Arte, ha diversos
modos de aprender sobre as elaboracfes estéticas presentes nos produtos
artisticos de mdsica, artes visuais, danga, teatro, artes audiovisuais e sobre as
possibilidades de apreciacdo desses produtos artisticos nas diferentes
linguagens. (BRASIL, PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS
ENSINO MEDIO, 2000, p 48)

O professor assume uma posicdo de agente de mudanca no sentido de que
existem diversos caminhos para a aprendizagem e que este fazer pode transpor o0s
limites das paredes da sala de aula. Penso que essa diversificacdo dos modos de
aprendizagem é um aspecto necessario ao ensino da arte, pois esta € uma disciplina
bastante influenciada por mudancas culturais e também por demandas de aspectos

sensdrias. Desta forma a questdo da arte na escola para além desse aspecto estético
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super-enfatizado também pode trazer os alunos para processos de pensar e compreender
aspectos culturais sociais e comunitarios.

Desta forma fica o questionamento sobre a relacdo entre o contetdo
(atividade) proposto pelo professor e 0 campo de interesse dos alunos. O que se impde
na pratica? O aluno deve se adequar ao modo de ensinar do professor ou é possivel
adequar o contetdo ao campo de interesse dos alunos? Sabe-se que a atitude que
predomina é a imposicao de conteddos e métodos aos alunos.

Na faculdade ou nas supervisdes de estadgio sempre surgem nos planos de
aula ideias diferenciadas de apresentar o contetdo em sala de aula ou de proporcionar o
aprendizado. No entanto poucas vezes, pelo menos € o meu caso, apresento reflexdes
sobre as dificuldades em apresentar aos alunos ou de proporcionar essas experiéncias
diferenciadas em sala de aula. O Professor traz a novidade no intuito de ampliar o
repertorio vivencial dos alunos em sala e procura ampliar as experiéncias dos individuos

enquanto seres historicos.

Ao se tornar consciente de sua existéncia individual, o homem n&o deixa de
conscientizar-se também de sua existéncia social, ainda que esse processo
ndo seja vivido de forma intelectual. O modo de sentir e de pensar 0s
fendmenos, o préprio modo de pensar-se e sentir-se, de vivenciar as
aspiracdes, os possiveis éxitos e eventuais insucessos, tudo se molda segundo
ideias e habitos particulares ao contexto social em que se desenvolve o
individuo. (OSTROWER,1977, p. 16)

O modo do aluno vivenciar a escola estd relacionado tanto a existéncia
individual quanto social. O processo educativo perpassa por ajudar o aluno no processo
de conscientizacdo tanto individual quanto coletiva e como enfatiza Fayga Ostrower
(1977), para além de uma vivencia intelectual. A arte contribui para este “para além”. E
assim se inserem as propostas ampliadas de ensino.

Acrescenta-se ainda que o estudante da escola publica é alvo constante de
interpretacdes preconceituosas em vista do processo de precarizacdo da educacgdo
publica. Este olhar conduz aos altos indices de abandono escolar e alto indice de
reprovacao. Este aspecto com frequéncia descredencia aluno para ter voz no processo
educativo, mesmo na disciplina de artes.

Desta forma a proposta de trazer uma reflexdo utilizando a questdo da
imagem ou a proposta de criar, tornou-se, para a maior parte dos alunos, apenas uma

atividade esvaziada, ou mero ato manual, para obter nota. Entendendo que devem fazer
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a atividade, mas ndo atribuem o sentido de aprendizado a esta. Assim o aluno ndo é um
sujeito no processo educativo, é apenas um receptor de informacé&o.

Jacques Ranciére (2010) refere partilha do sensivel como um sistema de
evidéncias do sensivel, que tem fundo na estética da arte, mas que ndo se restringe a
esta. A estética referente a teoria da arte conjuga determinantes de tempo e lugar, que
aborda a “maneira de fazer” e os contornos de visibilidade das praticas artisticas.

A partilha do sensivel desemboca em uma dimenséao politica que define os
que podem tomar parte no que € comum em funcdo de determinantes do tempo e do
espaco. Na experiéncia dos fazeres cotidiano alguns ndo tem acesso a determinadas
dimensGes culturais, sociais e politicas em fungdo de um contorno estético partilhado
pelo consenso dominante.

No processo de romper essas conotacfes cerceadoras, a narrativa seria um
instrumento fundamental no processo de criagdo. O processo ndo se reduz somente a
narrativa trazida pelo verbal, mas também trazer uma narrativa contida no simbolico e

imaterial.
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Concluséao

A presente pesquisa revelou que existem aspectos que desviam o foco do ensino
da arte de uma maior potencializacdo da poética no processo educativo. Este aspecto se
desvia do estimulo a emergéncia do aluno enguanto sujeito no processo de cria¢do e
transformagéo.

O contexto historico de insercdo do ensino das artes visuais na educacao
brasileira ainda apresenta, no que diz respeito a legislacdo e as norma, um componente
de embate politico. Prova desta condicdo esta revelada na situacdo suscitada pela
Medida Provisoria apresentada para a reforma da educacdo. A proposta exposta por essa
medida, em relacdo ao ensino de artes, faz com que este campo do conhecimento perca
0 carater de necessario e importante na medida em que se avanga nas séries do ensino
béasico e ao longo do curso de vida escola quando os alunos véo se aproximando de uma
vida adulta.

Outro aspecto observado refere-se uma crescente énfase ao conhecimento e ao
processo educativo na escola sobre uma perspectiva que apresenta um maior foco sobre
0 aspecto instrucional e econdmico. Sobre este modelo se restringem tanto a
complexidade do processo educativo quanto exclui uma gama de possibilidades de
métodos, formas e conteudos na escola e mais amplamente no contexto educativo. A
arte é vitima desse processo que vai restringindo a vias do ensino a uma via intelectual
que negligencia elementos necessarios ao ensino da arte, como a sensibilidade, a critica
e o afeto.

A questdo do curriculo também se mostra problematica posto que ainda se
observa um forte resquicio de uma orientacdo que valoriza uma perspectiva de ciéncia
tradicional. O curriculo enquanto documento apresenta-se como inovador ou por vezes
acolhedor e aberto a praticas didaticas inovadoras, porém quando configurado no
cotidiano apresenta feicdes que ainda restringem e apresentam forte correspondéncia
com um modelo reducionista e positivista. Isto fica presente quando ainda hd uma
predominancia de modos tradicionais de avaliacdo. Sobre este aspecto o ensino da arte,
sobretudo no ensino médio tem se configurado principalmente na historia da arte, e
enquanto historia se aproxima mais da nocao tradicional de ciéncia, e arte enguanto
lazer no ensino fundamental.

Para além de também apresentar os aspectos de reflexdo e critica, 0 ensino da

arte, enquanto marcado pela poética, apresenta a possibilidade do sujeito, a partir do
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processo de criacdo e partilha singular e coletiva, se por no mundo. Apresentando néo
sO a leitura do contexto sobre um fundo da estética, mas também sobre a producdo e
criacdo. Criar e estimular o processo criativo perpassa por construir um ambiente para o
sujeito se por no mundo.

Retornar a poética é trazer o foco para o processo de transformacdo no campo
educativo. E afirma que educar ndo perpassa somente por resultados, mas também por
construir caminhos para a cidadania e expressao do sujeito. Desta forma o ensino da arte
precisa buscar apoio nos métodos de pesquisas e recursos da prépria arte como forma de
afirmacéo.

A “Primavera dos Secundaristas” € o Movimento de Ocupacdo das escolas
mostraram que é preciso resistir e se opor a uma maquina impessoal que tenta impor
discursos de uma hierarquizagdo do conhecimento e valores avessos a democracia.
Esses movimentos ensinaram, sobre uma perspectiva politica e resiliente, que € preciso
avancar sobre os espacos simbdlicos coletivamente, ndo centrado na atitude individual

de um professor que procura resistir heroicamente em sala de aula.
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