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<> resumo

Esse trabalho pretende revisitar minha producdo de atelié, desenvolvida e
apresentada na monografia de habilitacdo em Bacharelado deste mesmo
curso. Aqui, por um viés reflexivo da experiéncia de aprendizagem didatico-
pedagdgica dos processos poéticos e de investigacao desenvolvidos durante
as disciplinas de pré-tcc, orientagcdes da monografia e em outros momentos
do curso, através da metodologia de
notas fragmentadas

, harrativas e imagens-texto.

Além disso se pretende confrontar implicitamente a nogdo de Legitimidade

deste texto como monografia de Licenciatura em um curso de Artes Visuais.
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O absctract

This work intends to revisit my atelier production, developed and presented
in the monograph of habilitation in Baccalaureate of this same course. Here,
for a reflexive bias of the didactic-pedagogical learning experience of the
poetic and research processes developed during the pre-term paper subjects,
monograph orientations and other moments of the course, through the

methodology of

fragmented notes

, harratives and text-images.
In addition, it is intended to implicitly confront the notion of Legitimacy of

this text as a monography degree in a Visual Arts course.
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Inquietagdes com o ambiente atelier: tentando entender meu n situ

O que é pratica de Atelie? Uma pergunta sem resposta, ou uma resposta sem pergunta
A escolha de um caminho/ tema (o casulo e a argila como materialidade)
Dificuldades processo de criagio

o acidente como poctico. O poético como pedagdgico

o que ¢ didatico ¢ pedagogico?

o atelie como pratica de ensino

o arite} ista-educador
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10. L Tl T 1o
11. Bibliografia. .. 25

== aprender para a liberdade

ndo se1 como ficard o symarno ainda. Apenas auto sugestio / organizagio mental mnicial aqui
na9 Apnaang

Primeiro dizer e defimir o que €, quais eram munhas dificuldades, momnetos que v1 1sso

no meu curso. E agora como isso se aplica no trabalho atual

1. sumario primitivo



“Um TCC sobre um TCC dentro de um TCC”

(Autora desconhecida)

Esse trabalho pretende explorar minha produgdo de atelig,
desenvolvida e apresentada na monografia de habilitacido em
Bacharelado deste mesmo curso. Agora, na Licenciatura, com uma
nova abordagem, fazendo uma espécie de re-visdo, no sentido de
re-visita e re-olhar da experiéncia de aprendizagem didatico-
pedagégica e dos processos poéticos e de investigagdo
desenvolvidos durante as disciplinas de pré-tcc e em outros
momentos do curso, resgatados, que dialoguem com o processo de
ensino—aprendizagem através da pratica de atelié

Houve a tentativa de estruturagcdo em capftulos, mas os
assuntos se intercruzam em tantos momentos que foi preferivel
fazé-lo em forma de narrativa que se estruturaréd com a descricéo

de meus processos artisticos por tépicos, imagens e notas
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fragmentadas seguidas de consideracdes onde
identifico, explicito e explico o Vviés
pedagogico do trecho em questao.

Para tal se utilizarda do artificio de
capturas de tela, transformando parte do
outro trabalho de conclusdo de curso em
imagens aqui para serem anal i sadas,

dialogadas e comentadas através de
metanarrativa e metodologia de bricolagem.
Considere que a Metanarrativa aparece como
explicitacdo do pedagégico, e, desse modo faz
cumprir a requisicao académica de
“monografia de licenciatura” .

A auto permissdo em montar o trabalho
nesse formato de algum modo ja confronta a
prépria nogdo e separagdo que Tazem da
Licenciatura com o Atelié (bacharelado), -
também intuito meu implicito na escrita (opa

agora explicito) - questionando a possivel e

coerente integracdo entre ambos. (e como essa dualidade me foi
prejudicial e |limitante durante a graduagdo, —-héim?!)

Tomo este trabalho quase como um caderno/diario de artista
compartilhado aos leitores, com minhas incertezas, duavidas

impasses, caminhos percorridos, que pode se complementar com a

leitura do TCC Casulo Corpo Pelel. Sendo que, em varios momentos
quase pretendo afirmar que a produgdo escrita aqui é parte do
proprio trabalho poético, sendo também processo de Atelié. “E”
produgdo, se faz como tal, em outro de seus modos de
apresentacao.

Convido o leitor a entender meu préprio mundo e processo
de construcdo de pensamento. Atelié pode se fazer de varias

formas, esta foi a minha.

1. Gostaria que meu TCC tivesse sido postado na Biblioteca Digital da Producao
Intelectual Discente da Universidade de Brasilia (BDM) [http://bdm.unb.br/] antes do
fim desse semestre (2°/2018) para que o link estivesse disponivel e acessivel a banca.
Mas ndo foi possivel, pois ndo é algo que dependa exclusivamente de mim. E, no
fundo, também me questionei até que ponto era necessdrio que aqueles o
conhecessem para que entendessem este trabalho, ou se essa ndo é necessariamente
uma questdo relevante ja que as partes que quis aqui explicitar ja foram colocadas ao
longo do texto.

10
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Meu maior desafio no curso de Artes, desde seu
infcio, até o fim - e, acredito, até mesmo apdés sua
conclusdo, na perpetuagcdo de indmeros desses e outros
conflitos - foi o me defrontar com uma nova forma de se
fazer arte, tdo obvia, latente e presente (no tempo e no
espago), porém td3o obscura e dificil de penetrar: A Arte
Contemporanea. Aquela de meu tempo, vista apenas

brevemente no fim do ensino médio, implicita no meu meio,

fragmento n.1

arte, poética, provocagoes

“A tarefa ndo ¢ tanto ver aquilo que ninguém viu, mas pensar
0 que ninguém ainda pensou sobre aquilo que todo mundo vé”

(Arthur Schopenhauer)

porém ndo conscientemente notada. Em momento algum
me dei conta daquilo que eu mesma vivia. Como uma
espécie de bolha de alienacdo, presa a uma nogdo e
conhecimentos sobre artes de outros perfodos

jamais parei para questionar o tempo atual. Como é
estranho tentar descrever isso. Sempre evidente,

mas desviante do olhar e da reflexdo.
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Me defrontar com as novas questoes da
contemporaneidade foi sem divida um desafio, quase um
pedido de socorro para desistir e sair. Um confronto de
ora repulsdo, ora atragdo. Aquele incomodo era delicioso.
Me instigava, mas me frustrava, me animava, mas me
deprimia, me dava um milhdo de perguntas, mas nenhuma
resposta. Uma ida e vinda redundante, parecendo andar em
circulos, mais retrocedendo que avangando a algum lugar. E
que lugar? Também nZo podia saber. A tentativa de tentar
conhecer mais parecia des—caminhar a um desfecho

Acostumada a um sistema educacional onde me era
exigido e ensinado respostas certo/errado, onde eram
conhecidas apenas dadas visdes de mundo, onde teorias
pareciam fechar-se em si mesmas, e onde até mesmo a
propria Filosofia, que teoricamente daria espaco a uma
maior subjetividade, exigia avaliagbes objetivas e
finalizadas, acomodou e alienou meu pensar. Formada nesse

contexto, conceber um discurso poético era algo, no

minimo, apavorante. Completamente ininteligivel e
inenarravel.

A falta de clareza em entender desde o
infcio da graduagdo qual abordagem era adotada no
departamento para se conduzir as disciplinas e
nossa consequente formacdo académica culminou em
frustracdo vinda de uma expectativa ndo condizente
com a realidade. A ideia equivocada de que o curso
traria apenas estudos teéricos, analiticos e
criticos sobre grandes Mestres da Arte, além de
disciplinas praticas de métodos artisticos, como
aulas de Escultura segundo padrdes de Da Vinci,
esculpindo dorsos realistas em pedras ou processos
similares, fez haver um verdadeiro choque quanto a
definicao de Arte.

No imaginario uma  concepgdo  voltada
primordialmente a uma educagcdo formalista
tecnicista e de Belas-Artes. No vivenciado,

praticas completamente novas, de experimentacdo e
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desenvolvimento de discursos subjetivos sobre artes, nossa
real idade, cunhos criticos e afins

A incompreensdo se apresentava desde as aulas
tedéricas, discursivas e de histéria da Arte até as
disciplinas praticas. Ndo ha como definir em qual desses
momentos era percebido um desconhecimento maior sobre o
que seria a Arte Contempordnea e a Poética artistica.

Nesse contexto, em complementacdo & discussdo teoérica e

critica sobre Arte, artistas e outros temas — ou
aqueles em complementacdo a este, ja que sempre é
um processo ambiguo e bidirecional — a producio
em Ateliés entrava como forma de concretizagdo em
| inguagem poética do que fora abordado por
leituras e investigacdes em outros momentos do

curso.
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0 processo de Atelié comegcou muito antes da Disciplina
assim denominada. Em varias matérias praticas nos
deparavamos com o ambiente de produgdo pessoal. Com o
espaco de liberdade do criar, da criatividade, do
produzir, do duvidar, do confrontar, do achar um
caminho.

Relembrando brevemente algumas disciplinas cursadas e
caracteristicas que |hes conferiam momentos de
praticas de Atelié/explicitagdo do didatico na
aprendizagem pedagégica, elenco: em Fundamentos da
Linguagem Visual e Pintura 1, o misturar cores e
descobrir novas nuances; em Desenho 1 e 2, o processo
de observacdo e do aprimoramento de técnicas,

percepgdo visual, nogcdes de espaco, peso, proporcao,

experimentacdo de materiais. Inclusive o proprio
tatil. Compreender o efeito de cada material: carvéo
grosso, fino, giz pastel colorido, sombras com cores
complementares em vez de preto; em Materiais em Arte

conhecer processos fisicos e quimicos da composigido de
materiais de arte, o criar proprios materiais,
encadernacgdes, aprender passo a passo receitas, etc;
em Oficina Basica de Fotografia, entender os
mecanismos de funcionamento da camera, o que é uma
abertura de diafragma, IS0, fluorescéncia, fotografar

coisas inusitadas e pessoas de surpresa

Experimentacdo; em Introdugcdo a Gravura, consciéncia
de forca na mdo e envolvimento corporal para produzir
uma xilogravura com a goiva ou a colher durante a

14



impressdo; em GCalcogravura, compreender processos
quimicos para executar os fisicos e manuais; em
Escultura 1, a resisténcia dos materiais no esculpir
ou modelar; em Arte Eletrénica, os processos digitais

programas e codificacdes, configuracdes basicas HTML
para gerar uma arte interativa que responde a

estimulos computacionais pré programados; Histérias da

Arte: discussdo ndo mais por viés cronolégico, fatos
sequenciais, caracteristicas principais, mas sim
textos critico-reflexivos, teéricos, problematizacgdes;
Projeto Interdisciplinar, metodologias de escrita
estruturacdo de texto académico, planejamento teorico

de projeto em Artes; entre outros
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Nessas disciplinas, a execugdo pessoal dos
colegas pareciam sempre agdes naturais e esponténeas.
Un “comecar” simples, flufdo e rapido. Onde discurso
e obra se explicitavam naturalmente. Exceto para mim.
A sensacdo era de ser a Unica sem direcdo. As vezes me
questiono se era a Unica aluna a se sentir deslocada e
com dificuldades de absorver o que ocorria a volta.

Pela primeira vez, o executar que antes era
prazeroso e desprendido, agora se mostrava arrastado
pesado. A condigdo de produzir na Academia parecia
trazer uma autoexigéncia desmoderada. Um processo que,
a principio deveria ser uma continuacdo de fazeres
manuais e coghitivos j& conhecidos, que apenas se
aprimorariam e expandiriam, foi, na verdade, travado

ja de infcio por uma cobranga cujos motivos nem mesmo

a mim eram claros, mas se faziam presentes. Tudo isso
causava inclusive certa sensacdo de inferioridade ou
mesmo incapacidade em relagdo aos colegas e a mim
mesma com minha produgéo.

Era um desejo de produzir uma Arte que fosse
aprovada por quem a visse? De mostrar que dominava
técnicas de desenho? De fazer algo inovador e
criativo? 0 que é o criativo? 0 que é uma Arte boa? Se
ndo for bonito ainda posso chamar de Arte? Por que
tenho que chamar ou ndo algo assim? A partir dai, uma
pergunta comecou a se encadear em outra, seguidas,
miltiplas, repetitivas, avolumando-se, e, em
contrapartida, obtendo cada vez menos respostas. Como

compreender o que era o processo de producdo em Atelié

se a cada novo momento havia novas instigacdes, e se

16



quando por pesquisas e experiéncias as inquietacdes
pareciam ir se solucionar, mais se aprofundavam no
ininteligivel.

0 Atelié era desafiante principalmente no
sentido de achar que sempre nada era “bom o
suficiente” para ser considerado Obra e ter Poética.
A briga com o material, a teoria ndo acompanhar a
pratica, esta mesma dizer para onde vai e eu negar os
caminhos por insisténcia na ideia inicial fixa
conservadora, Unica, imutavel. Quero falar daquilo!,
deve ser aquilo e pronto!l. Me questionava das
possibilidades mas me autobloqueava negando—as quando
as vertentes eram apresentadas. Nao conseguia enxergar
a liberdade de expandir, embora ela se apresentasse.
Muitas vezes eu parecia esperar respostas prontas ao
que fazia. Uma ilusdo de férmulas magicas e solugdes
instantaneas. “Faca exatamente isso e dara certo” . E
0 que exatamente era o dar certo? 0 erro ndo podia ser

uma espécie de acerto? E, acertando, ndo estaria

findando ali o processo? Alias, ele se encerra? E
terminal? Me via constantemente buscando solugdes
objetivas e fechadas para um processo essencialmente
subjetivo e aberto.

Em Atelié, o professor fazia comentarios que em
vez de respostas, traziam no lugar ainda mais
perguntas. Em algum ponto até brinco e penso se no
tenho uma cabeca “das exatas” , no sentido de ter
preferéncia em alguns aspectos a coisas objetivas e
diretas, sem muitas voltas, reflexdes, devaneios. E a
tentativa de aplicar ao processo artistico wuma
metodologia que ndo é cabivel a ele, sempre paralisava
tudo. Nao respeitar esse progresso descontinuo, ndo
linear, mutavel, fazia simplesmente nZo haver
processo. Apenas no momento que comecei a compreender
que, essencial para a Arte Contempordnea era
justamente o Processo, e ndo seu Resultado, e que, em

termos praticos, no fundo este muitas vezes pouco
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importava, sendo apenas mais um estagio, registro
daquilo, tudo mudou.

0 que ocorria durante boa parte do curso era o
partir da teoria e n3o conseguir dar dimensdo pratica.

Ou, quando partia da pratica, ndo conseguia

identificar, descobrir, justificar ou mesmo
“inventar” um discurso teérico para aquilo. E me

cobrava dessa “ndo existéncia” , em um executar

espontaneo. A desconexdo entre um e outro estagnava
todo o processo. Apenas j& no periodo de fechamento do
TCC me dei conta que “aquilo era!” o meu processo.
Havia a cobranga de comegar pela prética, sendo que
muitas vezes a ideia vinha da teoria, de leituras, de
palavras, frases ou textos para costurar uma produgio

pratica
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“Haveria sempre uma dificuldade em comecar, em por-se a beira de uma investigacdo.
Mas o comecgo ndo é o grau zero da experiéncia, porque ja se comeg¢a do meio: de uma
vida, uma prética, um saber, sobretudo de uma ignorancia”.

(Cayo Honorato)

Definir com exatiddo qual foi o ponto gerador dos trabalhos nZo é uma tarefa
facilmente identificavel. Acredito na verdade em uma soma de varias tentativas e
erros, processos conscientes e inconscientes do fazer e pensar e mudangas de
opinido e modos de executar que em algum ponto se aglutinaram e culminaram na |inha
de pesquisa final da graduacdo. Mas, tentando estabelecer as primeiras
manifestagdes conscientes desse trajeto, elenco aqui quatro momentos especificos

0 primeiro deles se deu na plataforma virtual Pinterest, olhando uma colecdo
de Casulos e similares de um colega de curso. As imagens me despertavam interesse
por suas formas, pela propria associacdo do processo que ocorre dentro dos casulos,

e também por razdes ndo exatamente distinguiveis. Poderia ser apenas uma colecdo de
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2. Sheila, 2014. producéo pessoal

belas imagens que eu admirava e que, de algum modo ndo tdo claro, faziam sentido e
traziam familiaridade e conforto para mim. Ndo sabia ao certo onde queria chegar com
aquela colecdo. E ndo era necessario que chegasse de fato a algum lugar. Apenas
existia, e se “metamorfoseava” a cada vez que eu a alimentava com novas imagens e
novas concepgdes do que seria um Casulo, n3o necessariamente de borboletas, mas de
gualquer objeto, fotografia, instalagdo, tecido ou coisa que, direta ou indiretamente
se relacionasse a ele. 0 leitor encontrara referéncia visual desse momento na pagina
37.

0 segundo, fora bem anterior ao recém descrito. Uma Xilogravura a qual nZo
posso, em palavras, nomear a imagem gravada nela. A goiva desliza ininterruptamente
sob a superficie. Uma Unica linha, contfnua, de grossura n3o uniforme, tortuosa, de
forma ovalada, irregular, curva, organica, descentralizada. No meio um vazio, ou um
espaco obscuro, velado, ndo alcancavel. Na impressdo, intocavel, o nada. Uns viam um
casulo, uma vagina, o feminino, a silhueta da padroeira do Brasil. O pequeno bloco de
madeira, despretensioso, ja falava de questdes que até entdo, ainda no segundo
semestre do curso sequer haviam se concretizado como pensamento para mim no que

culminaria no trabalho atual.
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Relevo ou depressao resultante de seu encave? Sua matriz, matriarca. O ponto de interesse € este,
nao suas copias, filhas. O foco é a geratriz. Local da inser¢do. Ato de machucar e retirar. Lascas da
madeira. Lascas deixam de ser parte da obra? Ou como casulo seriam elas células mortas ja nao
mais pertencentes a esse corpo em metamorfose? Se considerada como performance, entdo, parte
do corpo, digitais, marcas. Processo. Sofrimento. Pele que registra cicatriz. Quase uma acidental
concatenac¢do de tudo que viria a ser produzido. E Pele - tecido, é superficie - madeira, ¢ linha -
goiva, é feminino — corpo. (PITTARO, Bianca. Casulo Corpo Pele, 2018, p. 15).

0 terceiro se deu quando surgiu um casulo de lagarta no meio do corredor

para os quartos de minha casa. No texto de bacharelado narrei:

Por qual motivo? Logo ali, dentro de um corredor vazio onde reverbera ecos do nada, tendo uma
natureza tdo bela do lado de fora, a tdo poucos metros daquela parede crua. Aquilo me intrigou,
me conquistou. Decidi acompanhar de perto aquele desenvolvimento. Demorava tanto na minha
cabega ansiosa. Um dia, como de costume, fui olhar, e, pra minha surpresa, um liquido
amarronzado estava escorrido na parede, j3 quase endurecido, saido do casulo. Que tristeza.
Aquilo que achei uma honra, um casulo se desenvolver do ladinho do meu quarto, agora voltou ao
nada. Ndo concluiu sua missdo, ndo fechou o ciclo daquela vida. Estava tudo acabado. Ainda
esperei mais alguns dias, com esperanga nem sei ao certo de qué. Mas, é isso, j& havia acabado. Eu

nunca veria uma linda borboleta desabrochar dali.

Por ualtimo, cursar a Disciplina de Escultura 1, que dentre todas as

| inguagens experimentadas no curso foi a que mais me familiarizei, somado ao fato
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de ter conhecido o trabalho da monitora da turma, que explorava questdes da moradia
e do interno, me fez querer também explorar essas questdes, lendo, nos semestres
seguintes, livros que envolvessem essa tematica, como A Poética do Espaco, de
Bachelard, explorando artistas e fazendo a catalogagdo de imagens e trechos sobre o

tema.

Consideragdes didatico-pedagdgicas avulsas: conhecimento se faz por um aglomerado de
momentos. E histérica e cumulativamente construido. Leva em consideracdes experiéncias
anteriores em ambientes escolar, familiar, social, cultural. A formacdo tanto do aluno quanto do
professor é inicial e continuada. Pesquisa tedrica, aprendizado auténomo, descobertas.
Importancia de correlacionar autores, formar linha de pesquisa. Organizar o estudo pela

catalogacao.
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A partir de agora, passo a relatar minhas escolhas e os
“porqués” de seus fins especificos. Onde espero que o leitor
veja o pedagdgico mental formado nesse intersticio. No
proximo paragrafo hd a descricdo literal e detalhada dos
motivos que me levaram a eleger meu principal meio de
trabalho em Atelié. Foi considerado importante ser descritiva e
didatica ao leitor a este nivel para que houvesse certeza de que
0 mesmo compreenderia as razées e desencadeamento dessas
escolhas. (e como vocé pode ter certeza de algo se ndo estd no
lugar do outro, e sim, apenas no seu préprio?) Destaco que os
paragrafos seguintes sdo quase a repeticdo do que fora escrito
no Bacharelado.

Em se falando de uma produgdo poética pratica,
indispensavelmente se trabalharia com algum tipo de

materialidade. Nesse quesito, buscando inicialmente no¢bes de

casulo como corpo e morada, o mais primario de todos,
pensado, foi o desenho. Rascunhos a grafite no papel para
esbogar as primeiras ideias. Mas, este é apenas um auxiliar, ndo
seria meu meio principal de acdo, e sim apenas um sketchbook.
Pensei na Pintura por estar cursando a disciplina a época, mas
naquele momento cores empastadas em uma tela, mesmo que
com volume, ndo me satisfaziam.

Pensei entdo na gravura, a Xilo com os relevos
formados pelo encave da goiva me traziam familiaridade. Sua
matriz, matriarca. O foco estava ndo nas cdpias, mas no local da
insercao, no ato de machucar e retirar lascas da madeira. O
processo, o sofrimento, as marcas estavam deixadas ali, e ndo
em suas reproducdes. Esse pensamento talvez pudesse se
consolidar mais como poética em outra ocasidao, mas para ja

ainda desejava um relevo maior.
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Até que cheguei a Escultura. O toque na superficie da
madeira e suas nuances me fizeram chegar a conclusdo que,
para esse momento, o tridimensional seria o mais adequado
para retratar no¢des de casulo. O tridimensional possibilitaria
uma tangibilidade ampla. A dimensdo escultérica, por sua
prépria volumetria, se faz préxima ao corpo, tem corpuléncia, é
materialidade pura ocupando e se estendendo no espago. A
possibilidade de exploracdo por diferentes angulos da mesma é
instigadora. Oculta partes, revela outras, sua percep¢do é
influenciada pela luz que recebe e de acordo com o local onde
estd alojada. Esse quase pseudo mistério de resguardar e
dissimular suas proje¢6es nos for¢a a querer roded-la por inteiro,
explorando quantas perspectivas fossem possiveis através de
suas entrancias, curvas, arestas, pontas, espacos vazios, pesos,
levezas e sinuosidades.

Apés decidir trabalhar com Escultura, precisei entdo
definir a técnica. A escolha pela argila se deu primeiramente por
sua grande maleabilidade, além do baixo custo. A modelagem
como expressao plastica nesse primeiro momento me permitiria

uma grande liberdade no manuseio, aglutinando e retirando

partes sem ter a necessidade de ferramentas adicionais,
podendo utilizar minhas maos e meu préprio corpo no processo.
Até por os primeiros manuseios servirem para eu me familiarizar
novamente com o material, essa possibilidade de esmagar, fazer
e desfazer uma modelagem que a argila proporciona em ser

reutilizavel tornou ainda mais favoravel o uso desse material.
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Aliado a producao pratica estava concomitantemente as pesquisas de
referenciais tedricos. Eram diversos, mudando a cada momento do trabalho. Para
iniciar este tépico, nada mais justo que referenciar o trabalho o qual deu origem a este.
Alids, talvez o leitor esteja ligeiramente confuso com o que foi lido até aqui ja que até o
momento fala-se de algo, mas este algo nado foi apresentado. O trabalho de conclusdao
de curso em Artes Visuais com habilitagdo em Bacharelado intitulado Casulo Pele
Corpo foi uma investigacao em arte contemporanea com producdo em Atelié onde o
processo se deu com a constru¢ao de um universo particular de casulos. Os Casulos
sao a metafora para abordar as no¢bes de corpo e lar. Implicito ao corpo estd o gesto e
a pele, que se materializam como trabalho pelo uso da argila (escultura), dos tecidos
(monotipia), das linhas, das maos e da foto performance.

Nesse processo, minha maior referéncia foi sem duvida a visual - e afinal, que
bom reconhecer isso em um trabalho poético de Artes Visuais, coisa que durante

muito tempo no curso ndo fora feito e admitido por mim, por se pensar ndao ser
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legitimo o suficiente —. O visual no sentido de ver/associar na pele uma trama, formada
de linhas, digitais, tecidas. O ver/olhar o cotidiano. Ou o visual como imagens,
fotografias, em colecdes ou unicidade, figurativas ou abstratas, pela influéncia de
formas, texturas, cores e tematicas.

Referéncias também a questOes pessoais, ao préprio corpo, a existéncia no
mundo e a consciéncia dessa espacialidade: corpo que ocupa espaco, pele que emana
calor, tato, contato, o abrago, conforto, afeto, caréncia, afago, o se sentir envolvida, o
casulo como protec¢ao, como casa, como lar.

Cada esfera da nossa existéncia é permeada e coexiste em outras. Sdo camadas
da vida segundo o artista e arquiteto Hundertwasser que em sua teoria das 5 peles diz
que o homem se relaciona com o mundo exterior por camadas. No centro esta o “ser”,
e ao longo da vida vai se rodeando de significacdes e gerando camadas relacionais. A
primeira é a prdpria pele, suas cicatrizes, caracteristicas, aquilo que define o “eu” e
seus sentidos. A segunda, a roupa e suas texturas. A terceira a casa, o quarto, os
objetos pessoais. A quarta o social, tribos, amigos, relacdes pessoais, formacdo da
identidade. A Ultima, mais abrangente, o mundial, os elementos da natureza e tudo

que nela ha. Nesse curso, me aproprio do que aqui cito e de outros processos
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implicitos na trajetdria académica. Aprendizado é fruto dessa absorcao de sequéncia
de informacdes, internalizadas, entendidas, transformadas em conhecimento, que
voltam ao mundo e se modificam. Somos entdo, “cebolas’?, nos apropriando de ideias
ja existentes, de autores, falas, conjugacao de pensamentos e opinides.

A escolha de materiais também passou por referéncias a partir da histdria
adamica do nascer do barro e metamorfosear a vida. E, depois, a prdpria Pele
referenciou a argila, pelo toque, pela marca da mao e digitais nas pecas. Referéncia
como registro de passagem delas na argila.

Sem duvida, artistas também foram e sdo grandes influenciadores da pesquisa
poética. Referéncias de artistas que trabalham com argila, ou mesmo obras isoladas
como Celeida Tostes na performance Passagem (1979), Anna Maria Maiolino e sua
instalacdo Here and There (2012) e Gabriel Orozco com My hands are my heart (1991), ou
de professores que em sua linguagem produziram imagens onde vi semelhancas
estéticas e de forma com a tematica como as calcogravuras da professora Cintia ou

ceramicas de alunos de Escultura 1.

Didi-Huberman, conceito de “ser cebola” em Ser cranio. Lugar, contato, pensamento, escultura. Belo Horizonte: Editora C/Arte, 2009.
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Cada obra ja é uma citacao tedrica. Ora, no campo de Artes, por que nao o
seria? O que a deslegitimaria como tal? Quando se fala que “uma imagem vale por mil
palavras” é, por certo, porque esta pode se apresentar imensamente mais significativa
que a tentativa escrita de fazé-la.

Ainda me aproveitando de conceitos e palavras utilizados na monografia
anterior destaco o conceito Rizoma. Na botanica, o rizoma se caracteriza por ser uma
raiz com numerosas ramificagbes. Em filosofia, analogamente, o termo cunhado pelos
fildsofos Deleuze & Guattari é descrito como essa multiplicidade que as ideias tém, de
surgirem, co-criarem, cruzarem-se, serem simultaneas, comprimir-se e repelir-se, sem
deixarem de ser uno ja que estdo ligadas ao mesmo ponto inicial, expandindo-se. Meu
ponto foi o Casulo.

Referéncias sdo rizomaticas nesse sentido de se fazerem multiplas, impares,
vindas dos mais variados contextos, porém sempre com pontos dialdgicos. No
ambiente académico somos bombardeados de referéncias e cobrados da presenca
desses embasamentos. Uma pesquisa redne em si uma conjugagao de vdarios tedricos,
linhas de investigacdo, pluralidade de pensamentos, opinides e conceitos. Definiria,

inclusive, nosso préprio processo individual de constru¢ao de pensamento como um
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Rizoma mental. Nao poderia deixar de cita-lo. Discordante, congruente, paralelo,
multidirecional, experimental, sistema aberto, estrutura de passagem, labirinto,
pontas soltas, desfechos.

Até aqui citei referéncias de momentos anteriores da pesquisa. Para o texto
atual (TCC de Licenciatura) apresento a referéncia de Bricolagem, a ser utilizada no
proximo capitulo como metodologia para a escrita. A bricolagem se mostrou uma
metodologia bastante adequada ao meu modo de constru¢do de trabalho, pois ndao
limita @ producdo a escrita e a moldes pré determinados. Promove o saber ndo
necessariamente pela busca em fontes longinquas, mas sim se utilizando de recursos
disponiveis e proximais. Parte do acaso, comeca a obra ou a pesquisa com aquilo que
estd ao alcance. Reiinem-se conceitos dispares, fragmentados, de origens ndo comuns
para se formular um novo. H4 margem de liberdade para criagdo e experimentagao
desse novo. O aleatdrio se torna estratégia.

Ora, se metodologia significa “caminho ou via de realiza¢do”, desdobrar a
pesquisa por meio da bricolagem legitima essa pratica como modo cientifico. A
diferenca reside na fuga aos padrdes rigidos geralmente conhecidos no mundo

7

académico. Segundo Gunther (2013, p.222) “[...] é uma estratégia que passou a
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descrever um processo de promogao de conhecimento que se apropria das
possibilidades disponiveis para a realizagdo de saberes em um determinado
momento.”, portanto, “[...] ocorre a medida do necessario, no desenrolar do contexto
da situacdo de pesquisa” (apud CARVALHO, 2013).

Caracteristica precipua da bricolagem ¢é a valorizacdo da experiéncia estética.
Esta evidencia a subjetividade do bricoleur. O processo ocorre ndo apenas por um falar
com as coisas, como também por meio das coisas Logo, ja que ndo se pretende obter
uma verdade cientifica quanto a determinado fato, tem-se que sua leitura é apenas
mais uma entre outras muitas que poderiam ser feitas sobre o mesmo objeto. Assume-
se como um dos meios, e ndo como O meio. (AVERSA, 2011). Bricolagem é criacdo, co-
criacdo, re-criagao, des-trui¢ao, mut-acao, re-corte, colagem. Esponja que absorve e
retém, que espreme e descarta. Enxuta ou saturada. Aqui colo imagens, textos,
pensamentos. Componentes aleatdrios que conjugados tecem a ldgica do tema o qual

tenho por finalidade.
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Imaoens 3 a7




ﬁfagmento ny

obra é materialidade, Escrita também

Meu fazer poético foi sempre acompanhado de narrativa escrita. Fosse como
descrigdo, como poema, como um didrio de externagdo de sentimentos, inquietagdes e
sensagdes que me provocavam, ou como anotagdes que se ndo fossem feitas na hora seriam
esquecidas para sempre, e que, ao fim, acabaram se incorporando a producdo final. De
algum modo o trabalho aqui se faz uma espécie de atelié escrito e de pratica poética

Em outro momento do trabalho fiz das palavras, imagens, textos poéticos. Texto.
Palavra que vem do latim. Texere: Verbo. tecer, construir. Textus: Substantivo. maneira
de tecer, coisa tecida. Textum: Tecido, entrelagamento. 0 texto resulta de um trabalho
de tecer, de entrelagar varias partes menores a fim de se obter um todo relacionado.
Dai fala-se em textura ou tessitura do texto. (INFANTE, 1991). Logo no inicio do texto
de bacharelado palavras meta narram meu objeto de pesquisa: o casulo. As palavras
ganham corpuléncia pela forma como sdo dispostas. Neste proprio trabalho houve
tessitura a duas m3os. A minha e de minha orientadora, ao tecermos formas, caminhos

para construcdo dele. Tessitura também de outros autores, de referéncias, de questdes
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j& abordadas anteriormente. Meu processo poético se misturava a palavra. 0 tecer
palavras se teceu em tecido, se teceu em obras, se teceu de pensamentos, se teceu de
trocas. 0 texto passou a fazer parte da obra, se tornou obra junto a elas. Saiu da
descrigdo, acompanhando-a, para ter sua prépria voz.

Aqui, dando continuidade, farei wuma mostra de imagens/capturas de tela
(printscreens) revelando partes de meu processo de construcdo escrita do TCC de
bacharelado como forma de exploracdo e metanarrativa de um processo dentro de outro
processo: o falar “sobre” , e o falar “com” . Implicito a isso convido o leitor a
refletir o porque existe hierarquia discursiva entre palavra e imagem. Esta tem
autonomia. As palavras sd@o imagens. A forma que o olho as enxerga, a letra e a imagem,
se d3o pela mesma via: a visdo. Ndo é tudo visualidade?

Novamente, quero aqui fazer de palavras aglutinadas, imagens, textos visuais.
Antes, texto como forma de imagem. Agora, proponho a imagem como forma de texto. 0
pedagogico agora se evidencia pela metanarrativa. Se explicita pelo proprio processo de
construcdo da escrita, pensada, rascunhadas, rasurada, refeita, deletada

Mas, se ainda assim o leitor as ver como escrita, pego que tenha um olhar menos
metédico, ou melhor, que adote uma metodologia diferente. Afinal, em Artes Visuais,
qual nossa principal forma de Linguagem se ndo a visual? Interprete de forma ampla esta

palavra e boa “leitura” .
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Consideragbes diddtico-pedagdgicas: ao
sugerir ao leitor modos de prosseguir
com a leitura e alertd-lo com uma prévia
do que encontrard, mais uma vez
evidencio uma instrugdo diddtica e um
caminho para o pedagdgico. Outro
exemplo avulso. Instrugbes curatoriais.
Arte interativa é pedagdgica. “Seja bem-
vindo a esta instalacdo. Tire os sapatos.
Levante os bracos. Fale isso...”. Hd um
roteiro de aproximacdo, um passo da
passo, um propdsito. Arte e pedagogia

conversam.

Instrucbes diddticas: considere as paginas a seguir como
auténomas. Independentes. Sendo um diario de notas. Cada pagina e
informag¢des contidas nela tém em si seu inicio, meio e fim. H& aqui um
Memorial imagético e imaginario, um partilhamento sincero e aberto de
consideragdes tidas durante o processo. As imagens aqui e anotag¢des
transcritas na forma digital sdo minha referéncia tedrica para construcao
desse momento. As imagens podem aparecer as vezes como referéncia
direta, em outras, como mero exemplo, ou mesmo nem aparecerem. Os
trechos escritos podem ser construidos com sequéncia coesa e coerente,
ou aleatoriamente, sendo cada frase incitadora de um ponto diferente
sobre 0 mesmo objetivo de escrita. Certamente, houve grande receio na
hora de incluir certas imagens aqui. Pois, é sabido que, fora de contexto,
podem aparentar significacdes além e aquém das realmente propostas,
distorcendo erroneamente as reais intencées em refleti-las. Torco para

que o leitor tire o melhor proveito possivel da experiéncia a seguir
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I- MEMORIAL

Relato de um casulo natimorto

Casulo. Tudo partiu desse ponto. No meio de um corredor vazio, num pequeno hall tomado pelo eco,
sem janelas ou feixe de luz. Apenas ar parado e paredes reverberando siléncios ou vestigios de ruido
de comodos vizinhos. Bem ali, nesse local desabitado, esvaziado de vida vi aparecer um Casulo. Bem
no meio da parede. Sozinho. Centralizado. Acidental ou propositadamente chamando pra si toda a
aten¢ao do lugar. Um pequeno risco alterando todo aquele espago. Por qual motivo? Logo ali, dentro
de um corredor vazio onde ressoa o nada, tendo uma natureza to bela do lado de fora, a tio poucos
metros daquela parede crua, nua. Aquilo me intrigou... me conquistou. Decidi acompanhar de perto
aquele desenvolvimento. Demorava tanto na minha cabeca ansiosa. Um dia. como de costume. fui
olhar, e, para minha surpresa, um liquido amarronzado estava escorrido na parede, ji quase
endurecido, saido do casulo. Que tristeza. Aquilo que achei uma honra, um casulo se desenvolver do
ladinho do meu quarto, Agora voltou ao nada. Pereceu. Sucumbiu. Nao concluiu seu transcurso, nao

consumou seu ciclo. Estava tudo acabado. Ainda esperei mais alguns dias, com esperanca nem sei ao

certo de qué. Mas, é havia acabado. Eu nunca veria uma linda borboleta desabrochar dali.

3. Bacharel Pagina 11
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Sobre: a presenca de Memoriais.

A narracao relato de um Casulo Natimorto traz a narrativa real e imaginativa de um espaco fisico que se estende ao
mental e vai além, numa dimensao intocadvel. Colecao de pequenas memdrias como obra. Paginas com cor
diferenciada como destaque e diferenciacdo de momentos mais poéticos da escrita, e ndo necessariamente
explicacdo. Modificacdo, influéncia da linguagem visual na percepcdo do texto e contexto. Em alguma medida
considero que, se Memorial € um apanhado de impressdes sobre minha aprendizagem, onde contabilizo acertos,
erros, retrocessos, duvidas e reflito minha prdpria experiéncia, sendo quase uma espécie de didrio relatando
gostos e desgostos, histdricos, e remodelagens na forma de se pensar e/ou executar algo, entao, este trabalho de
Licenciatura se faz um quando remete a varios aspectos de minha trajetdria de construcdao do TCC de Bacharelado

e como aluna.
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4. Bacharel Pagina 14-15

Sobre: o inconsciente pelas colecdes

... na construcdo do pensamento e na minha futura linha de pesquisa para o Bacharelado.
37



Sobre: Metanarrativa
Tessitura de imagem pela palavra. Casulo-chaves.
Desenhar com palavras. Imagens-texto.

Casulo lar

canto afeto

. bergo
prote¢io casa opaco aresta
N . _ quarto
intimidade tecer vivéneia carapaga sOtdo
) ) visivel
fechamento linha (in)palpével corredor casca
R ) ) - telhado
imobilidade corpo (in)transitével orgénico célula
) o ) cristaliro
propriedade concha transcendéncia essencial sombra
; . . . . centripeto
isolamento fronteira encaracolado miniatura espiral
. o » liberdade
seguranga totalidade privacidade memoria c€lula
o . grandeza
limitagio auséncia existéncia refigio mwicro
. héspede
escama pandora labirinto abrago I1acro
: . 2 ) concha
interno gaveta repriniir cebola circulo
) . _ vicuo
toca nucleo espago prisdo porio
firi
nu abrigo $60tdo ninho vazio
\ afeto N/
ovo \/

5. Bacharel Pagina 20-21-22
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Expressa diferentes momentos de um corpo.

As vezes ¢ alento. abraco. cobertura. repouso.

As vezes € agitacdo, agonia. sexual, descontrolado.

Os elementos estdo ali. falando por si.

O feminino velado. O protesto silenciado. O grito reprimido.

O abrigo invadido. A casa aberta. receptiva: Entre! Toque, sinta. habite comigo.
Co-habite com o que ha em volta.

E corpo em desenvolvimento

Tem resquicios do corddo umbilical.

E fechado. liso. E aos poucos se abre. Ainda contido, receoso.

se dando oportunidade de tocar mais longe, abrir, esticar, espreguicar.
Arrepiar. permite o ar circular. abrir os poros.

mudar a textura da pele. evidenciar o amadurecimento.

linhas de expressao. marcas da sua trajetoria. pistas. evidéncias.

A corda se embaraca harmoniosamente.

se afagam. amoldam. acham um canto. um jeito. acomodam. encaixam.

66. Bianca Pittaro. Feto, alento. 2017

A pele é linha.

A pele é tecida

Tecida de células, de camadas, de sentimentos, de agdes, reagdes.
Re-agdes. Voluntaria. Peristaltica.

Elastica.

N~
a <
Ressecada.
O
©
Descama .
©
Se refaz. ~5
N~
Rejuvenesce <
76. Bianca Pittaro. Tatil. 2018 ©
. c
Envelhece. - —
e
N
Efémera
Morre.
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Sobre: Fotografar. Compreenséo.

0 registro visual é mais didatico que um texto escrito descritivo? A imagem
necessita de complementacdo textual para ser compreendida? Qual nivel de
compreensdo € suscitado? Existem sozinhos, ou apenas unidos? No caso acima
acontecem juntos. Escrita e objeto se desenvolveram concomitantemente. Escrita
aqui também é obra. Uma escrita irregular, fragmentada. 0 académico nZo era o
adequado. Engracado que, revisitar o trabalho faz surgir novas escritas, vontade
de completéd-lo, altera—lo. Ou seja, o processo ndo se findou, a visdo ou producio
daquele momento j& se altera. Antes uma escrita “junto ao” , “com” . Agora,
novas visdes e interpretacdes sobre minha prépria produgdo. E comum a obra se
alterar mesmo apés pronta? E quando grupos ou geragdes seguintes dado significagdes
diferentes as que um artista inicialmente concebeu? E legitima essa visdo de fora,

leiga, alheia? Mas quando se pde algo no mundo, ndo é esperado que possa se ativar

de variadas formas?
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Sobre: Concluir o inconcluivel.

Como é finalizar algo sem certezas, caminhos, solugdes? E na nossa éarea,
como isso se torna um ponto, na verdade, positivo? Sem imposigcdes e
reducionismos. GComo alguém de outro <curso que wutiliza outras
metodologias de pesquisas compreendem este tipo de processo? Onde
resultados sdo demonstrados e comprovado objetivos alcancados? Mas, se
tratando de um trabalho em Arte contemporanea, nZo estaria o foco no
processo, em vez de no resultado? E possivel comprovar algo subjetivo? 0
que seria uma poética sendo alcangada? Talvez a resolugdo de questdes
citadas nos fragmentos iniciais, sobre dificuldades em desenvolver um

trabalho.

7. Bacharel. Pagina 80

CONSIDERACOES FINAIS

Se ha algo que posso concluir apds esse percurso € que, de fato. este trabalho € inconclusivo. interminavel.
Meu casulo como idéias estara sempre em processo de metamorfose. mudando seus rizomas. ampliando suas

formas de ser explorado.

Busquei trazer a trajetéria de um percurso de exploragio das nocdes do Casulo dentro do curso de graduagio.
Primeiramente como abrigo e protecdo. mas que logo foi reconhecido como espaco de transformacao. Afinal.

que mais & um casulo se ndo Corpo em metamorfose. Periodo de transicdo. O momento em que foi



Sobre: Apoio emocional.

Faz parte indireta do processo de construgcdo do trabalho?
Considero os momentos que tive de orientagcdo durante o
semestre quase como um processo terapéutico, de desabafos
devaneios, instigacoes, risadas, profundas reflexdes
autoconhecimento, novos aprendizados, cuidados com a
autoestima, de tensdo versus relaxamento. As “sessdes”
pareciam comegar sempre com excessivas preocupagdes, nos
mentais e na garganta, que eram desatados conjuntamente até o
término suave, com esclarecimentos, novas ddvidas, novos

“

caminhos para dar continuidade e um “ufa...eita”

8. Bacharel. Pagina 5-6
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Sobre: titulo do trabalho

Tentativas de palavras-chave e
sinbnimos para eleger como
titulo final. 0 dicionario de
sindnimos acompanhou minha
producdo desde o infcio. Querer
decidir o titulo antes mesmo de
escrever o trabalho é um ponto
positivo ou uma ansiedade
inalcancavel? Se s6 saberei de
fato o que tenho ao fim do
processo de escrita? Ou é
indispensavel partir dele ja
que é o ponto norte a definir
toda a escrita? Ou a producdo
definir qual seria o titulo

final?

Universidade de Brasilia - UnB

Instituto de Artes - IdA
Departamento de Artes Visuais — VIS

i

A

CASULO CORPO AFETO

BRASILIA, DF
2018
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Ao iniciar um trabalho de conclusdo de curso talvez seja bastante claro a uns formandos
qual caminho seguird, como se estruturardo as coisas, como sera a metodologia, os
objetivos, o desfecho. Mas a mim ndo. Embora soubesse do que queria tratar, ndo conseguia
saber exatamente de onde partir, ou “como” fazer isso, e, muito menos o que estaria de
fato no trabalho final. Todo material coletado e ajuntado até o momento de iniciar a
escrita parecia ser relevante, e ao mesmo tempo totalmente dispensavel e sem importancia
para somar no trabalho final. Perguntas sobre o que pode ou deve ser inclufdo em uma
monografia apareciam durante toda extensdo do trabalho. E inclusive, talvez
principalmente, o que NAO deve ser posto neste. Por vezes ndo sabia se minhas duvidas eram
uma questdo normal discente ou uma inseguranca pessoal exacerbada. Refletir o que é um
trabalho de monografia me levou a dubiedade inclusive no trabalho atual. Afinal, em um
TCC, eleger como tema o que é o proprio processo de construcdo de um TCC parece algo no
minimo estranho. Somando a isso certa |iberdade poética advinda da propria area de Artes,
e 0 numero de imagens muitas vezes superior ao de textos escritos (faco questdo de
enfatizar o aparente pleonasmo de “escrito” por questdes j& explicitadas antes) quando
se fala de uma escrita essencialmente académica, causa, certamente, receio por parte do
discente em tomar tal metodologia como seu meio de construgdo do trabalho e em o mesmo ser

aceito e legitimado pela comunidade académica como tal.

44



10. construgdo conjunta 1. Pagina 10

[rd v i v 2 03 4 8 06 07 8 0§ 010 1 2 o131 15 16 17 18 10 0 20 021 2 0 B 024 0 25 0 J36 27 1] Anoges F
Perguntas:
Fago resumo do que foi trabalhado em Ateli€ 1 e 2 ou ficard muito extemo‘i ,-"Sim, IDEE'DEG muito
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corporeo do trabalho), o concénfrico, a rede, a propria meterialidade da argila, a simbiose com a natureza, a pele como casca do ser. o corpo como R 5
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€asa, a casa COmo COIpo
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questdes que estao ainda em
divida, mas que precisam
ser desdobradas melhor. Por
exemplo, a questio do
carater performatico. Ele
esta resolvido? Se sim,
porque? Se ndo, também
porque e como melhord-lo
ou apenas leva-lo adiante?
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Agora precisamos pensar
juntos: 0 que entra no
memorial? O que fazer com
esses escritos fragmentados?
Inserir imagens entre eles?
Mais textos, escritos de
outros modos? Citagoes
importantes? Escrever mais
delas? Escrever sobre as
referéncias? Onde estdo as
dividas sobre o trabalho?
Elas podem entrar ai, dessa
mesma forma também. Nao
precisa de um capitulo s6
para falar das referéncias.
Lembre-se, o ideal é que
seu texto se parega como
seu trabalho, pense junto
com ele. Como um corpo
s6. Como um casulo.

11. construgdo conjunta 1 Péagina 16

Creio que grande parte do trabalho didatico ocorre em momentos como esse
onde nos fazemos indagacdes, analisamos o ponto que estamos para definir
caminhos a seguir, pontuando falhas, potencialidades, avangcos e métodos. As
pausas entre o escrever e o pesquisar constituem parte riquissima do
processo de construgdo de um trabalho. Por vezes pensava que s6 estava
produzindo e me dedicando ao TCC quando me encontrava em um desses dois
momentos, sem perceber esse intermédio onde tudo é conjugado. 0 que causava
bastante anglistia por, em varios dias, sentar a frente do computador por
horas e ndo conseguir produzir sequer 5 linhas. Pare! 0 momento do seu
trabalho ndo é esse. Ou, mesmo nesse exercicio de afastar, observar e

ponderar, a autoanalise e autocritica nem sempre eram efetivas. Nessas

horas, a presenca da orientacdo e mentoria eram fundamentais.
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Em que momentos nos

pro

de nosso

préprio

ces

SO

perdemos

Onde a escrita deixa de falar sobre/com/junto ao trabalho para se tornar algo

avulso, distante e incongruente?
47



Sobre: formas de organiza¢ao do pensamento, de estruturacao do processo.

Além de fazer comentdrios para auto-leitura em rosa, quadros com palavras-
chave eram mais uma forma de recuperacdao rapida da informacao, ou de
lembretes, tanto para serem inclusos no texto, como por referéncia avulsa

apenas implicita.

/O formato é “livre”. Pense o
/ que contribui para o que
>? Rsis) /' voceé esta produzindo...
aumentando as
possibilidades de percepcao
do seu trabalho.

Gregério Soares
02/05/2018 22:43

12. construgdo conjunta 2 Pagina 12
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8,
a.
10.
11

12, Conclusko

Sobre: fontes de texto e diagramacao.

Testes de fontes para titulos de capitulos. A fonte
atrapalha na leitura? A torna mais massante? Além do
conteido em si, diagramacdo, formato, espacamento,
entre outros, ndo sao questdes que devem ser pensadas e
levadas em consideracdo com a mesma relevancia no
texto? Nesse préprio texto houve o pensar na disposicao
visual de imagem e texto, para que se apresente de forma
clara, sem, no fundo, saber se esse objetivo foi alcancado.
A inseguranga em querer ser entendida, sem a certeza de

que serei pelos meios que escolhi.

13 Bablicgnafa

14. Anexos.

MEMORIALMEMORIAL
MEMORIALMEMORIAL
MEMORIALMEMORIAL

nificagdes e gerando camadas relacionais que se

550 me leva a Familia Nosso primeiro circulo
mstrugdo de cariter e personalidade. Onde sio
se necessaria para formagio da identidade. Ela é

> momento da gestagdo e do estar contido em s1

de metamorfose se da dentro da crisilida. Uma
volvida. Em algum momento pensei em abordar
=nsdo do intimo que se esconde, e receia em se
er tio profundo, um certo temor me faz querer
brar. Se ndo vai falar acho que ndo precisa dizer
Jiu lSSO?L
> volume, conferem ideia de dimensio. Essa

alcangavel. Faz surgir esperanga e refomam a
.. Nesse meio, quis incluir um animal que me
alo € um lar, o ovo que ela enterra nas praias

Seu proprio casco € um casulo. Nas terrestres,

Casulo tem camadas

4‘ Casulo abrigo

Casulo tem pele,
toca e sente

13. construcgdo conjunta 2 Pagina 13
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A época me foi sugerido
impressbes prévias para ver
como de fato o trabalho se
comportava quando em maos. A
relacdo ver-tela e ver-tocar
alterava completamente meu
tratamento com o0  texto.
Principalmente pela relacao
sensitiva, de materialidade e de

corpuléncia desenvolvida com

todo o bacharelado.

Em um curso de Artes, reconhecer minha proépria dificuldade em entender
que imagens eram “texto” na sua prépria forma de linguagem era um
fator que me preocupava. A no¢do de que o trabalho sé seria aceito com
nimero x de paginas escritas fez com que em varios momentos eu
privilegiasse o texto escrito e até mesmo a descricao de imagens no lugar
das proprias. Ou, quando decidia inclui-las, apareciam de forma breve, em
baixa qualidade ou em tamanho reduzido. A dificuldade em selecionar
bons exemplares, ou mesmo em saber fotografar boas imagens no
sentido pratico do termo, acabava por me “travar” na continuidade do
trabalho. Havia um incbmodo que ndo era claro quanto ao “por qué” eu
ndo estava satisfeita e por qué ndo conseguia estabelecer uma relacao
congruente de texto/imagem em minhas tentativas. Com isso, chegava a
conclusao que, se eu mesma ndo conseguia me convencer daquilo que
construfa, como poderia legitimar a um olhar terceiro? Somente no
processo de orientacao consegui finalmente identificar o porqué dessa
sensa¢do de ndo representatividade entre o intuito buscado e as imagens

elegidas, e possiveis solucdes a esse impasse.
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corpo, ¢ matenalidads pura & ocupa wmn logar no espago, assEn como pessoas ¢ casas. A possibibdade de exploracio por diferentes angulos
a ¢ mstigadora. Dcuba partes, revela outras, sua percepcio £ influenciada pela ihimmacio (calor) que recebe e de acordo com o local onde es

!

ufros suportes sdo reveladores a seu modo, pordm, na pintara ou na fotografia, por exemplo, nos &

-

wimensional, pode ocultar pelo cone ou close da foto, mas b se tem a opglo de enxergar como fion
i disposto. Defronte, estd 14 |

pos decidir que queria trabalhar com Esculmra, preciset entdo definir a técnica. Namralmente o




Ainda sobre adequacdes de imagens e textos---

Substituicoes.

(falo de afetds, um mesmo corpo pode transmitis diferentes sensagles a diferentes pessoss Um mesmo ser interpretado de cutra
forma)

a3

9§

16. construcdo conjunta 3 Pagina 71

74. Hans Belmmer. Unica tied up. 1958
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Ainda na primeira disciplina de Atelié, a necessidade
de, no relatéorio de producdo, fotografar as pecas
construidas por varios angulos. Uma tentativa de
tornar mais didatico a leitura de uma escultura, onde
ndo se pode acessar o tatil e a tridimensionalidade
como forma de suprir em parte essas ndo

possibilidades

17. Bacharel Pagina 19-16
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Inicio das aulas de Atelié 1. Primeiras investidas do “tentar falar sobre Casulo—casa” . Necessidade do figurativo
para exemplificar questdes que até entdo eu ndo conseguia trabalhar bem como tematica. Pareceu tosco a turma, sem
significancia ou investigacdo. Até mesmo nas pecas em que eu tentava abstrair certas imagens o abstrato acabava se
tornando figurado. Como se sé assim pudesse ser compreendido. Eu queria me fazer compreender por imagens jé&
conhecidas a nés. S6 seria uma experiéncia bem sucedida se a imagem remetesse instantaneamente ao pretendido. Se ndo
o fosse:-- inatil! Invalida! . “Ora, se quero que o espectador compreenda minha obra, devo construi—la da forma mais
didatica possivel. Sem margem para outras interpretagdes” :-- como se isso fosse possivel. Mesmo no figurativo o

receptor poderia interpreta—la da forma mais diversa possivel. Logo, era uma tentativa fracassada e inalcancavel.

Uma vez no mundo, a obra ndo mais me pertence.

42.

18. Ateliél. Pégina 20
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Em Atelié 1 nunca achei que eu tivesse de fato um trabalho. Para mim todas as pecas do semestre
foram exercicios frustrados. Ndo concluidos e pouco significantes. 0 juntar de miseras
conquistas de cada um que culminou em Atelié 2 em algo. Entdo nunca é inatil, a tentativa erro
fez surgir algo, se ndo ndo haveria nada nunca. E preciso se iniciar, ate mesmo quando ndo se
sabe o que quer. Ele surge em algum momento. Ndo é do nada, é uma construcdo lenta mesmo para se
estruturar um pensamento, uma pesquisa, uma linha de raciocino, uma poética. A briga é
necessario as vezes para caminhar. E o nZo desistir. Fazer muitas e repetidas vezes. Repeticio.

Assim como Maiolino e suas bolinhas de argila, iguais porém Gnicas, certa hora culmina em algo

grandioso (quantitativo para ela).

Uma aparéncia configurada e conformada por suas caracteristicas préprias, e ndo resultantes de
uma traducdo simbélica de algo. Pensar na escultura dessa forma me dava maior |iberdade e me
ajudava a romper a |imitacdo imposta por mim mesma de o que aquilo deveria ser como proposta

objetiva. 0 subjetivo por vezes pareceu mais racional e coerente. Foi preferivel assim.

Entender como o material funciona. Rachaduras na secagem, tipos de argila. Pontuar: 1. entender
material. 2. mais agua na secagem. 3. clima. 4. Mistura de tipos de argila. 5. estrutura da
peca, muito fina, pesada, alisada. 0 que faz quebrar que antes ndo fazia? 6. estudar composicgio

do material. 7. incorporar novos processos ao aprendizado. O erro como caminho, como poética
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Sobre: 0 acidente como poético. 0 poético como pedagdgico.

No erro aprendemos. No acidente surgem novas possibilidades.
Sera que meu proprio trabalho como artista nao sempre foi um
acidente? E o de todos ndo poderiam ser? Embora investigado,

com pontos chaves de interesse, o fim nunca é conhecido, se

desdobra de formas inimaginaveis

Qutra forma de “acidente” de percurso seria o préprio fato
de decidir o que investigar. Ter visto o casulo na parede do
quarto. Ou um album aleatério no Pinterest que por questdes
puramente estéticas, “achei bonito” resolvi desenvolver
minha propria colecdo. Nido seria tudo acidental? Ou é tudo

proposital?

20. Atelié 1 P4gina 22
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Qual o lugar do atelié? O que aprendi com minha
pratica? Como e em que lugar e circunstancias? Em que
medida atelié & um espago pedagbgico? Sigo aqui com
uma série de indagacdes talvez n3o respondidas nem a
mim mesma.

Se pensarmos que educar é qualquer forma de
educar a sensibilidade do outro, podemos supor que o
outro seré educado a partir da minha obra, da minha
técnica, do meu texto, da observagdo e confrontamento,
da agradabilidade ou estranheza. A propria rejeicdo ja
incita justificativas formadoras de opinido. O
rejeitado, por seu incoémodo, pode ser o elemento de
maior aprendizado. A critica ja demonstra um processo

cognitivo de reflexdo a respeito do que lhe é

ofertado. Em uma exposicdo se pensarmos que ao lado de
cada obra ha um “don’ t touch” reconhecemos ali uma
instrugdo, um roteiro de aproximagdo. Houve um
processo didatico de entendimento que se fez
pedagogico pela finalidade que incitou. Se ali a Arte
e o0 pedagbégico podem coexistir por que entre o ensino
da Arte e as préaticas artisticas ha, entdo, um
distanciamento? Se até no atelié de um artista
renascentista este era o mesmo que pintava e preparava
suas tintas, assumindo mais de um papel em sua
pratica. Ou devo pensar em até onde é ou pode ser
trabalho do artista o envolvimento de véarias fungoes

para execugdo de uma obra? Ou se torna outro agente?

58



Além de proprio artista, também aprendiz, executor,
planejador, gestor, financiador, curador, critico.
Atelié se faz em Aula? A proépria pratica nzo
seria uma forma de metodologia de estudo? Mas também
como falar em “uma” , no singular, quando a pratica
de atelié pode se dar nas formas mais variadas
possiveis. Se Atelié é por exceléncia espaco de
experiéncias, construcdo pratica e poética, reflexdo
critica, descobertas, trocas, compartilhamento de
informagdo, vivéncia e conhecimentos, ha que se
reconhecer ser um ambiente de aprendizagem pedagogica.
E um ato de reflexdo acdo. Exemplificando com
disciplinas ofertadas pela faculdade, as trocas de

comentarios sobre o trabalho do colega em sala se

fazem uma forma ativa de aula, com todos sendo

protagonistas e colaboradores da construgdo teorico
poética. Somam & pesquisa do outro, e podem aprender e
reter pontos para sua propria producdo, o que diversas
vezes ocorreu comigo. Ter reconhecido no atelié um
ambiente pedagégico, e na aula uma forma de arte
mesmo que eu pense ter sido tardiamente, foi sem
divida um grande ganho para minha producio e formac3o.
Em que ponto estudar é uma pratica de atelig?
Como isso se separa? Em certo ponto é até dificil
delimitar qual parte do processo é pedagdégico quando
toda a préatica na verdade o seria. Por que nio, entdo
0 processo de escrita de uma monografia de conclusio
de curso em Licenciatura, n3o ser poética e

concomitantemente uma pratica pedagogica?
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Consideragdes finais

Como falar de consideracdes finais neste momento de escrita em que o trabalho em si ainda ndo estd, em sua
completude, finalizado? E falo aqui em tempo presente, concomitante ao momento em que digito esta pa-la-vra. Para o
leitor, j& serd um texto concluido, mas aqui, ainda escrevendo, sei que ndo foi avaliado pela banca, nem revisado, muito
menos publicado na BDM. Acredito que o trabalho sé acabe depois dai. Ou nem mesmo ai. Mas sim que talvez perdure, se
reiniciando, se refazendo e sendo continuado por cada leitor, a cada nova leitura feita, em suas formas préprias de
interpretar, segundo suas visOes, experiéncias e individualidades. Se isto ocorrer, serd uma enorme satisfacao saber que,
mais uma vez, o pedagdgico estard se concretizando, e que o trabalho estd alcangando seu propdsito em fazer haver
reflexdo e construcdo de novos conhecimentos. Espero, sinceramente, que ndo se encerre aqui, com uma simples leitura,
mas que esta oportunize a abertura de novas e infinddveis possibilidades de aprendizado.

E instigante a mim pensar que o tema do meu tcc seria, na verdade, outro, e em como tudo foi se desdobrando até
eu chegasse nesta versdo. Antes, ndo conseguia ver aparente ligacdo entre meu tema de bacharelado e a licenciatura, e
como aquele poderia se dar neste. Ter podido explorar dentro da minha prépria producao, questées que a mim eram
desconectadas uma da outra foi dos ganhos e presentes mais significativos que ganhei e me dei nesse processo de
despedida da Universidade. Meu tema seria sobre linguagem visual, baseada em tedricos e professores formalistas. Produzi
este TCC sempre pensando ter abandonado por completo aquela proposicdo. E, somente ao fim desta escrita, percebo que

abordei o tempo inteiro sem notar.
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Por muito tempo durante a graduagdo passava rdpida e ingenuamente a minha cabeca que um trabalho de
conclusdo de curso seria apenas um aglomerado selecionado de ideias e de autores refletidos e aprendidos em outros
periodos do curso. Sendo essa etapa final apenas o encaixe de tudo isso. Sem o discernimento de que durante a escrita de
um texto desses, haveria tantos novos aprendizados como foram tidos. Nao sei de onde foi tirada a ideia de que seria um
“pega o conhecimento dali e esse de acola e pde aqui. Pronto. Esta feito! E nem precisei pensar ou aprender coisas novas,
apenas reunir tudo que aprendi antes desse semestre. Afinal, se ndo ha disciplinas novas ndo hd conhecimentos novos”.
Exagerei no exemplo, foi quase simpldria a comparacdo, perddo, mas espero me fazer entender. Talvez, inconscientemente,
fosse apenas uma tentativa pessoal de querer simplificar as coisas, e atenuar a no¢do de que TCC é um “bicho de 7 cabecas”,
complexo e torturante. Ter podido explorar e quebrar essa Iégica sob orientacdo me faz pensar que, talvez, ter mudado de
tema, me proporcionou aprendizados mais significativos que os que teria se houvesse elegido o anterior. Levei uma
graduacdo inteira para compreender, e ainda hoje, nesta conclus&o, vejo que jamais serd um processo findo.

Creio ter havido aqui mais um trabalho de imagens e de reflexdes do que de escrita em si. Mas, como é a forma que
posso oferecé-lo, espero que cada fragmento tenha tido tal abrangéncia para o leitor, ndo se limitando ao que estd aqui
redigido, mas indo além. Os aprendizados, processos pedagdgicos e poéticos obtidos aqui, presumo que fornecerdao
iniumeros ganhos para minha atuagdo como docente, para que eu propria, a cada dia, expanda a no¢ao do que é ser
professora, ser artista, ser escritora, ser refletidora, ser construtora de conhecimento, e tantos outros inimeros papeis que
assumimos simultaneamente como profissionais e como seres individuais e coletivos nos moldando e a prendendo sobre o

mundo e nés mesmos nessa pedagogia do viver e aprender.
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