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RESUMO

Este projeto final em Tradugdo — Inglés propde uma retradugdo das tirinhas de Garfield, mais
especificamente do livro Garfield — 2582 tirinhas, com foco na multimodalidade e oralidade. Esta
necessidade de retradugdo surgiu do estranhamento causado nos leitores pelas escolhas tradutdrias
feitas pela equipe de tradugdo da editora Intercontinental Press. Mesmo sendo usada apenas uma
parcela das tirinhas, os resultados foram satisfatorios. Com este trabalho, espera-se que as
discussdes e estudos sobre a tradugdo de tirinhas e historias em quadrinhos sejam enriquecidas, pois
este género literario muitas vezes ¢ desprezado pela academia.

Palavras-chave: tradug¢do multimodal, Garfield, tradu¢do de tirinhas, traducdo de histérias em

quadrinhos, oralidade

ABSTRACT

This final project in Translation proposes a retranslation of Garfield's comic strips, more
specifically from the book Garfield - 2582 tirinhas, focusing on multimodality and orality. The need
for a retranslation arose from the strangeness caused in readers due to the choices made by the
Intercontinental Press translation team. Although only a portion of the strips were used, the results
were satisfactory. With this work, discussions and studies on the translation of comic strips and
comics are expected to be enriched, as this literary genre is often overlooked by academics.
Keywords: multimodal translation, Garfield, translation of comic strips, translation of comics,

orality
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INTRODUCAO

O humor ¢ um elemento vital da humanidade, e uma das chaves para se compreender culturas e
costumes. Ele sempre esta mudando e evoluindo junto com a sociedade, podendo ser usado como

um retrato fiel de uma época.

Com a globalizagdo, tudo ¢ compartilhado, incluindo diversas formas de entretenimento como
séries, jogos, programas de televisdo, historias, tirinhas, noticias, etc. Atualmente ¢ rara a leitura de
prosa, ja que nao temos muito tempo. As tirinhas sdo um tipo de leitura rapida que podemos fazer
até mesmo em nossos celulares, e por isso sdo muito consumidas até hoje. A tradugdo ¢ algo
extremamente importante para que toda essa informagdo seja difundida. Mas quando o humor, que

representa toda a cultura de um povo precisa ser traduzido, surgem muitas dificuldades.

Algo que ndo ¢ muito discutido ¢ a importancia da oralidade na tradugdo destes textos, ja que se
tratam da fala de um personagem. Na maioria das vezes, as falas sdo traduzidas literalmente e de
modo muito formal. Para avaliar este problema, usarei como objeto de estudo Garfield — 2582
tirinhas, uma coletanea publicada no Brasil das tirinhas de Garfield, que ¢ a segunda maior série
deste género no mundo (em nimero de publicagdes, perde apenas para Peanuts, de Snoopy). O gato
sarcastico e preguicoso ¢ fonte de muitas pérolas na lingua original, que incluem referéncias
culturais, jogos de palavras e brincadeiras com fonética, que sdo sempre um grande desafio para a
traducgdo. Neste trabalho, tenho o objetivo de trazer solugdes para tais problemas e comparar minhas
traducdes com as publicadas no Brasil e as originais, analisando como certos obstaculos foram
superados. Nao menos importante, quero discutir estudos ja realizados sobre a tradu¢ao do humor e
tradu¢ao multimodal/intersemidtica, visando somar ao debate sobre esses temas que deveriam ser

muito mais relevantes em um curso de traducao de nivel superior.

PROBLEMA

Por qué as tradugdes de tirinhas e histdrias em quadrinhos t€ém uma abordagem tao formal quanto as
falas dos personagens? Como manter a oralidade na tradugao sem pender muito para o coloquial e
até mesmo cometer erros gramaticais ou ir na dire¢do oposta, fazendo os personagens falarem na

norma culta, tirando sua personalidade?



OBJETIVOS

Objetivo geral: Frisar a importancia de trazer a oralidade para a tradugdo e trazer possibilidades

para que isto seja feito.

Objetivos especificos:

- Reforgar o papel da oralidade na linguagem das tirinhas como parte da criacdo do humor;

- Comparar tradugdes publicadas com o texto original e as feitas por mim, explicando a necessidade
de retraducao

- Discutir os conceitos de tradugdo multimodal e intersemiotica

- Analisar as complicacdes relacionadas a tradugdo do humor

- Resolver tais complicagdes com solugdes criativas.

METODOLOGIA

O trabalho foi desenvolvido em vérias etapas, sdo estas:

1. Leitura da obra e selecdo de textos para o corpus. Foram 58 tirinhas escolhidas, de acordo com os
seguintes critérios:

- Comparagao da tradugd@o publicada com o texto original. Existia algum erro de traducdo, podendo
ser tanto gramatical ou cultural?

- O texto publicado causava estranhamento no leitor?

- Era necessario ter lido uma tirinha anterior para entender a atual? (intertextualidade).



CAPITULO 1 - A OBRA

1.1 O autor e a obra

Garfield ¢ uma tirinha didria composta por trés quadrinhos, exceto no domingo, quando sdo sete
quadros. A tirinha conta a historia de Jon, um cartunista fracassado e seu gato Garfield, um felino
gordo, preguicoso e extremamente sarcastico. Garfield ‘fala’ por meio de pensamentos e ninguém
além de outros animais pode entendé-lo. Outros personagens também tém sua importdncia na
historia, como o caozinho Odie, que ¢ amavel, mas estupido (ele ndo tem baldes de pensamento); o
colega de quarto de Jon, Lyman, que desapareceu apos algum tempo de publicacdo — o autor queria
manter o foco em Garfield e Jon. A familia caipira de Jon também aparece muitas vezes quando
Garfield e seu dono vao visita-los. Por fim, dois outros gatos fazem parte do enredo: Nermal, um
filhote que se autodenomina o gatinho mais fofo do mundo e cuja Unica finalidade ¢ incomodar
Garfield, e Arlene, namoradinha de Garfield — o protagonista ndo ¢ muito romantico, o que causa
trocas de farpas sempre que os dois se encontram.

Segundo o texto Jim Davis, the Man Behind the Cat (2018), publicado no site oficial, Jim Davis,
autor da obra, comegou a desenhar gracas a uma dificuldade: quando garoto, queria ser fazendeiro
como seu pai, mas tinha crises de asma e precisava ficar no quarto, de cama. Para passar o tempo,
ele desenhava toda sorte de coisas. Quando jovem, estudou Artes e Gestdo de Negodcios na
faculdade até que foi trabalhar para Tom Ryan, ajudando na histéria em quadrinhos Tumbleweeds,
que fala sobre a vida no velho oeste. Gragas a este trabalho, Davis aprendeu como fazer tirinhas.
Seu primeiro trabalho, Gnorm Gnat, ndo foi bem-sucedido. Apds pensar em como continuar no
ramo dos quadrinhos, ele percebeu que havia muitas tirinhas famosas sobre cachorros, mas
nenhuma sobre gatos. Em sua infincia na fazenda, Davis conviveu com cerca de 25 gatos. Garfield
¢ uma combinag¢ado de todos os que o autor conseguiu se lembrar.

Alguns meses depois de estrear em 41 jornais em 19 de junho de 1978, o Chicago Sun-Times
cancelou a série. Porém, apds centenas de reclamagdes dos leitores, o jornal voltou atrds e hoje
Garfield ¢ lido por mais de 200 milhdes de pessoas, tendo até sua propria empresa, a Paws Inc., que
cuida dos negodcios da marca. Gragas a empresa, Davis ndo desenha mais Garfield, mas ainda revisa
todas as tirinhas antes da publicacao.

Davis também aprecia os trabalhos feitos por fas, como "garfield minus garfield", em que o criador
Dan Walsh remove Garfield das tirinhas, transformando a série em uma crise existencial de Jon,

onde o personagem fala sozinho e tem depressao.
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Dois anos apo6s sua estreia, Garfield ja estava em mais de 100 jornais e langava seu primeiro livro,
"Garfield at Large". Um ano depois, sete de seus livros eram bestsellers do New York Times. Dai
em diante, a obra comegou a ser traduzida e alcangou sucesso mundial. E raro ver alguém que néo
conheca Garfield, e isso se deve muito as tradugoes.

Neste trabalho, usarei uma delas: Garfield — 2582 Tiras, publicada em 2009 pela L&PM e traduzida

pela Intercontinental Press.

1.2 Historia das Tirinhas

O contexto historico importa porque o corpus ¢ composto por tirinhas que comecaram a ser
publicadas em 1978. Salvo por algumas referéncias culturais, o texto ¢ atual e ndo causa
estranhamento nenhum ao leitor de lingua inglesa. Mas o curioso ¢ que a tradugdo foi publicada em
2009 e soa muito estranha e formal.

Enfim, de acordo com o livro “How to Make a Comic (2017)”, as tirinhas, como conhecemos hoje,
comecgaram a circular por volta do fim do século 19. Mas desde os tempos da pré-historia temos
exemplos de arte sequencial, como as pinturas rupestres e os hierdglifos egipcios. O proprio
alfabeto chinés se desenvolveu através de desenhos feitos para representar seres, objetos e situagdes
do dia a dia.

Com a invengao da imprensa e sua modernizacdo do século XV ao XVIII, palavra e imagem se
separaram. Os materiais impressos, que antes tratavam apenas de assuntos religiosos, comecaram a
abordar temas cotidianos, incluindo caricaturas. Foi nessa época também que os baldes de fala
foram inventados, de modo a juntar fala e imagem. Importantes obras sobreviventes da época
incluem A4 Rake's Progress, por William Hogarth (1726), que satirizava a politica na Inglaterra. Sua

importancia ¢ tdo grande que até hoje ilustragdes satiricas sao chamadas de “hogartianas”. A partir


http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/educacao_artistica/0045.html
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do século XIX, as tirinhas ja eram um género estabelecido. No Brasil, o pioneiro do género foi
Mauricio de Sousa, criador da Turma da Monica, com a tira “Bidu” no fim da década de 1950.

Agora que estabelecemos o contexto historico, vamos tratar do género textual tirinhas.

1.3 Tirinhas - Género textual

As tirinhas sdo um tipo de texto que faz parte do hipergénero quadrinhos, que também englobam
charges e HQs. (UNIVERSIDADE ESTADUAL DA AMAZONIA, 2012) Will Eisner, professor na
Escola de Artes Visuais de Nova York, escreveu em seu livro Comics and Sequential Art (1985) que
tirinhas sdo um tipo de arte sequencial, que usa imagens em sequéncia para contar uma historia.
Outro especialista no assunto, Scott McCloud, diz em Reinventando os Quadrinhos (2005) que a
base do género historias em quadrinhos ¢ a passagem do tempo ilustrada pelo meio de imagens
colocadas uma apds a outra. O autor acredita que o potencial do género ¢ infinito, mas que
atualmente usamos suas ferramentas de modo limitado e por isso ndo conseguimos explorar as
possibilidades dos quadrinhos de maneira adequada, como outras eras o fizeram. McCloud também
argumenta que os quadrinhos sd3o um idioma que inclui todos os simbolos visuais e escritos.

Ou seja, tirinhas sdo muito mais que um meio bobo de fazer o leitor rir, e deveriamos leva-las mais
a sério. No Brasil, por exemplo, as tirinhas sdo muito usadas no ensino de lingua portuguesa.
Mafalda, Calvin e Haroldo, e até¢ o proprio Garfield sdo os grandes protagonistas das aulas de
gramatica. E claro, as tirinhas usadas nas aulas sdo tradug¢des, o que enfatiza ainda mais a
importancia de se traduzir tais obras. Por exemplo, quase sempre que aprendiamos algo sobre
ambiguidade existia alguma tirinha no meio.

Apesar de autores como Eisner e McCloud defenderem que as tirinhas deveriam ser usadas e
debatidas de modo mais sério, € mesmo que ja existam muitas histérias que tratam temas como
racismo, homofobia e até¢ mesmo a realidade de civis durante as guerras, ¢ indiscutivel hoje, que sua
maior aplica¢do ainda ¢ o humor, principalmente as tirinhas veiculadas em jornais, que tratam de
assuntos cotidianos e sdo feitas para distrair. Mas apesar de serem publicadas diariamente em
jornais, hoje a maior parte de nds consume esse meio em nossos celulares, tablets e laptops. De
acordo com Rosa (2013), “a frui¢do desse tipo de narrativa ¢ mais rapida na vida do leitor
contemporaneo que cada vez mais se v€ exigido, quando a comparamos ao livro em prosa, por
exemplo, deixando-o com poucas opcdes de dedicagdo ao bem talvez mais precioso de sua
formacgao que ¢ a leitura.”

Também gracas ao advento da internet, hoje, mais do que nunca, obras podem ser compartilhadas e

conhecidas mundialmente. Mas para que isso aconteca, a traducao € extremamente importante.
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1.4 Caracteristicas linguisticas do género textual

Antes de tratar da tradu¢ao do humor e da tradu¢ao intersemidtica/multimodal, é necessario discutir
os aspectos linguisticos das tirinhas. Neste género, apesar de a linguagem ser muito mais “simples”
do que em um texto académico, por exemplo, ha muito mais particularidades a serem consideradas
na hora da tradugdo, pois as imagens também influenciam neste processo.

A caracteristica mais notavel do género ¢ o uso de baldes para expressar fala ou pensamento.
Algumas obras usam outros tipos de baldes quando o personagem estd gritando ou sussurrando, ou
negrito e fonte em tamanho menor para representar as mesmas situagdes. Um texto em vermelho
pode representar tanto raiva, ira ou romance dependendo do contexto. Ja que as tirinhas se tratam
apenas de imagens, sem som, o0 uso de onomatopeias ¢ extremamente importante. Muitas vezes, elas
podem ocupar um quadrinho inteiro. E relevante notar que “a partir do momento que se tem uma
informacao visual inserida no contexto verbal, novos sistemas de leitura sao ativados, conectando
conhecimentos prévios do leitor para a compreensao do texto.” (NASCIMENTO, 2014)

A oralidade também ¢ um aspecto importante, que deveria ser mais estudado. Muitas vezes, as falas
sao traduzidas de jeito muito formal, o que acaba tirando a personalidade dos personagens.

Também de acordo com Nascimento (2014), os didlogos apresentam uma oralidade fingida, escritos
de forma que passem uma sensa¢do de serem orais. Este efeito pode ser atingido com estratégias
criativas que passem a impressao de que o que se estd lendo ¢ a fala real de um personagem.
(BRITTO, 2012, p.87). Porém, sabemos que isso acontece apenas no texto original. Como dito
anteriormente, na maioria das vezes os didlogos sdo traduzidos na norma culta e todos os
personagens falam da mesma maneira.

Ainda se tratando da oralidade, ¢ interessante analisar alguns conceitos encontrados nas falas dos
personagens, como onomatopeias, interjeicdes, ambiguidades e figuras de linguagem.

As onomatopeias sdo um tipo de palavra que imita sons. Ramos (2010 p.69-83) traz alguns
exemplos como BAM! BAM (tiros), POCOTO POCOTO (cavalgada), BZZZ, BZZZ (conversa
secreta) e AH, AH, AH! ou RA, RA, RA! (risadas). Elas podem parecer algo bobo ou desnecessario,
mas trazem uma camada de realidade ao texto e permitem que o leitor "escute" o audio da cena que

esta lendo.
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Nesta tirinha, por exemplo, a onomatopeia “PLOP” representa o som do ursinho Pooky caindo na
mesa.

Embora parega algo trivial, ¢ essencial diferenciar as onomatopeias, que representam sons, das
interjei¢des, que expressam um sentimento do personagem. De acordo com Meireles (2014), ambas
podem apresentar varios sentidos, mas, no caso das interjeicdes, sua polissemia ¢ mais evidente,
pois até uma letra (a), que nos quadrinhos ¢ representada como “AH”, pode demonstrar alegria,
espanto, surpresa, diivida, questionamento, etc. Tudo depende da entoacdo e da duragdo da vogal no
momento em que o personagem fala. Com isso, podemos concluir que interjei¢des s6 adquirem
significado no momento da fala, e por consequente, t€ém uma fun¢ao diferente das onomatopeias
numa narrativa.

Outra diferenca significativa trazida por Meireles ¢ que as interjei¢des sdo discurso direto, e sdo
parte do sistema de uma lingua. J4 as onomatopeias sdo formadas através de um “processo de
representacdo de sons de natureza diversa através dos fones de uma lingua”, ou até mesmo
empréstimos de outro idioma.

No que se refere a ambiguidade, Ilari e Geraldi (2006) afirmam que ela decorre da possibilidade de
interpretacdes alternativas para uma sentenca. Pode ocorrer por palavras que apresentam uma Unica
forma e sentidos diferentes ou pela estrutura sintatica das frases. Também ha os casos em que
as palavras nada t€ém em comum na escrita, mas se confundem na fala. De acordo com Cangado
(2008), existem vdrios tipos de ambiguidade, entre os quais sintatica, semantica, de escopo e
lexical. Também de acordo com Poll (2015), o humor e a associagdo entre linguagem verbal e ndo-
verbal causam um ambiente muito propicio a ambiguidade como mecanismo para a producao de
humor usando elementos como ironia e sarcasmo.

Todos esses conceitos sdo raramente explorados pelos pesquisadores da area de linguistica e
tradugdo por puro preconceito, dado que quadrinhos sdo considerados literatura de baixo valor. Mas

se investirmos nos estudos deste género podemos ver que ele pode trazer muitos beneficios e
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conceitos interessantes ndo sd para a tradugdo, mas para todos os estudos linguisticos._Estes
assuntos também serdo tratados nos proximos capitulos, quando abordaremos a tradugdo do humor

e intersemiodtica/multimodal.
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CAPITULO 2 - TRADUCAO DO HUMOR E INTERSEMIOTICA

2.1 Tradug¢ao do Humor

A tradug@o do humor ¢ um assunto que tem sido discutido ha décadas, mas que nunca parece chegar
a um consenso. Um dos livros mais importantes que temos sobre o assunto ¢ Traduc¢do de humor:
transcriando piadas, de Marta Rosas (2002). O livro ¢ dividido em duas partes. A primeira discute a
tradu¢ao do humor de forma mais tedrica, citando outros tedricos como Reiss e Werner, que
acreditam que a finalidade do texto de chegada ¢ muito mais importante do que manter a fidelidade
ao texto original. Ja na segunda parte, Rosas traz exemplos traduzidos por ela mesma em varios
casos, como quando fatores culturais do texto original dificultam a traducdo; quando existem
‘coincidéncias linguisticas’, por exemplo: uma palavra que tem o mesmo significado ambiguo em
ambas as linguas de partida e chegada; e mostra o que acontece quando se traduz piadas
literalmente em contraponto a traduzir com solugdes criativas.

“Um excelente exemplo € Mr. Speaker, this is a phony exemple with a capital F, para o qual Rosas
apresenta varias hipoteses, todas muito interessantes: Sr Presidente, este projeto é uma embuste
com I maiusculo (uma impostura com E, uma charlatanice com X etc.).” (Possenti, 2003)

No artigo Tradugdo (d)e piadas (2003) de Sirio Possenti, que trata do livro de Rosas, ha um
questionamento muito pertinente sobre o assunto. O autor indaga sobre os limites da teoria para
garantir que uma versdo ainda ¢ uma tradugdo ou um texto totalmente novo quando uma piada ¢
substituida por outra com o mesmo efeito e mesmo tema ao invés de ser traduzida palavra por
palavra.

Em muitas situagdes, ¢ melhor priorizar o leitor e recriar uma piada que realmente tenha graga, do
que priorizar o texto original e traduzir a piada literalmente. Muitos leitores reclamam disso e se
sentem ‘traidos’ pelo tradutor, mas se todas as piadas forem traduzidas literalmente e ndo tiverem
graca, o texto deixa de ser um texto de humor, certo?

Neste trabalho tento mostrar que uma das partes mais importantes de se traduzir em tirinhas ¢
manter a oralidade, afinal, os personagens estdo falando. Nao ¢ um texto em prosa, ndo ¢ um
narrador. Sdo personagens, que tém caracteristicas e personalidades diferentes. Todos nés falamos
de maneira diferente, a fala ¢ uma maneira de representar quem somos. Entdo, por que nas
tradugdes todos os personagens falam da mesma forma, na norma culta? Nenhum de nés usa énclise
ao falar, a ndo ser que esteja lendo um texto em voz alta. Esta forma de traduzir deixa os

personagens todos iguais e insossos.
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Muitos tedricos, ao discutirem sobre a traducdo do humor, focam nas diferencas culturais ou
ambiguidades linguisticas. Se recriamos referéncias culturais e até conseguimos achar solugdes
criativas para reproduzir a ambiguidade no texto de chegada, por que ndo fazer o mesmo com o

modo que os personagens falam?

2.2 Traducao Intersemiotica/Multimodal

E pertinente comegar o topico com uma citagdo de Ribeiro (2013) que diz que “todo texto carrega
em si um projeto de inscricdo, isto €, ele ¢ planejado, em diversas camadas modais (palavra,
imagem, diagramacdo, etc.) e sua materialidade ajuda a compd-lo, instaurando uma existéncia,
desde a origem, multimodal”. Os quadrinhos ndo sdao exceg¢do, sendo considerados textos
multimodais. Segundo Cunha (2012) uma das bases da traducdo intersemidtica ¢ que quando se
traduz um texto de uma linguagem para outra, outra mensagem ¢ criada, ou seja, apesar de a historia
ser igual, as mensagens nao sao.

Os estudos em traducdo intersemidtica costumam focar mais em adaptacdes audiovisuais, mas as
histérias em quadrinhos também entram nesse escopo. Existem as mesmas discussdes e
reclamacdes sobre fidelidade e adaptacdo que tormentam os tradutores. Os quadrinhos
compartilham varias caracteristicas com programas de televisdo, propagandas, filmes, etc, e no que
se refere a sua tradugdo, trazem varios problemas. De acordo com Faveri e Silva-Reis (2016), isto
se deve a caracteristica multimodal do texto que compde os quadrinhos, que combina imagem e
texto. Segundo eles, os quadrinhos trazem problemas Unicos a teoria e pratica de tradugdo por
unirem dois registros semioticos.

Os mesmos autores explicam que a tradug¢do de quadrinhos pode ser vista como tradugdo
intersemiotica (adaptagdo de literatura), processo de tradugdo editorial (HQ estrangeira traduzida),
ou traducdo visual (processo de traducdo de um tradutor/desenhista, ou seja, apagar um desenho e
por outro). Ou seja, os problemas ndo sdo apenas linguisticos, mas também da modalidade
tradutoria.

Rosa (2010) concorda com McCloud (2004) no sentido da narrativa se desenrolar pela “leitura
continua de quadro apds quadro, assemelhando-se ao continuum formado em filmes.” (MCCLOUD,
2004, p.66) McCloud também afirma que os leitores preenchem os espacos em branco entre cada
quadrinho com informagdes prévias, refor¢ando a intertextualidade presente no género. Gragas a
esta intertextualidade, a sequéncia de quadrinhos se transforma em uma unica ideia.

Para os fins deste trabalho, a abordagem ¢ parecida com a dos autores citados acima. As tirinhas sao

como uma espécie de desenho animado em camera lenta, em que cada cena ¢ um quadrinho, e onde
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podemos ver as falas dos personagens em vez de ouvir. Esta afirmagdo remete a um trecho do artigo
de Aragdo e Zavaglia (2010), onde as autoras citam Wolk (2007) para discutir sobre a percepgao dos
leitores de quadrinhos. De acordo com Wolk, da mesma forma que duas pessoas ndo experimentam
o mundo da mesma maneira, duas pessoas ndo lerdo quadrinhos do mesmo modo, tanto no original
(autores, ilustradores e leitores) quanto na tradugdo. Eisner (2005) traz um pensamento muito
adequado ao que foi citado anteriormente:

“Nos quadrinhos, ninguém realmente sabe dizer ao certo se as palavras sdo lidas antes ou depois de
se ver a imagem. Nao temos evidéncia real de que elas sdo lidas simultaneamente. Existe um
processo diferente de conhecimento entre ler palavras e imagens.” (2005, p. 63)

Com a base teorica estabelecida, podemos comecar a traducdo focada na oralidade e sua respectiva

discussdo.
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CAPITULO 3 - RELATORIO: TRADUCAO E DISCUSSAO TEORICA

A principal motivagdo para este trabalho ¢ que a tradugdo publicada soa muito formal e estranha,
enquanto no original, mesmo as tirinhas mais antigas soam naturais e atuais, salvo por algumas
referéncias culturais, como quando uma das tirinhas cita um jogador de baseball famoso na década
de 70. E claro que a simplicidade é uma caracteristica da lingua inglesa, ao contrario da portuguesa,
que tem muitas palavras para o mesmo conceito e muitos jeitos de se dizer a mesma coisa. E por
isso que a retradugdo ¢ importante: pois nossa lingua esta sempre mudando. A publicagdo mais
antiga inclusa na coletanea 2582 tirinhas foi publicada em 2005, treze anos atras, o que nao justifica
tamanho estranhamento causado pelas falas dos personagens, por causa do grave problema de
registro. Por exemplo, nenhum falante fala com énclise, a ndo ser que esteja lendo algo em voz alta.
Por isso, minha abordagem ¢ mais coloquial. Porém, ¢ importante lembrar que, conforme dito nos
capitulos anteriores, a oralidade nos quadrinhos ¢ fingida. Portanto, ndo exagerei a ponto de usar
plurais errados, por exemplo, mesmo que as pessoas realmente falem desta maneira.

Minha metodologia foi a seguinte: abreviar alguns verbos como “estd” = “ta”, preposigdes “para” =
“pra”, consertar inconsisténcias na publicada como alguns nomes estarem traduzidos e outros nao,
ou estarem traduzidos de modo diferente em tirinhas variadas, ou onomatopeias que em certas
tirinhas foram traduzidas e em outras ndo, mudar palavras que hoje seriam consideradas ofensivas,
remover énclises, mudar frases em que a ordem adjetivo-substantivo aparece na fala de um
personagem, arrumar piadas e expressoes idiomaticas traduzidas literalmente.

Outra parte importante ¢ que para os fins deste trabalho, hé dois tipos de onomatopeias: as que sdo a
representacdo grafica de um som e as que representam uma situagdo usando o verbo da a¢do que
esta ocorrendo. Também sobre as onomatopeias, deve-se notar que ndo ha um consenso sobre a
traducao destas palavras e seu uso em portugués, portanto tive que recorrer a dicionarios online ou
criar onomatopeias.

O publico-alvo consiste em pessoas de todas as idades. Quanto a organizacdo, a ordem das tirinhas

sempre sera a seguinte: texto original, traducdo publicada e a minha traducao.
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HI, THERE...I'M JON ARBUCKLE. HI, THERE.

I'M A CARTOONIST, AND THIS |5 I'M GARFIELP. OUR ONLY THOUGHT
1S MY CAT, I'M A CAT, ANP IS TO ENTERTAIN YOU.
GARFIELD. THIS 15 MY

CARTOONIST,
JON,

[(0A, MEL NOME E JON ARBUCKLE.
BOL PRAEMHISTA PE AMIWACAD, E
- ESTE E O MED

0l... ED SO0 JON ARBUOCKLE.

ED SO0 CARTONISTA, E ESSE E O
MED GATO,
GARFIELD.

ED SO0 OM GATO,
E ESSE E O MED
CARTONISTA,

Esta foi a primeira tirinha da série Garfield, e por isso, ¢ referenciada em outras, principalmente nos

L9 ¢

aniversarios de Garfield. Sobre a tradu¢do publicada, palavras como “o0la”, “este”, ndo fazem parte
da lingua oral. Portanto, usei “o0i”, “esse”. Outra coisa ¢ que na tradugdo publicada, ‘cartoonist’ foi
traduzido como ‘desenhista de animacao’, sendo que a palavra ‘cartunista’ tem o mesmo sentido e
ocupa menos espaco, fator importante nas tirinhas ja que as falas estdo limitadas ao tamanho do
baldo. Um ultimo comentario ¢ que a fala ‘feed me’ ¢ bem iconica na série, e futuramente sao feitas
referéncias a ela. Nao poderia usar ‘alimente-me’ pela questdo da oralidade, ¢ ‘me d4 comida’ ndo
cabia no baldo. Portanto, usei ‘t6 com fome’ e nas tirinhas em que ‘feed me’ aparece novamente,

traduzi da mesma forma. Na publicada, isso ndo acontece, como veremos mais adiante.
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SHOW ME. A GOOD MOUSER,
ANP I'LL SHOW YOU A CAT
WITH BAP BREATH.

@ ovseteeT Tl ] (pierEidt .
—

‘pantesed sUBIH 11V "ONI ‘'SMVd 861 &

EARFIELPT MEM
SEQLER TEMTOL!

—GHH RATOI F"EGBE*E}
1

OM BOM CACAPOR PE RATOS

NADA MAIS E PO QLE DM GATO
COM BAFO.

.gm RATO! VA PEGA@

‘pansasey SIUBIY 11V 'ONI ‘SMYd 861 &

Em linguagem natural, ndo falamos em énclise. “Pegue-0” soa muito estranho e ndo parece que uma
pessoa estd falando isso. Outra coisa ¢ que a piada no quadrinho final, na traducdo publicada, foi
traduzida palavra por palavra, e ndo soa tdo engracada em portugués. Por isso, troquei pela

expressao “x nada mais ¢ do que y”.
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SIEHa A BIG,
VICIOUS, BRUTE
OF A DOG HAS

MOVED INTO

MY HOME ore

.. ESTE CAQ
il ERDASE, BaAl E
{t‘nnu r.:-ﬂ) BAUTO TINWA PE
[ - IR MORAR Ha
e HHA CASE,,
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IS
TMDAVS

Na tradu¢do publicada, a interjeicdo no segundo quadrinho foi apagada, e o sublinhado para dar
énfase no fato de que Garfield acha que a casa ¢ dele também. As onomatopeias também nao foram

traduzidas, uma das muitas inconsisténcias da publicagdo.

I'M BORER

I WISH
SOMETHING

WouLp

HAPPEN
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Primeiro, traduzi de maneira menos formal: “ndo tenho nada pra fazer”. Segundo, no original a
expressdo ¢ “screen door”, ndo “door screen”, ou seja, a porta ¢ de tela, a tela ndo ¢ da porta.
Terceiro, Garfield fala que estd entediado e o humor da tirinha estd na repeticdo, e isso ¢ meio
perdido na publicada, porque o tradutor adicionou uma interjei¢do e proposi¢cdo onde ndo existia, o

que diminui o efeito da repeticdo.
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HEY, JON! WHAT - : POES GARFIELD
PO “YOU THINK % ; ALWAYS SHED
OF MY NEW : | LIKE THAT 2 §
OUTFITE : )

El, JON, O QUE - [ O GARFELD
ACHA DA MINHA L ‘ SEMPRE SOLTA _

w’ RODPA [ : \ PELO ASSIM?
4 F
NOVAZ? e

{1 RODPAS
BRANCAS

E
BREGA

No original, Lyman pergunta sobre uma roupa (outfit), mas na traducdo publicada a palavra usada
foi “terno”. A expressao “largar pélo” soa muito estranha, pois ninguém fala assim. O humor da
tirinha também ¢ perdido na tradugdo publicada, pois disco suit ndo ¢ apenas um terno, ¢ uma roupa
muito brega. No original, Jon também ndo menciona que Garfield solta pelo em roupas novas, e
sim em disco suits brancos. Decidi usar ‘roupas brancas e bregas’ pois o sentido (a cor branca e o

fato de disco suits serem bregas) ¢ mantido.
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GARFIELD, AS OF THIS I THINK
MINUTE, I'M PUTTING YOU \ I SNAPPEDP
ON A DIET HIS MINP

e ek B L Ty S

GARFIELD, A PARTIR
PE AGORA, VOCE TA

No original, Jon ndo estd bravo com Garfield, e a traducdo publicada da essa impressdo por causa
da exclamagdo. “Snapped his mind” tem o sentido de enlouquecer, como se a mente da pessoa
tivesse quebrado. Traduzi como “acho que matei ele” porque Garfield estd com uma expressao

vidrada e Jon esta preocupado.
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I HATE SUMMER,
I GOTTA BEAT THIS
HEAT SOMEHOW.

S0ME ICE CUBES
ANP JON'S OLP
KIDDY POOL

MORNIN',JON,
HER!’EV‘\& YOUR

EII-F"““ C VERAD, TERHO

1 PR CelamA, A HE A
e

PP LOMBATER EITE E.-I.L-.':l;}

e
Lty cofod BF GELD

OPEIO O VERAOQ.
PRECISO ME REFRESCAR
PE ALGDM JEITO.

OM POOCO PE GELO
E A PISCININHA
\VELHA PO JON.

JIM PANTS

BOM PIA, JON.
AQUI SDA

ORRESPONDENCIA

=
© 1978 PAWS, INC. All Rights Reserved.
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Ninguém fala naturalmente na ordem adjetivo-substantivo. Sempre usamos substantivo-adjetivo.
Até porque esta troca de ordem muda o sentido da frase. Na publicada, a expressao “beat the heat”

foi traduzida literalmente. Por isso, usei “me refrescar”.

Goop
MORNING,

2-10

V RISE WEHINE,

@ARF IEEELDY TIRET6 20
JOGGING |
Wil (7

7 =\
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TA PRONTO PRA IR?

BOM PIA,

BOM DIA,
LYMAN ﬂ

7
ACORPA. BELA
ADPORMECIPA!
TA NA HORA
DA CAMINHARAL

2-10

@ARF:EEELD!?/

(ACHO QUE VO
DEIXAR ELE

Primeiro, traduzi a onomatopeia do telefone, o que ndo aconteceu na publicada. Para a expressao
“rise and shine”, usei “acorda, bela adormecida”. Na traducdo publicada, a palavra “jogging” nao
foi traduzida, o que pode confundir leitores que ndo conhecem a palavra em inglés. Por isso, usei

“caminhada.”

GARFIELD,

CKINKLE
RUSTLE
CRINKLE
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GARFIELD,

Como explicado anteriormente, algumas vezes as onomatopeias sao os sons das agdes, outras vezes
sao os verbos que fazem este papel. Esta tirinha faz parte do segundo caso, mas na traducao
publicada, sdo usadas onomatopeias que nao tem relagdo com o que estd acontecendo, como
“splash”, usada para barulho de 4dgua. Isso confunde os leitores, que ndo entendem bem o que estd
se passando. Na minha traducdo, usei os verbos, assim como no original. Outro problema com a
tradu¢ao publicada ¢ uma inconsisténcia com o registro. Considerando a forma como as outras

tirinhas foram traduzidas, deveria ter sido “Garfield, saia ja do lixo”.

puzzzzz

o= | \OWATL

o
W

TN

OBRIGAPQ,
FOI BEM NA

0000 BAWE I AN iglvle Paanivesl 915 7 J‘I,M m\”ﬁ
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TS~ ) Buzzzzz OBRIGAPO

~ies e
EL MOSCA L e \\\ pAFT/", é : Gﬁﬁg&'

0197 s . i seres, gi5) | G ' | TTM DAVES = ‘A E\.

A traducdo publicada acrescenta uma piada que ndo existe no original, ¢ mesmo sendo uma boa
piada, acredito que ndo ¢ o papel do tradutor tentar corrigir ou modificar a obra original. Por isso,

na minha traducdo mantive o que estava sendo dito, mesmo que ndo tenha tanta graca.

pansasay siuGi 1Y ONI ‘SMYd 8261 O

TOM SEAVER,
EAT YOUR
HEART OUT
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=/CALA A BOCA,
GATO IDIOTA!

pansasay LB IV "IN ‘SMvd 8261 @

GOLEIROS,
MORRAM

A tradu¢do publicada traz uma solugdo inteligente ao problema cultural apresentado: Tom Seaver
era um jogador de baseball famoso na época em que a tirinha original foi feita, mas os leitores nao
teriam este conhecimento sem pesquisar. Acredito que usar “goleiro” foi uma boa ideia. O problema

¢ que as onomatopeias nao foram traduzidas, o que causa certo estranhamento.
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ATEDPDPY BEAR. I THINK
A DLUMB, STUPID, I'LL CALL HIM
SILLY-LOOKING OLD

“POOKY"
TEPPY BEAR \ &

SiNvA W'

@ 1978 PAWS, INC. All Rights Reserved.

OM ORSINHO.
OM DRSINHO BOBO, “S.I‘EN?A%EQ'&” %
PESENGONCAPO, DE "POOKY" v
IRIOTA E VELHO Q N 2

“Parvo” ¢ uma palavra que quase nenhum leitor entenderia. Novamente, a ordem adjetivo-

substantivo aparece. Também acrescentei registros de oralidade, como nas tirinhas anteriores.
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THEY'RE REMOVING
HIS STITCHES
NEXT THURSDAY

1 TOOK GARFIELD
TO THE VET TO
BE PECLAWEP

WHO'S TALKING
ABOU

POOR T
GARFIELD GARFIELP?

LEVEI O GARFIELP AC
TERIMARIO PARA REMD
VER S0UAS LHHAS.

LEVE! 0 GARFIELP NO QOINTA QDE VEM QULEM TA
VETERINARIO VAO TIRAR DO GARFIELD FALANPO PO
PRA TIRAR AS GARRAS. 05 PONTOS PELE. y GARFIELD?

“Claw” significa garra, e ndo unha. A voz ativa no segundo quadrinho muda um pouco o sentido da
tirinha, pois ndo é o sujeito que vai tirar os proprios pontos, os pontos serdo removidos dele. No
ultimo quadrinho, pensei em transformar a frase em uma afirmagdo: “eu ndo tava falando do

Garfield”, mas ndo queria mudar o sentido do texto original.
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I PIDN'T SEE THAT.
1 PIPN'T SEE THAT.
I PIDNT SEE THAT.
I DIPN'T SEE Tla:

EO NAO VI ISSO.
EO NAO VI ISSO.
EO NAO VI I1SSQ

O humor do texto original estd na repeticdo, e mais uma vez, isso ¢ perdido na publicada. Outra
coisa interessante ¢ que o texto fica atrads de Jon no terceiro quadrinho, sugerindo que ele continuou

repetindo. Tentei manter isso na minha versao.
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‘pansasad SIBIY I ONI 'SMYd BLGL &

MIGHT AS
WELL GET IT
OVER WITH

34

Bpur1 L
GOTTA
GET SOME
EXERCISE




GARFIELD!!

&

A énfase em “gotta” ¢ perdida na publica¢do, na minha traducdo usei o negrito. Outro ajuste foi o

registro e a remocao da énclise.

‘paniosed SIBIH I ONI 'SMYd BLGL &

MAS ED
PRECISO

_rOHDlE! cur
AT OUT!

STICK WITH
ME-; KID-
WE’'LL 60

PLACES
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“Junte-se a mim, assim vamos

OPIE! PARA
COM ISSO!

longe” soava muito formal, decidi usar uma expressdo mais

coloquial. Outra coisa que reparei ¢ que na traducao publicada, Jon fala “para” em vez de “pare”,

caracterizando uma inconsisténcia com as tirinhas onde o imperativo sempre tem a terminagdo

correta.

GEE,I'P LOVE TO

STAY IN BEP ALL DAY,
BUT I GOTTA EAT
SOMETIME.

BUZZ
SAW
SAW

SCRATCH

AHl QUEM ME PERA FICAR
M CAMA TOPO O PIA. MAS
'~.,~_ TEMHO PE COMER.
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CARA, ED ADORARIA
FICAR NA CAMA O DIA

A expressdo “gee” virou uma interjeicdo na tradugdo publicada, mas na minha, mantive como um
vocativo. Outro problema grave ¢ que as onomatopeias ndo foram traduzidas, o que impede o

entendimento da tirinha se o leitor ndo tiver algum conhecimento na lingua inglesa.

[[ Hoo T
DOWN,
vOU GUYS

BARRKS .
R%V:%' AR (RING!
ROwWR/
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AL!

MIIAL!

RAWR? ALY MAIS OM PIO E " —
Frer o0l | | SR o | [

@fz e?)

As onomatopeias dos sons de Garfield ndo sdo traduzidas na publicacdo, € como nao ha um

TMDAVES

consenso ou diciondrio oficial de onomatopeias, decidi usar “rawr” para os ‘rugidos’ de Garfield.
Também tentei manter o formato e cor das onomatopeias. Usei a expressao “mais um pio” porque

ela faz parte da lingua oral.
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SNIFF

HACK
- COLGH
S WHEEZE

¥
BT

NTEFEN

B PR R T b e e

SNIFF
HA

CK
COUGH
S WHEEZE

omo dito na tirinha anterior, ndo ha um consenso sobre onomatopeias em portugués. “Sni
C dit tirinh t h b t rt “Sniff”

aparece em diciondrios online e outras historias em quadrinhos traduzidas, entdo decidi manter

como no original.

O
95 6NIFF

ITHIG 1
HAB A COPE

39

LOOG..EBEN MY
THOLGHTS ARE
STUFFED LB




j-27

AH
PAO!

O
o]
225

OLHA 50... ADE
BEDS BENSABENTOS

NIFF

©1978 PAWS, INC. All Rights Reserved.

A graga da tirinha vem da forma que Garfield fala quando gripado. Por isso, ¢ importante manter a
fonética das palavras. Tem uma inconscisténcia: no segundo quadrinho da tirinha publicada ¢
trocado o 'p' pelo 'b', e no Ultimo quadrinho ¢ trocado o 'p' pelo 'd". Além disso, ndo falamos a letra
'q' errada quando estamos gripados. Foi alterada a expressdo 'ora bolas' para uma mais usual. E o
uso da expressao 'fanho' foi inapropriada, pois remete a uma fala anasalada, sendo substituida por

'entupido’ para fazer jus ao acontecimento do quadrinho.

I THIE GARFIELY
GABE ME A COPE

GABE ME A CODE!

HE GABE
ME A CODE ! GABE ME A COPE!

PARPON?
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ACHO PE PARFIELD ME

.17 Pl e B Bt Bt

ACHO QOE O GARBIELP
BE BASSOO GRIBE

@ 1978 PAWS, INC. All Rights Reserved.

ELE BE BASSOD
GRIBE!

BE BASSO0 GRIBE!
BE BASSOU GRIBE!

JIN PAVES

A saga da gripe continua nesta tirinha. Assim como na anterior, os fonemas ndo sao consistentes: na

primeira tirinha, ¢ usado 'Darfield', substituindo o 'g' por 'd', mas no segundo quadrinho ¢ falado

'gripe’ normalmente. Na tirinha anterior, ele trocou o 'p' pelo 'd', mas nesta ele ndo trocou. No

segundo e terceiro quadrinhos, foi alterada a estrutura original: em vez de 'ele me passou uma

gripe', é escolhido 'uma gripe'. E notavel que falta informagdo pois sobra muito espago no baldo,

podendo levar o leitor a crer que falta informacgao.

GARFIELD WHAT
AM 1 SUPPOSEDR
TO PO WITH ALL

THESE CAT

MAKE YOURSELF
ANOTHER CAT

I HAVE THE RISTINCT
FEELING THAT I WAS
JUST ZINGED
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GARFELP, O GLE TEHHO & HITIES SENIMCAD
PE QUE FALD PAPEL FE
PO TA.

WO FAZER O

GARFIELD, O QLE
EQ FACO COM
TOPO ESSE

EDO TENHO A LIGEIRA
SENSACAO PE QUE EO

Como dito anteriormente, ha dois tipos de onomatopeias: uma que representa o som e outra o verbo
da agdo sendo feita. Quando € o primeiro caso, as vezes ndo ¢ necessario traduzir, pois ndo ha
tradugdo oficial e usamos a onomatopeia em inglés. Mas neste caso, um leitor sem conhecimento de
inglés ndo vai entender o que ¢ 'sweep'. Assim, foi escolhido traduzir 'sweep' para 'varre'. Além
disso, € mais usual falarmos 'o que eu fago com isso' ao invés de 'o que vou fazer com todos estes
pelos'. Por tltimo, o tempo verbal do Gltimo quadrinho da versdo publicada esta diferente da versao
original: '[...]I was just...' ndo tem o mesmo tempo verbal de '[...]JFaco... ', o primeiro ¢ algo que
acabou de acontecer e o segundo ¢ algo continuo. “Zinged” ¢ uma expressdo que significa uma

‘tirada’, mas usei a palavra ‘trolado’ por ser mais atual.
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IT'S TIME TO MAKE A
NEW YEAR'S RESOLUTION,
GARFIELP

1 RESOLVE TO LOSE WEIGHT
AND TO START EXERCISING
TRIS YEAR

Jmpase . 12-31

I'M NOT GOING
TO RIET /...

I'M FAT, ﬁlt?ND I A
AND T PROUD QE IT §

O

VgHAT AM 1

AYING 7! b
(o]
B
a
WHERE'S HE ATE
GARFIELD ? THE BUFFET

ESTE AN WOO EMSSRFER

E COMPCAR 8 FAIER FXEACCED,
L7 0 e
- ~.5§7£.h }55

d | B

r.

T, TGS |
Mo voo Fazer 500 GDRR0, PREGLICOSO
METAl MER  |F TENHD ORGOLRO MOS0
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AT

Ti NA HORA PE FAZER EO QDERO PERPER PESO E 0 QDE ED
SDN; METAS PRO ANO NOVO, COMECAR A FAZER EXERCICIO TO PIZENPO?
GARFIELP X ._

JIM DAVtS

EO'NAO VO [y 500 GORPO E PREGDICOSO CAPE O
FAZER PETA! | E ED) TENHO ORGULHO PISSO! GARFIELD? 0 BOFFET
ED NAO VOO
FAZER EXERCICIO!

ACHO QUE TO
FICANDO DOIPO!

E FOI

"Decisdes para o ano novo" ndo € o jeito usual de se falar, e sim "metas para o ano novo". As
énfases onde ha negrito e sublinhado ndo existem na publicada, e trouxe isso para a minha versao.

Novamente, destaquei as marcas de oralidade.

OH,GOo0PY.
A BLUEBERRY
MUFFIN

Y 7
€299y
() \XsF] |
IF YOU'LL PARDPON THE
SCRATCH EXPRESSION, THERE'S
SCRATCH MORE THAN ONE WaY ToO
SKIN A CAT

SCRATCH
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QULE BOM,
OM BOLINHO

PESSA VEZ NAO FOI O GATO
QOE A CORIOSIPAPE

Primeiramente, o o bolinho ndo ¢ de morango, e sim de mirtilo. Mas como mirtilo ndo ¢ uma fruta
comum no Brasil, decidi usar apenas "bolinho", ja que o sabor ndo faz diferenga para a historia da
tirinha.

A traducgdo publicada traduziu a onomatopeia/verbo "scratch", o que ndo acontece em muitas outras
tirinhas. Porém, no proximo quadrinho, a onomatopeia/verbo "kick" ¢ traduzida como outra
onomatopeia, "poft". No meu caso, usei o verbo "chute". Nao traduzi a onomatopeia "crash", pois se

trata de um caso em que também usamos em lingua portuguesa. Por ultimo, no texto original, a
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piada vem da expressdo idiomatica "there's more than one way to skin a cat", que significa que ha

mais de um jeito de se fazer uma coisa, e outra camada de humor vem do fato de que "skin a cat"

significa arrancar a pele de um gato. Na publicada, o tradutor manteve a palavra "gato", mas a piada

e a expressao idiomatica foram perdidas. Na minha versdo, tentei manter os dois fatores usando

uma expressao idiomatica em lingua portuguesa que contivesse a palavra 'gato' e tivesse a ver com

o contexto da tirinha.

WOULP YOU JLUST LOOK AT
THIS ? JON'S MAKING ME

WEAR A KITTY SWEATER

PEOPLE PRESS THEIR PETS FOR INSTANCE,I LIKE
UP BECALSE IT MAKES THEM A PINCH OF CATNIP
LOOK LIKE LITTLE PEOPLE. IN MY MORNING CUP
WELL, M NOT A LITTLE OF COFFEE
PERSON, I'' A CAT

le 1979 PAWS, INC. All Rghh Reserved.

OLHEM 50 PARA ISTO.
1 JON ME OBRIGOD A DSAR
L EATE B USAO PARA GATOS.

—

AS PESSOAS VESTEM OS
ANIMAIS COMO SE FOSSEM
CRIANCAS. POIS BEM, EO

NAO SOU UBMA CRIANGA, SO0
OM GATO.
[-Av]

POR EXEMPLO, GOSTO PE S
OMA PITADA DE CATNIP NA
MINHA XICARA PE CAFE;/)

PA PRA ACREDPITAR NISSO?
0 JON TA ME FAZENPO DUSAR

OM SOETER PRA GATINHOS
C

AS PESSOAS VESTEM 0S BICHOS POR EXEMPLO, ED GOSTO
PORQLE 1SSO FAZ ELES PE OMA PITAPA PE
PARECEREM MINI PESSOAS. ERVA PE GATO NO

BOM, EO NAD SO0 OMA MINI MED CAFE MATINAL

PESSOA, ED SO0 DM GATO

IO 1979 PAWS, INC. All RHMA Reserved.

No primeiro quadrinho, Garfield faz uma pergunta, mas na publicada, a frase ¢ uma afirmacdo. Nao

havia necessidade de trocar a estrutura da frase. No segundo quadrinho, "little people" referia-se a
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como os donos de animais vestem os bichos como se fossem pessoas em miniatura, ndo criangas.
Nao escrevi "pessoas em miniatura" por causa da limitagdo de espaco. Por ultimo, a palavra
"catnip" ndo foi traduzida, e muitos leitores ndo vao saber o que significa. Por isso, usei "erva de
gato", que ¢ como a planta é conhecida no Brasil. A parte em que Garfield fala “morning cup of

coffee” também ¢ perdida na traducdo publicada.

ALCOHOL
SHOULD DO
THE TRICK

SCRATCH

Y) SCRATCH
SCRATCH

SCRATCH

Sl
e )

«

THERE'S
SOMETHING
TO BE 2AIP
FOR FLEA
COLLARS

LT, TN T "1
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TA, TALVEZ
OMA COLEIRA
ANTIPOLGA
NAOQ SEJA TAO

Tm vf& 1-21 -

No segundo quadrinho, ha uma énfase em "fleas", o que significa que Garfield esta falando mais
alto. Isto ¢ perdido na publicacdao. Duas tirinhas atras, a onomatopeia/verbo "scratch" foi traduzida,
mas nesta, ndo foi o caso. Na minha versdo, troquei o "o" duplo por "u", pois ¢ 0 mesmo som mas

em lingua portuguesa. Também acrescentei os recursos de oralidade, especialmente no ultimo

quadrinho.

OPIE, HOW CAN YoU

WELL, IF YOU'VE GOT A PERMIT,
BE 50 STUPIP? 1

GUESS IT'S OKAY

h6-k-1 GENVA WET

Bl PODE SER TAGD . SE TEM Ls AUTORIZACAS,
BT 0D, OOmER : GUE E3TA DK,
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OPIE, COMO VOCE
POPE SER TAO

BEM, SE NOCZ TEM DMA

h&-h-1 GoNVA WL

A palavra "stupid" € traduzida literalmente em todos os exemplos em que eu li no corpus, mas

preferi ndo colocar todos aqui para evitar ser repetitivo. A forma "oquei", usada em algumas

tirinhas, ndo aparece aqui.

NOBOP4 PUSHES NOT WITHOUT Y ACK! I DIDN'T
Y0U AROUNP, PO A FORKLIFT, | SEE THAT ONE
THEY, GARFIELD? ANGYWAL

e :

pansasad siyBI 1y "0

M DAVZS 2-7

Wik HUNCA 8B 80 5F UM B SENTI
WA ABATER, . PIANO CAIR N ESSA VINPOI
I P, GARFIPLPE
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NADA NEM NINGOEM NAO SEM ARGH! NAO
TE PERRUBA, OM TRATOR, [TAVA ESPERANDO
HEIN, GARFIELD? A PELO MENOS POR ESSA
. O P v,

i | O°m PAVeS 2-7

Na tirinha original, Jon faz uma piada referindo-se ao peso de Garfield. Esta piada é perdida na
traducdo publicada, ¢ como se o tradutor ndo houvesse entendido a tirinha. No ultimo quadrinho,
Garfield fala que nao estava esperando pela piada, mas na publicagdo ele diz exatamente o contrario
disso. A piada vem de Jon parecer estar elogiando Garfield ("nobody pushes you around",
literalmente "ninguém te empurra" caracteriza alguém que ndo deixa os outros se aproveitarem
dele), mas depois ¢ revelado que Jon estava querendo dizer que Garfield ¢ gordo. Minha solugdo
para isso foi usar outra frase em que parecesse que Jon estava elogiando Garfield, mas na verdade
estava tirando sarro de seu peso. Para isso, usei "nada nem ninguém consegue te derrubar" e a

palavra trator, que empurra coisas pesadas.

LIFE 1S A CONSTANT BATTLE GOOP ANP EVIL!

CHEESECAKE
BETWEEN RIGHT ANP WRONG!

AND DIET !

T DAVES 218 |

H
2k
Ed
=
D
]
]
H
2|

A VIDA B DMA ETERNA BATALHA PAC-PE-QUFIJO
EMTRE O CERTO E O ERRALO! E PIETAS
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O BEM E O MAL!

BOLO E
PIETAS!

A NIPA E OMA CONSTANTE BATALHA
ENTRE O CERTO E O ERRADO!

ToM CAVES 215 |

Nao havia necessidade de trocar "cheesecake" para "pao de queijo", ja que as duas comidas nio tem
relacdo alguma exceto pela palavra ‘queijo’. Usei "bolo", pois "cake" significa bolo e ndo muda
demais a palavra original. Outro aspecto importante ¢ que "eterna batalha" nao ¢ a mesma coisa que
"constante batalha". Eterno ¢ algo que nunca termina, enquanto "constante" ¢ algo que acontece

repetidamente, o tempo todo.
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Esta tirinha ¢ interessante pois € composta apenas de onomatopeias, tanto as que sdo apenas sons,
quanto as que sdo verbos. Nenhuma alteragdo foi feita na tradugdo publicada, e nem todo leitor vai

saber o que as palavras "yank" e "stomp" significam. Por isso, usei "puxa!" e "pisa!".
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N HURT HIS BACK ] I couLp OR 1 COULD GET AWAY
‘JOAN[;' CAI.I T MOVE GET HELP G0 THROULGH FROM ME!
g HIS POCKETS
FOR CHANGE

('.um PEC DM MAD-JEITO
NAS COSTAS E NAO
PODE SE MEXER.

0 JON MACHOCOD AS
COSTAS E NAO CONSEGDE
SE MEXER.

EL PODIA 00 ED PODIA
PEDIR MEXER NO SA| DE PERTO
BOLSO DELE

‘pansasay sIUbIY (1Y "ONI 'SMVd r661 &

Nao era necessario colocar "deu um mau-jeito nas costas", j& que ocupa mais espago. A palavra
"can't" foi traduzida da forma errada, j4 que ndo € que Jon ndo tem permissao para se mexer, ele ndo
consegue. Isso fica claro pois Garfield considera pedir ajuda, o que significa que Jon ndo viu um
médico que poderia ter dito que Jon ndo tinha permissdo para se mexer. Acrescentei toques de
oralidade no ultimo quadrinho, principalmente na fala final de Jon. "Afaste-se de mim" soa

extremamente ndo natural, como se alguém estivesse lendo em voz alta em vez de apenas falar.
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o G LADIES AND
O X GENTLEMEN...
A\ OPIE!

© 1994 PAWS, INC. All Rights Reserved.

0O SENHORASE
o SENHORES...
M OPIE!

< SENHORAS E
O X SENHORES...
ODIE!

© 1994 PAWS, INC. All Rights Reserved.

OPEN THE POOR,
THEN WALK IN!

TR PAVES 3-31

PRIMEIRO ABRA A PORTA
PEPOIS VOCE ENTRA!

dJEN PAVES 3-31

ABRE A PORTA,
PEPOIS VOCE ENTRA

oM PAVES 3-51

A primeira coisa a se notar ¢ que a onomatopeia nao foi traduzida e a énfase em "THEN" foi

apagada. Tentei consertar estes dois erros na minha versao.
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HEY, GARFIELD WATCH
ME IMPRESS THE CHICKS
| WITH MY MIME ACT

00 LOOK LIKE

VEJA COMO UM NOMERO

VOCE PARECE

PE MIMICA IMPRESSIONA,
ROTAS! !

om sapor I
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El. GARFIELD, OBSERVE EO
IMPRESSIONAR AS GAROTAS
COM A MINHA MIMICA

VOCE TA PARECENDPO
OM FOSFORO

AH, AH, AAAH,,,
NAO POPE FALAR

O tradutor traduziu "kitchen match", que quer dizer "fosforo" para "sapo", porque, acredito eu, ele
deve ter considerado que Jon parecia um sapo. No ultimo quadrinho, o tom da interjeicao foi
alterado, pois no original nao ha pontua¢do, mas na publicada hé reticéncias. Por tltimo, o ritmo da
ultima frase estd diferente na publicagdo, ja que Garfield diz "ah, ah, ahh", e na publicada "nao,

nao".
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CONSIDERING |
WHAT I HAD
TO WORK

WITH

YOl BROKE

BUT I HANPLEPD (T IN
MY CRAYONS!

JON AND I HAP A LITTLE
A MATURE MANNER...

PISAGREEMENT THIS MORNING

‘parsssal sIUBIH 1Y “INI 'SMYd 166L &

T DAVES 5-7

JON = EQ TIVEMOS DMA MAS EU TIVE DMA LEVANPO M '§
PEQDENA Plﬁalsg.ast} HOJE ATITUPE MAPORA., CONTA A MA*

TERIA-PRIMA

9 DAVTS 5-7

MAS EOU AGI
COM MOITA

O JON E ED NOS
PESENTENPEMOS HOJE CEPO

Asssel SIUBIH IIY "ONI 'SMYd 1661 &

JoM DAVES 5-7

Em uma traducdo onde a gramatica ¢ tdo importante que todos os personagens soam como robds, a
frase "meus giz de cera" ¢ um erro e inconsisténcia gravissima. O plural de giz é gizes. Na minha
metodologia, decidi ndo usar plurais errados mesmo que falemos desta maneira, pois como dito nos
capitulos anteriores, a oralidade ¢ fingida, e uma frase onde a gramatica esta totalmente errada

causa mais estranhamento do que uma onde a fala ¢ muito formal.
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Garfield

CHEEERIP
CHEEERIP

el - - - -

NIGHT SOUNDPS PON'T HAVE TO
BE_ SCARY. FOR INSTANCE , THAT'S
THE SOUND OF A CRICKET...

PANT o THAT
PANT 1S OPIE
PANT =

((c @) .

- -

CHEEERIP
CHEEERIP

H
g
H
H
2
H
2
2
L
@«
=
Q
4
g
<
&
e

... THAT 19 ARE JON'S GLOW-IN-
THE FALCET THE-PARK BOXER SHORTS
PRIPPING

o
[
£
&
=
A}

CHEEERIP
CHEEERIP

SONS NOTORNOS NAO PRECISAM
SER ASSUSTAPORES. ESSE, POR
EXEMPLO, E O RUIPO PO GRI

RANGER POS
DEGRALS

Shecene CREEEEK

ESSA E A BEM, IS50 E A CUOECA FOS-

TORMEIRA FORESCENTE PO JON.
PINGANPO
O

T, PAVES 5-8
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Garfield

CRI CRI
CRI CRI

ISSO E A
QOE SER ASSOSTAPORES. POR CASA
EXEMPLO. ISSO £ O SOM PO ESTALANPO
()

NHIIIII

CRI CRI

© 1994 PAWS, INC. All Rights Reserved.

..ISS0 E A E A COECA PO JON QDE

TORNEIRA BRILHA NO ESCORO
PINGANPO

"

d%M PAVES 5-8

Em uma tirinha onde as onomatopeias ndo sdo apenas representagdes de sons, mas um elemento
visual que até os personagens podem ver e usar para construir o0 humor, ¢ muito grave manté-las na
lingua original, pois os leitores podem ndo entender o que se passa na tirinha. Tentei manter a

pontuagdo como no texto original.

I WISH SOMETHING
EXCITING WOULD HAPPEN

NOT TO ME
OF COURSE...

‘pansasod SIBIH IV "ON| 'SMYd 7661 &

JTM PAVES 61
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I( GOSTARIA QDLE ALGO
( FXCITANTE ACONTECESSE.

NAQ COMIGO,
E CLARD...

“passsmay g TV DM EMVG 16 O

AW MG gt by Urvegisal Press Synocate

JTM PANSS -1 ]

QUERIA QDE
ALGO EMPOLGANTE
ACONTECESSE

NAO COMIGO,
E CLARO...

‘pansasal SIUBIY 11V "ONI 'SMYd 1561 ©

A palavra "exciting" foi traduzida literalmente, o que muda o sentido da frase. Novamente, a énfase

trazida pelo negrito foi perdida na publica¢do. Procurei consertar os dois erros na minha versao,

usando “empolgante” como tradugdo para “exciting” e mantendo o negrito.

AND T
INSTALLED IT

HE# OPIE, JON BOUGHT 0L
AN AUTOMATIC POGGIE POOR

01-9 GeAva Wal
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El, OPIE, JON LHE COMPROL UMA
PORTINHOLA ADTOMATICA,

El OPIE, O JON TE COMPROD
OMA PORTINHA PE CACHORRO
O

@ 1984 PAWS, INC. All Rights Reserved.

EEL A
INSTALEI,

E EO QLE
INSTALEI

01-9 Sohvad WuT

Apds uma rapida pesquisa, descobri que portinhola ¢ um tipo de porta de metal, normalmente usada

para cobrir a caixa de energia. Preferi manter o termo certo para a porta mesmo perdendo a palavra

"automatic" por questdes de espaco. Também traduzi a onomatopeia “beep” e tentei trazer mais

oralidade.

JON, LIFE 1S FOLL
OF QUESTIONS

M PAVES T-14

61

WHY 15 ODIE'S I CAN'T
TONGUE STUCK
IN THE VCR?




[r JOM, & VIES E CHELS QUENM SO0 ELZ... QUAL E FOR QUE A LinMGlub,
: FE MISTERIOS, O PROPOSITO PA VIDAD

PO OPIE ESTA

QOEM SO0 ED? QDAL
O PROPASITO DA VIDA?

JON, A VIDA E CHEIA
PE PERGONTAS

. JIM DAV?S T-14

©1953 PAWS, INC. All Rights Reserved.

Garfield ¢ uma tirinha lida por pessoas de todas as idades. Dito isso, uma crianga hoje ndo saberia o

que ¢ um videocassete. Por isso, escolhi a palavra "videogame", que ¢ algo muito comum hoje e ja
existia na época em que a tirinha original foi feita. Decidi traduzir a tltima fala de Jon de modo ndo

literal por motivos de espaco.

THIS CEREAL MAKES SOUNPS 7 AAOCOOGAH? LET'S HOPE
WHEN 400 POOR ON MILK
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FSTE SOCRILHO FAZ BARBLHO
QUANPO VOCE PESPEJA LEITE

ESSE CEREAL FAZ BAROLHO
QDANPO VOCE POE O LEITE

©-8 Gonva WL

AAAARGH

FSPERO
Qor O

GOSTO SEJA
MELHOR QULE
O SOM.

AAAIIEEEEE?

TOMARA
QOE 0 GOSTO

BAROLHO

Na tradugdo publicada, "Cereal" foi traduzido para "sucrilho", que ¢ uma marca, quando poderia
simplesmente ter continuado a palavra "cereal". Na minha tradugdo, traduzi a onomatopeia de

forma diferente, pois considerei que "argh" era um som de frustracdo e ndo de dor.

HE KNEW THE

FINE!I JUST
PASSWORP

LET HIM
WALK B/

IV "DNI "SMYd 6

63



IS50! PEIXE
ELE PASSAR
A VONTAPE!

ELE SABIA A

1550! PEIXA
ELE PASSAR

SENHA

"paatasay siyblY |

oM PACS 819

Como dito anteriormente, acredito que ha dois tipos de onomatopeias: as que sdo representagdes
dos sons e as que sao o verbo da agdo que esta ocorrendo. O problema ¢ que em lingua inglesa, as
vezes, as duas sao a mesma palavra, o verbo veio do som de uma agao.

Na tirinha publicada, o tradutor mistura as duas, mas isso nao funciona em portugués. O verbo do
som do rato ¢ guinchar, mas o som em si ndo ¢ este. Novamente, ndo hd um consenso sobre

onomatopeias em lingua portuguesa, entao recorri a diciondrios online e cheguei a "quic quic" como

0 som do rato.

SOUND IN OTHER WORDS,
ASLEEP IF ANYBOPY NEEDS
ME, TOUGH A

IF ANYBOPY NEEDPS ME, T'LL
BE IN THE NEXT ROOM

I3 PAWS, INC. All Rights Reserved.

dTM PANES 8-27
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QL SEJA, SB n
PRECISAREM DE MIM,

NO QUARTO AD LARO, PORMIND

8F PRECISAREM PE MIM, ESTARE| J 03

JIM PAVES -27

0D SEJA, SE
ALGDEM PRECISAR
DE MIM, SINTO MOITO

SE ALGDEM PRECISAR PE MIM,
VOO ESTAR NO QDARTO

PAWS, INC. All Rights Reserved.

JIM PAVZS 8-27

No primeiro quadrinho, decidi dividir o verbo em "vou estar" para marcar a oralidade. No terceiro,
traduzi "tough" para "sinto muito", pois ¢ uma expressdo usual. Na tirinha publicada, Garfield soa
ofensivo, o tradutor optou por usar um xingamento para representar o desdém do personagem. E
também notavel que sempre ha pontos finais na publicada, quando no original a pontuagdo ndo esta
presente. Acredito que isso muda um pouco o tom da fala dos personagens, que ja soam mais sérios

por causa do registro formal, e com os pontos finais, mais ainda.

EACH OF THESE COOKIES OKAY, I'LL
CONTAINS ONLY ONE RAISIN TRY ONE
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CADA DM DESSES BISCOITOS )
CONTEM APENAS DMA PASSA. DE-ME LM.

ags i |17 N SMEELEL D

CADA BISCOITO PESSES
TEM 56 OMA OVA PASSA

"paAIISIH SIMBIH

Primeiro, "contém" nao ¢ a forma como falamos. No segundo quadrinho, Garfield diz que vai
provar um biscoito, € ndo pede um biscoito a Jon. Também coloquei os registros de oralidade, "dé-

me um" virou "Ta. Vou provar um."

GARFIELD, ARE I TAKE IT THIS TICKLING THING
YOoU TICKLISH? IS MEANT TO BE OF THE
AMUSEMENT PERSUASION?
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!
GARFIELP, wOCE SIHTO, Sl WAS TENHD
COCE@ESS

GARFIELD, VOC2 ' ME DIZ OMA COISA, ERA PRA
TEM COSQOINHA? ESSE NEGOCIO PE COSQUINHA

J4

"Cosquinha" ¢ um jeito mais coloquial de se falar, por isso usei esta variagdo. A piada do ultimo
quadrinho ¢ destorcida na tradug@o publicada, parece que o tradutor ndo sabia como traduzir e criou

outra piada no lugar. Primeiro traduzi literalmente e depois adaptei usando recursos de oralidade.

w0 DE LAY
£ Hee Hoo

© 1993 PAWS, INC. All Rights Reserved.

dIM DAVES 9-14
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10-LE-RI- 4
..

AOM DANGS O-14

10 DE LEI
A w4

© 1993 PAWS, INC. All Rights Reserved.

dIM DAVES 9-14

Esta tirinha ¢ muito simples, mas mesmo assim ha erros na publicada. Todelei ¢ um tipo de musica
cujo nome vem da onomatopeia que representa o som que o canto faz. Com uma rdpida pesquisa,

encontrei como o som ¢ representado na lingua portuguesa.

HEY! Y00 MISSED
THE SPIPER AND

$]|3°M DAVeS 9-16

El, VOCE ERROU A
ARANHA, E ACER-
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QOE

, El, VOCE BATED

§| %M DAVRS 9-1&

Na tradugdo publicada, a onomatopeia foi apagada. Um fato curioso ¢ que na fala de Jon ha marcas
de oralidade, algo que nunca acontece, € uma interjeicdo que nao existia no original. Também ¢

acrescentada uma repeticao desnecessaria, ja que Garfield s6 pergunta "what spider?".

EARTH'S ORBIT
AROUND THE SUN
19 SLOWLY
PETERIORATING.
ONE PAY WE'LL
FALLTO A
FIERY DEMISE!

GO AHEAD. GIVE
ME THE TRUTH.
I CAN TAKE IT

NOT THAT

i <¢§‘@\§
- o '@)@?

' A ORBITA DA
TERRA EM TOR-
O PO SOL ESTA

NAO ESSA
VERPAPE,

I
OQUEI, PIGA A
VERPAPE. EO
AGOENTO,

= BREVE, IREMOS
QUEIMAR!

NINGITE?
N

JNFATS g2
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NAO ESSA
VERPAPE

ANDA, FALA -
A NVERDADE,
EO AGDENTO

A ORBITA DA
TERRA EM VOLTA

&> DO SOL ESTA

A PIMINOINDO

FOM PIA, VAMOS

MORRER EM

CHAMAS!

TN VANTS p-19

© 1994 PAWS, INC. All Rights Reserved.

"Oquei" causa um grande estranhamento aos leitores, ja que estdo mais acostumados com a forma
"ok". Um erro gravissimo de traducdo ¢ que "mange" foi traduzido para "meningite". Parece que o
tradutor ndo sabia o significado da palavra e traduziu como um falso cognato, sendo que nem faz

sentido um gato ter meningite. "Mange" quer dizer sarna, uma doenga comum em animais.

PARDON M

I PON'T ENTIRELY
ENJOY YOUR COMPANY
O

BEWARE 0F
THE WILLING-
' 70- SHARE-
HIS - FEELINGS:
. poG =

b © 1994 PAWS, INC. All Rights Reserved.

OLHA, EL NAO GOSTO
DA SUA COMPANHIA.

(20

COIPAPO COM
O CAO-
| ANSIOSO-POR-
EXPRESSAR-
SEVS-
SENTIMENTOS

B

nUf)

T TANGS B3
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ED NAO GOSTO DA SOA
COMPANHIA.

Iﬁ 1984 PAWS, INC. All Rights Reserved.

"Share" ndo significa 'expressar’, e sim 'compartilhar'. Outra coisa importante € que no texto
original, os hifens transformam a frase inteira em um adjetivo caracterizando o cdo, mas na lingua
portuguesa ndo temos este mesmo recurso, ou seja, ndo faz sentido o que foi feito na traducdo
publicada, pois da a sensagdo que € uma separagdo de silabas. "Compartilhar seus sentimentos"

soava errado e traduzido literalmente, porque ¢ mais usual "compartilhar pensamentos".

ARENT 90U GOING TO I'M CUTTING POWN <00
TRY TO GET ME? ON THE FAT IN MY

Z-6 Gorvd WAL

© 1994 PAWS, INC. Al Rights Reserved.

NAO VAL TENTAR ) NAO COMO MAIS
ME PROAR? L GORPURAS,

&-mn—luumm
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VOCE NAO VAl TENTAR T0 TENTANDO
ME PEGAR? COMER MENOS

Z-© GoNvd Wi

:
i
;
£
[
:
g
:
:
:

Novamente, o tempo verbal estd errado na tradu¢do publicada. O cachorro diz que esta tentando
cortar a gordura, ndo que ndo come mais. Pode ter sido por falta de espaco, mas consegui manter o
tempo verbal certo dentro do baldo. A palavra 'vicious' quer dizer 'violento, cruel'. "Puxa, isso doeu"
nao dd o mesmo sentido. A piada vem do fato que o cachorro parece violento, mas o que ¢ violento

mesmo sao as suas palavras.

PARDPON M«
LANGUAGE

s

PESCOLPEM A
LINGLDAGEM.

T PAVTS 2-20
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PESCOLPA
O LINGDAJAR

Na tradugdo publicada, 'language' foi traduzido literalmente, ndo falamos a expressdo desse jeito.
Usamos ou "desculpa o linguajar" ou outra opcao seria "desculpa pelo palavrao". "Poft" ndo ¢ uma

boa onomatopeia, pois ¢ o som de uma batida forte ou de queda, o que ndo € o caso.

HOW'S YOUR
COLD, GARFIELD?

JAM PAVES (0-14

‘paiiesald SIUBIH I1Y "INI ‘SMVd peEL O

COMD VAL BUA
GripRe
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COMO TA A
V\GRIPE, GARFIELD?

EO NAO TO

T
S
_.f‘l
&
=
5

A traducdo publicada troca as palavras repetidas “great” “doing great” e acrescenta coisas que nao
existiam no original, como *“vai muito bem, obrigado”, imagino que para tentar acrescentar humor a
tirinha. Porém, isso ndo era necessario, ja que com muito menos palavras o humor foi mantido na

minha versio.

BUT THERE

LIKE WORSHIPING
ARE LIMITS A

DPOUGHNOT

GARFIELD, T KNOW FOOP
15 IMPORTANT TO Y0OU

= —

PON'T ANGER
THE GOPS

: JIM VNS 4-15

NAQ ACHA QUE VENERAR
UM BISCOITO E UM POLCO
PEMAIS?

MAS BEXISTEM
IMITES,

GARFIELP, SEI QUE COMIPA
£ IMPORTANTE PRA VOCE,

NAO ENFUREGA
08 PELSES,
&

—

(=
M PANES 4-15
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TIPO COLTOAR DMA
ROSQOINHA

MAS EXISTEM
LIMITES

rGARFIELP, EO SEI QDE COMIPA
E IMPORTANTE PRA VOCE

NAO ENFORECE
05 PEDSES

i: JM UGS 415

Mais uma vez, a pontuacdo no texto publicado ¢ diferente da original, o que muda a entonagdo da
fala dos personagens. No terceiro quadrinho, Jon d4 um exemplo de um dos limites que ele acredita
que existem para se amar comida, mas na tradugdo publicada esta afirmacdo vira uma pergunta.
Outra inconsisténcia acontece aqui: em outra tirinha do corpus, a palavra "donut" ndo ¢ traduzida, e

nesta, foi traduzida para "biscoito". Nos dois casos, usei a palavra "rosquinha".

DONT 900 HATE THOSE LITTLE | qucm GARF IELDD 7

CRUMBS THAT FLOAT ON YOUR
COFFEE WHEN Y00 PUNK
YOUR DOUGHNUTS?

1) 1883 PAWS, INC. All Rights Reserved.

NAO PETESTAM AQDRELAS MIGA-
| HAS QDE FICAM BOIANPO NO
CAFE, QUANDPO MOLHAMOS

%M PAVES 6-29

© 1983 PAWS, INC_All Rights Reserved.
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NAO E MOITO CHATO QDANPO - 1 | LECA,: GARFIELD 9 |

A GENTE MOLHA A ROSQOINHA
NO CAFE E AQDELAS MIGALHA
FICAM FLOTOANPO?

J3M PAVES 6-29

1 1893 PAWS, INC. All Rights Reserved.

Outro caso de inconsisténcia se encontra nesta tirinha. Na tirinha anterior, a palavra "donuts" foi
traduzida como "biscoito", e neste caso, ficou no idioma original. Também mudei a ordem da frase
para soar mais como uma fala natural, pois ndo falariamos na ordem em que a tirinha publicada
mostra. A interjeicdo também foi mudada, pois “yuck” ¢ traduzido como “eca” grande parte das

vezes, € na publicada, virou uma onomatopeia de cuspe.

HUOMANS HAVE MUCH NOW, HOW
LARGER BRAINS DOES THIS
THAN CATS PO POOR WORK?

=
v ONI ‘SMYd €661 &

08 SERES HOMANOS El, COMO E
_ QULE FONCIONA

I PAeS 5.8
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HOMANOS TEM O
CEREBRO MOITO MAIOR
PO QUE 0S GATOS

NI 'SMVd £661 &

PORTA

PEMAIS PRA
FONCIONA? SER OSADO

i M DAVES 5-18

A palavra “unwieldy” significa algo grande ou pesado demais para ser manuseado, A tradugdo

publicada tentou manter a mesma estrutura do original, (tirando o fato de que era para ser apenas

“grande e desastrado”) mas de qualquer forma o sentido ¢ perdido, e a piada também, pois

“desastrado” caracteriza Jon, e nao o cérebro.

I PIDN'T GET ENOUGH I SLEPT THE
SLEEP LAST NIGHT WHOLE TIME

© 1993 PAWS,

l
i
E {
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BUT THE NIGHT JUST
WASN'T LONG ENOUGH

A NOITE £ QUE NAD FOI
SUPICIENTEMENTE LONGA/




EO PORMI
0 TEMPO

NAO PORMI O SOFICIENTE
NOITE PASSADA

MAS A NOITE NAO
FOI LONGA O BASTANTE

@ 1993 PAWS, INC. All Rights Reserved.

l M PAV?S 5-3

A tradugdo publicada muda todas as pontuagdes e estruturas das frases, e com elas, o tom e sentido
da tirinha. A adversativa do ultimo quadrinho ¢ colocada no segundo, e o significado das frases
muda. Garfield ¢ ir6nico e na maioria das vezes, fala sem animacdo, mas ao acrescentar uma
exclamagdo, o modo como o personagem fala muda. A expressao do rosto de Garfield no terceiro
quadrinho nd3o combina com a exclamagdo do texto publicado. Isso ¢ um grande problema que

chega a descaracterizar os personagens.

THERE'S ODIE'S [THIS PROBABLY MEANS HE'S
TONGUE IN THE BUILPING SOMEWHERE

O PAVES -7

O QUE SIGNIFICA QUE ELE ESTA EMm
ALGUM LUGAR PO PREPIO...
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ISSO E A LINGDA - 0 QDE PROVANELMENTE
SIGNIFICA QDE ELE TA EM
ALGOM LOGAR PA CASA
) O

JGM PAVES 6-7

HAFPY BIRTHDAY, | isseimeiios,
GARFIELD! 1ae sncoos Sceason
ACKNOWLEPGMENT

MDAV |

AH, SIM. E VERPAPE QUE PASSEI T 7747
QUINZE MEMORAVEIS ANOS & go\

PARABENS‘ PENTRO PESTE INVOLUCRO
; GARFIELDP! | MORTAL E ESTA MEMORAVEL

OCASIAC REQUER DOm PEPIPO

=

AH, SIM, E VERDADE QUE EU JA
PASSEl QDINZE ANOS NOTANEIS
NESSE CORPO MORTAL,
ESSA OCASIAQ MERECE DM
RECONHECIMENTO
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Na primeira tirinha do corpus, que também ¢ a primeira tirinha publicada da obra, expliquei que a

fala “feed me” € bem icOnica na série e aparece varias vezes, principalmente nos aniversarios de

Garfield. Minha primeira escolha foi “me da comida”, mas nao pude usar esta frase por questoes de

espaco. “Acknowledgement” ¢ uma referéncia a algo do passado, e ndo um pedido.

‘SMATTER, SASQUATCH BREATH?
ARE 20U UGLY AND HARD OF HEARING ?
I SAIP LET'S GO! MOVE IT!

Q
Q

AND SPEAKING OF UGLY, HAVE 40U
CHECKEP A REFLECTIVE SURFACE
LATELY? WHEN YOU WERE BORN, T BET

THE POCTOR SLAPPEP YOUR MOTHER!

LISTEN, LLAMA GUMS, I'M NOT GONNA

WARN 200 AGAIN! MOVE THAT FAT

DUMPSTER OF YOURS NOW, OR T WON'T
BE RESPONSIBLE FOR MY —

°o

@ 1993 PAWS, INC, All Rights Reserved.
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\

NN

i -

(( b

El, LARPO! SAI PAl!

ESTA TAPANPO O QLI
0 =

El, SEL GORILA... ISSO E SERIO!
O QUEIRA ME VER po.
(8]
Q)
v 7
Y A

QUAL O PROBLEMA, H 0 PE SAR-
JETA? ALEM DE FEIO, E SORPO? EU
ISSE PARA SAIR JA PAl

Q
o

R ErN g,

I POR FALAR EM FEIORA, JA SE
0L HOL NO ESPELHO? APOSTO GUE

0 A SLA MAE
NASCED.

0 MEPICO ESBOFET,
L QOANPO VO

O o
A

ODCA, GENGIVAS PE LHAMA, VOD

AVISAR PE NOVO! MEXE ESSE RABO

GORPO, O NAO ME RESPONSABI-
LIZO PELOS MELS..,

o
a

El, BANHA! SAl PA FRENTE!
VOCE TA TAPANPO

QOE FOI, BAFO DE ONCA? VOCE E
FEIO E SDRPO? ED MANPEI
SAIR! ANPA!

-

Q

E FALANDO EM FEIO, VOCE JA SE
OLHOO NO ESPELHO? APOSTO QUE
0 MEDICO BATED NA SDA

ESCOTA AQUI, BOCA PE LHAMA,
NAO VOO ANISAR PE NOVO! SAl
PAQDI COM ESSA GORPORA 00

F\NAQ RESPONSABILIZO P)

S

'© 1993 PAWS, INC. All Rights Reserved.
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Lardo ¢ o nome da banha do porco, mas eu ndo sabia disso e o leitor ndo vai parar de ler no meio da
tirinha para pesquisar. Por isso, usei a palavra “banha”, que significa a mesma coisa. “Mexe esse
rabo gordo” ¢ uma frase que beira o ofensivo, acredito que “sai daqui com essa gordura” foi uma

op¢ao melhor.

Em conclusdo, minhas maiores dificuldades incluiram tentar encaixar as palavras no espaco dos
baldes, muitas vezes ndo pude usar as solucdes que queria por causa do espago limitado. A tradugao
de onomatopeias também trouxe problemas, pois nao ha um consenso ou padrao sobre este assunto
em lingua portuguesa. Por ter editado as tirinhas eu mesma, também procurei manter as tirinha
visualmente parecidas, tanto na fonte quanto até no tamanho das onomatopeias, o que ndo acontece
na tradugdo publicada. Algumas estruturas de frase também causaram dificuldade, novamente por
causa do espaco limitado dos baldes. Tentei manter o mais parecido possivel do original sem perder
o sentido. Certas piadas com expressodes idiomaticas precisaram de muita pesquisa por minha parte.
Mas no fim das contas acredito que o esforco valeu a pena, pois as tradugdes perderam quase
totalmente a sensagdo de estranhamento. Isso mostra o quanto faltou pesquisa e cuidado por parte
da editora e tradutores da coletdnea. Espero que este trabalho traga luz a questao da oralidade, que

raramente ¢ considerada na hora de traduzir um género textual onde 90% do texto sdo falas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho buscou-se complementar as discussdes sobre traducdo do humor e salientar a
importancia da oralidade e da retraducdo. Para este fim, foram explicitados diversos pontos em que
houve falhas na tradugdo publicada das tirinhas de Garfield, e sugestdes de como tornar a tradugdo
mais fiel a obra original e como tratar a oralidade de forma mais adequada.

Espera-se que este trabalho seja um ponto de referéncia para traducdes futuras e que possa ser usado
como base por outros pesquisadores. Garfield ¢ uma obra apreciada por muitas pessoas do mundo
todo, e na tradugdo publicada no Brasil muito do sentido original foi perdido, o que ¢ injusto para
aqueles que nao dominam a lingua inglesa. Esta perda de sentido ¢ um ponto importante a se notar
ao traduzir, por isso acredito que tradutores devem dedicar seus estudos a oralidade para melhorar a
qualidade de suas tradugdes. Este topico deveria ter um foco maior no curso superior de tradugao,
seja em matérias especificas, ou sendo abordado nas praticas de traducdo j& existentes, tanto em
textos gerais como em literarios.

Em relagcdo a trabalhos futuros, sugere-se a traducdo ou retraducdo de obras dando enfoque a

oralidade, e no caso da retradugao, explicando por que a tradugao publicada ndo era adequada.
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