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Resumo

Este relatorio descreve o desenvolvimento do projeto de adaptacéo para quadrinhos-
com base nos principios de design e projeto aliados as teorias do quadrinista e teérico da nona
arte Scott McCloud- do conto “The Man Who Hated People” de Paul Gallico, publicado
originalmente em 28 de outubro de 1950 na revista The Saturday Evening Post, inspirado no

show de bonecos de improviso “Kukla, Fran and Ollie .

Palavras-chave: quadrinhos, arte sequencial, releitura, resgate.



1.  Introducgéo

1.1. Contexto

H& cerca de 10 anos as grandes editoras eram quem controlavam quais escritores
seriam publicados, quem e quando chegariam as prateleiras. O mercado de livros estava
completamente a mercé e sob sua guarda. Esse cenario comecou a mudar quando os produtores

independentes passaram a ter acesso as ferramentas de publicacdo profissional.

Pequenas empresas que se encontravam a margem passaram entdo a se dedicar a
nichos e publicos especificos e restritos, seguindo assim a tendéncia do empreendedorismo que
vem crescendo na sociedade, que busca a valorizacdo da cultura e do comércio local, em

pequena escala, do slow, e principalmente do contato direto entre produtor e comprador.

No meio editorial isso se consolida nas feiras independentes, a exemplo da feira
Primavera dos Livros e da Feira Plana. Essas feiras nascem da demanda dos préprios
publicadores, artistas, editores, pesquisadores e até mesmo de plataformas coletivas e vai ao
encontro do publico alvo, o que produz e 0 que consome, e por isso esta na contraméao da crise
do mercado. Ou seja, enquanto o mercado editorial tradicional vem registrando queda continua,
o mercado editorial independente estd em crescente e ndo para de despejar numeros, titulos,

ideias, autores e artistas em um publico interessado em novidades.

Outra mudanca relativamente recente foi o surgimento de alternativas para publicacéo
em plataformas online que permitiu reducdo de valor, maior alcance, mais possibilidades de
renderizacdo e exploracdo de meios artisticos, publicacdes ndo colaborativas, surgimento de

projetos ndo comerciais, dentre outros cenarios.



1.2. Justificativa

A motivacdo para o desenvolvimento deste projeto foi, em sua grande maioria, de
cunho pessoal. A historia desenvolvida por Paul Gallico no conto “The Man Who Hated
People”, e as adaptagOes dessa, por um longo tempo cativaram minha atengao e curiosidade
ndo apenas por seu conteildo, mas pelo trajeto desde sua ascensdo, iniciada em outubro de 1950,

até seu quase esquecimento na atualidade.

O conto de fadas moderno, com um toque de a Bela e a Fera e a escrita sensivel de
Gallico, foi baseado no show “Kukla, Fran and Ollie” e fez sucesso o suficiente para ser
adaptado para o filme “Lili” em 1953 com seis indica¢Ges ao Oscar, ganhando o prémio de
melhor trilha sonora original, em 1954 foi estendido no livro “Love of Seven Dolls” e em 1961
levado aos palcos pela Broadway no musical “Carnival!”. Recentemente a historia passou por
um periodo de dificil acesso e, apesar da disponibilidade do conto na internet, encontrar uma

copia fisica do livro ou do filme se tornou um desafio.

Dessa historia, e da busca quase infrutifera de acumular versdes diferente dela, ficaram
algumas perguntas, “Como algo tdo recente e com consideravel sucesso pode ter sido
praticamente dizimado?”, “Como algo ficou tao inacessivel na era da informag¢ao?”, “Quantas

outras historias se perderam dessa forma?”, ...



1.3. A Historia

O conto narra o relacionamento conturbado entre o puppeteer Crake Villeridge, um
ex-jogador de hockey gue sofre um acidente em jogo e tem sua face desfigurada, e a atriz Milly
Maynard por quem ele se apaixona a primeira vista. Crake, envergonhado por sua aparéncia e
ferido pelo horror de Milly ao tomar conhecimento dessa, adota um comportamento frio e cruel
frente a jovem enquanto, através dos seis bonecos que ele usa como esconderijo, permite
expressar seus sentimentos na esperanca de que a jovem, percebendo quem ele realmente €, ndo
0 rejeite mais por quem ele parece ser. Milly, por outro lado, carrega sentimentos confusos;
Sem nunca conseguir realmente associar 0s bonecos ao seu mestre ela encontra neles um reflgio
do inferno que vive por tras das cameras até que, em um momento de fdria, ela declara estar

deixando o elenco do show para casar.

1.4. Objetivo Geral

Producdo de uma adaptacdo em quadrinhos do conto “The Man Who Hated People”.

1.5. Objetivos Especificos

1.  Estudar o processo de producédo de quadrinhos.
2. Buscar possibilidades de publicacgéo priorizando a acessibilidade e o alcance.

3. Aliar conceitos especificos de arte sequencial ao design para o desenvolvimento

de uma adaptacéo.

4.  Desenvolver um caminho para producdo que leve em conta o nivel técnico e

recursos disponiveis.
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1.6. Metodologia

Como toda atividade projetual o processo criativo relacionado ao design precisa ser
guiado por uma metodologia bem estruturada com acdes que garantam que as solucdes se
alinhem com os objetivos iniciais do projeto. Biirdek (2010) coloca que o design e seus
resultados séo frutos de decisfes tomadas com base em métodos, regras e critérios que tem a

capacidade de ajudar a melhora-lo:

O design é um processo criativo, porém a configuragdo de um produto ndo ocorre num
ambiente vazio. Cada resultado advém de um processo de desenvolvimento e seu
andamento é determinado por condicGes e decisfes. Teoria e metodologia do design
sdo reflexos objetivos de seus esforcos que se destinam a otimizar métodos, regras,
critérios e, com sua ajuda, o design podera ser pesquisado, avaliado e melhorado.
BURDEK (2010)

Levando-se em consideracdo a necessidade de manter os objetivos claros, o tempo
disponivel e 0 conhecimento técnico optou-se por um modelo linear, relativamente simplificado
que permitisse um trabalho fluido e adaptacOes. Para tal e, sabendo-se que o processo ocorreria
de forma orgénica e que os resultados encontrados durante o projeto proveriam novos caminhos,

algumas etapas foram planejadas a fim de dar estrutura ao desenvolvimento:

1.  Estudar bibliografia sobre arte sequencial.

2. Buscar referéncia no trabalho de outros autores.
3. Pesquisar referéncia estética.

4.  Desenvolver alternativa.

5.  Definir a estrutura do trabalho técnico (tipo de roteiro, layout, arte e estilo,
identidade...)

6.  Producéo do conteudo.

7. Publicagéo
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2. Levantamento de Dados
2.1. Referencial Teorico

Para este projeto sera utilizado como guia o trabalho de Scott McCloud, tendo em vista
suas consideracdes sobre quadrinhos que, segundo o autor, € um termo que se refere a um meio
e ndo a um objeto ou seja, os quadrinhos podem conter diversas ideias e imagens, esse contetido
varia de acordo com os criadores e gosto pessoais e por isso, como coloca McCloud, “o truque
¢ nunca confundir a mensagem com o mensageiro”. Por fim ele coloca uma possivel definicdo

para Historias em Quadrinhos:

“Historias em Quadrinhos s. pl., usado com um verbo. 1. Imagens pictéricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacGes e/ou a
produzir uma resposta no espectador” (MCCLOUD, 2005, p.9)

Essa definicdo apesar de parecer simples permite que pe¢as como manuscritos pré-
colombianos e algumas pinturas egipcias sejam colocadas dentro dos dominios das histérias em
quadrinhos e também da liberdade aos autores para maiores experimentacdes, libertando-os de
preconceitos relativos aos quadrinhos como a necessidade de verbalizacdo, os tipos de

ilustracdo, ...

Como o proprio McCloud mais tarde complementa “A melhor definigdo para

quadrinhos ¢ a que for mais expansiva”.

2.2. Mensagem

O conto € um misto de magia, emoc¢do e ambiguidade. Desde sua publicacdo no
Saturday Evening Post do final de outubro de 1950 até a estreia da peca em 1961 a historia
conta com um ponto chave que conecta todas as suas versoes, a relagdo conturbada entre uma
mulher e um homem com um trauma em seu passado, mediada de forma quase magica por um
grupo de bonecos criados por ele. O que mantém a identidade desses personagens sdo as
personalidades escondidas sob a mascara de um homem cruel que extravasam através das
marionetes e a capacidade da personagem feminina de ser levada pelos bonecos como se esses

fossem vivos e separados de seu mestre.

As decisdes tomadas no projeto deverdo ser guiadas pela necessidade de transmitir a

ambiguidade do personagem masculino, a separagdo da percep¢do de mundo da personagem
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com e sem 0s bonecos, a forma como Gallico entrelaca sombra e luz em seu texto e considerar

as possibilidades de producdo e publicagéo.

2.3. Inspiracdo e Referéncia

O projeto toma como palco um estudio televisivo nos anos 50 durante a Golden Age
de Hollywood, periodo cercado de todo o imaginario de glamour onde 0s musicais chegaram
ao apice e grandes estudios se destacaram como MGM, Paramount, Warner Bros e estudios

Disney.

Foram coletados como referéncia o filme “Lili”- principal inspiracdo para o
desenvolvimento dos personagens- o livro “Love of Seven Dolls - fonte de detalhes adicionais
aos personagens e a historia, além de influéncia para a definicdo da paleta de cores- e 0
programa KFO- como guia para cenarios e composi¢coes. Além das referéncias relacionadas ao
conto outros musicais, animacGes e arte visual do periodo foram selecionados para

complementar o referencial estético da época e manter coeréncia com o periodo.

YOU'LL FALL
IN
LOVE WITH

Lili

Lesug Csoy
Mt Ferrer
Jeax Prerre Auvont
Tz G-l

v H B0

Figl a 4: Lili (Fonte: google.com)
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Fig5 a 9: Fotografias do programa KFO (Fonte: kukla.tv e google.com)
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PAUL GALLICO

author of The Abandoned

The story of a carnival girl :
who found her love among puppets. . i N

Figl0 a 12: Capas do livro “Love of Seven Dolls” de Paul Gallico (Fonte: google.com)

U 2

Figl13 e 14: llustragdes de moda dos anos 50 (Fonte: 1950s Fashion)



15

3. Desenvolvimento do Projeto
3.1. Plataforma

A primeira decisdo que precisou ser tomada para guiar o projeto foi a plataforma onde
0 conteudo seria publicado, pois isso definiria o que era apropriado em termos de roteiro e grid,
0 nimero de painéis por pagina, cores e técnicas que poderiam ser utilizadas nas ilustracdes,

entre outros.

Considerou-se inicialmente modalidades de crowdfunding com recompensa Gnica ou
assinatura de contetdo. Porém, considerando-se o objetivo do contetdo ser acessivel, existiria
0 problema do envio de recompensas e estariam disponiveis apenas para 0s que estivessem

dispostos a pagar pelo acesso ao contetdo.

Por fim ficou definido que a publicacéo seria feita através de uma plataforma digital
para comics, projetada para dispositivos moveis, onde os contetidos sdo disponibilizados em
partes reduzidas. Assim ele seria acessado gratuitamente e internacionalmente podendo

alcancar um publico mais extenso.

Essa decisdo permitiu uma grande flexibilizacdo de estilos e cores que poderiam ser
utilizados na producéo das ilustracbes, mas por outro lado, limitou o nimero de painéis que
poderiam ser utilizados em cada pagina e impossibilitou o uso de paginas duplas, além de exigir
maior atencao ao tipo e tamanho da fonte para garantir a boa visualizagdo em telas reduzidas.
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3.2. Roteiro

O processo de producdo de um quadrinho envolve um numero indeterminado de
pessoas, muitas vezes o roteirista ndo esta envolvido diretamente na traducdo do roteiro para
arte, tendo uma ou mais pessoas envolvidas nesse processo e outras vezes o roteirista é o Unico
responsavel por isso. Por precisar alcancar diversos tipos de pessoas e cobrir diversas variaveis
0s roteiros de quadrinho ndo possuem um formato definido, eles sdo montados para atender as
necessidades do projeto e possibilitar a comunicacdo entre colaboradores ou apenas organizar
pensamentos. Formas frequentemente adotadas séo roteiros que se assemelham aos de cinema,
onde cada cena recebe uma descricdo, podendo variar a quantidade de detalhes e o espaco para
a criatividade do artista, e roteiros baseados em esbocos, onde as paginas sdo montadas
simulando o resultado final, recurso geralmente utilizado por desenhistas quando desejam

escrever seus proprios roteiros.

Tendo em vista que havia um texto prévio ao projeto, e que ndo haveria outros
colaboradores no processo de adaptacdo, esse foi adotado como base para o roteiro, fazendo-se
alteracdes para melhor adequacéo a narrativa grafica. Posteriormente foi gerado um manuscrito
com as cenas criadas e alteradas em suas respectivas posi¢coes, descricdes de composicoes e
observacdes para fins de organizacdo e otimizacdo do roteiro. Por fim um roteiro baseado em
esbogcos com a composicdo dos painéis e como estes se comportariam dentro do grid foi

produzido.

A historia foi dividida em trés tempos, iniciando em um ponto de mudanca que é
considerado 0 momento presente, posteriormente ela regressa para explicar o processo que
levou ao primeiro momento e, em sua terceira parte, ela retoma o curso do tempo e ocorre a
resolucdo. Detalhes sobre o0s personagens sdo apresentados no decorrer da historia, criando um

efeito de quebra-cabeca que se completa no momento de concluséo.
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Figl19 a 27: Trecho do roteiro simulando as paginas finais. (Fonte: Autora)
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3.3. Grid

Ap0s o desenvolvimento do roteiro, com ordem e descri¢do dos quadros e sua relativa
divisdo por paginas, é necessario definir como sera feita a composicdo dos quadros em cada
pagina. Essa composicao define o fluxo da historia, como o leitor é guiado por ela, é responsavel

pela fluidez da narrativa e € 0 que garante a correta apresentacao e leitura da historia.

A estrutura que € utilizada para estabelecer a composic¢do das paginas nos quadrinhos,
assim como no design, ¢ nomeada Grid e, como em qualquer peca editorial, é a responsavel

pelo controle de hierarquia, organizacdo e naturalidade na leitura do contetdo.

Considerando-se que um Grid excessivamente flexivel traria um risco consideravel de
quebras de fluxo, mas um Grid linear rigido limitaria a expressividade necessaria em certas
passagens, foi escolhido o modelo Golden Ratio de Bizhan Khodabandeh, que permitiria a
flexibilizacdo do tamanho dos quadros, mas manteria a organizacdo necessaria para evitar
quebras de fluxo, distracBes e confusbes e, também, preservaria a harmonia e equilibrio entre

as paginas.

i

Fig28 e 29: Golden Ratio Grid (Fonte: makingcomics.com)
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3.4. Desenho e pintura

Independente do estilo seguido, a fun¢do do desenho no quadrinho é de comunicar de
forma rapida, clara e persuasiva uma mensagem. Porém através de estilo mais iconico ou
abstrato ha possibilidades de manipulacdo da imagem que permitem passar a mensagem com

mais clareza e adicionar percepcdes de emocao que sdo inalcancéaveis em estilos realistas.

Quando abstraimos uma imagem através do cartum, nao estamos sé eliminando os
detalhes, mas nos concentrando em detalhes especificos. Ao reduzir uma imagem ao
seu “significado” essencial, um artista pode ampliar esse significado de uma forma

impossivel para a arte realista. (MCCLOUD, 2005, p.30)

Também deve se considerar que ha indicativos de que a leitura de tracos mais
estilizados ocorre de maneira diferente de tracos realistas e que a conexdo entre leitor e

personagem é mais natural em desenhos do tipo cartum.

Quando duas pessoas interagem, elas normalmente se olham diretamente, vendo as
caracteristicas de seu companheiro em detalhes vividos. Cada um também contém
uma consciéncia constante de seu préprio rosto, mas essa imagem mental ndo é tdo
nitida; [...] Quando vocé olha para uma foto ou desenho realista de rosto vocé vé isso
como o rosto de outra pessoa. Contudo, quando entra no mundo do cartum vocé vé a
si mesmo. (MCCLOUD, 2005, p.35-36)

Por esses motivos foi adotada uma variacgéo de estilo de traco, sendo definido um estilo
mais realista para personagens espectadores da historia central, que ndo interagem diretamente
com 0s protagonistas, onde a utilizacdo de linhas € minima e o foco s&o os volumes. Um
segundo trago com caracteristicas mais estilizadas foi utilizado para 0s personagens centrais,
com contornos e volumes mais discretos, e uma variacdo dele com sombras mais rigidas foi

aplicado apenas aos bonecos.

O processo de ilustracdo das paginas passa por quatro etapas principais, a primeira
consiste em esbogos feitos em técnicas tradicionais de desenho, indicando uma disposi¢édo
aproximada dos quadros e a composicdo destes. Em um segundo momento 0s esbogos séo
escaneados e editados digitalmente, nesse processo os tragos sdo limpos, e os quadros e

composicdes sdo definidos. Na terceira etapa os quadros recebem variagdes de valor, ou seja,
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sdo preenchidos em escala de cinza de acordo com o0s volumes e contrastes necessarios. Na

quarta etapa € aplicada cor ao processo.

Fig30: Esbogo rapido em técnica tradicional. (Fonte: Autora)
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3.4.1.Cores

O foco da historia é centrado nas emocOes e ambientes experimentados pelos
personagens, por este motivo, e considerando a ideia da Gestalt “o todo ¢ mais que a soma das
suas partes” optou-se pelo uso de cores aléem de linhas, visto que essas tem capacidade de

acrescentar sensacgdes e ideias que ndo podem ser representadas em preto e branco.

Em preto e branco, as ideias por tras da arte sdo comunicadas de maneira mais direta.
O significado transcende a forma. Em cores planas as formas assumem mais
significancia. O mundo se torna um playground de forma e espaco. E, através de cores
mais expressivas, 0s quadrinhos podem transmitir sensagdes que s a cor é capaz de
proporcionar. [...] N6s vivemos num mundo de cores, ndo em preto e branco. Os
quadrinhos coloridos sempre vao parecer mais “reais”. Como o leitos de quadrinhos
busca muito mais do que s6 “realidade”, a cor nunca vai substituir inteiramente o preto

e branco. (MCCLOUD, 2005, p.192)

3.4.1.1. Sarjetas

Sarjeta é a denominacdo dada ao espaco entre dois quadros, e é nesse espago que a
“magia” dos quadrinhos acontece. Nele imagens diferentes podem se tornar ideias, o
incompleto se transforma e vira mudanca de tempo e movimento. E onde o leitor tem espaco

para imaginar e fazer com que uma histéria seja experimentada de forma diferente por cada um.

[...]JEsse fendmeno de observar as partes, mas perceber o todo, tem um nome. Ele é
chamado de conclusdo. [...] Se a iconografia visual é o vocabulario das histérias em
quadrinhos, a conclusdo € a sua gramatica. E, ja que nossa definicdo de quadrinhos se
baseia na disposicdo de elementos entdo, num sentido bem estrito, quadrinho €
concluséo! (MCCLOUD, 2005, p.63 e 67)

Levando em conta o ambiente televisivo tomado como inspiragdo e o horario em que
a historia se passa decidiu-se que sarjetas pretas funcionariam melhor do que brancas ou em
outra cor, primeiramente porque, levando-se em conta a televisdo, toda a organizacdo e
planejamento fica no escuro enquanto as cenas sdo rodadas, 0 que vemos nas telas é apenas a
pequena parte escolhida para o publico ter acesso, em segundo, as sarjetas claras contrastariam

com as imagens e tirariam o foco da historia.



Fig31: Eshogo com alteragdo e adi¢do de sarjetas. (Fonte: Autora)

Fig32: Versdo em escala de valor da pagina pronta para ser colorida. (Fonte: Autora)
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3.4.1.2. Colorizagéo de Cenas

Considerando a necessidade de representar a ambiguidade dos personagens e de suas
emoc0des, 0 cenario noturno, a iluminacao artificial do ambiente retratado, e os principios de
contraste de cor baseados na Gestalt e amplamente difundidos nas artes visuais foi selecionada
uma paleta de cores complementar-dividida de média saturacdo para obter um contraste
suavizado, se comparado ao uso da cor complementar, e gerar uma percepgdo mais clara nas

mudancas de emocao da personagem.

A parte quente do espectro € utilizada para marcar os momentos de interacdo da
personagem principal com os bonecos, quando ela esta em um estado de dissociagdo onde ndo
liga 0 mestre dos bonecos a eles, e também € utilizado como referéncia a televiséo, sendo um
foco de luz que encobre e tira a atencdo do que acontece na sobra ao redor. A parte fria do
espectro ¢ aplicada nas cenas “reais” da narrativa, onde ocorre o0 relacionamento direto dos

protagonistas.

Fig33: Espectro de cor dos painéis. (Fonte: Autora)

Para a obtencdo do espectro as seguintes cores foram utilizadas sobre as pinturas em
valor tonal e alterac6es de estilo de camada foram utilizadas.

Fig34: Amostras de cor utilizadas para a pintura dos paineis. (Fonte: Autora)



Fig36: Aplicacdo de tons quentes. (Fonte: Autora)
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3.5. Letramento

Apesar da ndo obrigatoriedade da unido de palavras e imagens para a composi¢ao dos
quadros, os quadrinhos ficaram associados a arte da narrativa e, consequentemente, a esse tipo

de disposicao, por essa unido possuir um grande potencial de transmitir histérias.

Em quadrinhos as imagens e palavras sdo como parceiros de danca e cada um assume
sua vez conduzindo. Quando os dois tentam conduzir, a concorréncia pode subverter
as metas globais embora uma pequena concorréncia, as vezes, possa produzir
resultados apreciaveis. No entanto quando cada parceiro conhece seu papel e se
apoiam mutuamente os quadrinhos podem se equiparar a qualquer uma das formas de
arte da qual extrai seu potencial. (MCCLOUD, 2005, p.156)

Em sua maioria, o uso da palavraem “The Man Who Hated People” € para representar
didlogos entre personagens. A escolha da tipografia considerou que esta geralmente seria
aplicada em bal&es de dialogo brancos, mas eventualmente apareceria em onomatopeias que,

nesse caso, seguiriam um estilo mais proximo do oriental.

A fonte selecionada foi a Back Issues BB, desenhada por Nate Piekos e disponibilizada
no Blambot.com para criadores de quadrinhos independentes, pequenas graficas e uso sem fins

lucrativos.

Esta fonte foi selecionada por ter boa legibilidade, correcdo da serifa na letra “I”, trés

familias (Regular, Italico e Negrito Italico) e por evocar as tipografias classicas de quadrinho.



COSPLAY

WINS CONTEST!
AWESOME WEAPONS

SOME REALISTIC PROPS
BEST AT THE COMIC CONVENTION

EXHIBITS

PRICEY BOOTH
SELLING MY COMICS

15 THERE ELECTRICAL?
ENOUGH TO FAY FOR THE HOTEL!

SIGNED

SCI-FlI CELEB
LONG WAIT TIME
CAN I TAKE A PIC?

THEY'RE CHARGING TOO MUCH!

ABCDEFGHITKLMNOPQRSTUVW
XYZABCDEFGHITKLMNOPQRSTU
VWXYZ123U567890~"I@H#$ %" &*
O——+=2=2[I\:;""<>,. P/ EO® -~
€

Fig 37: Tipografia Back Issues BB (Fonte: blambot.com)



CAN YOU

C'MERE A
MINUTE?

WE NEED
MORE DETAILS
ABOUT YOUR
BIG PAY

Fig38: Pagina com letramento. (Fonte: Autora)
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4. Concluséao

Realizar esse projeto, apesar dos desafios, foi recompensador de varias maneiras. Ele
foi fonte de diversos aprendizados, sejam artisticos, pessoais ou técnicos, especialmente sobre
a producdo de quadrinhos que, na posicéo de leitora, pouco conhecia. Cada vez que lia o
conto que estava adaptando descobria algo novo sobre personagens que acreditava conhecer
bem. Quanto aos objetivos tragcados inicialmente, ficou claro que concluir esses foi apenas um
primeiro passo no caminho para a publicacdo da releitura e que ainda ha muito trabalho a ser

realizado.

No que diz respeito ao processo grafico, ficou claro que projetar um quadrinho pouco
se afasta dos conceitos de design, onde havia um desafio também existia uma memoria de
alguma aula da graduacédo ou de um livro que, em algum momento deste percurso, foi
indicado por um mestre e que serviu de base para uma solucdo. Além disso, entender o
processo de cria¢do e producdo de quadrinhos mudou a percepgéo e o entendimento do
trabalho de outros autores, e a forma de ver o proprio quadrinho como meio de transmissdo de

mensagens.
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