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RESUMO

Neste trabalho s&o realizadas leituras e Interpretagdes, por abordagens multi-
disciplinares, de artefatos graficos nacionais da metade do séc. XX, no caso rotulos
de produtos de origem animal que se encontram no acervo do fundo do Ministério da
Agricultura no Arquivo Nacional de Brasilia. Busca-se maiores informacdes e detalha-
mentos sobre as manifestacoes artisticas da brasilidade e das realidades sociais e
histéricas do Brasil ao revisar diferentes teorias, procurando, nesse processo, refle-
tir sobre o design de roétulos no Brasil produzido antes mesmo do ensino formal de
Design, construindo um catalogo consistente da pesquisa realizada e contribuindo
para a divulgacao de ricos acervos voltados ao campo de memoria grafica brasileira.
Ao analisar rétulos de produtos derivados do gado bovino, entre os anos de 1947
a 1966, propde-se olhares sobre as manifestacdes culturais e a iconicidade que o
animal assume em diversas facetas da sociedade brasileira, pensando em conceitos
de ‘representacado’ e ‘imaginario’, além de tratar conjuntamente sobre as realidades
sociais dos animais e das relacdes das sociedades humanas com eles. Esse relatério
apresenta o resultado da pesquisa e realizacdo do catalogo, enriquecendo o estudo
com um projeto de design editorial, buscando desenvolver as interpretacdes de leitura
critica dos artefatos graficos em linguagens de projeto de design. Ao final, podemos
concluir que, nao obstante a importancia desses estudos, o processo de construcao
desses olhares é sempre longo e continuo, ganhando vida a partir das contribuicdes de
subjetividades diversas.

Palavras-chave: Memoria Grafica. Roétulo. Representagédo. Gado Bovino.
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1 INTRODUGAO
O que importa o conceito de brasilidade na pratica profissional de um mundo globalizado?A

pergunta é valida e o aborrecimento, compreensivel.

(CARDOSO, 2005)

Figura 1 — Rétulo Caninha “Oncinha” (SP)

INDUSTRIA PRODUTO DO
BRASILEIRA EST. DE SAO PAULO

CONTEUDO 970

ESTANDARDIZADA E ENGARRAFADA FOR

Disponivel em: <http://www.brasilcolecoes.com.br/produto.php?Cod_Prod=69>

Esse projeto de pesquisa se insere e toma como premissa um recente campo
de estudo entre pesquisadores da histéria do Design, focados na histéria brasileira, que
pretende contribuir para a compreensao da complexidade de fatores que interagem na
formagéo da cultura visual brasileira e de um sentido de meméria e identidade local ao
analisar e estudar artefatos visuais e graficos, em particular impressos efémeros
produzidos para veiculacdo de imagem comercial e comercializacdo de produtos
(embalagens de produtos de consumo), em um processo de resgate e ressignificacao.
O trabalho trata de uma selecao de 15 rétulos, principalmente de produtos lacteos, da
Divisao de Produtos de Origem Animal do fundo do Ministério da Agricultura presente no
Arquivo Nacional em Brasilia, datados de 1947 a 1966, que representam graficamente
a figura do gado bovino, estudando sua representagéo, simbolismo e imagética.

Tal linha de pesquisa tem sido denominada Meméria Grafica Brasileira, e
ja conta com diversas(os) pesquisadoras(es) e estudos realizados, desde TCCs de
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graduacéao a teses de doutorado, espalhados pelo territorio brasileiro embora com
concentragbes em alguns estados como Pernambuco e Rio de Janeiro. Neles se
teve a combinacdo de uma grande concentragao de industrias e graficas ao longo,
principalmente, do século passado e o esforgo atual realizados nesses estudos em
catalogar e produzir memoria a partir de objetos que julgam serem exemplos de
memoria cultural objetivada, parte da cultura em que se ambientavam a partir dos
contextos e imaginarios da época, agora memoria, revelando aspectos de identidade,
crencas e valores simbdlicos de um determinado povo, local ou contexto mais especifico
configurados ao longo do tempo, e ndo sé a historia das facetas mais objetivas que
apresentam.

A consideracéo de tais artefatos como parte integrante da cultura de atividades
graficas no Brasil evidencia a negacéao, por parte do pensamento modernista euro-
céntrico importado nos anos 60, dessa histéria do design. Por outro lado, pde o desafio
de tratar com muita atencao e cuidado essa afirmacéo e seus desdobramentos, uma
vez que as atividades projetuais em grande escala, em quase um século que antecede
o advento do ensino superior de design, conceberam frutos de uma rica tradicao,
variada e fortemente representativa da complexidade brasileira entre seus elementos
nacionais e os processos de se alimentar de influéncias diversas e as ressignificar.

[...]impressos humildes como embalagens, cartazes, letras de caAmbio fazem
parte de um mundo de impressos que se caracterizam por serem abundantes
na época em que sao impressos, desaparecendo logo a seguir, apds serem
jogados fora. Paradoxalmente sdo de grande valor até um momento, para
no seguinte se tornarem inuteis, matéria para o lixo.(LIMA, 1998 apud REIS,
2015, 246)

Assim define Edna Cunha Lima tais objetos efémeros, sutilmente revelando
algumas das caracteristicas marcantes de té-los como objeto de estudo e analise, que
frequentemente carecem de informacdes projetuais como a autoria da peca grafica,
fazendo com que outras abordagens de estudo tomem forma, abordagens que recorrem
a informacgdes presentes em seu entorno: seu contexto produtivo, formas de insergéo
no cotidiano do consumo e o recorte de catalogacédo que, a partir da delimitacao de
conjunto, reconstroi as relagbes do artefato com seu tempo e local. Considerando que
a memoria cultural pode ser estabelecida a partir da recuperagéo para a atualidade de
uma cultura grafica que é proposta como parte do contexto de uma populacao, uma
das principais motivacdes desses estudos € a afirmacado de uma cultura visual para
o design grafico brasileiro através da catalogacéo, analise e agdes de preservagao e
difusdo de artefatos graficos os quais

[...] ilustram uma das mais bem sucedidas relacdes entre as pessoas e o
meio projetado e apresentam uma perspectiva inédita para o entendimento de
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nossa sociedade e desenvolvimento de produtos com foco na promocgéao de
experiéncias memoraveis e sentimentos positivos.

(CARDOSO; ALLIS, 2007 apud LESCHKO et al., 2014, 4)

Em termos técnicos sao artefatos produzidos por meio de praticas de design e
artes graficas, julga-se seus materiais, técnicas e meios de producéao graficas (com-
posicao e reproducao), juntamente aos seus aspectos comunicativos/informacionais.
Porém, em termos mais subjetivos, a memdria grafica se preocupa com as vivéncias
do cotidiano e considera que “relacionar-se afetivamente com o impresso € também
produzir meméria. E deixar ser afetado a ponto de gerar reflexdes sobre o que é visto
para em seguida tornar o conhecimento amplo.”(REIS, 2015)

Para Hall (2011, 50) as culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de insti-
tuicoes culturais, mas também de simbolos e representac¢des. Uma cultura nacional é
um discurso — um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas
acdes quanto a concepcao que temos de ndés mesmos. Os estudos sobre meméria
grafica podem ajudar na construcao de histérias locais do design e das artes graficas
na América Latina. Significados historicamente transmitidos compéem uma heranca de
concepcgodes, simbolicamente desconstruidas e incorporadas nos meios pelos quais as
pessoas se comunicam e desenvolvem seus saberes e atividades.

Figura 2 — Rétulo Aguardente de Cana “Preguicinha” (RJ)

P.B,,EQHJEQ;WCHAA

"

FABRICA TRIANON DE BEBIDAS. LTDA

Disponivel em: <https://i.pinimg.com/564x/14/e8/85/14e885aa736cbd0edfSb7eccalcf076f.jpg>

O resgate histérico de diversos elementos técnicos e objetivos dos artefatos
gréaficos é, porém, somente uma das inumeras facetas das quais pode-se tratar nes-
ses estudos. O processo investigativo também gera suas leituras e por isso, como
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trata Pesavento (2003, 43), a histéria cultural se torna uma representacao que resgata
representacdes, incumbida de construir uma representacéo sobre o ja representado.
A subjetividade das leituras e da pesquisadora, tanto quanto os contextos que se
inserem, reconstroem a memoria cultural, onde resta aquilo “que a sociedade em cada
época pode reconstruir dentro de seu quadro de referéncia contemporaneo” (HALBWA-
CHS, 1925 apud ASSMANN; CZAPLICKA, 1995), onde todo contexto contemporaneo
relaciona-se com ela diferentemente, seja por apropriagao, criticismo, preservagao
ou transformacdo. Relacionar-se com essas referéncias do passado se apresenta
como uma atividade importantissima de construgéo de identidade.

1.1 Metodologia

A metodologia da Meméria Grafica abrange uma série de procedimentos com-
partilhados com campos mais conhecidos de estudos que se interseccionam em seus
objetos e métodos, como a cultura visual, a cultura impressa, a cultura material, a
historia do design grafico e a memdria coletiva, consistentes em “resgatar e preservar
artefatos; classificar, registrar e organizar em acervos fisicos e/ou digitais esses arte-
fatos; interpretar significados; analisar elementos da linguagem visual, processos de
criacdo, suportes materiais e meios de producéo (aspectos técnicos e tecnoldgicos
relacionados a configuragéo, composigao e reprodugao); e buscar entender a inser¢ao
social e cultural dos artefatos estudados nas sociedades em que circulou” (FARIAS;
BRAGA, 2018, 23).

A andlise se da afim de perceber as linguagens e escolhas de composicao
e linguagem visual presentes nos artefatos graficos, nesse caso roétulos, que nos
informam graficamente as naturezas do produto que representam e cuja interagdo com
agentes externos mediam: seu nome, em que consiste objetivamente, suas qualidades,
sua origem, seu fabricante, entre outros tipos de informagdes que variam de peca a
peca. As mensagens transmitidas por esse conjunto de fatores que os constituem
abrangem um rico leque de possibilidades analiticas de cada escolha tomada, em
quesitos de simbolizacdo ou configuracao, e a cada uma cabe questionar qual o
conteudo da informagéo, quais os propdsitos da mensagem, de que formas graficas e
espaciais ela foi configurada e em que contextos. Desse modo, de acordo com Edna,
percebemos que a tipografia, o letreiramento, os elementos decorativos e as imagens
empregadas colocam-se a servico de uma representacdo estética, assim como o
sistema comunicacional nos mostra o entendimento que a representacdo do mundo

' O campo dos estudos de cultura material é uma nomenclatura recente que incorpora uma série
de investigagbes académicas sobre os usos e o significado dos objetos. Proporciona um ponto de
vista multidisciplinar nas rela¢gdes homem-objeto, onde as contribuigdes da antropologia, sociologia,
psicologia, design e estudos culturais sdo valorizadas. (WOODWARD, 2010)
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expresso no rotulo de um determinado produto, reflete de certa forma, um contexto
regional e cultural da cidade.

Para Marques dos Santos (LESCHKO et al., 2014) “a memoéria € um fenébmeno
sempre atual, na qual o passado, mais que reconstituido, € reconstruido num plano
afetivo e magico”. Esse pensamento trata de uma caracteristica de suma importancia
no campo de memodria gréafica, de que os estudos na area constantemente focam em
artefatos produzidos além da vida de suas testemunhas, exigindo procedimentos que
sejam capazes de extrair histéria das coisas. Explica Farias (2014): “O método chave
de auferir histéria de ‘coisas graficas’ é analise grafica e de linguagem visual, que
podem nos dizer muito sobre repertérios, tendéncias, gostos, e sua circulacao.
Combinados com observacdes sistematicas sobre os meios e técnicas de producao
de artefatos graficos, e como um entendimento dos significados atribuidos a eles por
clientes, produtores, e consumidores, tal andlise pode proporcionar ricas interpretagdes
histéricas™. Esta interpretacio dos objetos vai além da andlise gréfica e colabora para
a construcao de uma histéria e composicao de um panorama social, econdmico e
politico do tempo.

Em geral, a tematica de pesquisa vem depois de descoberto o objeto e definido
o recorte. O olhar que ira se destinar ao objeto de estudo pode ser um dentre inUmeras
possibilidades, e isso cabe a pesquisadora concluir e decidir conforme se der a relacao
da sua prépria subjetividade com as camadas informacionais apresentadas e derivadas
das pecas graficas. A partir desse ponto a multidisciplinaridade dos mecanismos de
leitura e interpretacao adiciona camadas criativas ao processo que seguira.

1.2 Acervo

Considerando as instituicdes publicas de guarda de efémeros em Brasilia, foi
identificado material concernente a pesquisa na sede brasiliense do Arquivo Nacio-
nal (AN), onde esta depositada a documentacdo do governo federal desde a data
de transferéncia da capital para Brasilia. Na instituicdo foram localizados rétulos de
produtos nacionais da época da utilizagdo da técnica litografica, arquivados no Fundo
do Ministério da Agricultura pelos processos de registro de rétulos, os quais fornecem
dados contextuais, catalogados por data nas caixas.

2 Tradug&o Livre
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Figura 3 — Detalhe: Galinha ensopada “Uru”, 1955 (SC)
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Arquivo Nacional

O acervo de rotulos do AN é composto por cerca de 200 rétulos que datam de
1939 a 1972. Estdo alocados em livros-registro depositarios de marcas de propriedade
privada, que passam a ser protegidos por lei pela ocasiao do decreto 2.682 de 1875.

O material do AN encontrava-se, em quase sua totalidade, digitalizado em alta
resolucédo devido ao trabalho das pesquisadoras Vivien Ishaq e Pablo Franco, a servigo
da Coordenacao Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal, para a exposi¢ao
Sabores do Brasil: tradicao e inovacao alimentares (1940-1970) no Centro de Es-
tudios Brasilefios, da Universidade de Salamanca, Espanha. A pesquisa, geralmente,
é feita presencialmente com as préprias caixas de processos do fundo, no local do
AN porém, por motivos de conservagao, o pesquisador ndo tem acesso nas caixas a
alguns originais que podem ser solicitados e fotografados na sala refrigerada.

O acervo do AN esta datado conforme registro nos arquivos da exposicao a
partir de uma pesquisa individual de cada processo, que também trazem informagdes
do produtor e do estado, embora ndo da oficina litografica. No acervo o que vemos
sao rétulos da industria alimenticia de produtos de origem animal (carnes diversas em
conserva, produtos laticinios, comidas prontas como feijoadas e galinhadas) produzidos
em técnicas de tipografia e litografia.



1.2. Acervo

17

Figura 4 — Tempero para feijao “Knorr”, 1966 (SP)
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2 HISTORIA DO GADO BOVINO NO BRASIL

Figura 5 — Reproducao de obra atribuida a Vitalino

Mestre Vitalino <http://www.terrabrasileira.com.br/folclore/artesao/vitalin3.jpg>

O gado bovino foi um dos principais atores na manifestacdo mais marcante
de transformacgéo das sociedades humanas, por volta de 10.000 a.C: a Revolugao
Neolitica, onde o advento da agricultura, a partir dos processos de domesticacao,
possibilitou melhor manuseio dos movimentos de reproducéao e criacao de animais e
plantas e dos alimentos derivados que surgiriam mais tardiamente. ‘Gado’, de acordo
com o dicionério Dicio®, significa “conjunto de animais criados no campo para trabalhos
agricolas ou uso doméstico e industrial”, a fim de aumentar a producao de alimentos
tanto pelo seus trabalhos de tracao no arado e de transporte, como provendo carne e
leite, no caso do gado bovino, entre outros produtos (o ritual Hindu panchagavya mistura
0 que listam como os cinco produtos da vaca: leite, urina, estrume e os derivados
manteiga e coalhada). A domesticacdo de vacas e bois (atual Bos Taurus*), que teve
inicio pelas montanhas Taurus no sudeste da Turquia e se espalhando para a Europa e
para o Ira, deu as regides e as sociedades humanas que adotaram essa pratica uma
grande vantagem, historicamente, em seu desenvolvimento cultural e econdémico.

Pelo seu protagonismo em possibilitar tantas transformacdes radicais no estilo
de vida e forma de organizagao das sociedades humanas, o gado € o mais antigo e
proeminente animal a ser cultuado nas primeiras sociedades agricolas. As veneragdes
do gado como deuses ou simbolo de fartura e nutricao, pelo valor que o consumo

<www.dicio.com.br>
4 O nome vaca ¢ atribuido as fémeas da espécie. Touro é o nome dado ao macho reprodutivo; boi, ao
macho castrado; novilho, ao gado jovem; e bezerro, ao filhote.
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do leite da vaca tinha em fatores de saude humana, eram presentes em diversas
sociedades, que os sacrificavam para fins ritualisticos e os cultuavam como represen-
tacao de riqueza, por ter sido também uma das primeiras formas de moeda de troca
e, consequentemente, de poder aos que detinham grandes niumeros desses animais.
Foram e ainda sao comuns, também, apresentacdes e exibicdes de forca e dominio
do ‘Homem’ e da raz&o sobre a natureza ao ter, de alguma forma, controle sobre um
animal, no caso o touro, ‘domando’-o de varias formas, ao derruba-lo, laga-lo, monta-lo
e até mata-lo, como podemos observar nas festas costumeiras brasileiras da vaquejada
e dos rodeios. E dito que o atleta Milon de Crotona “seis vezes vencedor olimpico,
carregou nos ombros um touro de quatro anos por um estadio, matou-o de um soco
e comeu-o todo num sé dia.” (CASCUDO, 2011, 24), e é representado em um dos
rétulos do estudo, no produto Milo da empresa Nestlé, com o animal nos ombros sob
um pedestal que diz “Forc¢a”.

Figura 6 — Alimento Concentrado “Milo”, 1947 (SP/RJ) (Nestlé)

MILO é um alimenta que contém em forma
concentrada leite e cereais maltados, aroma-
tizados com cacau. E' enriquecido com vi-
taminas naturais A, D e as do complexo B,
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especialmente indicado nos casos de desnu-
tricdo ¢ de convalescenca. Combate a fadi-
ga. di novas férgas, favorecendo um somo
trangtiilo e profundo.
MILO da resisténcia fisica contra o cansa-
go: & uma bebida deliciosa para adultos e
criangas a qualquer momento.
Péto liquide 400 g Péso brute 510 g
Marca Registrads portencente &
NESTLE'S MILK kuucts INC., HEW YORK — U. & A
Pre, pela COMPAMHIA INDUSTRIAL E COMERCIAL
ERASILEIRA DE nonums ALIMENTARES (Rio do Jansiro
ARARAS & ARASAIARE [ uu so 5. Pasis)
BARTEA MANSA & Ris)
INDUSTRIA BRASILEIRA
Ritul registrado s D. | P. O A sob N.9 1816

MILO

ALIMENTO. CONCENTRADO

NESTLE

A BASE DE LEITE, CEREAIS MALTADOS, |
SAIS E VITAMINAS NATURAIS L
g

Arquivo Nacional

MODO DE FREPARC DO “MILO™

Quente — Colocar 2 ou mais colheres de
cha, bem cheias, de MILO numa xicara ou
copo. Juntar leite ou dgua quente mexendo,
ag mesmo tempo, vigorcsamente,  Sendo
necessdrio, esta bebida pode ser aquecida
novamente mas é preferivel nao fazé-la fer-
ver para nac diminuir o sew valor vitaminico,

Fric — Pode-se preparar uma bebida fria

deliciosa misturando o MILO com [eite frio *

ou dgua. Para isso, colocar o MILO numa

batedeira e adicionar, ent3o, a quantidade

desejada de leite frio ou dgua, mexendo ou .

batends bem até perfeiia dissolucio. Juntar

aglcar & vontade.

Usando-se sémente dgua fria ou quente, tor-

na-se necessario empregar maior quantidade

de po.

Mots — Um delicicsa bebida doce pode ser obtida
Condensads Mar rch MOCA em wez
ir uma parte de leite em B partes

2 PAFE O BROpArD & MILO, o Leite

em PG NINHO, da na preporcio de uma parte o

B para T pars, U

e substitui, com wvantagerm, o leite fresco.

Guardar a lata bem tampada em lugar fresce

Figura 7 — Detalhe: Milon carrega touro nos ombros
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O leite foi bebida comum, retirado as vacas, jumentas, camelas, cabras, ove-
lhas, éguas, renas, bufalas. O leite de vacas reservavam para os bezerros. Era
oferecido aos hdspedes (Génese, XVIlI, 8) e incluido nos sacrificios funebres
e oferendas aos deuses. Ndo o utilizavam culinariamente os do Egito, Fenicia,
Assiria, Babilonia. Proibido aos budistas, Maomé dizia-o bebida do paraiso mu-
culmano, feita de mel e leite. O Grande C& da Tartaria presenteou Marco Pdlo
com leite de camela e de égua. O das vacas ndo se consumia.” (CASCUDO,
2011)

Milénios para frente, no contexto brasileiro, a pecuaria s6 passa a existir na terra
por volta de 1533 com a chegada das primeiras cabecas de gado desembarcadas
em Sao Vicente por Martin Afonso de Souza. Os povos indigenas originarios nao
tinham pratica de criar gado de qualquer natureza, como relata a carta de Pero Vaz
de Caminha datada de 1500 “Eles nao lavram, nem criam. Nao ha aqui boi, nem vaca,
nem cabra, nem ovelha, nem galinha, nem qualquer outra limaria®, que costumada seja
ao viver dos homens.[..]” (CASCUDO, 2011, 75)®. Na Africa, porém, o gado bovino ja
se espalhava pelo territério por muitos séculos antes dos portugueses chegarem as
terras que viriam a virar Brasil, usado em contextos religiosos e econémicos, onde se
tomava o leite mas ndo se comia sua carne, pelo menos ndo até os europeus trazerem
consigo tal pratica.

Bois sagrados, vacas rituais, bezerros consagrados, caiam sob tiros certeiros.
assados e devorados sem castigos supervenientes. Os negros foram aqui
mais € menos além, aderindo ao direito de matar e comer tudo que tivesse
carne. O branco levara ao africano-negro a imposicao sugestiva do occide et
manduca’. (CASCUDO, 2011)

Aos poucos, durante a metade do século XVI, a corte real foi incentivando a
exportacao de gado para o Brasil, e, com o crescimento da economia nas regides
litoraneas, onde o gado se concentrou como auxilio na produc¢ao de agucar, a criagao
de gado foi se estendendo mais ao interior do continente. A bovinocultura passa a
ser, até pouco depois do final do ciclo do agucar, uma economia secundaria muito
importante na interiorizagédo dos territérios brasileiros. Porém, em questbes de pecuaria
leiteira, s6 a partir de meados do ciclo do café que o cenario brasileiro possibilitou a
modernizacao das fazendas e desenvolvimento da atividade.

A rapidez com que se alastraram as fazendas no sertdo nordestino se ex-
plical...] pela facilidade com que se estabeleciam as fazendas: levantada
uma casa, coberta em geral de palha — sao as folhas de uma espécie de
palmeira, a carnaubeira, muito abundante, que se empregam —, feitos uns

5 Limar verbo transitivo
2. [Figurado] Polir, aperfeigoar.
3. Tirar a rudeza a (alguém). = CIVILIZAR
Fonte: <https://dicionario.priberam.org/>
CORTEZAO, Jaime. A carta de Pelo Vaz de Caminha. Livros de Portugal, Rio de Janeiro, 1943.
“mata e come”, determinacao a Pedro no Ato dos Apédstolos (11:7)
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toscos currais e introduzido o gado (algumas centenas de cabecas), estao
ocupadas trés léguas (area media das fazendas) e formado um estabeleci-
mento. (PRADO JUNIOR, 1942)8

Figura 8 — Touro da raca Curraleira Pé-Duro

Foto: Autoria Desconhecida

Os bovinos que deram origem as ragas locais brasileiras vieram, entao, da Es-
panha e de Portugal e a partir de seus deslocamentos no territério, do litoral as regides
mais continentais, foram ocorrendo processos de selegcao natural e, posteriormente,
de cruzamento e adaptagéo as condi¢gdes de cada local, uma vez que as ragas sao
produtos de evolugdes ao longo de séculos a partir de critérios do ambiente e daquele
impostos pelas necessidades humanas. Hoje em dia, no Brasil, restam apenas 5 racas
locais, das quais 4 se encontram em risco de extincdo: a Caracu é a que esta em
situacao estavel, e as outras sao a Curraleiro Pé-Duro, a Pantaneira, o Crioulo Lageano
e a Mocho Nacional (SILVA; BOAVENTURA; FIORAVANTI, 2012, 37).

O sertanejo brasileiro, vivendo no meio das vacas, nao lhe bebe o leite. [.. .]
Queijo e coalhada, sim, sdo alimentos velhos, recomendados € bons.

O leite servia-se acompanhando alguma coisa mastigavel, leite com farinha,
leite com batatas, leite com jerimum (abdbora), leite com milho cozido, mun-
gunza. (CASCUDO, 2011)

8 PRADO JUNIOR. Caio. Formagdo do Brasil Contemporaneo: colénia. Sao Paulo, SP: Martins,
1942.
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Figura 9 — Boi de raca Caracu no pasto

Foto: Nevinho

2.1 IndUstria

Com certeza o periodo de maior importancia para a historia da industria lei-
teira e da atividade da pecuaria de leite foi o0 advento da Segunda Guerra Mundial: a
modernizacao resultante da Segunda Revolucao Industrial no Brasil deu meios para
que a producao industrial de produtos derivados do leite tivesse espaco para crescer
imensamente, a demanda por carne e leite do gado bovino brasileiro aumentou con-
sideravelmente nos mercados tanto estrangeiros quanto nacionais e, dai, o ingresso
de frigorificos estrangeiros no pais. Os sistemas de comercializacdo foram se mo-
dernizando e criando outros dinamismos: as diferentes produ¢cées acompanharam o
crescimento urbano e o progresso do setor de transporte, facilitando a circulagao de
mercadorias em geral e trazendo consigo as novas demandas para o funcionamento
desses novos processos. Desde os anos 20 ja se vendiam produtos processados
como as conservas de peixes, moluscos, queijos variados (durante o periodo da Se-
gunda Guerra Mundial o queijo industrializado tem sido a principal fonte do produto
nas Américas e Europa, ultrapassando o queijo artesanal), leite pasteurizado e, a
partir do surgimento do primeiro supermercado em 1953, em S&o Paulo, embora ainda
requintado e sofisticado em contrapartida com os supermercados mais populares que
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ja surgiam nos Estados Unidos, veio a proposta de outro tipo de relacdo de compra e
venda que ndo mais as feiras, vendinhas e outras formas de comércio da época.

Entre 1940 e 1967, o rebanho bovino brasileiro mais que dobrou, de 44,6 mi-
Ihées para 90 milhdes (SCHLESINGER, 2010), crescimento justificado pelo aumento
do consumo doméstico de carne, leite e laticinios principalmente em areas urbanas.
Concomitantemente a todas essas mudancas, “inovacées tecnolégicas levaram a altera-
céo das cozinhas, fogdo a gas engarrafado, refrigeradores domésticos, liquidificadores
e até mesmo panelas de aluminio” (ISHAQ, Vivien; FRANCO, Pablo) ampliando e
modificando o espectro de como os alimentos passariam a poder ser formulados e
comercializados, como congelados, e consigo iam desencadeando mudangas culturais
nas formas de consumo e preparo de alimentos dos brasileiros. Estavam também cada
vez mais postas as bases do progresso tecnolégico e cientifico, visando a constante
renovacao e desenvolvimento técnico para melhor, e em maior escala, desempenho
industrial, caracteristicas ainda atuais no sistema capitalista hegeménico dos tempos
de globalizacgéo.

Em 1980, a regiao Centro-Oeste ja possuiria 0 maior rebanho do pais e em
2017 abrigava em torno de 35% do rebanho nacional, mais de quatro cabecas de gado
por habitante, e uma das principais indUstrias de laticinios do pais®. Apds a analise,
sera tratado mais sobre a atual situacao de criacdo de gado bovino no Brasil.

2.1.1 Regulagdes

Aindustrializacdo em bases técnicas associada a necessidade de organizar uma
inspecao higiénico-sanitaria e tecnologica de produtos de origem animal, a semelhanga
dos paises mais avancgados, forcou o governo federal a aperfeicoar a legislacao vigente.
Assim, com um decreto, foram criadas a Se¢éao de Carnes e Derivados e a Secéo de
Leite e Derivados, no entdo Servico de Industria Pastoril, do Ministério da Agricultura.
Posteriormente, essas duas secdes vieram a constituir o Servico de Inspecéao de
Produtos de Origem Animal (S..P.O.A.). Consolidou-se, desse modo, 0 nascimento do
atual Servico de Inspecéo Federal — SIF, iniciado em 1915.

O primeiro marco de organizagao da producéo leiteira, e de suma importancia
para esse trabalho, data de 1952, quando Getulio Vargas assina o decreto que aprovava
o Regulamento de Inspecao Industrial e Sanitaria de Produtos de Origem Animal
(RIISPOA), passando a instituir exigéncias como a obrigatoriedade da pasteurizagao do
leite e das qualificacbes em tipos (A, B, C, segundo uma escala crescente de padrbes
sanitarios), assim como da inspec¢éo e do carimbo SIF, do Servigo de Inspecao Federal.
O primeiro artigo das Disposi¢cdes Preliminares do Regulamento dizia “o presente

9 Fonte: IBGE - Pesquisa da Pecuéria Municipal
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Regulamento estatui as normas que regulam, em todo o territério nacional, a inspecao
industrial e sanitaria de produtos de origem animal”, definindo logo apds no artigo
segundo: “ficam sujeitos a inspecao e reinspecao, previstos neste Regulamento, os
animais de agougue, a caga, o pescado, o leite, 0 ovo, 0 mel e a cera de abelhas e
seus subprodutos derivados”.

Segundo o Regulamento da Inspeg¢éao Industrial e Sanitaria de Produtos de
Origem Animal, de 1952, os produtos de origem animal entregues ao comércio
deveriam ser identificados por meio de rotulos registrados, aplicados sobre as
matérias primas, produtos ou recipiente, nao importando se o produto estava
destinado diretamente ao consumo publico, ou se era destinado a outros
estabelecimentos. Segundo esta legislacéo, rétulo era toda inscricao, legenda,
imagem ou toda matéria descritiva ou grafica que estivesse escrita, impressa,
estampada, gravada em relevo, litografada ou colada sobre a embalagem do
alimento.” (ISHAQ, Vivien; FRANCO, Pablo)

Muitos se referem ao RIISPOA como a “Biblia da Inspecao” por ter sido o marco
da inspecao no Brasil. Na década de 60, com o regulamento, permitiu-se a implantacao
de um parque industrial moderno de produtos de origem animal, consolidando exter-
namente a imagem do Brasil como grande produtor e exportador, principalmente, de
carnes e derivados.
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2.2 Boi Sujeito Cultural

Boi de Maracana, Boi da Maioba, Boi da Pindoba, Boi de Leonardo, Boi de Vila Passos, Boi da Fé
em Deus, Boi Unidos Venceremos, Boi de Guimaraes, Boi de Nina Rodrigues, Boi de Axixa, Boi
de Morros, Boi de Rosario, Boi Brilho da llha e Boi Novilho Branco, Boi Mocidade Axixaense, Boi
da Floresta de Apolénio, Boi Oriente, Boi Unido da Baixada, Boi de Pindaré, Boi Unidos de Santa
Fé, Boi Penalva do Bairro de Fatima. Boi Garantido, Boi Caprichoso, Boi Diamantino, Boi
Ramalhete, Boi Fita Verde, Boi Corre-Campo, Boi Mina de Ouro, Boi Galante e Boi Campineiro.

Figura 10 — Bumba-meu-boi do Maranhao

W

Foto: Edgar Rocha/lphan

O boi é célebre no Brasil, dado seu carater de ser um animal motivador e figura
central em diversos tipos de festividades populares brasileiras, inserindo-se figurati-
vamente em diferentes e diversos contextos culturais no Brasil: folguedos folcléricos,
cancgdes, cordéis e até mesmo vaquejadas e rodeios, constituindo-se “bicho nacional
por exceléncia”. Muito se debate sobre as origens da presenca, em qualidade de icone,
do boi nessas manifestacoes, porém é inegavel que seja fruto de varios processos
sincréticos: as relagcdes com o animal, que antigamente se davam de forma totémica e
mistica, tornam-se festivas ao serem incorporadas em realidades nao ideais, “profanas”,
advindas em grande importancia dos ambientes onde a pecuaria estava presente e a
relacdo homem-animal instaurada no dia-a-dia. As representag¢des dos animais bovinos
vao muito além dos acontecimentos mundanos da criacdo de gado, e a relacdo que se
tem com suas figuras é mais intima.
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Bumba-meu-boi, Boi kalemba, Boi de Reis, Folguedo do Boi, Boi-bumba no
Maranh&o, Boi de mamao em Santa Catarina e Parana, sao alguns dos tradicionais
autos brasileiros que o figuram, Cascudo (1967, 37) diz que o “bumba-meu-boi, na
espécie, auto-formacao, intencao, férca defensiva e vaporizadora popular, antidema-
gogica pela auséncia do plano politico imediato e util a uma facgao, existe so6zinho;
lirismo, sinceridade, arrdjo, no mais pobre, simples e natural dos autos brasileiros. [...]
E o Unico made in Brazil em quase tédas as suas pegas e no préprio dinamismo ludico.”
As festividades tratam o boi em seu ciclo vital, € em universos ludicos e religiosos.
O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) traz no seu Livro de
Registro das Celebracdes'®, onde estio catalogados os bens culturais imateriais'' do
Brasil, quatro manifestacdes culturais ao longo do territério brasileiro que possuem
a presenca da figura do boi, ou até o animal em si, com alta relevancia, sé@o elas: o
Complexo Cultural do Boi Bumba do Médio Amazonas e Parintins, o Complexo Cultural
do Bumba meu boi do Maranhao, a Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis e a
Romaria de Carros de Boi da Festa do Divino Pai Eterno de Trindade.

Figura 11 — Detalhe bordado do boi, Bumba-meu-boi. MA

Foto: Edgar Rocha/lphan

10O livro “retine os rituais e festas que marcam vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras
praticas da vida social. Celebragdes séo ritos e festividades que marcam a vivéncia coletiva de um
grupo social, sendo considerados importantes para a sua cultura, meméria e identidade [...].” Fonte:
Iphan

Esses bens contribuem, de acordo com o instituto para promogao do respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana: sao passiveis de registro aqueles que detém continuidade histérica, possuem
relevancia para a meméria nacional e fazem parte das referéncias culturais de grupos formadores da
sociedade brasileira.
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O Bumba-meu-boi do Maranhao trata de uma histérica que aborda as complexas
relagdes socioeconémicas do antigo Brasil colonial, marcado pela criacdo extensiva
de gado e pela escravidao'?. A festa se d4 em um ato de celebracio a histéria da
ressureicao de um boi, que havia sido morto por um escravo devido aos desejos de
sua esposa gravida. No festival de Parintins é feita uma apresentacao da disputa
folclérica de dois bois: o boi garantido e o boi caprichoso. A festa do Divino em
Pirendpolis tem, dentre os mascarados, figuras que saem as ruas a cavalo e a pé, com
mascaras diversas, a tradicao de usar mascaras de boi. Segundo a tradicao local, os
mascarados eram escravos que se escondiam para festejarem sem serem identificados.
Na romaria de carros de boi, os animais puxam, durante uma peregrinagao, carro¢as
que costumavam ser o principal meio de transporte das familias das zonas rurais, em
suas viagens de longas distancias.

Figura 12 — Mascarado na Festa do Divino. Pirenépolis, GO

Acervo Iphan

12O Bumba-meu-boi ja foi alvo de perseguigbes da policia e das elites por ser uma festa mantida pela
populagéo negra da cidade, chegando a ser proibida entre 1861 e 1868.
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Figura 13 — Boi Caprichoso a esquerda e Boi Garantido a direita. Parintins, AM

Foto: Autoria Desconhecida <https://raizesdomundo.com/wp-content/uploads/2013/07/bois-paritins.jpg>

Ja na vida sertaneja, muito se cultivou culturalmente da imagem desses animais
a partir de bois que, as vezes, tornavam a escapar € viam sua fama crescer pelo o
que era dito sobre eles. A partir dai, era papel dos cantadores de celebrar seus feitos,
agilidade e poderio, espalhando-os pelas terras. Um desses cantadores era Fabido
Hemenegildo Ferreira da Rocha, conhecido como Fabido das Queimadas (1848-1928),
Rio Grande do Norte, que, de acordo com Cascudo (2005, 111) “insensivelmente [...]
encarna o animal, descreve seu orgulho [...]", cantando na pele do boi:
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3

Pois sendo eu um boi manso
Logrei a fama de brabo,
Dava alguma corridinha

Por me ver apertado,

Com chocalho no pescoco,
E além disto algemado. ..

4

Foi-se espalhando a noticia;
Mao de Pau é valentao.
Tando eu enchocalhado,
Com as algemas na mao,
Mas nada posso dizer,

Que preso ndo tem razéo.

5

Sei que nao tenho razao,
Mas sempre quero fala,
Porque além d’eu estar preso
Querem me assassinar. ..
Vossamercés nao ignorem;
A defesa é natura. ..

(CASCUDO, 2005, 122)

Figura 14 — Boi da Macuca, Estandarte e Boi. Olinda, PE

) ¢

1983

)

Instagram @macuca.oficial
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Considera-se fortemente o surgimento da Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI/UERJ) no Rio de Janeiro, em 1963, como um dos maiores marcos para a histéria
do design no Brasil, por ser o inicio de uma realidade de ensino superior na area,
nao obstante as importantes iniciativas de ensino do design moderno nos anos 1950,
com cursos no MASP em S&o Paulo e no MAM e FGV no Rio de Janeiro. Contudo,
isso nao significa que nao houvessem, nas décadas e séculos anteriores, praticas e
pessoas profissionais realizando atividades de conceituagéo e concepgao de diversos
produtos industriais com maestria e tradi¢cdo, que na época viriam a ser englobadas e
ressignificadas pela nova consciéncia da profissao de designer.

Figura 15 — Detalhe: embalagem de biscoito “piraqué leite maltado”

v

Disponivel em: <http://2.bp.blogspot.com/_KS2uAyCJcSs/SVDvITv-BslI/AAAAAAAAACO/ZdroUBcUMeO
/s1600-h/Piraque.jpg>

O design contemporaneo tem olhado para a nossa cultura material em contra-
ponto ao forte consumo e presséo a adotar estéticas ocidentais globalizadas, pelas
quais se da uma tendéncia a uniformizacao de linguagens e subjetividades, onde um
ciclo vicioso de se produzir ‘0 que se consome’ e se consumir 0 que se produz se
retroalimenta, originado pelos padrées econémicos e culturais das grandes empresas e
ciclos culturais. Produtos e visbes alternativas circulam sempre entre um grupo menor
e mais seleto de pessoas e tendem a apresentar maior diversidade criativa.
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No grupo de objetos gréaficos selecionados, todos rétulos de produtos alimen-
ticios de origem animal, podemos analisar os elementos visuais presentes por suas
caracteristicas e fungdes de identificar, informar e/ou apresentar e promover.

Na primeira metade do séc. XX, com a predominéncia das influéncias do moder-
nismo e funcionalismo nas estéticas visuais e pensamentos culturais, a partir da escola
Bauhaus, a linguagem visual passava a refutar os ornamentos muito predominantes
na Art nouveau e comecgava a tratar as formas de jeito mais geométricos e as cores
mais chapadas. Todas essas importagdes culturais tinham, porém, seu tempo e ritmo
no Brasil, e os rétulos evidenciam que, ainda nos anos 40 e 50, as escolhas estéticas
variavam entre esses diversos movimentos.

3.1 Litografia

Técnica predominante no escopo de objetos de estudo, a litografia foi um
importante passo histérico e tecnoldgico das técnicas de reproducado de imagem. A
partir de uma pedra calcaria proveniente de regides da Alemanha que possui boa
granulacgao e sensibilidade a gordura, um material como um lapis litografico, feito com
materiais de particulas gordurosas, é aplicado desenhando a mao livre usando a pedra
como suporte. A pedra grava a imagem através de reagdes quimicas, que deixam
a gordura penetrar, criando a mancha visual e tornando as areas ndo desenhadas
insensiveis a receber gordura. Ainda é também um suporte que apresenta maior
resisténcia as grandes tiragens.

Desde sua invengao, no final do séc. XVIII, e primeiros usos e adaptacoes, dé-
cadas se passaram até a litografia se tornar, em questdes praticas, o primeiro processo
de impresséo a realmente facilitar a impressao de meios tons em nivel industrial. Ao
permitir que o desenho seja feito direto sobre a matriz, a técnica proporcionou agilidade
na criacao de imagens e na sua reproducao. Além disso, porém nao menos importante,
a técnica litografica permitia a interagcao entre texto e imagem, ao serem realizados
na mesma matriz e com tipos desenhados a mao. Nas pegas comerciais os titulos se
integravam as imagens, curvados, com dualidade de cores, sombra e desenhos de tipo
diferenciados, por ndo dependerem mais de serem impressos nas matrizes de metal e
madeira, onde seu desenho e espacamento se limitavam pelos aspectos de confeccao
e composicao dessas técnicas.

A litografia passa a ser amplamente usada, comercialmente, na imprensa do
século XIX para impressao de toda sorte de documentos, mapas, jornais e sobretudo
em rétulos e cartazes. No Brasil a maioria dos registros de objetos graficos datam da
primeira metade do séc. XX. Nesse estabelecimento de industrias, também surgiram
estados como centros de litografia comerciais no Brasil, como Minas Gerais, Rio de Ja-
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neiro, Sao Paulo, Pernambuco e Santa Catarina, principalmente por causa da industria
de laticinios. Quanto ao seu papel de catalisadora de mudangas na comunicagéao visual,
a litografia correspondia a dindmica na qual a publicidade e a comunicagdo em massa
se pronunciavam, levando em consideracao a maior eficiéncia visual proporcionada as
ilustracoes, bem como as ideias contidas nas mensagens, fossem elas pictéricas ou
verbais, mas de certa maneira sempre graficas.

Figura 16 — Sardinhas prensadas “Sao Pedro”, 1953 (RJ) [Litografia em 3 cores]
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4 ANALISE

No modelo de sociedade capitalista as no¢des de progresso e civilidade estavam
intimamente associadas a de abundancia material. A necessidade de diferenciar um
determinado produto de seus similares — e para tanto tornar exclusivos seu nome
e imagem e confeccionar rétulos unicos — conta como forte evidéncia do aumento
de ofertas nos diferentes mercados. A abrangéncia, popularidade e rapidez na sua
circulagédo pela cidade configuravam-os em meio de comunicagéo de idéias, e aos
poucos 0s meios de comunicacao que dependiam menos da leitura para transmitir suas
idéias passaram a encontrar maior identificacdo e repercussao do que os somente
escritos.

Figura 17 — Requeijao “Macuco”, 1963 (RJ) [Holandesa e bezerro em pasto]
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O processo de estudo desses artefatos busca entender as naturezas, proce-
déncias e qualidades de cada produto e como se manifestam pelas linguagens, por
informacgdes verbais(textuais) ou nao verbais(pictoricas e graficas) presentes na compo-
sicao visual dos rotulos, utilizando-se de elementos descritivos e decorativos, e como
séo configuradas dentro da mesma, influenciando os modos de leitura e apreensdo das
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informacdes. As imagens em um artefato grafico constroem uma estrutura discursiva
tao rica quanto textos verbais, e igualmente se pretendem serem lidas e interpretadas
tal como se faz com estes. Por terem um grande espectro de possibilidades interpretati-
vas, possuem ricas caracteristicas sintatica e semantica em suas leituras, configuradas
a partir de uma infinidade de referéncias e vocabularios imagéticos, onde se dao possi-
velmente quaisquer figuras de linguagem que tradicionalmente associamos a estruturas
escritas.

Figura 18 — Carne bovina em conserva “Swift”, 1963 (RS)
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A catalogacéao e categorizacao dos rétulos se manifestou, primeiramente, na
selecdo dos rétulos que representassem animais (por mais que sejam da divisdo de
produtos de origem animal muitos representavam pratos de comida ou figuras nao
relacionadas diretamente ao produto), e nesse espectro de abrangéncia o quesito
da representagcdo se apresenta ao estar diretamente ligada ao produto, aquilo que é
representado esta por ser o proprio objeto de consumo, por exemplo no caso da carne
retratando o boi, ou a origem do produto, no caso de embalagens de leite e derivados
com as vacas.

Assim, como o interesse é o exercicio de representacao grafica e simbdlica da
figura bovina nos impressos, na sele¢do descartamos:

» Rétulos de outros produtos que ndo eram derivados de bois ou vacas;
» Rétulos tipogréaficos que nao traziam figura ilustrativa alguma;

» Roétulos que néo traziam em importancia necessaria a figura de vacas e/ou bois
(em primeiro ou segundo plano).
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Figura 19 — Manteiga “Clerios”, 1958 (RJ)
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Do conjunto restante, foram selecionados 15 rétulos, com base em sua maior
elaboragédo grafica e diversidade (ora escolhendo um rétulo dentre varios que se
assemelhassem muito, para representar aquela visualidade em questao), em sua
maioria impressos com técnicas de litografia. Estes espécimes compdem o corpus da
pesquisa e analise, embora outros rétulos também estejam inclusos tanto por motivos
contextuais tanto por serem também obras graficas riquissimas.

Representar é, pois, fundamentalmente, estar no lugar de presentificacdo de um ausente; é um
apresentar de novo, que da a ver uma auséncia. (PESAVENTO, 2003, 40)

Os r6tulos e embalagens sdo uns dos primeiros mediadores do produto com
o(a) consumidor(a) e propdem, visualmente, referéncias culturalmente indicativas de
qualidade, seja em quesitos alimenticios, éticos ou morais, para provocar algum tipo de
sentimento empatico e de identificagdo com o produto e o ato de comprar e consumi-lo.
Como produtos, e a partir do conceito marxista de fetichismo da mercadoria, contém
representacdes sociais com aspecto de fantasmagorias : “imagens de desejo, ilusérias,
que reapresentam o mundo, dizendo-o de uma outra forma, mostrando o que deve
ser mostrado, travestindo a realidade e ocultando o que € possivel ser ocultado.”
(PESAVENTO, 2003, 26).
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Alimento é também estimulo e memaria afetiva, e carrega cargas de significados
gue conjuntamente se expressam em diversos tipos de patriménios/herancgas. Pensar
sobre do que se nutrir é reflexo natural e as nogdes e consideragdes que derivam disso
buscam, inconsciente ou conscientemente, coeréncia, moderacao e equilibrio moral e
emocional nessas escolhas.

Figura 20 — Queijo Prato “Yapu”, 1952 (MG)
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E pensado que, em um sistema capitalista como o em que se insere a realidade
desses objetos e a propria realidade também deste estudo, se trabalha com a propaga-
cao de ‘mitos’ incorporados nos objetos e experiéncias cotidianas, que compdem um
tipo de discurso ou sistema de comunicac¢ao que atua ofuscando e enganando sujeitos.

Porém, nesse ato de peneirar as informag¢des em suas multiplas manifestacdes,
ao escolher o que sera aparente e de quais formas o estara, se estabelece o campo
de estudo das representagdes como portadoras do simbdlico, que carregam sentidos
ocultos para além do que enunciam, sentidos que se internalizam no inconsciente
coletivo ao longo de todo um processo historico-social. A partir da identificacao desses
contextos e aspectos das mercadorias, a area de estudo da Semidtica passa a ter
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grande relevancia no desenvolvimento da constru¢ao de vocabulario e conceitualizagao,
a fim de analisar tdo importantes caracteristicas desses objetos e suas iniUmeras
relagdes de consumo, identificando quais os significados sociais que representam.

Figura 21 — Detalhe do registro de impressao [Ajuste de branco para melhor visualizacao]

Dentre alguns, o conceito de ‘imaginario’ se mostra importante para a analise.
Entende-se ‘imaginario’ por uma série de valores, instituicdes e simbolos comuns a um
grupo social em particular e sua correspondente sociedade pelos quais o povo percebe
e significa o seu todo social, uma dimens&o criativa e simbdlica. No caso dos rétulos é
conceito indispensavel para pensar as figuras ali representadas e qual o conjunto de
relagdes entre as condigdes reais de produgéo das mercadorias (e sujeitas envolvidas
no processo) as condicbes que se sugerem e/ou interpretam para cada imagética.
Tendo isso em mente, conclui-se que um dos principais fatores a se levar em conta
para o contexto de simbologias dos rétulos € o de procedéncia’s.

Em um periodo pés-Segunda Guerra Mundial e com grandes expectativas de
consumo e modernizacao, o Brasil era ainda um pais muito rural em compara¢cao com
o padrao dos paises ‘de 12 mundo’, enquanto em roétulos de outros tipos de produto a
presenca da fabrica como ilustracdo do contexto de modernidade era muito comum

13 procedéncia [de proceder +-éncia.] S.f. 1. Ato ou efeito de proceder.
2. Lugar de onde se procede.
3. Proveniéncia, origem.
(FERREIRA, 2010)
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e vista positivamente como ideal de progresso e proficiéncia, nos rétulos de produtos
derivados de animais ndo se identifica a representacdo da industria: somente um
dos rotulos ilustra o prédio da fabrica. No contexto da crescente industrializacado da
época, se mostra que, nos rétulos estudados, derivados de laticinios principalmente,
preferiu-se ainda relacionar e retratar o ambiente de producéao, ou ainda melhor, da
procedéncia do produto, como aquilo que se tradicionalmente era, e que aos poucos
ia deixando de ser: cenas rurais, com 0s animais ocupando locais de pasto, onde se
fazem presentes imageticamente a paisagem, em seus morros, arvores, céu, nuvens e,
ocasionalmente, o sol e habita¢gdes humanas representadas como casas simples, tanto
pelas referéncias de casa popular rural no Brasil tanto por pura simplificacdo grafica.

Figura 22 — Leite em po integral “Vigor”, 1955 (SP)

Arquivo Nacional

E, na distribuicdo de produtos pelos supermercados, o imaginério do produto
oriundo do campo vende uma certa imagética ao publico consumidor que passava a
habitar outro demografico, onde a idéia do rural e familiar de certa forma, além da figura
feminina maternal, remetem a aspectos nostalgicos e ideais de pureza e simplicidade.
A ambientacado da natureza se apresenta como atestado de qualidade e de pureza
(tanto higiénica quanto humanitaria) ao alimento, o aparente bem-estar do animal ali
ilustrado representando o ser vivo real e pela presenca da figura humana ocasional ser
sempre da figura feminina com aspectos caseiros e de cuidadora, remetendo a figura
da dona de casa (principalmente rural no corpo de pesquisa estudado, porém muito
presente também a dona de casa urbana em outros produtos do acervo) pretendem
causar uma boa impressao e acolhimento a quem estiver consumindo os produtos. Por
mais que seja a realidade da criagcao de gado em geral, ainda mais nos dias de hoje,
ninguém esté disposto a associar 0 consumo de produtos de origem animal as praticas,
sejam elas ‘cruéis’ ou ndo, de criagdo, manejo e abate que se adota principalmente em
contextos de industria.

Quando se pensa em criagao de animais para consumo, vém a mente cenarios
bucélicos, onde bichos, integrados a paisagem, manifestam comportamentos
naturais a sua espécie, como ciscar ou pastar. No entanto, esta ndo é a reali-
dade das fazendas produtivas, onde os animais sdo submetidos a uma vida
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inteiramente artificial, apinhados em gaiolas ou galpdes cimenticios excessi-
vamente povoados, desprovidos de janelas que lhes propicie luz e ventilagéo
natural. (PAULA, 2016)

Por mais que se faca, em geral, ausente a presenca e interagcdo de quem
consome esses produtos com o ambiente onde foram produzidos, e também com os
seres vivos dos quais os produtos sao derivados, ainda se faz presente nas pessoas
um certo nivel de empatia, mesmo que hipocrita, que seria ferida se ndo houvessem
0s simbolos da paisagem e o suposto bem-estar natural dos animais estampados no
rétulo. Eles servem como forma de alivio de consciéncia individual frente a problematica
realidade.

[...] objetos de mercadoria parecem ter uma alegre clareza e simplicidade.
No entanto, se formos mais a fundo usando as ferramentas estruturalistas do
mitdlogo, podemos identificar que eles apenas disfargam o contexto brutal
e explorador de sua producao se usando do véu de certas mitologias. (WO-
ODWARD, 2010, 70)

Dentre os rotulos selecionados temos as seguintes categorias por tipo de pro-
duto: Manteiga [em qualidades ‘comum’, ‘com sal’, ‘sem sal’ e ‘de 12 qualidade’], Queijo
[em qualidades ‘Minas’, ‘tipo lanche’, ‘tipo Mussarela’ e ‘Prato’], Leite (em pé integral),
Carne Bovina (em conserva), Requeijao e um Alimento Concentrado a base de leite.
Com excecao de um produto, a carne, todo os restantes s&o laticinios: derivados de
leite.

Figura 23 — Queijo tipo lanche “Frigor”, 1950 (SC)
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Os animais sao representados em contextos similares, ou é representado a
parte (as graficalidades variam, ora somente a silhueta ora desenho simplificados, até
imagens que se aproximam mais a pintura classica) ou é representado na paisagem
que, em todos os casos, € 0 ambiente do pasto, do campo (com elementos como os
morros, o sol, as arvores, a grama e, em menores proporgdes, casas, pessoas ou
outros animais). Em alguns rotulos as caracteristicas peculiares a cada raga sao nao
identificaveis pois o0 desenho é simples ou genérico demais, o suficiente pra reconhecer
que se trata de um bovino.

Vaca preto e branca simbolo estabelecido da representagdo das vacas e do
Nosso imaginario € tao presente justamente por causa do nosso consumo de leite
e derivados e a associagao da figura da vaca a alimentagdo humana. Essa figura
representa a raca de gado de leite Holstein-Frisia, popularmente conhecida como
Gado Holandés, raca européia importada ao Brasil por ser uma dentre as racas
com maior aptidao leiteira conhecidas. Sua principal caracteristica fisica reconhecivel
e que a simboliza no imaginario € seu padrao de pelagem, branco com manchas
pretas dispersas porém bem definidas, embora essa raca possa também ter padrao de
pelagem branca e vermelha, similar a raga Ayrshire. Ja no rétulo de carne a raca parece
algo com Caracu, Senepol ou Limousin, racas de corte conhecidas e amplamente
usadas na criacao no Brasil. As caracteristicas fisicas do animal atestam a qualidade
do produto (os bois sdao grandes e musculosos, as vacas tem grandes tetas).

Figura 24 — Manteiga “Geriva”, 1953 (GO)
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MARCA REGISTRADA

Em suas representagdes as vacas se apresentam em momentos tranquilos,
situacdes em que estariam estando libertas e dispondo de espaco, postas pacificamente
ao lado de figuras humanas ou em grupos de animais, onde algumas estdo deitadas,
outras em pé, pastando ou nao e, no caso mais especifico de dois rétulos, em um ha
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um bezerro se amamentando na sua mae e em outro um grupo de animais a beira de
um cérrego ou poga de agua se hidratando.

A hierarquia visual de informagdes tende a seguir um fluxo vertical de cima
pra baixo em ordem decrescente de importancia aproximada. O nome da marca ou
tipo de produto precisam ser identificados facilmente e a primeiro olhar, pois, uma vez
identificados, os elementos pictéricos e o tratamento grafico que se da na disposicao
desses textos pode tomar lugar de interesse no olhar do consumidor.

Figura 25 — Manteiga “Alterosa”, 1947 (MG)
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Conjuntamente, os rétulos quase que como um todo centralizam suas infor-
magcdes principais, a figura passa a ocupar o centro literal e figurativo das atencoes,
onde os elementos graficos vém a adornando e complementando, além de delimitando
muitas vezes sua moldura, pois embora a litografia possibilitasse a interacéo direta
entre informagdes pictéricas e textuais, pouco se vé interagdes entre os titulos predomi-
nantes (nome do produto e nome da marca) e as ilustracdes: esses passam a vir em
caixas e/ou contornando o formato da moldura, novamente reforgcando a imagem como
eixo principal pelo qual as outras informagdes sdo organizadas.

A composicao visual também tende a ser bem simétrica entres os lados es-
querdo e direito: ha um esforco para harmonizar espelhadamente as diversas informa-
¢cbes, embora o planejamento de alguns rétulos ndo tenham sido bem sucedidos, onde
0 eixo de centralizagdo do bloco de texto vai “caminhando” linha por linha para o lado
ou um extremo deslocamento da indentagéo.
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Figura 26 — Manteiga “Joia”, 1947 (RJ)
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Os nomes das fabricas e usinas de beneficiamento, também simbolos de como
a proveniéncia atestava a qualidade e confiabilidade do produto, quase todas vém
destacadas em alguma das variaveis cor, tipografia e corpo (ou alguma combinagao
entre os trés) do resto das informagdes que a rodeiam, como o endereco completo do
fabricante e as préprias palavras “fabrica de laticinios” ou “usina de beneficiamento de
leite”, seguidas pelo eventual destaque secundario do municipio em relacéo ao resto
das informagdes textuais desse bloco (nota-se a peculiaridade do rétulo da Manteiga
Joia que traz em destaque primario o distrito ao invés das outras duas categorias).

Informacao comum também sao as de pesagem e data de fabricacao do produto,
onde se tem presente em algum lugar do rétulo ou embalagem o campo de “péso”
bruto, “péso” liquido ou “péso” base, ja preenchidos ou com lacunas para que se fosse
anotado variavelmente a depender de cada unidade, caracteristica que no campo de
data de fabricacdo, quando se esta presente, ja é regular.

Figura 27 — Queijo Mussarela “Mantiqueira”, 1966 (MG)
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Por mais que fossem escritas a mao, predominava a grafia em letra de forma, ou
bastao, nos elementos verbais de médio ou menor destaque, uma vez que nos nomes
de marca, tipo de produto e no nome da fabrica ou usina responsavel os tipos eram
desenhados tanto em cores de destaque, quanto em maior corpo e/ou em desenho
diferente, com serifas, diferenca de peso de linha ou outras qualidades que se gostaria
de dar por meio de seus desenhos.

As informac6es burocraticas a seguir sdo presentes em quase todos os rétulos,
fruto dos processos legais de registro de marca, garantia de inspec¢éo alimenticia, e
alguns outros aspectos que identificavam legalmente aquele produto como brasileiro
e dentro da legalidade das normas sao elas: “ROTULO REGISTRADO NA D.I.P.0.A
N2 XXX”, que diz respeito a marca e “BRASIL INSPECIONADO XXXX S.L.F.” (selo
SIF), que diz respeito a inspecao sanitaria dos produtos. Essas informacgdes dizem
respeito a origem desse acervo, catalogando os processos desses rétulos e produ-
tos dentre o que cabia de responsabilidades do Ministério da Agricultura na época.
Ja “INDUSTRIA BRASILEIRA” e “MARCA REGISTRADA” sdo exigéncias legais de
informacdes que, respectivamente, inserem o produto no contexto industrial brasileiro,
de produtos nacionais, e remete ao carater de propriedade que a marca possui apés
ser registrada.

Figura 28 — Requeijao “Prata”, 1954 (RJ)
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A cor como um meio de ordenar, opor, compér e associar também hierarquiza
as informacdes dos rétulos, neles os fundos estdo com tons beges provavelmente
pelo efeito do envelhecimento do papel, anteriormente deviam ser brancos ou com
certeza de tom bege menos amarelado que o atual. Predominam as cores amarelo e
vermelho como cores principais nos rétulos, onde, quando combinadas, geralmente é o
amarelo como cor de fundo e os detalhes mais importantes em vermelho, como em
que consiste o produto (queijo, manteiga) e o nome da marca. Dentre os trés rétulos
monocromaticos, dois sdo impressos em vermelho. As vacas sdo mostradas em preto
e branco, tons de marrom e no tom da impressao (vermelho ou azul escuro) no caso
de rétulos monocromaticos, com excecgao do rotulo Swift.

Ja vemos, nessa época, a tendéncia de combinar as cores quentes amarelo
e vermelho em tons saturados, visualidade que aos poucos iria vir a fazer parte das
maiores e mais importante redes de fast-food americanas, cunhada a teoria do ketchup
e mostarda. Acredita-se que esses tons estimulam visualmente os consumidores e ao
mesmo tempo apela exageradamente a reagdes impulsivas de consumo e percepgdes
de uma certa higienizagéo.

Figura 29 — Queijo minas “Boa”, 1957 (MG)
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Figura 30 — Manteiga “Tabu”, 1957 (SC)
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4.1 Realidade(s) da Criacao de Gado Bovino no Brasil

[Lei de Crimes Ambientais] Art. 32.
Praticar ato de abuso, maus-tratos, ferir ou mutilar animais silvestres, domésticos ou
domesticados, nativos ou exoticos.

(BRASIL, 1998)

Foi mencionado que o povoamento de bois e vacas no Brasil ocorreu con-
textualizado nos diversos usos que se obtinham dos animais na produgédo agraria,
representando para o que consideramos progresso econémico e civilizatério um impor-
tante fator da ocupacgao e conexao entre regides brasileiras, abastecendo os mercados
internos. A histéria de ocupacéo do gado €, entao, constituida de contextos e fatos
geopoliticos e socioeconémicos que datam dos primeiros desbravamentos até chega-
rem a situacao do atual agronegécio. A domesticacdo desses animais foi, e ainda é,
porém, prejudicial a natureza e a ecologia. Em contraste com a selecao natural, essas
mudancas comportamentais provocam uma selecao artificial de certos seres vivos em
detrimento de outros que o ser humano procura eliminar por considerar hostis a sua
sobrevivéncia, sendo um coeficiente de reducao de biodiversidade.

Hoje em dia a producéao e relagdes culturais com a figura bovina continua forte
como nunca em festividades e na alimentacéao brasileira, ndo discrepante é fato do
numero de cabegas de gado bovino nacional ultrapassar as estimativas populacionais
do IBGE: em 2017 o efetivo de bovinos no pais foi de 214,9 milhées de cabecas',
enquanto a estimativa populacional de 2017 foi contabilizada em 207,6 milhdes de
pessoas'®, ndo surpreendentemente, dado que o Brasil também detém o titulo de
ter o maior rebanho bovino mundial. Dentre as regiées e biomas brasileiros, tanto o
Centro-Oeste quanto o Cerrado sofrem, quantitativamente, as maiores consequéncias
ambientais desse tipo de setor de producao, onde, respectivamente, se apresenta
34,5% do total nacional (74,1 milhées de cabecas, com Mato Grosso liderando entre os
estados) e concentra os estados principais tanto em questao de quantidade de gado
bovino quanto de liderangca em producao de leite, uma vez que Minas Gerais, com
26,6% da participacao nacional, foi o principal produtor em territério brasileiro. Um tergo
da producao de leite é transformada em pelo menos 90 derivados lacteos, que incluem
manteiga, queijos, bebidas a base de leite, entre outros muitos produtos.

Prado Junior (1942 apud SCHLESINGER, 2010, 76) comenta que a expansao
das areas de pasto, a partir do processo de incorporagao da carne bovina como produto

14 Uma reducéo de 1,5% frente a 2016, que totalizou mais de 218 milhées (Fonte: IBGE - Pesquisa da
Pecuaria Municipal)

S Fonte: IBGE. Diretoria de Pesquisas - DPE - Coordenagdo de Populacdo e Indicadores Sociais -
COPIS
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de alto valor alimenticio e econdmico, passou a ocupar terras de primeira qualidade,
até entdo ocupadas por atividades agricolas, e que o que

[...] representa uma solugéo para grandes propriedades decadentes e em
crise, significa doutro lado um nitido retrocesso econémico. A densidade
econdmica da agricultura (producao por unidade de area) é sensivelmente
superior a da pecudria; particularmente da pecuéria de corte e extensiva, tal
como geralmente se pratica entre nés. Além disso, a criagdo de gado significa
o despovoamento, com todas suas graves consequéncias, que ndo € preciso
aqui relembrar, pois ndo somente exige muito menos trabalhadores que a
agricultura, como ainda alimenta menor niumero de atividades subsidiarias.
A substituicdo da agricultura pela pecuaria, tal como ocorre entre nés na
generalidade dos casos, significa, em ultima analise, decadéncia no rigor da
palavra.

Figura 31 — Vaquejada, Mestre Vitalino (1961)

Mestre Vitalino / Reproducao fotografica Romulo Fialdini

Problemético €, também, e indispensavel de analise critica, o sistema moderno
de tratamento, producao e manejo dos diversos gados de criagdo no Brasil, onde se
evidencia a “perspectiva antropocéntrica e retrégrada do setor produtivo, da sociedade
e também do Estado” (PAULA, 2016) pela artificialidade da vida a qual se submete os
animais. Com pontos de vista juridicos, a autora afirma que “os animais de produgéo
ainda sao vistos como objeto de propriedade”, trazendo a luz a seriedade com a qual
se deve tratar desses contextos e suas peculiaridades.
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5 CATALOGO

A producéo do texto como exigéncia de uma leitura critica, detalhada e obser-
vativa foi fundamental para também conceituar o projeto grafico do catalogo. Como
eu mesmo era o autor, ora a liberdade de criacdo ajudava no pensar concomitante do
relatério e do catalogo ora estagnava por leque muito abrangente de possibilidades.
Foram estudados, pensados sobre, e testados muitos aspectos do design da peca
editorial, a como dialogar com as graficalidades dos rétulos, mas ainda ter uma abor-
dagem mais complexa que sé referencial. Bem como destrinchar as informacgdes e
trata-las visualmente, além de todos outros aspectos técnicos e estilisticos a serem
resolvidos. Nesse relatério esta, porém, disposto um recorte mais sintético do projeto,
abordando as decisdes mais finais e significativas para o produto final.

O formato escolhido para as paginas do catalogo é o formato A4 em orientacao
paisagem, uma vez que os rétulos, em sua maioria, sdo ou horizontais ou quadrados e,
por isso, faz-se a necessidade desse espacgo para ilustra-los com a maior possibilidade
de detalhe e encaixe do conteiddo. Com um bom espaco pra sangrias em uso de
imagens e fundo colorido, se necessario, o0 tamanho A4 (21cm de altura por 29,7cm
de largura por pagina, sendo 59,4cm de largura a abertura das duas paginas) rende 8
paginas de cada lado de uma folha BB (66cm x 96¢cm).

5mm

FORMATO 8 do 66x96 (24x33cm)

= Tamanho do papel que entra na magquina
w====frea de mancha
{aproveitamento maximo do papel 22,5x32cm)
Sangra de no minimo 3mm de cada lado

=== Tamanho do papel A4

5mm

fmm fmm

Disponivel em: <http://www.equipgraf.com.br/tabela-de-aproveitamento-de-papel></http:>
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Em questdes tipograficas foi escolhida a fonte Gotham Rounded para compor os
textos, principalmente em peso Light (destacando em peso Medium), uma sem serifa
bem geométrica com terminacdes arrendondadas desenvolvida pela Hoefler&Co, em
peso 9pt para o texto corrido com entrelinha de 13,528 pt, aproximadamente 150%
do seu peso (ajustado pelo grid tipogréafico), com intuito de arejar os blocos de texto e
tornando a mancha um cinza mais claro na pagina. Para diferentes camadas de texto
se usa a Gotham Rounded em pesos diferentes, sempre compativeis com o grid (as
notas e legendas sdo compostas em peso 7pt e entrelinha 11,273 pt, encontrando 6
linhas a cada 5 do texto principal), e variando também cores e se justificado ou alinhado
a um lado.

Figura 32 — Pesos Gotham Rounded, da Hoefler&Co

Gotham Rounded Book.

Gotham Rounded Medium.

tham d Mediur

Gotham Rounded Bold.

tham A0

Gotbam F?ouoo’ed Light Italic.

Gotham E’ounded Book Italic.

Gotham Rounded Medium Italic.

d Medium Italic

Gotham Rounded Bold Italic.

Ja como fonte secundaria, de titulos eventuais, olhos de texto, citacoes e ele-
mentos graficos, foi escolhida uma fonte display de serifa quadrada chamada School
Stop, desenvolvida por Peter Acanski, com boa leiturabilidade em textos com maior
peso mas menos extensos, e com uma boa variedade de glifos alternativos estilisticos
que agradam por sua graficalidade.
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Figura 35 — Grid de Linha de base

O grid escolhido foi um assimétrico que usou de base a construgdo de mancha
de texto a partir do processo de Van de Graaf, porém bem adaptado apos estabelecido
o grid de linha de base (que totaliza 44 linhas na pagina, 38 dentro da margem),
equilibrando encaixes com demandas do conteudo e também escolhas estéticas e
de projeto. Sdo dadas duas linhas de margem superior, quadro de margem inferior,
trés para a margem direita e seis para a margem esquerda. O grid é dividido em 8
colunas (com medianiz tamanho da entrelinha), nas quais as colunas de texto ocupam
3 cada e a coluna de legendas e notas ocupa duas (sempre a esquerda da coluna de
texto), totalizando no maximo duas colunas de texto principal e a coluna secundaria.
E dividido também em 3 linhas, também com medianiz de entrelinha, onde o texto
principal comega somente abaixo da divisdo mais acima, dando espago de respiro
maior no topo do catalogo.
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Figura 36 — Grid Assimétrico em Pagina Dupla

Figura 37 — Mock-up de pagina dupla

BRUTO 1quLe

o T Ty e

ALTEROSA

PO 00000000000 000 000OD
N . ———

Figura 38 — Layout demonstrando mancha grafica e posicionamento de diferentes camadas de
texto e imagem.

Usa-se as imagens em uma pagina e os textos, tanto corrido quanto legendas e
notas, na pagina oposta a maior parte do tempo, e a modulagéo do grid da possibilidade
de trazer detalhes das imagens, além das imagens por completo, caso se queira focar
ou dar atencdo a uma caracteristica ou elemento da peca.
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Figura 39 — Exemplo de Pagina

INTREDUGED

O vermelho atua conceitualmente em varias camadas, ao mesmo tempo que
€ uma cor importante na linguagem visual analisada nos rétulos também pode ter
impacto visual grafico interessante, leve quando trazido em detalhes e com as fotos
reticuladas impressas no branco, mas também com maior peso quando usada como
fundo, imprimindo as reticulas em preto e trazendo a cor de destaque do texto para a
cor do papel, vazando. O ultimo caderno associa a violéncia a cor vermelha como uma
metéafora para o sangue que é derramado.

Figura 40 — Exemplo de pagina vermelha

REALIDADES DA CRIAGEO DE
BADD BOVINg KO BRASIL

O catalogo traz como cor principal de destaque, juntamente com o preto puro
(K100), o vermelho, configurado no InDesign como 100% Magenta e 100% Amarelo,
afim de nao haver reticula impressa e as cores serem chapadas, uma vez que essa
cor € usada em camadas de texto como citagbes, e ainda em corpo menor nas
legendas e notas (ha também textos vazados no vermelho). ldealmente essa cor seria
impressa em cor especial, como a PANTONE 485 C (95M 100A), para que o registro
fosse 0 mais preciso possivel, imprimindo o produto grafico como esta agora em
5x5, adicionando o vermelho pantone. Cabe também a consideracado de que isso



57

evidencia um fechamento de caderno néo ideal, que necessitaria reajuste para que
menos cadernos necessitassem de imagens coloridas, funcionando 2x2 no vermelho e
preto, por mais que o projeto ndo vise antecipadamente nenhuma situacao especifica
para alta tiragem.

PANTONE’
485 C

As imagens secundarias sao utilizadas em monotone, ora impressas em preto,
no caso do caderno em papel vermelho, ora em vermelho nos demais cadernos com
fundo branco.

Em relagéo ao aspecto fisico, os papéis de escolha sédo o couche fosco 130g/m?
para o miolo e o couché fosco 350 g/m? para a capa, que seria encadernacao capa
dura. O miolo foi pensado para ter acabamento de brochura costurada, visando ter
maior margem interna e maior aproveitamento de imagens que sangram de uma pagina
a outra em pagina dupla.
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6 CONCLUSAO

Apesar de beber das fontes de estudos e pesquisas ja realizados no campo da
Meméria Grafica, o estudo dos rétulos trata menos das questdes técnicas e materiais
de sua producao, em compensacao traz a luz a analise de linguagem visual e, mais
importante ainda, propde leituras sobre a representacao dos seres vivos animais em
contraste com suas realidades fisicas, antigas e atuais, além de como sao presentes
imageticamente e em carater totémico em diversos grupos étnico-culturais brasileiros.
O processo de trazer a subjetividade como ponto que regia as escolhas da abordagem
tedrica, procurando inspiracéo e alimento criativo em diferentes camadas e tipos de
texto, literatura, masica, foi enriquecedor e permitiu que o trabalho ndo se burocratizasse
tanto com as demandas académicas, podendo sutiimente se compor de forma mais
poética em relagdo ao objeto de estudo, principalmente no projeto gréafico do catalogo.

Ao abordar aspectos mais pessoais e politicos, esse trabalho buscou trazer
no alinhamento dos projetos textual e editorial uma forma diferente do tratamento
de impressos efémeros antigos, ndo obstante a importancia das leituras técnicas da
histéria do design e das tecnologias, mas procurando sintetizar conceitos em um outro
tipo de arranjo, contribuindo para que se complexifique e enriquecga a linha de estudo
como um todo.

Como consideragdes, ha de se pontuar o estado nao ideal de planejamento de
caderno em que se situa a versao final do catalogo para esse trabalho, uma vez que,
com o arranjo atual, ha algumas problematicas orcamentarias para que se viabilizasse
a impressao e producao desse catalogo de forma mais pratica, necessitando reduzir
0 numero de cadernos impressos em quadricromia (ou até mesmo em 5 cores, pois
idealmente o vermelho seria PANTONE). Independente desse aspecto, é pessoalmente
consideravel que o desenvolvimento de todas as etapas até a concluséo do projeto pro-
porcionou uma rica licdo e um processo engrandecedor, dada a grande variedade de
leituras e tratamentos possiveis que se desabrocharam ao decorrer da pesquisa.
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Mudanca de habitos: da prateleira para a mesa (Vivien Ishaq; Pablo Franco)

O tema da alimentacéo e das praticas culinarias, que durante boa parte do
século XX eram objeto de estudo quase exclusivamente de antropdlogos e sociblogos,
se difundiu na historiografia brasileira nas ultimas décadas do século XX e XXI, com
livros, artigos, teses de doutorado e dissertacées de mestrados sobre as mais diversas
tematicas. Estes trabalhos abordam o alimento como uma categoria historica, e nao
simplesmente por suas caracteristicas biolégicas ou nutricionais. Uma refeicao, para
além de seu conteudo calérico, € igualmente um sistema de comunicagao, um protocolo
de praticas e de comportamentos. Assim, se alimentar-se € um ato nutricional, comer é
um ato social e cultural.

Entre as décadas de 1940 e 1960, o Brasil experimentava uma época de grandes
transformacdes materiais e culturais. As modificacdes no sistema de comercializagéo e
a industrializacao em expansao modificaram a sociedade brasileira. Com a alimentacao
nao foi diferente. As industrias de alimentos passaram a oferecer, a partir dos anos
1920, produtos processados — como o leite pasteurizado, sardinhas em conservas,
salsichas, queijos de diversos tipos — e, na década de 1950, comidas prontas para
serem esquentadas no forno ou no fogdo — feijoadas, mocotd, galinhada — ampliando
as opcodes para consumo e demonstrando o impacto da industrializacao na culinéaria.

Os habitos alimentares mudaram, portanto, em varios aspectos: os supermer-
cados chegaram no Brasil em 1953, apresentando uma nova maneira de comprar
alimentos, substituindo gradativamente as vendas em armazéns, agougues, feiras e
quitandas onde a populagcdo comprava seus mantimentos. Por sua vez, inovacoes
tecnologicas levaram a alteracéo das cozinhas: fogdo a gas engarrafado, refrigeradores
domésticos, liquidificadores e até mesmo as panelas de aluminio, substituindo as de
barro e cobre, mudaram as formas de consumo e preparo de alimentos dos brasileiros.

A exposicao Mudanca de habitos apresenta os rétulos dos produtos alimenticios
constantes nos processos da Divisdo de Inspecao de Produtos de Origem Animal
(DIPOA), do Ministério da Agricultura, que abrangem o periodo de 1939 a 1972. A
exposicao esta estruturada em cinco médulos, a saber: A Divisdo de Inspecao de
Produtos de Origem Animal; Habitos alimentares no Brasil; Representagbes femininas
e vida familiar; A influéncia dos imigrantes e descendentes na culinaria brasileira; e
Identidades regionais nos rétulos dos produtos de origem animal.

Ao longo das trés décadas analisadas nesta exposicao, os rétulos do acervo
do Ministério da Agricultura nos contam alguns aspectos dessa histéria, como por
exemplo as varias representacdes do papel da mulher: desde “rainhas do lar”, que
cuida da familia e do preparo das refeicdes cotidianas, até a mulher que ingressa no
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mercado de trabalho e que precisa ter praticidade na cozinha. E possivel perceber
também a for¢a das identidades regionais nos produtos fabricados em diversas regides:
0S queijos mineiros, as carnes curadas do sul do pais, a pesca no Rio de Janeiro.
Por fim, os rétulos sdo igualmente uma porta de entrada para se observar o impacto
dos imigrantes na alimentacao brasileira. Empresas de estrangeiros e seus descentes,
incluindo italianos, alemaes, portugueses, holandeses, dinamarqueses e japoneses
abertas nas primeiras décadas do século XX tem forte presenca no acervo. Em alguns
casos, foi possivel contar suas histérias. Em outros, os préprios rétulos apresentam
esta heranca cultural.

Segundo o Regulamento da Inspecéao Industrial e Sanitaria de Produtos de
Origem Animal, de 1952, os produtos de origem animal entregues ao comeércio deveriam
ser identificados por meio de rétulos registrados, aplicados sobre as matérias primas,
produtos ou recipiente, ndo importando se o produto estava destinado diretamente
ao consumo publico, ou se era destinado a outros estabelecimentos. Segundo esta
legislacao, rétulo era toda inscricdo, legenda, imagem ou toda matéria descritiva ou
grafica que estivesse escrita, impressa, estampada, gravada em relevo, litografada ou
colada sobre a embalagem do alimento
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INTRODUGA0

O que importa o conceito de brasilidade na pratica profissional de um mundo globalizado?
A pergunta € valida e o aborrecimento, compreensivel.
(CARDOSO, 2005)

Esse projeto de pesquisa se insere e toma como premissa
um recente campo de estudo entre pesquisadores da his-
téria do Design, focados na historia brasileira, que pretende
contribuir para a compreensdo da complexidade de fatores
que interagem na formacéao da cultura visual brasileira e de
um sentido de memoria e identidade local ao analisar e es-
tudar artefatos visuais e graficos, em particular impressos
efémeros produzidos para veiculacdo de imagem comercial
e comercializacdo de produtos (embalagens de produtos
de consumo), em um processo de resgate e ressignificacdo.
O trabalho trata de uma selecdo de 15 rdétulos, principal-
mente de produtos lacteos, da Divisdo de Produtos de Ori-
gem Animal do fundo do Ministério da Agricultura presente
no Arquivo Nacional em Brasilia, datados de 1947 a 1966,
que representam graficamente a figura do gado bovino, es-
tudando sua representacdo, simbolismo e imagética.

Tal linha de pesquisa tem sido denominada Memoaria
Gréafica Brasileira, e j& conta com diversas(os) pesquisado-
ras(es) e estudos realizados, desde TCCs de graduacéo a
teses de doutorado, espalhados pelo territdrio brasileiro
embora com concentracées em alguns estados como Per-
nambuco e Rio de Janeiro. Neles se teve a combinagéao de
uma grande concentracdo de industrias e graficas ao longo,
principalmente, do século passado e o esforco atual reali-
zados nesses estudos em catalogar e produzir memoria a
partir de objetos que julgam serem exemplos de memoria

cultural objetivada, parte da cultura em que se ambienta-
vam a partir dos contextos e imaginarios da época, agora
memoria, revelando aspectos de identidade, crencas e valo-
res simbodlicos de um determinado povo, local ou contexto
mais especifico configurados ao longo do tempo, e ndo sé a
historia das facetas mais objetivas que apresentam.

A consideracdo de tais artefatos como parte integran-
te da cultura de atividades graficas no Brasil evidencia a
negacao, por parte do pensamento modernista euro- cén-
trico importado nos anos 60, dessa historia do design. Por
outro lado, pde o desafio de tratar com muita atencéo e
cuidado essa afirmacdo e seus desdobramentos, uma vez
que as atividades projetuais em grande escala, em quase
um século que antecede o advento do ensino superior de
design, conceberam frutos de uma rica tradicdo, variada e
fortemente representativa da complexidade brasileira entre
seus elementos nacionais e os processos de se alimentar de
influéncias diversas e as ressignificar.

[..] impressos humildes como embalagens, cartazes, le-
tras de cambio fazem parte de um mundo de impressos
que se caracterizam por serem abundantes na época em
que sdo impressos, desaparecendo logo a seguir, apds
serem jogados fora. Paradoxalmente sdo de grande valor
até um momento, para no seguinte se tornarem inuteis,
matéria para o lixo.(LIMA, 1998 apud REIS, 2015: 246)
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Figura O1

Rdtulo Caninha “Oncinha”
1992, S&o Paulo (SP)
Fonte: Internet

Assim define Edna Cunha Lima tais objetos efémeros, sutil-
mente revelando algumas das caracteristicas marcantes de
té-los como objeto de estudo e andlise, que frequentemen-
te carecem de informacdes projetuais como a autoria da
peca grafica, fazendo com que outras abordagens de estu-
do tomem forma, abordagens que recorrem a informacdes
presentes em seu entorno: seu contexto produtivo, formas
de insercdo no cotidiano do consumo e o recorte de cata-
logacdo que, a partir da delimitacdo de conjunto, reconstrai
as relacdes do artefato com seu tempo e local. Consideran-
do que a memoria cultural pode ser estabelecida a partir da
recuperacao para a atualidade de uma cultura grafica que é
proposta como parte do contexto de uma populacédo, uma
das principais motivacdes desses estudos € a afirmacdo de
uma cultura visual para o design grafico brasileiro através
da catalogacéo, andlise e acdes de preservacdo e difusdo
de artefatos graficos os quais

[...]7ilustram uma das mais bem sucedidas relacdes entre
as pessoas e o meio projetado e apresentam uma pers-
pectiva inédita para o entendimento de nossa sociedade
e desenvolvimento de produtos com foco na promocao
de experiéncias memoraveis e sentimentos positivos.

(CARDOSO; ALLIS, 2007 apud LESCHKO et al., 2014: 4)

Em termos técnicos sdo artefatos produzidos por meio de

praticas de design e artes graficas, julga-se seus materiais,
técnicas e meios de producdo graficas (composicdo e re-
producdo), juntamente aos seus aspectos comunicativos
e/ou informacionais. Porém, em termos mais subjetivos, a
memoria grafica se preocupa com as vivéncias do cotidiano
e considera que “relacionar-se afetivamente com o impres-
so é também produzir memoria. E deixar ser afetado a pon-
to de gerar reflexdes sobre o que é visto para em seguida
tornar o conhecimento amplo.”(REIS, 2015)

Para Hall (2011: 50) as culturas nacionais sdo compostas
nao apenas de instituicdes culturais, mas também de sim-
bolos e representacdes. Uma cultura nacional € um discurso
- um modo de construir sentidos que influencia e organiza
tanto nossas acdes quanto a concepcdo que temos de nos
mesmos. Os estudos sobre memoria grafica podem ajudar
na construcao de historias locais do design e das artes grafi-
cas na América Latina. Significados historicamente transmiti-
dos compdem uma heranca de concepcdes, simbolicamente
desconstruidas e incorporadas nos meios pelos quais as pes-
soas se comunicam e desenvolvem seus saberes e atividades.

O resgate historico de diversos elementos técnicos e ob-
jetivos dos artefatos graficos ¢, porém, somente uma das
inUmeras facetas das quais pode-se tratar nesses estudos. O
processo investigativo também gera suas leituras e por isso,
como trata Pesavento (2003: 43), a historia cultural se torna
uma representacdo que resgata representacdes, incumbida



de construir uma representacdo sobre o ja representado. A
subjetividade das leituras e da pesquisadora, tanto quanto
0s contextos que se inserem, reconstroem a memoria cultu-
ral, onde resta aquilo “que a sociedade em cada época pode
reconstruir dentro de seu quadro de referéncia contempo-
raneo” (HALBWACHS, 1925 apud ASSMANN; CZAPLICKA,
1995), onde todo contexto contemporaneo relaciona-se
com ela diferentemente, seja por apropriacdo, criticismo,
preservacado ou transformacdo. Relacionar-se com essas
referéncias do passado se apresenta como uma atividade
importantissima de construcdo de identidade.

A METODOLOGIA da Memodria Grafica abrange uma série
de procedimentos compartilhados com campos mais co-
nhecidos de estudos que se interseccionam em seus ob-
jetos e métodos, como a cultura visual, a cultura impressa,
a cultura material!, a historia do design grafico e a memo-
ria coletiva, consistentes em ‘resgatar e preservar arte-
fatos; classificar, registrar e organizar em acervos fisicos
e/ou digitais esses artefatos; interpretar significados; ana-
lisar elementos da linguagem visual, processos de criacao,
suportes materiais e meios de producdo (aspectos técnicos
e tecnoldgicos relacionados a configuracdo, composicdo e
reproduc¢éo); e buscar entender a inser¢&o social e cultural
dos artefatos estudados nas sociedades em que circulou”
(FARIAS; BRAGA, 2018: 23).

4

A analise se da afim de perceber as linguagens e escolhas
de composicdo e linguagem visual presentes nos artefatos
graficos, nesse caso rotulos, que nos informam graficamen-
te as naturezas do produto que representam e cuja inte-
racdo com agentes externos mediam: seu nome, em que
consiste objetivamente, suas qualidades, sua origem, seu
fabricante, entre outros tipos de informacdes que variam de
peca a peca. As mensagens transmitidas por esse conjunto
de fatores que os constituem abrangem um rico leque de
possibilidades analiticas de cada escolha tomada, em que-
sitos de simbolizacdo ou configuracdo, e a cada uma cabe
questionar qual o conteudo da informacdo, quais os pro-
positos da mensagem, de que formas graficas e espaciais
ela foi configurada e em que contextos. Desse modo, de
acordo com Edna, percebemos que a tipografia, o letreira-
mento, os elementos decorativos e as imagens empregadas
colocam-se a servico de uma representacdo estética, assim
como o sistema comunicacional nos mostra o entendimen-
to que a representacdo do mundo expresso no rotulo de um
determinado produto, reflete de certa forma, um contexto
regional e cultural da cidade.

Para Marques dos Santos (LESCHKO et al, 2014) “a me-
moria € um fendbmeno sempre atual, na qual o passado,
mais que reconstituido, € reconstruido num plano afetivo
e magico”. Esse pensamento trata de uma caracteristica de
suma importancia no campo de memoaria grafica, de que os

1 O campo dos estudos de cultura material é
uma nomenclatura recente que incorpora uma
série de investigacbes académicas sobre os
usos e o significado dos objetos. Proporciona
um ponto de vista multidisciplinar nas relacées
homem-objeto, onde as contribuicdes da
antropologia, sociologia, psicologia, design e
estudos culturais s&o valorizadas
(WOODWARD, 2010)

2 Traducdo Livre

e

PREGUICIN

R

PURA AGUARDENTE DE CANA

FABRICA TRIANON DE BEBIDAS. LTDA

Figura 02

Rdtulo Aguardente de Cana “Preguicinha”
Data desconhecida, Rio de Janeiro (RJ)
Fonte: Internet

estudos na area constantemente focam em artefatos pro-
duzidos além da vida de suas testemunhas, exigindo proce-
dimentos que sejam capazes de extrair histéria das coisas.
Explica Farias (2014): “O método chave de auferir historia
de ‘coisas graficas’ é analise grafica e de linguagem visual,
gue podem nos dizer muito sobre repertdrios, tendéncias,
gostos, e sua circulacdo. Combinados com observacdes sis-
tematicas sobre 0s meios e técnicas de producado de artefa-
tos graficos, e como um entendimento dos significados atri-
buidos a eles por clientes, produtores, e consumidores, tal
analise pode proporcionar ricas interpretacdes histdricas’?.
Esta interpretacdo dos objetos vai além da analise grafica e
colabora para a construcdo de uma historia e composicdo
de um panorama social, econdmico e politico do tempo.

Em geral, a tematica de pesquisa vem depois de des-
coberto o objeto e definido o recorte. O olhar que ird se
destinar ao objeto de estudo pode ser um dentre inUmeras
possibilidades, e isso cabe a pesquisadora concluir e decidir
conforme se der a relacdo da sua propria subjetividade com
as camadas informacionais apresentadas e derivadas das
pecas graficas. A partir desse ponto a multidisciplinaridade
dos mecanismos de leitura e interpretacdo adiciona cama-
das criativas ao processo que seguira.
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O ACERVO foi identificado, ao considerar as instituicdes pu-
blicas de guarda de efémeros em Brasilia, em uma pesquisa
na sede brasiliense do Arquivo Nacional (AN), onde esta
depositada a documentacdo do governo federal desde a
data de transferéncia da capital para Brasilia. Na instituicdo
foram localizados rotulos de produtos nacionais da época

O acervo do Arquivo Nacional estd datado conforme re-
gistro nos arquivos da exposicdo a partir de uma pesquisa
individual de cada processo, que também trazem informa-
cbdes do produtor e do estado, embora ndo da oficina li-
tografica. No acervo o que vemos sdo rotulos da industria
alimenticia de produtos de origem animal (carnes diversas

=] m@) da utilizacdo da técnica litografica, arquivados no Fundo em conserva, produtos laticinios, comidas prontas como
s
ggg gxgg do Ministério da Agricultura pelos processos de registro de  feijoadas e galinhadas) produzidos em técnicas de tipogra-
= “ar , : . , : .
%‘5:3‘ %;E.“Z rotulos, os quais fornecem dados contextuais, catalogados  fia e litografia.
 Ro = .
>R=g 83%s por data nas caixas.
o ey e , .
i’ggg% am f.‘-;ﬁ‘z O acervo de rotulos do AN é composto por cerca de
X S 'u . N ~
ﬁggs Feljao %:;gg 200 roétulos que datam de 1939 & 1972. Estdo alocados em
s, Gy (i livros-registro depositdrios de marcas de propriedade pri-
E= PESO LIQUIDO 69 g. ‘ g teqid lei bel 50 d
O CONTEM 6 TABLETES 2 tabletes temperam 25 ‘ vada, que passam a ser protegidos por lei pela ocasido do

decreto 2.682 de 1875.

O material do AN encontrava-se, em quase sua totalidade,
digitalizado em alta resolucé&o devido ao trabalho das pesqui-
sadoras Vivien Ishag e Pablo Franco, a servico da Coordena-
cdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal, para a

O tempéro para feijao “Knorr” é tempéro completo
de gosto caseiro. Contém sal, cebola, alho, gordura,
louro e toucinho defumado.

Figura 03 L . .~ . ~ .
Galinha Ensopada ‘Urd’ exposicdo Sabores do Brasil: tradlcéo e mqvacao allmgnta-
1955, Santa Catarina (SC) res (1940-1970) no Centro de Estudios Brasilerios, da Univer-
Processo n. 1.324_55 sidade de Salamanca, Espanha. A pesquisa, geralmente, é fei-
ta presencialmente com as proéprias caixas de processos do
Figura 04 , . ~
e : fundo, no local do AN porém, por motivos de conservacao,
Tempero para feijdo ‘Knorr
1966, Sao Paulo (SP) 0 pesquisador ndo tem acesso nas caixas a alguns originais
N Processo n. 1.076_66 que podem ser solicitados e fotografados na sala refrigerada.
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3 <www.dicio.com.br>

4 O nome vaca é atribuido as fémeas da
espécie. Touro ¢ o nome dado ao macho

reprodutivo; boi, ao macho castrado; novilho,

ao gado jovem; e bezerro, ao filhote

O gado bovino foi um dos principais atores na manifesta-
¢do mais marcante de transformacdo das sociedades huma-
nas, por volta de 10.000 a.C: a Revolucdo Neolitica, onde o
advento da agricultura, a partir dos processos de domes-
ticagcdo, possibilitou melhor manuseio dos movimentos de
reproducao e criacdo de animais e plantas e dos alimentos
derivados que surgiriam mais tardiamente. ‘Gado’, de acordo
com o dicionario Dicio?®, significa “conjunto de animais cria-
dos no campo para trabalhos agricolas ou uso doméstico e
industrial”, a fim de aumentar a producéo de alimentos tan-
to pelo seus trabalhos de tracdo no arado e de transporte,
como provendo carne e leite, no caso do gado bovino, entre
outros produtos (o ritual Hindu panchagavya mistura o que
listam como os cinco produtos da vaca: leite, urina, estrume
e 0s derivados manteiga e coalhada). A domesticacdo de
vacas e bois (atual Bos Taurus®), que teve inicio pelas mon-
tanhas Taurus no sudeste da Turquia e se espalhando para a
Europa e para o Ird, deu as regides e as sociedades humanas
que adotaram essa pratica uma grande vantagem, historica-
mente, em seu desenvolvimento cultural e econdmico.

Pelo seu protagonismo em possibilitar tantas transfor-
macdes radicais no estilo de vida e forma de organizacdo
das sociedades humanas, o gado € o mais antigo e pro-
eminente animal a ser cultuado nas primeiras sociedades
agricolas. As veneracdes do gado como deuses ou simbolo
de fartura e nutricdo, pelo valor que o consumo do leite da

HISTCRI2 DO GADO
BE&2VINO NO BRASIL

vaca tinha em fatores de salde humana, eram presentes em
diversas sociedades, que os sacrificavam para fins ritualisti-
cos e 0s cultuavam como representa¢cdo de riqueza, por ter
sido também uma das primeiras formas de moeda de troca
e, conseguentemente, de poder aos que detinham grandes
numeros desses animais. Foram e ainda s&o comuns, tam-
bém, apresentacdes e exibicdes de forca e dominio do ‘Ho-
mem’ e da raz&o sobre a natureza ao ter, de alguma forma,
controle sobre um animal, no caso o touro, ‘domando’-o de
varias formas, ao derruba-lo, laca-lo, monta-lo e até mata-lo,
como podemos observar nas festas costumeiras brasileiras
da vaquejada e dos rodeios. E dito que o atleta Milon de
Crotona “seis vezes vencedor olimpico, carregou Nos om-
bros um touro de quatro anos por um estadio, matou-o de
um soco e comeu-o todo num soé dia.” (CASCUDO, 2011: 24),
e é representado em um dos rotulos do estudo, no produto
Milo da empresa Nestlé, com o animal nos ombros sob um
pedestal que diz “Forca”.

O leite foi bebida comum, retirado as vacas, jumentas,
camelas, cabras, ovelhas, éguas, renas, bufalas. O leite
de vacas reservavam para os bezerros. Era oferecido
aos hospedes (Génese, XVIII, 8) e incluido nos sacrifi-
cios funebres e oferendas aos deuses. Nao o utilizavam
culinariamente os do Egito, Fenicia, Assiria, Babilonia.
Proibido aos budistas, Maomé dizia-o bebida do paraiso

1



5 Limar verbo transitivo 2. [Figurado] Polir,
aperfeicoar. 3. Tirar a rudeza a (alguém). =
CIVILIZAR

6 CORTEZAO, Jaime. A carta de Pelo Vaz de
Caminha. Livros de Portugal, Rio de Janeiro,
1943.

7 “mata e come”, determinac&o a Pedro no Ato
dos Apdstolos (11:7)

Figura 05

Alimento Concentrado “Milo” (Nestlé)
1947, Sao Paulo/Rio de Janeiro (SP/RJ)
Processo n. 4.433_47

muculmano, feita de mel e leite. O Grande Ca da Tartaria
presenteou Marco Pdolo com leite de camela e de égua. O
das vacas ndo se consumia.” (CASCUDO, 2011)

Milénios para frente, no contexto brasileiro a pecuaria sé
passa a existir na terra por volta de 1533 com a chegada das
primeiras cabecas de gado desembarcadas em Sdo Vicente
por Martin Afonso de Souza. Os povos indigenas origina-
rios ndo tinham pratica de criar gado de qualquer nature-
za, como relata a carta de Pero Vaz de Caminha datada de
1500 “Eles ndo lavram, nem criam. Ndo hd aqui boi, nem
vaca, nem cabra, nem ovelha, nem galinha, nem qualquer
outra limaria®, que costumada seja ao viver dos homens.[..]”
(CASCUDO, 2011: 75)%. Na Africa, porém, o gado bovino ja
se espalhava pelo territério por muitos séculos antes dos
portugueses chegarem as terras que viriam a virar Brasil,
usado em contextos religiosos e econdmicos, onde se to-
mava o leite mas ndo se comia sua carne, pelo menos n&o
até os europeus trazerem consigo tal pratica.

Bois sagrados, vacas rituais, bezerros consagrados, ca-
fam sob tiros certeiros. assados e devorados sem casti-
gos supervenientes. Os negros foram aqui mais e menos
além, aderindo ao direito de matar e comer tudo que ti-
vesse carne. O branco levara ao africano-negro a imposi-
cdo sugestiva do occide et manduca’. (CASCUDO, 2011)
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A0S poucos, durante a metade do século XVI, a corte real
foi incentivando a exportacdo de gado para o Brasil, e, com
o crescimento da economia nas regides litoraneas, onde o
gado se concentrou como auxilio na producdo de acucar,
a criacdo de gado foi se estendendo mais ao interior do
continente. A bovinocultura passa a ser, até pouco depois
do final do ciclo do aclcar, uma economia secundaria muito
importante na interiorizacdo dos territdrios brasileiros. Po-
rém, em questdes de pecuaria leiteira, so a partir de meados
do ciclo do café que o cenéario brasileiro possibilitou a mo-
dernizacao das fazendas e desenvolvimento da atividade.

A rapidez com que se alastraram as fazendas no sertéo
nordestino se explical...] pela facilidade com que se es-
tabeleciam as fazendas: levantada uma casa, coberta em
geral de palha — sdo as folhas de uma espécie de palmei-
ra, a carnaubeira, muito abundante, que se empregam —,
feitos uns toscos currais e introduzido o gado (algumas
centenas de cabecas), estdo ocupadas trés léguas (area
média das fazendas) e formado um estabelecimento.
(PRADO JUNIOR, 1942)8

Os bovinos que deram origem as racas locais brasileiras
vieram, entdo, da Espanha e de Portugal e a partir de seus
deslocamentos no territdrio, do litoral as regides mais con-
tinentais, foram ocorrendo processos de selecdo natural e,
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posteriormente, de cruzamento e adaptacdo as condicdes
de cada local, uma vez que as racas sdo produtos de evo-
lucdes ao longo de séculos a partir de critérios do ambien-
te e daquele impostos pelas necessidades humanas. Hoje
em dia, no Brasil, restam apenas 5 racas locais, das quais 4
se encontram em risco de extincdo: a Caracu € a que esta
em situacao estavel, e as outras sdo a Curraleiro Pé-Duro, a
Pantaneira, o Crioulo Lageano e a Mocho Nacional (SILVA;
BOAVENTURA; FIORAVANTI, 2012: 37).

O sertanejo brasileiro, vivendo no meio das vacas, ndo
Ihe bebe o leite. [...] Queijo e coalhada, sim, s&o alimentos
velhos, recomendados e bons. O leite servia-se acompa-
nhando alguma coisa mastigavel, leite com farinha, leite
com batatas, leite com jerimum (abdbora), leite com mi-
Iho cozido, mungunza. (CASCUDO, 2011)

8 PRADO JUNIOR. Caio. Formacéao do Brasil
Contemporaneo: coldnia. S&o Paulo, SP: Martins,
1942




INDUSTRIA Com certeza o periodo de maior importancia
para a histoéria da industria leiteira e da atividade da pe-
cuaria de leite foi o advento da Segunda Guerra Mundial:
a modernizacdo resultante da Segunda Revolucdo Indus-
trial no Brasil deu meios para que a producdo industrial de
produtos derivados do leite tivesse espaco para crescer
imensamente, a demanda por carne e leite do gado bovino
brasileiro aumentou consideravelmente nos mercados tan-
to estrangeiros quanto nacionais e, dai, o ingresso de frigo-
rificos estrangeiros no pais.

Os sistemas de comercializacdo foram se modernizando
e criando outros dinamismos: as diferentes producdes acom-
panharam o crescimento urbano e o progresso do setor de
transporte, facilitando a circulacdo de mercadorias e trazen-
do consigo as novas demandas para o funcionamento desses
Nnovos processos. Desde os anos 20 ja se vendiam produtos
processados como as conservas de peixes, moluscos, queijos
variados (durante o periodo da Segunda Guerra Mundial o
queijo industrializado tem sido a principal fonte do produto
nas Américas e Europa, ultrapassando o queijo artesanal), lei-
te pasteurizado e, a partir do surgimento do primeiro super-
mercado em 1953, em S&o Paulo, embora ainda requintado
e sofisticado em contrapartida com os supermercados mais
populares que ja surgiam nos Estados Unidos, veio a propos-
ta de outro tipo de relacdo de compra e venda que ndo mais
as feiras, vendinhas e outras formas de comércio da época.
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Entre 1940 e 1967, o rebanho bovino brasileiro mais que
dobrou, de 44,6 milhdes para 90 milhdes (SCHLESINGER,
2010), crescimento justificado pelo aumento do consumo
doméstico de carne, leite e laticinios principalmente em
areas urbanas. Concomitantemente a todas essas mudan-
cas, “inovacdes tecnoldgicas levaram a alteracdo das cozi-
nhas, fogdo a gas engarrafado, refrigeradores domésticos,
liguidificadores e até mesmo panelas de aluminio” (ISHAQ;
FRANCO) ampliando e modificando o espectro de como os
alimentos passariam a poder ser formulados e comercia-
lizados, como congelados, e consigo iam desencadeando
mudancas culturais nas formas de consumo e preparo de
alimentos dos brasileiros. Estavam também cada vez mais
postas as bases do progresso tecnoldgico e cientifico, vi-
sando a constante renovacdo e desenvolvimento técnico
para melhor, e em maior escala, desempenho industrial, ca-
racteristicas ainda atuais no sistema capitalista hegemonico
dos tempos de globalizacédo.

Em 1980, a regido Centro-Oeste j& possuiria o maior
rebanho do pais e em 2017 abrigava em torno de 35% do
rebanho nacional, mais de quatro cabecas de gado por
habitante, e uma das principais industrias de laticinios do
pais®. Apds a analise, serd tratado mais sobre a atual situa-
cdo de criacdo de gado bovino no Brasil.

9 Fonte: IBGE - Pesquisa da Pecuaria Municipal

REGULACOES A industrializacdo em bases técnicas asso-
ciada a necessidade de organizar uma inspecdo higiénico-
-sanitaria e tecnoldgica de produtos de origem animal, a
semelhanca dos paises mais avancados, forcou o governo
federal a aperfeicoar a legislacdo vigente. Assim, com um
decreto, foram criadas a Secdo de Carnes e Derivados e a
Secao de Leite e Derivados, no entao Servico de Industria
Pastoril, do Ministério da Agricultura. Posteriormente, essas
duas secdes vieram a constituir o Servico de Inspecdo de
Produtos de Origem Animal (S.I.P.O.A.). Consolidou-se, des-
se modo, o nascimento do atual Servi¢co de Inspecéo Fede-
ral - SIF, iniciado em 1915.

O primeiro marco de organizacado da producéo leiteira,
e de suma importancia para esse trabalho, data de 1952,
quando Getulio Vargas assina o decreto que aprovava o
Regulamento de Inspecéo Industrial e Sanitaria de Produ-
tos de Origem Animal (RIISPOA), passando a instituir exi-
géncias como a obrigatoriedade da pasteurizacdo do leite
e das qualificacdes em tipos (A, B, C, segundo uma escala
crescente de padrdes sanitarios), assim como da inspecdo e
do carimbo SIF, do Servico de Inspecdo Federal. O primeiro
artigo das Disposicdes Preliminares do Regulamento dizia
“o presente Regulamento estatui as normas que regulam,
em todo o territério nacional, a inspecdo industrial e sani-
taria de produtos de origem animal”, definindo logo apds

17



no artigo segundo: “ficam sujeitos a inspecdo e reinspecao,
previstos neste Regulamento, os animais de acougue, a
caca, o pescado, o leite, 0 ovo, o mel e a cera de abelhas e
seus subprodutos derivados”.

Segundo o Regulamento da Inspecdo Industrial e Sanita-
ria de Produtos de Origem Animal, de 1952, os produtos
de origem animal entregues ao comércio deveriam ser
identificados por meio de rétulos registrados, aplicados
sobre as matérias primas, produtos ou recipiente, n&o
importando se o produto estava destinado diretamente
ao consumo publico, ou se era destinado a outros esta-
belecimentos. Segundo esta legislacdo, rotulo era toda
inscricdo, legenda, imagem ou toda matéria descritiva
ou grafica que estivesse escrita, impressa, estampada,
gravada em relevo, litografada ou colada sobre a emba-
lagem do alimento.” (ISHAQ; FRANCO)

Muitos se referem ao RIISPOA como a “Biblia da Inspe¢ao”
por ter sido o marco da inspecdo no Brasil. Na década de 60,
com o regulamento, permitiu-se a implantacdo de um parque
industrial moderno de produtos de origem animal, consoli-
dando externamente a imagem do Brasil como grande pro-
dutor e exportador, principalmente, de carnes e derivados.

Figura 06
llustragcdo Cenografia Carnaval do Recife 2013
Bel Andrade Lima
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Boi de Maracana, da Maioba, da Pindoba, de Leonardo, de Vila Passos, da Fé em Deus, Boi Unidos Venceremos, de
Guimaraes, de Nina Rodrigues, de Axixa, de Morros, de Rosario, Boi Brilho da llha e Boi Novilho Branco, Boi Mocidade
Axixaense, da Floresta de Apolbénio, Boi Oriente, Boi Unido da Baixada, de Pindare, Boi Unidos de Santa Fé, Boi Penalva do
Bairro de Fatima. Boi Garantido, Boi Caprichoso, Boi Diamantino, Boi Ramalhete, Boi Fita Verde, Boi Corre-Campo, Boi Mina

de Ouro, Boi Galante e Boi Campineiro.

10 O livro “relne os rituais e festas que marcam
vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento
e outras praticas da vida social. Celebracoes

sdo ritos e festividades que marcam a vivéncia
coletiva de um grupo social, sendo considerados
importantes para a sua cultura, memoria e
identidade [...].” Fonte: Iphan

N Esses bens contribuem, de acordo com

o instituto para promog¢do do respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana:
sdo passiveis de registro agueles que detém
continuidade historica, possuem relevancia
para a memoria nacional e fazem parte das
referéncias culturais de grupos formadores da
sociedade brasileira.

12 O Bumba-meu-boi ja foi alvo de perseguicdes
da policia e das elites por ser uma festa mantida
pela populacdo negra da cidade, chegando a ser
proibida entre 1861 e 1868.

BOI SUJEITO CULTURAL O boi é célebre no Brasil, dado
seu carater de ser um animal motivador e figura central em
diversos tipos de festividades populares brasileiras, inserin-
do-se figurativamente em diferentes e diversos contextos
culturais no Brasil: folguedos folcldricos, cancdes, cordéis
e até mesmo vaquejadas e rodeios, constituindo-se “bicho
nacional por exceléncia”. Muito se debate sobre as origens
da presenca, em qualidade de icone, do boi nessas manifes-
tacdes, porém é inegavel que seja fruto de varios processos
sincréticos: as relacdes com o animal, que antigamente se
davam de forma totémica e mistica, tornam-se festivas ao
serem incorporadas em realidades ndo ideais, “profanas”,
advindas em grande importancia dos ambientes onde a pe-
cuaria estava presente e a relacdo homem-animal instaura-
da no dia-a-dia. As representacdes dos animais bovinos vao
muito além dos acontecimentos mundanos da criagéo de
gado, e a relacdo que se tem com suas figuras € mais intima.

Bumba-meu-boi, Boi kalemba, Boi de Reis, Folguedo do
Boi, Boi-bumba no Maranhao, Boi de mamao em Santa Ca-
tarina e Paranad, sdo alguns dos tradicionais autos brasileiros
que o figuram, Cascudo (1967: 37) diz que o “bumba-meu-
-boi, na espécie, auto-formacao, intencdo, forca defensiva
e vaporizadora popular, antidemagodgica pela auséncia do
plano politico imediato e util a uma faccao, existe sozinho;
lirismo, sinceridade, arrdjo, no mais pobre, simples e natu-
ral dos autos brasileiros. [...] E o Unico made in Brazil em

quase tddas as suas pecas e no proprio dinamismo ludico.”
As festividades tratam o boi em seu ciclo vital, e em univer-
sos ludicos e religiosos. O Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (Iphan) traz no seu Livro de Registro das
Celebracdes’®, onde estdo catalogados os bens culturais ima-
teriais" do Brasil, quatro manifestacdes culturais ao longo do
territdrio brasileiro que possuem a presenca da figura do boi,
ou até o animal em si, com alta relevancia, sao elas: o Com-
plexo Cultural do Boi Bumba do Médio Amazonas e Parin-
tins, o Complexo Cultural do Bumba meu boi do Maranhéo,
a Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis e a Romaria
de Carros de Boi da Festa do Divino Pai Eterno de Trindade.

O Bumba-meu-boi do Maranhdo trata de uma histdrica
gue aborda as complexas relacdes socioecondmicas do an-
tigo Brasil colonial, marcado pela criacdo extensiva de gado
e pela escraviddo®”. A festa se dd em um ato de celebracéo
a histdria da ressureicdo de um boi, que havia sido morto

por um escravo devido aos desejos de sua esposa gravida.

No festival de Parintins é feita uma apresentacdo da disputa
folclorica de dois bois: o boi garantido e o boi caprichoso. A
festa do Divino em Pirendpolis tem, dentre os mascarados, fi-
guras que saem as ruas a cavalo e a pé, com mascaras diver-
sas, a tradicdo de usar mascaras de boi. Segundo a tradicdo
local, os mascarados eram escravos que se escondiam para
festejarem sem serem identificados. Na romaria de carros de
boi, os animais puxam, durante uma peregrinacdo, carrocas
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que costumavam ser o principal meio de transporte das fa-
milias das zonas rurais, em suas viagens de longas distancias.

Ja na vida sertaneja, muito se cultivou culturalmente da
imagem desses animais a partir de bois que, as vezes, tor-
navam a escapar e viam sua fama crescer pelo o que era
dito sobre eles. A partir dai, era papel dos cantadores de
celebrar seus feitos, agilidade e poderio, espalhando-os pe-
las terras. Um desses cantadores era Fabido Hemenegildo
Ferreira da Rocha, conhecido como Fabido das Queimadas
(1848-1928), Rio Grande do Norte, que, de acordo com Cas-
cudo (2005: 1) “insensivelmente [...] encarna o animal, des-
creve seu orgulho [...]”, cantando na pele do boi:

22

3
Pois sendo eu um boi manso
Logrei a fama de brabo,
Dava alguma corridinha
Por me ver apertado,
Com chocalho no pescoco,
E além disto algemado...

4
Foi-se espalhando a noticia;
Mao de Pau é valentdo.
Tando eu enchocalhado,
Com as algemas na méao,
Mas nada posso dizer,
Que preso nao tem razao.

5
Sei gque ndo tenho razao,
Mas sempre quero fala,
Porque além d’eu estar preso
Querem me assassinar...
Vossamercés ndo ignorem;
A defesa é natura...

(CASCUDO, 2005: 122)
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Figura 07

Embalagem de biscoito “piraqué leite maltado”
Lygia Pape (1927 - 2004), Nova Friburgo (RJ)
Fonte: Internet

Considera-se fortemente o surgimento da Escola Superior
de Desenho Industrial (ESDI/UERJ) no Rio de Janeiro, em
1963, como um dos maiores marcos para a histdria do de-
sign no Brasil, por ser o inicio de uma realidade de ensino
superior na area, ndo obstante as importantes iniciativas de
ensino do design moderno nos anos 1950, com cursos no
MASP em S&o Paulo e no MAM e FGV no Rio de Janeiro.
Contudo, isso ndo significa que ndo houvessem, nas déca-
das e séculos anteriores, praticas e pessoas profissionais
realizando atividades de conceituacdo e concepcdo de di-
versos produtos industriais com maestria e tradicdo, que na
época viriam a ser englobadas e ressignificadas pela nova
consciéncia da profissdo de designer.

O design contemporaneo tem olhado para a nossa cul-
tura material em contraponto ao forte consumo e pressdo a
adotar estéticas ocidentais globalizadas, pelas quais se da
uma tendéncia a uniformizacdo de linguagens e subjetivi-
dades, onde um ciclo vicioso de se produzir ‘0 que se con-
some’ e se consumir o que se produz se retroalimenta, ori-
ginado pelos padrbes econdmicos e culturais das grandes
empresas e ciclos culturais. Produtos e visdes alternativas
circulam sempre entre um grupo menor e mais seleto de
pessoas e tendem a apresentar maior diversidade criativa.

No grupo de objetos graficos selecionados, todos rotulos
de produtos alimenticios de origem animal, podemos anali-
sar os elementos visuais presentes por suas caracteristicas e

DESIGN

funcdes de identificar, informar e/ou apresentar e promover.

Na primeira metade do séc. XX, com a predominancia
das influéncias do modernismo e funcionalismo nas esté-
ticas visuais e pensamentos culturais, a partir da escola
Bauhaus, a linguagem visual passava a refutar os ornamen-
tos muito predominantes na Art nouveau e comecava a
tratar as formas de jeito mais geométricos e as cores mais
chapadas. Todas essas importacdes culturais tinham, po-
rém, seu tempo e ritmo no Brasil, e os rotulos evidenciam
que, ainda nos anos 40 e 50, as escolhas estéticas variavam
entre esses diversos movimentos.

LITOGRAFIA Técnica predominante no escopo de objetos
de estudo, a litografia foi um importante passo histdrico e
tecnoldgico das técnicas de reproducdo de imagem. A par-
tir de uma pedra calcaria proveniente de regides da Alema-
nha que possui boa granulacdo e sensibilidade a gordura,
um material como um l3apis litografico, feito com materiais
de particulas gordurosas, € aplicado desenhando a méao li-
vre usando a pedra como suporte. A pedra grava a imagem
através de reacdes quimicas, que deixam a gordura penetrar,
criando a mancha visual e tornando as areas ndo desenha-
das insensiveis a receber gordura. Ainda € também um su-
porte que apresenta maior resisténcia as grandes tiragens.
Desde sua invencao, no final do séc. XVIIl, e primeiros
usos e adaptacdes, décadas se passaram até a litografia se
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tornar, em questdes praticas, o primeiro processo de im-
pressdo a realmente facilitar a impressdo de meios tons em
nivel industrial. Ao permitir que o desenho seja feito direto
sobre a matriz, a técnica proporcionou agilidade na criacdo
de imagens e na sua reproducdo. Além disso, porém nao
menos importante, a técnica litografica permitia a interacado
entre texto e imagem, ao serem realizados na mesma matriz
e com tipos desenhados a mao. Nas pecas comerciais os ti-
tulos se integravam as imagens, curvados, com dualidade de
cores, sombra e desenhos de tipo diferenciados, por ndo de-
penderem mais de serem impressos nas matrizes de metal
e madeira, onde seu desenho e espacamento se limitavam
pelos aspectos de confeccdo e composicao dessas técnicas.

A litografia passa a ser amplamente usada, comercial-
mente, na imprensa do século XIX para impressdo de toda
sorte de documentos, mapas, jornais e sobretudo em ro-
tulos e cartazes. No Brasil a maioria dos registros de obje-
tos graficos datam da primeira metade do séc. XX. Nesse
estabelecimento de industrias, também surgiram estados
como centros de litografia comerciais no Brasil, como Minas
Gerais, Rio de Janeiro, S&o Paulo, Pernambuco e Santa Ca-
tarina, principalmente por causa da industria de laticinios.
Quanto ao seu papel de catalisadora de mudancas na co-
municacdo visual, a litografia correspondia a dinamica na
qual a publicidade e a comunicacdo em massa se pronun-
ciavam, levando em consideracdo a maior eficiéncia visual
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proporcionada as ilustracdes, bem como as ideias contidas
nas mensagens, fossem elas pictdricas ou verbais, mas de
certa maneira sempre graficas.

Figura 08

Sardinhas prensadas “Sdo Pedro”
1953, Rio de Janeiro (RJ)
Processo n. 382_53
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LACTICINIOS MANTIQUEIRA LTDA.

DEPOSITO: RUA SANTA HELENA, 112 - SAO PA

INDUSTRIA

ROTULO.REGISTRADO NO SIPAMA SOB N.

'",. I Mya__y ,
FABRICA DE LACTICINIDS
LACTICINIOS MANTIQUEIRA LTDA.

DEPOSITO: RUA SANTA HELENA. 112 - SAO PAULO
INDUSTRIA BRASILEIRA

34

Figura 09

Queijos “Mantiqueira”
1966, Minas Gerais (MG)
Processo n. 1190_66

No modelo de sociedade capitalista as no¢cdes de progresso
e civilidade estavam intimamente associadas a de abundan-
cia material. A necessidade de diferenciar um determinado
produto de seus similares — e para tanto tornar exclusivos
seu nome e imagem e confeccionar réotulos Unicos — conta
como forte evidéncia do aumento de ofertas nos diferentes
mercados. A abrangéncia, popularidade e rapidez na sua
circulacdo pela cidade configuravam-os em meio de comu-
nicacdo de idéias, e aos poucos 0s meios de comunicacao
gue dependiam menos da leitura para transmitir suas idéias
passaram a encontrar maior identificacdo e repercussdo do
que 0s somente escritos.

O processo de estudo desses artefatos busca entender
as naturezas, procedéncias e qualidades de cada produto
e como se manifestam pelas linguagens, por informacdes
verbais(textuais) ou ndo verbais(pictoricas e graficas) pre-
sentes na composicado visual dos rotulos, utilizando-se de
elementos descritivos e decorativos, e como s&o configu-
radas dentro da mesma, influenciando os modos de leitura
e apreensao das informacdes. As imagens em um artefato
grafico constroem uma estrutura discursiva tdo rica quan-
to textos verbais, e igualmente se pretendem serem lidas
e interpretadas tal como se faz com estes. Por terem um
grande espectro de possibilidades interpretativas, possuem
ricas caracteristicas sintatica e semantica em suas leituras,
configuradas a partir de uma infinidade de referéncias e

DNALISE
DOS ROTUL®OS

vocabularios imagéticos, onde se ddo possivelmente quais-
quer figuras de linguagem que tradicionalmente associa-
mMos a estruturas escritas.

A catalogacdo e categorizacdo dos rotulos se manifes-
tou, primeiramente, na selecdo dos rotulos que represen-
tassem animais (por mais que sejam da divisdo de produtos
de origem animal muitos representavam pratos de comida
ou figuras nao relacionadas diretamente ao produto), e nes-
se espectro de abrangéncia o quesito da representacédo se
apresenta ao estar diretamente ligada ao produto, aquilo
que ¢ representado estd por ser o proprio objeto de con-
sumo, por exemplo No caso da carne retratando o boi, ou a
origem do produto, no caso de embalagens de leite e deri-
vados com as vacas.

Assim, como o interesse € o0 exercicio de representacéo
grafica e simbodlica da figura bovina nos impressos, na sele-
cao descartamos:

* Rotulos de produtos ndo derivados de bois ou vacas;

* Rotulos tipograficos que n&o traziam figura ilustrativa;

* Rotulos que ndo traziam em importancia necessaria a

figura de vacas e/ou bois (em primeiros plano).

Do conjunto restante, foram selecionados 15 roétulos, com
base em sua maior elaboracdo grafica e diversidade (ora es-
colhendo um rétulo dentre varios que se assemelhassem mui-
to, para representar aquela visualidade em questdo), em sua
maioria impressos com técnicas de litografia. Estes espécimes
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L L Esfrie bem a lata ant
Representar é, pois, fundamentalmente, estar no lugar de presentificacdo de um ausente; Wit-deegii il btias

de abrir.
. , A . Fure a parte superior
eum apresentar de Nnovo, que da a ver uma auséncia. para facilitar a saida
(PESAVENTO, 2003: 40)

da carne.

O que sobrar devera
ser guardado em lugar
fresco.

compdem o corpus da pesquisa e analise, embora outros ro-
tulos também estejam inclusos tanto por motivos contextuais
tanto por serem também obras graficas riquissimas.

PESO LIQUIDO 330 g
PESO BRUTO 400 g
Os rotulos e embalagens sdo uns dos primeiros media- ;
dores do produto com o(a) consumidor(a) e propdem, visu- : e, Gt : - : Y il :
almente, referéncias culturalmente indicativas de qualidade, : 3 V‘NA
seja em quesitos alimenticios, éticos ou morais, para pro- CIA. SWIFT DO BRASIL S. A. E Bo
vocar algum tipo de sentimento empatico e de identifica- NSERVA :\M:oourlzg.rn;ooninc? M ONSERVA
¢ao com o produto e o ato de comprar e consumi-lo. Como SEEE, R::d’;n:fsu.“_"i."é_"::’s'l. NED BEEF )
produtos, e a partir do conceito marxista de fetichismo da
mercadoria, contém representacdes sociais com aspecto de
fantasmagorias : “imagens de desejo, ilusorias, que reapre-
sentam o mundo, dizendo-o de uma outra forma, mostrando
0 que deve ser mostrado, travestindo a realidade e ocultan-
do o que é possivel ser ocultado.” (PESAVENTO, 2003: 26).
Alimento é também estimulo e memaria afetiva, e carre-

O que sobrar d
ga cargas de significados que conjuntamente se expressam Queijo Prato “Yapi” S e I' g u n r d u d n e m
em diversos tipos de patriménios/herancas. Pensar sobre 195 Minas Gerais (MG)

do que se nutrir é reflexo natural e as no¢cdes e considera-  Processo n. 2.346_52 _ ; fr'E SC 0 M
¢des que derivam disso buscam, inconsciente ou conscien-

temente, coeréncia, moderacdo e equilibrio moral e emo-
cional nessas escolhas.

T

nColibr!

(CORNED

Figura 10

Figura 1
Requeijdo “Macuco”

1963, Rio de Janeiro (RJ)
E pensado gque, em um sistema capitalista como o0 em  Processo n. 1.236_63

que se insere a realidade desses objetos e a propria reali-

dade t_ambgm deste estudo, se tr_abalha com a.propagacao Carne bovina em conserva “Swift”
de ‘mitos’ incorporados nos objetos e experiéncias coti- 1963 Rio Grande do Sul (RS)
dianas, gue compdem um tipo de discurso ou sistema de  Processo n. 3.486_63

Figura 12
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comunicacdo que atua ofuscando e enganando sujeitos.
Porém, nesse ato de peneirar as informagdes em suas
multiplas manifestacdes, ao escolher o que serd aparente
e de quais formas o estara, se estabelece o campo de es-
tudo das representacdes como portadoras do simbolico,
que carregam sentidos ocultos para além do que enun-
ciam, sentidos que se internalizam no inconsciente coletivo
ao longo de todo um processo historico-social. A partir da
identificacdo desses contextos e aspectos das mercadorias,
a area de estudo da Semidtica passa a ter grande relevancia
no desenvolvimento da construcao de vocabuldrio e con-
ceitualizacdo, a fim de analisar tdo importantes caracteris-
ticas desses objetos e suas inumeras relacdes de consumo,
identificando quais os significados sociais que representam.
Dentre alguns, o conceito de ‘imaginario’ se mostra im-
portante para a andlise. Entende-se ‘imaginadrio’ por uma
série de valores, instituicdes e simbolos comuns a um grupo
social em particular e sua correspondente sociedade pe-
los quais o povo percebe e significa o seu todo social, uma
dimensé&o criativa e simbdlica. No caso dos rotulos é con-
ceito indispensavel para pensar as figuras ali representadas
e qual o conjunto de relacdes entre as condicdes reais de
producdo das mercadorias (e sujeitas envolvidas no pro-
cesso) as condicdes que se sugerem e/ou interpretam para
cada imagética. Tendo isso em mente, conclui-se que um
dos principais fatores a se levar em conta para o contexto

40

de simbologias dos rotulos € o de procedéncia®.

Em um periodo pods-Segunda Guerra Mundial e com gran-
des expectativas de consumo e modernizacdo, o Brasil era
ainda um pais muito rural em comparacdo com o padrdo dos
paises ‘de 12 mundo’, enquanto em rétulos de outros tipos de
produto a presenca da fabrica como ilustracdo do contex-
to de modernidade era muito comum e vista positivamente
como ideal de progresso e proficiéncia, nos rotulos de pro-
dutos derivados de animais ndo se identifica a representa-
cdo da industria: somente um dos rotulos ilustra o prédio da
fabrica. No contexto da crescente industrializacdo da época,
se mostra que, nos rotulos estudados, derivados de latici-
nios principalmente, preferiu-se ainda relacionar e retratar
o ambiente de producdo, ou ainda melhor, da procedéncia
do produto, como aquilo que se tradicionalmente era, e que
a0s poucos ia deixando de ser: cenas rurais, com 0s animais
ocupando locais de pasto, onde se fazem presentes imageti-
camente a paisagem, em seus morros, arvores, Céu, nuvens e,
ocasionalmente, o sol e habitacdes humanas representadas
como casas simples, tanto pelas referéncias de casa popular
rural no Brasil tanto por pura simplificacado grafica.

E, na distribuicdo de produtos pelos supermercados, o
imaginario do produto oriundo do campo vende uma cer-
ta imagética ao publico consumidor que passava a habi-
tar outro demografico, onde a idéia do rural e familiar de
certa forma, além da figura feminina maternal, remetem a

13 procedéncia [de proceder + -éncia.] S.f. 1.
Ato ou efeito de proceder; 2. Lugar de onde se
procede; 3. Proveniéncia, origem.

(FERREIRA, 2010)

Figura 13

Manteiga “Tabu”

1957, Santa Catarina (SC)
Processo n. 1.716_57

FABRICADA EM__..............

ROTULO REGISTRADO NA D.1.P.O. A SOB No. 363

vdIi3aviad VN dOHT3IW NO
0JS3dd AVONT W3 YVAH3ISNOJ

MANTEIGA

SEM i SAL

FABRICA DE LATICINIOS

IND. E COM. W. WEEGE S. A.

Barra Rio do Serro - Jaragua do Sui
SANTA CATARINA

- MANTEIGA

sngl“ PESO LiQUIDO
e = . = 250g =
INDUSTRIA
Marca BRASILEIRA

MARCA W REGISTR.
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MANTElﬁA

INDUSTRIA BRASILEIRA COM SAL

RAS)

INSPECIONADO

PESO BRUTO 10 QUILOS
PESO LIQUIDO 93004

CGOIANIA
55100 26 couaz |

MARCA REGISTRADA

ROTULO REGISTRADO NA D.I.LP.O.A. SOB N: 2875 : 0% HETAIGR PMULISTA-S.PAO
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Figura 14

Manteiga “Tabu”

1957, Santa Catarina (SC)
Processo n. 1.716_57
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Figura 15

Queijo (tipo lanche) “Frigor”

1950, Santa Catarina (SC)
Processo n. 993_50
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Figura 16

Manteiga “Joia”

1947, Rio de Janeiro (RJ)
Processo n. 6.079_47

ROTULO REGISTRADO NA O.1.P.O.A, 308 ON* (...
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aspectos nostalgicos e ideais de pureza e simplicidade. A
ambientacdo da natureza se apresenta como atestado de
qualidade e de pureza (tanto higiénica quanto humanitaria)
ao alimento, o aparente bem-estar do animal ali ilustrado
representando o ser vivo real e pela presenca da figura hu-
mana ocasional ser sempre da figura feminina com aspec-
tos caseiros e de cuidadora, remetendo a figura da dona de
casa (principalmente rural no corpo de pesquisa estudado,
porém muito presente também a dona de casa urbana em
outros produtos do acervo) pretendem causar uma boa im-
pressao e acolhimento a quem estiver consumindo os pro-
dutos. Por mais que seja a realidade da criacdo de gado em
geral, ainda mais nos dias de hoje, ninguém esta disposto a
associar o consumo de produtos de origem animal as pra-
ticas, sejam elas ‘cruéis’ ou ndo, de criacdo, manejo e abate
gue se adota principalmente em contextos de industria.

Quando se pensa em criacdo de animais para consumo,
vém a mente cenarios bucdlicos, onde bichos, integra-
dos a paisagem, manifestam comportamentos naturais
a Ssua espeécie, como ciscar ou pastar. No entanto, esta
ndo ¢é a realidade das fazendas produtivas, onde os ani-
mais sdo submetidos a uma vida inteiramente artificial,
apinhados em gaiolas ou galpdes cimenticios excessiva-
mente povoados, desprovidos de janelas que lhes propi-
cie luz e ventilacdo natural. (PAULA, 2016)
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Por mais que se faca, em geral, ausente a presenca e inte-
racdo de gquem consome esses produtos com o ambiente
onde foram produzidos, e também com os seres vivos dos
quais os produtos sdo derivados, ainda se faz presente nas
pessoas um certo nivel de empatia, mesmo que hipdcrita,
que seria ferida se ndo houvessem os simbolos da paisagem
e 0 suposto bem-estar natural dos animais estampados no
rétulo. Eles servem como forma de alivio de consciéncia in-
dividual frente a problematica realidade.

[...] objetos de mercadoria parecem ter uma alegre cla-
reza e simplicidade. No entanto, se formos mais a fundo
usando as ferramentas estruturalistas do mitdlogo, po-
demos identificar que eles apenas disfarcam o contexto
brutal e explorador de sua producdo se usando do véu
de certas mitologias. (WOODWARD, 2010: 70)

Dentre os rotulos selecionados temos as seguintes catego-
rias por tipo de produto: Manteiga [em qualidades ‘comum’,
‘com sal’, ‘'sem sal' e ‘de 1?2 qualidade’], Queijo [em quali-
dades ‘Minas’, ‘tipo lanche’, ‘tipo Mussarela’ e ‘Prato’], Leite
(em pd integral), Carne Bovina (em conserva), Requeijdo e
um Alimento Concentrado a base de leite. Com excecdo de
um produto, a carne, todo os restantes s&o laticinios.

Os animais sdo representados em contextos similares,
ou é representado a parte (as graficalidades variam, ora

somente a silhueta ora desenho simplificados, até imagens
gue se aproximam mais a pintura classica) ou é representa-
do na paisagem que, em todos 0s casos, € o ambiente do
pasto, do campo (com elementos como 0s morros, o sol, as
arvores, a grama e, em menores proporgdes, casas, pessoas
ou outros animais). Em alguns rotulos as caracteristicas pe-
culiares a cada raca s&o ndo identificaveis pois o desenho
€ simples ou genérico demais, o suficiente pra reconhecer
que se trata de um bovino.

Vaca preto e branca simbolo estabelecido da represen-
tacdo das vacas e do nosso imaginario € t&o presente jus-
tamente por causa do nosso consumo de leite e derivados
e a associacado da figura da vaca a alimentacdo humana.
Essa figura representa a raca de gado de leite Holstein-Fri-
sia, popularmente conhecida como Gado Holandés, raca
européia importada ao Brasil por ser uma dentre as racas
com maior aptidao leiteira conhecidas. Sua principal carac-
teristica fisica reconhecivel e que a simboliza no imaginario
€ seu padrao de pelagem, branco com manchas pretas dis-
persas porém bem definidas, embora essa raca possa tam-
bém ter padrdo de pelagem branca e vermelha, similar a
raca Ayrshire. J& no rétulo de carne a raca parece algo com
Caracu, Senepol ou Limousin, racas de corte conhecidas e
amplamente usadas na criacdo no Brasil. As caracteristicas
fisicas do animal atestam a qualidade do produto (os bois
sdo grandes e musculosos, as vacas tem grandes tetas).
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O LEITE EM P& ‘““VIGOR” apresenta-se com a seguinte composigdo:
Gordura 0 Outras matérias orgadnicas 0,4%
Proteinas s Need , Sais minerais 6,0
Lactose A2, . 38,2% Umidade
EM P6 “VICOR” é um produto da
S/A. FABRICA DE PRODUTOS ALIMENTICIOS “VIGOR”
Séde: Rua Joaquim Carlos, 396 — Sao Paulo — Brasil
Fébrica de Laticinios: Rua Eng.© SA_nténio Penido, 967
e o

d Paulo
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A medida que se encontra dentro da lata contém, raza, 5,6 gramas de

o

leite em pé ‘“‘Vigor
volume.

ou 10 gramas de &gua, correspondendo a 10 c.c. de

Péso bruto, 590 g — Péso liquido 454 g representando 2412 calorias.

Rétulo registrado na D. I.

P. O. A. sob n© 3663.

Figura 17

Manteiga (de 1? Qualidade) “Alterosa”
1947, Minas Gerais (MG)

Processo n. 4149_47

Figura 18

Leite em pdé integral “Vigor”
1955, Sdo Paulo (SP)
Processo n. 1.910_55

Em suas representacdes as vacas se apresentam em mo-
mentos tranquilos, situacdes em gue estariam estando li-
bertas e dispondo de espaco, postas pacificamente ao lado
de figuras humanas ou em grupos de animais, onde algu-
mas estdo deitadas, outras em pé, pastando ou n&o e, no
caso mais especifico de dois rotulos, em um ha um bezerro
se amamentando na sua mae e em outro um grupo de ani-
mais a beira de um corrego ou poca de agua se hidratando.
A hierarquia visual de informacdes tende a seguir um
fluxo vertical de cima pra baixo em ordem decrescente
de importancia aproximada. O nome da marca ou tipo de
produto precisam ser identificados facilmente e a primeiro
olhar, pois, uma vez identificados, os elementos pictdricos e
o tratamento grafico que se da na disposicdo desses textos
pode tomar lugar de interesse no olhar do consumidor.
Conjuntamente, os rotulos quase que como um todo cen-
tralizam suas informacdes principais, a figura passa a ocupar
o centro literal e figurativo das atencdes, onde os elementos
graficos vém a adornando e complementando, além de deli-
mitando muitas vezes sua moldura, pois embora a litografia
possibilitasse a interacdo direta entre informacdes pictoricas
e textuais, pouco se vé interacdes entre os titulos predomi-
nantes (nome do produto e nome da marca) e as ilustracdes:
esses passam a vir em caixas e/ou contornando o formato
da moldura, novamente reforcando a imagem como eixo
principal pelo qual as outras informacdes s&o organizadas.

A composi¢cdo visual também tende a ser bem simétrica
entres os lados esquerdo e direito: hd um esforco para har-
monizar espelhadamente as diversas informacdes, embora
o planejamento de alguns rétulos ndo tenham sido bem su-
cedidos, onde o eixo de centralizacdo do bloco de texto vai
“caminhando” linha por linha para o lado ou um extremo
deslocamento da indentacéo.

Os nomes das fabricas e usinas de beneficiamento, tam-
bém simbolos de como a proveniéncia atestava a qualidade
e confiabilidade do produto, quase todas vém destacadas
em alguma das variaveis cor, tipografia e corpo (ou alguma
combinacdo entre os trés) do resto das informacdes que
a rodeiam, como o endereco completo do fabricante e as
proprias palavras “fabrica de laticinios” ou “usina de bene-
ficiamento de leite”, seguidas pelo eventual destague se-
cundario do municipio em relacdo ao resto das informacdes
textuais desse bloco (nota-se a peculiaridade do rotulo da
Manteiga Joia que traz em destaque primario o distrito ao
invés das outras duas categorias).

Informacdo comum também sdo as de pesagem e data
de fabricacdo do produto, onde se tem presente em algum
lugar do rotulo ou embalagem o campo de “péso” bruto,
“péso” liguido ou “péso” base, ja preenchidos ou com lacu-
nas para que se fosse anotado variavelmente a depender
de cada unidade, caracteristica que no campo de data de
fabricacdo, quando se esta presente, ja € regular.
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Por mais que fossem escritas a méo, predominava a grafia
em letra de forma, ou bastdo, nos elementos verbais de mé-
dio ou menor destagque, uma vez que nos nomes de marca,
tipo de produto e no nome da fabrica ou usina responsa-
vel os tipos eram desenhados tanto em cores de destaque,
quanto em maior corpo e/ou em desenho diferente, com
serifas, diferenca de peso de linha ou outras qualidades que
se gostaria de dar por meio de seus desenhos.

As informacdes burocraticas a seguir sdo presentes em
quase todos os rotulos, fruto dos processos legais de regis-
tro de marca, garantia de inspecéao alimenticia, e alguns ou-
tros aspectos que identificavam legalmente aquele produ-
to como brasileiro e dentro da legalidade das normas sdo
elas: "ROTULO REGISTRADO NA D.I.LPO.A No _”, que diz
respeito a marca e “BRASIL INSPECIONADO _ S.I.LF.” (selo
SIF), que diz respeito a inspecdo sanitaria dos produtosEs-
sas informacdes dizem respeito a origem desse acervo, ca-
talogando os processos desses rotulos e produ- tos dentre
0 gque cabia de responsabilidades do Ministério da Agri-
cultura na época. Ja “INDUSTRIA BRASILEIRA” e “MARCA
REGISTRADA” sdo exigéncias legais de informacdes que,
respectivamente, inserem o produto no contexto industrial
brasileiro, de produtos nacionais, e remete ao carater de
propriedade que a marca possui apos ser registrada.

A cor como um meio de ordenar, opor, compor e as-
sociar também hierarquiza as informacdes dos rotulos,
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neles os fundos estdo com tons beges provavelmente pelo
efeito do envelhecimento do papel, anteriormente deviam
ser brancos ou com certeza de tom bege menos amarela-
do que o atual. Predominam as cores amarelo e vermelho
como cores principais nos rotulos, onde, quando combi-
nadas, geralmente é o amarelo como cor de fundo e os
detalhes mais importantes em vermelho, como em que
consiste o produto (queijo, manteiga) e o nome da mar-
ca. Dentre os trés rotulos monocromaticos, dois sdo im-
pressos em vermelho. As vacas s&o mostradas em preto e
branco, tons de marrom e no tom da impressdo (vermelho
ou azul escuro) no caso de rotulos monocromaticos, com
exceg¢éo do rétulo Swift.

Ja vemos, nessa época, a tendéncia de combinar as co-
res guentes amarelo e vermelho em tons saturados, visua-
lidade que aos poucos iria vir a fazer parte das maiores e
mais importante redes de fast-food americanas, cunhada a
teoria do ketchup e mostarda. Acredita-se que esses tons
estimulam visualmente os consumidores e ao mesmo tem-
po apela exageradamente a reacdes impulsivas de consu-
mo e percep¢des de uma certa higienizacado.

Figura 19

Requeijdo “Prata”

1954, Rio de Janeiro (RJ)
Processo n. 1.828_54

Figura 20

Queijo minas “Boa”
1957, Minas Gerais (MGt)
Processo n. 4.495_57

Figura 21

Manteiga “Clerios”
1958, Rio de Janeiro (RJ)
Processo n. 1.052_58
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Foi mencionado que o povoamento de bois e vacas no Bra-
sil ocorreu contextualizado nos diversos usos que se obti-
nham dos animais na producdo agraria, representando para
0 que consideramos progresso econdmico e civilizatério
um importante fator da ocupacdo e conexao entre regides
brasileiras, abastecendo os mercados internos. A historia
de ocupacdo do gado é, entdo, constituida de contextos e
fatos geopoliticos e socioecondmicos que datam dos pri-
meiros desbravamentos até chegarem a situacdo do atual
agronegodcio. A domesticacdo desses animais foi, e ainda
e, porém, prejudicial a natureza e a ecologia. Em contraste
com a selecao natural, essas mudancas comportamentais
provocam uma selecdo artificial de certos seres vivos em
detrimento de outros que o ser humano procura eliminar
por considerar hostis a sua sobrevivéncia, sendo um coefi-
ciente de reducao de biodiversidade.

Hoje em dia a producdo e relacdes culturais com a fi-
gura bovina continua forte como nunca em festividades
e na alimentacado brasileira, ndo discrepante é fato do nu-
mero de cabecas de gado bovino nacional ultrapassar as
estimativas populacionais do IBGE: em 2017 o efetivo de
bovinos no pais foi de 214,9 milhdes de cabecas', enquan-
to a estimativa populacional de 2017 foi contabilizada em
207,6 milhdes de pessoas’®, ndo surpreendentemente, dado
que o Brasil também detém o titulo de ter o maior reba-
nho bovino mundial. Dentre as regides e biomas brasileiros,

tanto o Centro-Oeste quanto o Cerrado sofrem, quantitati-
vamente, as maiores consequéncias ambientais desse tipo
de setor de producédo, onde, respectivamente, se apresenta
34,5% do total nacional (74,1 milndes de cabecas, com Mato
Grosso liderando entre os estados) e concentra os estados
principais tanto em questdo de quantidade de gado bovino
quanto de lideranca em producao de leite, uma vez que Mi-
nas Gerais, com 26,6% da participacdao nacional, foi o princi-
pal produtor em territdrio brasileiro. Um terco da producéo
de leite é transformada em pelo menos 90 derivados lacte-
0S, que incluem manteiga, queijos, bebidas a base de leite,
entre outros muitos produtos

Prado Junior (1942 apud SCHLESINGER, 2010, 76) co-
menta que a expansdo das areas de pasto, a partir do pro-
cesso de incorporacdo da carne bovina como produto de
alto valor alimenticio e econdmico, passou a ocupar terras
de primeira qualidade, até entdo ocupadas por atividades
agricolas, e que o que:



Problematico &, também, e indispensavel de analise critica,
o sistema moderno de tratamento, producdo e manejo dos
diversos gados de criacdo no Brasil, onde se evidencia a
“perspectiva antropocéntrica e retrograda do setor produti-
vO, da sociedade e também do Estado” (PAULA, 2016) pela
artificialidade da vida a qual se submete os animais. Com
pontos de vista juridicos, a autora afirma que “os animais de
producdo ainda sdo vistos como objeto de propriedade”,
trazendo a luz a seriedade com a qual se deve tratar desses
contextos e suas peculiaridades.







Apesar de beber das fontes de estudos e pesquisas ja rea-
lizados no campo da Memoria Grafica, o estudo dos rotulos
trata menos das questdes técnicas e materiais de sua pro-
ducdo, em compensacado traz a luz a analise de linguagem
visual e, mais importante ainda, propde leituras sobre a re-
presentacado dos seres vivos animais em contraste com suas
realidades fisicas, antigas e atuais, além de como s&o pre-
sentes imageticamente e em carater totémico em diversos
grupos étnico-culturais brasileiros. O processo de trazer a
subjetividade como ponto que regia as escolhas da aborda-
gem tedrica, procurando inspiracdo e alimento criativo em
diferentes camadas e tipos de texto, literatura, musica, foi
enriquecedor e permitiu que o trabalho ndo se burocratizas-
se tanto com as demandas académicas, podendo sutilmente
se compor de forma mais poética em relacdo ao objeto de
estudo, principalmente no projeto grafico do catalogo.

Ao abordar aspectos mais pessoais e politicos, esse tra-
balho buscou trazer no alinhamento dos projetos textual e
editorial uma forma diferente do tratamento de impressos
efémeros antigos, ndo obstante a importancia das leituras
técnicas da histdria do design e das tecnologias, mas pro-
curando sintetizar conceitos em um outro tipo de arranjo,
contribuindo para que se complexifique e enriqueca a linha
de estudo como um todo.

Como consideracdes, ha de se pontuar o estado n&o
ideal de planejamento de caderno em que se situa a versao

DESFECH®

final do catdlogo para esse trabalho, uma vez que, com o
arranjo atual, hd algumas problematicas orcamentarias para
gue se viabilizasse a impressao e producdo desse catdlogo
de forma mais pratica, necessitando reduzir o nimero de
cadernos impressos em quadricromia (ou até mesmo em 5
cores, pois idealmente o vermelho seria PANTONE).
Independente desse aspecto, € pessoalmente consideravel
gue o desenvolvimento de todas as etapas até a conclusdo do
projeto proporcionou uma rica licdo e um processo engran-
decedor, dada a grande variedade de leituras e tratamentos
possiveis que se desabrocharam ao decorrer da pesquisa.il
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