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RESUMO

O objetivo desta monografia ¢ realizar uma andlise iconoldgica de trés painéis alegoricos
referentes a hagiografia de Santa Teresa d’Avila, confeccionados por Jodo de Deus e
Sepulveda para a Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife, no século XVIII. Estes
painéis, quando analisados em conjunto, contam-nos uma histéria extremamente interessante
acerca dos confrontos entre Santa Teresa e os demodnios que a atormentaram em vida. A
presente monografia, neste texto buscara compreender qual o papel desempenhado por essas
pinturas, que apresentam retratos alegdricos de figuras demoniacas, na composi¢do harmdnica
e divina do ambiente sacro. Para isto, perguntamo-nos quais as significagdes e utilizagoes
praticas que tais representacdes podem assumir no momento de sua producdo e até que

medida elas se relacionam com o contexto historico na qual estdo inseridas.

Palavras-chave: Ordem Terceira do Carmo do Recife; Santa Teresa D’Avila; Iconologia;

Demonios; Barroco.

ABSTRACT

This study aims to perform an iconological analysis of three allegorical panels related to the
hagiography of Saint Teresa d’Avila, made by Jodo de Deus e Sepulveda for the Church of the
Third Order of Carmo of Recife, in the 18th century. These panels, when analyzed together,
tell us an extremely interesting story about the confrontations between Saint Teresa and the
demons that tormented her in life. This analysis seeks to explain the role played by the
paintings that feature allegorical portrayals of demonic figures in the harmonic and divine
composition of the sacred environment. To achieve this, we ask ourselves what are the
meanings and practical uses that such representations can assume in the moment of their

creation and to what extent they relate to the historical context in which they are inserted.

Keywords: Third Order of Carmo of Recife; Demons; Baroque.
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Introducao

Como se conta uma boa historia?

Ora, tratando o assunto em termos basicos podemos postular que toda narrativa que se
preze nos apresenta personagens que dialogam entre si desenvolvendo um enredo, geralmente
conflituoso, em um cendrio contextualizado. Partindo desta premissa, e tendo em mente que
para além do rigor cientifico um texto historico deve ser prazeroso ao leitor, buscarei contar-

vos uma histéria dentro da Historia.

Cenario de nossa trama, o templo da Ordem Terceira do Carmo do Recife foi
construido e inaugurado no ano de 1710, sendo consagrado a Santa Teresa de Jesus. A
fundacao desta Igreja insere-se no contexto pos-tridentino, quando a Igreja Catolica deixa de
ser vista como a institui¢do Unica do cristianismo, por consequéncia do cisma causado pela
Reforma Protestante. Neste sentido, buscou-se o fortalecimento das instituigdes do
catolicismo através do aprofundamento da relagdo entre a Igreja Catolica e a vontade da

coroa.

Em Portugal e Espanha, o relacionamento entre estes dois nucleos de poder deu-se
com afinidade, tendo o Padroado ali existente fomentado a manutengdo dessa parceria. O
Padroado Portugués consistiu, basicamente, no poder delegado ao Rei de Portugal pela Santa
S¢é, para que este pudesse organizar e financiar todas as instituicdes religiosas em seus
dominios, incluindo os ultramarinos. Parte desse financiamento era destinado as ordens
religiosas, que tinham, entre outros papéis, o de impulsionar uma “nova espiritualidade” que

fizesse frente aos ideais reformadores.

Com essa relagdo simbidtica' entre a Coroa e a estrutura clerical, operou-se o
fortalecimento das instituigdes religiosas no corpo social. Inserida neste contexto, assim como
ocorre com a Ordem Primeira, a Ordem Terceira do Carmo do Recife ¢ atingida por esse

movimento, o que atribuia maior possibilidade de exercer o poder ao ocupante de um posto no

! Ainda que o Padroado remeta 4 ideia de colaboragdo mutua entre o Clero e o Poder Régio, faz-se necessario

compreender que ele ndo eliminava o conflito entre as duas esferas, sendo muitas vezes o intensificador de
contendas entre as autoridades seculares e religiosas. Para ler mais sobre o assunto recomendo o capitulo
Jogo de Forgas: os atores sociais e o poder das Institui¢des, presente na dissertacdo de mestrado de Patricia
Ferreira dos Santos. SANTOS, Patricia. Poder e palavra: discursos, contendas e direito de padroado em
Mariana (1748-1764). Dissertacao de Mestrado. Universidade de Sao Paulo, p. 18-74.
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interior da Igreja, fazendo com que no século XVIII muitos leigos vissem a oportunidade de

ascensao social por meio do ingresso no seu corpo de irmaos.

Entretanto, a populacao dispunha de diversas irmandades e associagdes religiosas na
Capitania de Pernambuco que impulsionavam a subida dos degraus na “escada social”, o que
dava aos fiéis a op¢ao de escolher em qual destas instituicdes gostariam de participar. Diante
dessa disputa por espaco, a Ordem Carmelita implementou estratégias para atrair a elite
pernambucana através de uma relagdo mutuo beneficidria que levasse essa camada da
populacdo a optar por fazer parte do corpo de membros da Ordem Terceira do Carmo em
detrimento das demais.

A entrada de leigos na Ordem era regulada pelo Compromisso dos terceiros em Recife,
de 1788. Em seu capitulo 14, intitulado, “Das condi¢oes que ha de indagar os informantes,
sobre os pertendentes da entrada na nossa Ordem, e como se hdo de comportar”, sido
elencadas algumas caracteristicas indispensaveis para o ingresso na irmandade. Os homens,
por exemplo, deviam ser batizados, honrados, sem vicios, sem pendéncias judiciais e deviam
ter “bens, que bastem, para que sem detrimento da sua familia, possa satisfazer as obrigacoes
da ordem™,

Demonstrar-se qualificado perante o rigoroso sistema de selecdo desta instituigdo,
além de aumentar o prestigio do individuo atestando sua riqueza e sua idoneidade moral,
servia ainda como uma chave para as portas de patamares mais elevados na hierarquia social,
permitindo o transito entre as diferentes classes existentes na sociedade recifense e o
estabelecimento de redes de conexdes interpessoais que serviam aos objetivos pessoais do
irmao leigo. Como nos ensina Bourdieu, “as diferentes classes e fraccoes de classes estdo
envolvidas numa luta propriamente simbdlica para imporem a definicdo do mundo social mais

conforme aos seus interesses’”.

Desta forma, tudo se passa como se os sistemas simbdlicos estivessem
destinados pela logica de seu funcionamento [...] a preencher uma funcdo
social de sociacao e dissociag@o, ou entdo, a exprimir os desvios diferenciais
que definem a estrutura de uma sociedade enquanto sistema de significagdes,
arrancando os elementos constitutivos desta estrutura, grupos ou individuos,

2 AHU ACL CU COMPROMISSOS, Cod. 1941.
As siglas desta citagdo sdo: AHU — Arquivo Historico Ultramarino; ACL — Arquivo da administragdo geral;
CU - Conselho Ultramarino.

3 BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Lisboa, 1989, p. 11.




da insignificdancia.*

Partindo para o plano da disputa simbolica, percebe-se a necessidade de a Ordem
Terceira possuir uma Igreja monumental, uma “construcdo expressiva de valores ideologicos”
que se apresentasse como o “nucleo de maximo prestigio no tecido urbano™. Para tanto,
valendo-se da cultura historica carmelita como elemento tedrico, estabeleceu-se o poder

simbolico da ordem através da suntuosidade de sua ornamentacao barroca.

Sendo conceito bastante amplo, apesar de o Barroco englobar diversas esferas da
sociedade, como a religido, a economia e a politica, seu escopo principal nunca deixa de ser a
arte, esfera na qual se criou tal conceito. Para Giulio Carlo Argan, esta corrente estilistica esta
ligada sobretudo ao dominio da arte como “manifestagdo sensivel do movimento, do ritmo e
dos valores da existéncia”, na qual a arte € posta como revelagdo sensivel e formal do dogma,
sendo extremamente utilizada pela Igreja para persuadir os fiéis através da visualizacao de

seus rituais, com a natureza e a histdria tidas como reflexos da vontade de Deus.®

Através da persuasdo, a arte barroca incute no leigo que a vislumbra um sentimento
acerca de algo que o faz ter, mesmo que involuntariamente, a vontade de exercer alguma agao
em relagdo ao objeto que gerou essa sensacdo. Em outros termos, a Igreja barroca persuade
através de impulsos afetivos originados pela sua composi¢cdo profundamente dramatica e
verossimil, pautada em uma retdrica extremamente simbdlica cujo principal objetivo, no caso
da Ordem Terceira Carmelita do Recife, ¢ agremiar seguidores distintos e evangelizar de

forma decorosa o corpo de irmaos terceiros.

A igreja devia compor-se como uma maravilha’, demonstrando o seu poder e atraindo
os poderosos, para que dessa unido, afluisse autoridade maior. “Magnifica no seu aspecto,
embellezada por seis altares, ornada de ricos painéis representando os diversos passos da vida

de Santa Thereza”. Foi com tais palavras que, no ano de 1937, Fernando Pio descreveu a

4

BOURDIEU, Pierre. 4 economia das trocas simbolicas. Sao Paulo, Perspectiva, 2007, p. 17.

ARGAN, Giulio. Imagem e persuasdo: ensaios sobre o barroco, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p.
78.

®  ARGAN, 2004, p. 47.

O conceito de maravilha faz referéncia ao esplendor da composi¢do e ornamentagdo dos ambientes sacros.
Para Rodrigo Bastos, a maravilha relaciona-se a “luz, ao esplendor e & formosura, qualidade inerente a todas
as coisas feitas com graca e beleza, o que proporciona encanto e deleite”. BASTOS, Rodrigo. 4 maravilhosa
fabrica de virtudes: o decoro na arquitetura religiosa de Vila Rica, Minas Gerais (1711-1822). Sao Paulo:
Edusp, 2013, p. 61.

5
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Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife e nos apresentou o principal foco de expressao
imagética do poder simbdlico dos terceiros: os painéis pintados por Sepulveda sobre a vida de

Santa Teresa d’Avila.

Descendente de negros, Jodo de Deus e Sepulveda foi considerado um dos maiores
expoentes das artes visuais de seu periodo, dominando a arte pictdrica e do douramento, além
de ser um eximio musico. E nesta ultima esfera, através dos encontros com outros musicos e
das participagdes em eventos eclesidsticos que Sepulveda encontra solo fértil a semeadura de
novas relacdes de poder. Unindo a imagem estereotipada do “negro bom cantador”, ao gosto
refinado dos portugueses por musica erudita, o artifice pernambucano fez-se conhecer tanto
pela elite, quanto pelos menos abastados. Exemplo dos patamares elevados que os mesticos
conseguiam alcancgar no Recife do século XVIII, Sepulveda ainda serviu como militar por 14
anos, onde galgou diversas patentes e ampliou sua rede de relacionamentos e

consequentemente, seu mecenato®.

Desse mecenato surgiram as oportunidades pelas quais Jodo de Deus se destacou,
como suas pinturas representando a batalha dos Guararapes, sob o coro da Igreja da
Concei¢do dos Militares, e ornamentacdo do forro da nave da Igreja de Sdo Pedro dos
Clérigos’. Foi ele também, o artista responsavel pela confecgdo dos 58 painéis presentes na
Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Os quadros estdo distribuidos no teto da nave
principal (40 painéis) e ao longo da nave principal, ao lado das janelas laterais e do arco
cruzeiro (18 painéis), dos quais 53 fazem referéncia direta a vida de Santa Teresa,

apresentando diversos momentos de sua hagiografia.

Em 20 de abril de 1760 foi ajustado com o mestre pintor Tenente Jodo de Deus
Sepulveda a pintura e douragdo dos cinco paineis fronteiros a cobertura do
pulpito pela quantia 345$000. Em 30 de Novembro de 1760 contracta a mesa
com o mesmo pintor a “continuacdo dos paineis do forro e lados da igreja,
num total de 20, inclusive dois grandes por cima das portas travessas que

PEREIRA, José. Além das formas, a bem dos rostos: faces mesticas da producdo cultural barroca recifense —
1701-1789. Dissertagdo de mestrado da Universidade Federal Rural de Pernambuco, Departamento de Letras
e Ciéncias Humanas. Recife, 2009, p. 117-148.

®  MOURA FILHA, Maria. Artistas e artifices a servigo das irmandades religiosas do Recife nos séculos XVIII
e XIX. In: FERREIRA-ALVES, Natalia (coord.). A Encomenda, o Artista, a Obra; org. Centro de Estudos
da Populacdo, Economia e Sociedade. - Porto: CEPESE - Centro de Estudos da Populagdo, Economia ¢
Sociedade, 2010, p. 359-378.
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encontram para o cruzeiro”. Um anno depois, em 15 de Novembro de 1761, ¢é
ajustado com o mesmo pintor o restante dos paineis'.

As obras deste artista na Ordem Terceira do Carmo do Recife constituem hoje em dia
o0 maior acervo imagético dentro de uma igreja sobre a vida de Santa Teresa, ¢ foram de

extrema importancia para a consolidag¢do da cultura histdrica carmelita na regido de Recife.

Inseridas nesta grande narrativa sobre a vida da santa abulense, trés imagens nas quais
os cavaleiros infernais se fazem presentes sobressaem aos olhos de quem busca pelos tragos
sutis do profano. A primeira vista parecem se tratar apenas de representacdes de alguns dos
enfrentamentos vividos por Santa Teresa, mas ao atentarmo-nos as alegorias presentes
naquelas composi¢des podemos extrair estes trés painéis do todo do qual fazem parte e, de

certa forma, escrever a sua propria historia, pois:

entender a importidncia que o elemento alegdérico barroco tem para a
compreensdo de um modelo de conduta cristd nos frequentadores da Igreja de
Nossa Senhora do Carmo, é conceber o conceito de alegoria como uma
linguagem que busca dizer mais do que palavras ou ideogramas; cujo objetivo
¢ se introjetar no cristdo como uma verdade que ndo mais pode ser contestada
devendo, pois, ser assimilada."

Protagonista de nossa trama, Teresa de Ahumada e Cepeda nasceu em Avila, no dia 28
de margo de 1515, e apds uma infancia e adolescéncia marcadas pela doenga e pela confusdo
interna que sofria entre as paixdes mundanas e a vida religiosa, enveredou-se pelo caminho
santo, tornando-se, a partir de oragdes mentais e de sua intima relagdo com Cristo, um dos
mais importantes icones da religiosidade de seu tempo. Aos 20 anos entrou para o Convento
Carmelita da Encarnac¢do, onde as liberdades concedidas pela ndo observancia a Regra
Primitiva do Carmelo, fizeram com que sofresse ao longo de muitos anos pensando nao se
esforcar o bastante na servidao a Cristo, até 0 momento em que, imbuida da inspiragdo divina,
decidiu reformar a ordem da qual fazia parte, reformulando os focos de seus

descontentamentos. Suas a¢des influenciaram nao s6 os carmelitas, mas toda a fé crista,

1 PIO, Historico da Igreja de Santa Thereza ou Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do

Carmo da Cidade do Recife, Recife, Jornal do Comércio, 1937, p. 21.

HONOR, André¢ Cabral. O verbo mais que perfeito: uma analise alegérica da cultura historica carmelita na
Paraiba colonial. Belo Horizonte, Fino Trago, 2013, p. 16.

Cabe destacar que o conceito de alegoria presente neste excerto foi buscado pelo autor na obra de Walter
Benjamin.



atingindo inclusive as terras recém-colonizadas pelos europeus. '

Para além desta trajetoria basica referente a biografia teresiana, alguns autores
definem Santa Teresa como a “altima grande visionaria do além infernal”, com uma série de

“testemunhos diretos do reino de Satd”!

. Estes testemunhos, amplamente difundidos e
ressignificados, servem de base para a constru¢do do enredo de nossa historia, delineando o
embate entre forcas demoniacas e Santa Teresa d'Avila, confronto que esta representado em

trés painéis localizados na Ordem Terceira Carmelita do Recife.

Tais alegorias fazem-nos indagar acerca da importancia da representagdo do maligno
nos adornos de um templo sagrado e seu carater evangelizador. Buscou-se entender, a partir
da iconografia dessas trés imagens, a relevancia e a influéncia das representacdes pictoricas
que contém visdes e aparigdes do profano na constituicdo de um ambiente persuasivo que,
através do deleite provocado pela sensagdo de maravilha, inspira a elite pernambucana a fazer
parte desta estrutura sublime ¢ monumental.

Para assimilar o conteido simbolico dos painéis em sua ampla complexidade foi
aplicada a metodologia de analise imagética proposta por Erwin Panofsky em Os Significados
nas Artes Visuais. Tecnicamente, a analise iconologica ¢ dividida em trés etapas. A primeira,
essencialmente formalista, ¢ chamada de pré-iconografica e busca entender os motivos
artisticos, as formas que compdem a imagem. Em seguida, a andlise iconogréfica, a qual
corresponde a identificagdo das imagens a partir de certa experiéncia em relagdo ao tema'*
tratado na obra e ao contexto em que foi produzida. Por fim, a iconologia, que exige
conhecimentos especificos sobre significados contextualizados da obra para que se possa
destrinchar o contetido dos valores simbdlicos da imagem, ¢ ela “um método de interpretagao
que advém da sintese mais que da andlise”", tendo por objetivo desvendar a significagdo

intrinseca dada aos elementos pictéricos.

12 A biografia de Santa Teresa utilizada na pesquisa foi produzida pela renomada escritora francesa Marcelle

Auclair. Além desta biografia, a autora traduziu todos os textos teresianos do espanhol para o francés, o que
lhe conferiu vasto conhecimento sobre sua obra ¢ sua vida. E importante destacar que a autora parte de uma
abordagem que nédo se rende ao discurso religioso, se atendo aos fatos e ndo somente as crengas. AUCLAIR,
Marcelle. Teresa de Avila. 2. ed. Sdo Paulo: Quadrante, 2015.
3 MINOIS, Georges. Historia dos Infernos. Lisboa, Editorial Teorema, 1991, p. 257.
Para Rafael Mahiques, o tema ¢, juntamente com os materiais € as técnicas, um dos aspectos primordiais do
estilo artistico. Na esteira dos pensamentos de Panofsky, Mahiques trata o contetido tematico como sendo o
aspecto controlador da historia dos tipos iconograficos. MAHIQUES, Rafael. Iconografia y Iconologia.
Cuestiones de método. Volumes 2. Madrid. Encuentro, 2011, p. 165-166.
5 PANOFSKY, 2001, p.54.
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A partir desta analise foi possivel estabelecer uma espécie de “cronologia” da narrativa
demoniaca na Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife, na qual os trés quadros se
entrelagam em uma relagdo de multiplicidades interpretativas complementares.

O primeiro capitulo, intitulado Estdo eivados o profeta e o sacerdote, além de
apresentar ao leitor o templo objeto de nosso estudo e o artista por tras da obra analisada, traz-
nos a primeira faceta desta multiplicidade interpretativa do demonio, presente no painel em
que o Padre celebra missa em pecado mortal por razao da influéncia maligna ao seu redor.
Além disso, sdo elencados conceitos essenciais ao estudo da arte barroca cristd na Ameérica

portuguesa, tais como o decoro € a mimesis.

No capitulo seguinte, O gladiador rubro, partimos do processo de analise iconologica
do quadro Teresa é empurrada por demonios para apresentar a segunda interpretacao
conferida ao demonio na producdo de Sepulveda, estabelecendo uma conexao entre elementos
inseridos na pintura pelo artifice pernambucano e o contexto social no qual este estava

inserido.

No terceiro e ultimo capitulo, Livrai-nos de todo o Mal. Amém, o painel derradeiro
mostra Teresa em peniténcia e nos exige maior esforco para desvendar suas alegorias e seus
sentidos intrinsecos, resultando em uma andlise iconologica mais extensa. Além disso,
estabelece um didlogo entre a pintura e testamentos coloniais, através da logica do bem-

morrer e da ressignificagdo do processo penitencial.

Utilizando o conhecimento historiografico e munido por fontes estimulantes trago nas
paginas seguintes uma trama sobre uma Santa e os “seus” demonios, enfatizando a
importancia do maligno para o fortalecimento da Igreja através da evangelizacdo, pois como
diz uma frase creditada ao escritor indiano Deepak Chopra “soltar os demonios pode ser

muito educativo em certas ocasides”, e esta, com certeza, € uma delas.
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Capitulo 1 - Estao eivados o profeta e o sacerdotes'

Em meados do século XII, com a existéncia de uma Igreja Catélica influente, em um
contexto marcado pelas mutagdes estruturantes sofridos pela Europa e pelo receio que essas
mudangas inculcavam, a figura do Diabo e de seus demonios cristalizaram-se no imaginario
popular absorvendo o espago e muitas das caracteristicas dos deuses do politeismo'’, sendo

muitas das vezes responsabilizados pelo que ocorresse de ruim.'®

Esses demodnios ndo se apresentavam somente para os leigos, mas também para
aquelas pessoas de extrema devogdo, como veremos no relato de Santa Teresa d’Avila.'
Seguindo normalmente sua rotina religiosa, certo dia, ao aproximar-se para comungar, Teresa
nota “com os olhos da alma, mais claramente do que com os do corpo, dois demodnios de

muito abominavel figura™*

cujos chifres rodeavam o clérigo que manipulava a hoéstia a ela
destinada. Percebendo estar o padre em pecado mortal, a Santa desconcerta-se pela ofensa que
aquelas maos causam ao tocar o corpo de Cristo.

Descrito pela Santa em sua autobiografia, este primeiro momento de nossa narrativa

esta retratado em um dos painéis laterais que ornam a Ordem Terceira do Carmo do Recife.

Jeremias 23:11.

E recorrente na historiografia sobre o Diabo sua associagdo ao deus grego P4, tido como fonte para uma
concepcdo visual do rei infernal no imaginario popular. “Para Luther Link, as caracteristicas pictoricas de Pa
influenciaram a iconografia e a representagdo do Diabo em cinco caracteristicas fisicas que persistem até os
dias de hoje no imagindrio ocidental sobre o Diabo. Essas caracteristicas incluem os chifres, cascos, orelhas,
rabo, e a parte inferior do corpo peluda.”

ALMEIDA, Marcos. O Diabo ¢ a Indtstria Cultural: as diversas faces da personificagdo do mal nas telas de
cinema. In: Revista Nures, n°. 16, set./dez, 2010, p. 31.

'8 MUCHEMBLED, Robert. Uma Historia do Diabo: séculos XII a XX. Lisboa: Terramar, 2003, p. 19-21.
Inclusive hd mais mérito na tentagio do virtuoso do que na do homem comum, pois este estd mais proximo
de Deus.

AVILA, Santa Teresa. Livro da vida. Trad. Marcelo Musa Cavallari. Sio Paulo. Penguin: Companhia das
Letras, 2010, p. 368.
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Figura 1 - Padre celebra missa em
pecado mortal — Igreja da Ordem
Terceira do Carmo do Recife.
Pintura: Jodo de Deus e Sepilveda.
Foto: André Honor. Dia 20, Abr.
2015%

Com a presenga do clérigo preparando a comunhdo, da mulher vestida com o traje
tipicamente utilizado nas retratagdes da santa abulense e das duas figuras grotescas no canto
superior esquerdo, ¢ possivel estabelecer a relagdo entre esta imagem e o acontecimento
narrado por Teresa no Livro da Vida. Todavia, uma boa historia ¢ sempre mais complexa do

que parece, sendo necessario esmiuga-la para a compreensao geral de sua mensagem.

Se nos atentarmos a posicao de cada personagem na cena, percebemos nitidamente a
divisao destes em duas extremidades opostas do quadro, trazendo a simbologia presente na
separacdo entre “direita” e ‘“esquerda”. A direita na composi¢do artistica traz a ideia de
destreza, advinda da habilidade com a langa na antiguidade cléssica; além disso, ¢ a direita
que estardo os Eleitos no dia do Juizo Final e, portanto, ¢ a localidade do bem no plano

bidimensional da pintura. Em contraposi¢do, os Danados estardo a esquerda no dia da

’l  Esta imagem, e todas as outras que se seguirem neste trabalho, foram retiradas do site
https://pinturasantateresa.wordpress.com/, confeccionado por mim e pelo meu orientador André Cabral
Honor, como resultado da pesquisa “A hagiografia de Santa Teresa de Jesus em 13 painéis da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife, capitania de Pernambuco”.


https://pinturasantateresa.wordpress.com/
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Prestagdo de Contas com o Senhor e, inclusive a palavra sinistro derivada do latim sinistre,

significa esquerdo(a)®, demonstrando o espectro infausto no qual o termo se insere.

Na Biblia, olhar a direita (Salmos, 142, 5) ¢ olhar para o lado do defensor; é
14 o seu lugar. Como sera o dos eleitos no Juizo Final, quando os Danados
ficar@o a esquerda. A esquerda ¢ a dire¢do do inferno; a direita, a do paraiso
[...] Enfim, a direita possui um valor benéfico, e a esquerda parece
maléfica.”

Essa divisdo bilateral evidencia de forma bastante latente a contraposi¢do dicotomica
entre o bem e o mal, alegorizados nos personagens de nossa historia. Do lado direito do painel
vemos Santa Teresa ajoelhada abaixo de um anjo vindo do céu. Essa dupla postada no lado
direito do painel desempenha o papel dos ‘“herdis” que buscam a salvagdo do padre
atormentado pelos demonios. No lado esquerdo estdo o padre em pecado preparando a hostia
e duas figuras demoniacas acima dele, demonstrando o poder que exercem sobre aquele
clérigo e agindo como transmissores do pecado, estimulado pela tentagao profana. Segundo
Clarice Aguiar no texto Com a permissdo de Deus: o papel do Diabo em narrativas de
milagres, “é recorrente a disputa do diabo com anjos e santos pela alma dos pecadores, cujos
argumentos sdo fundados na légica jurisdicional. Em principio, aquele que peca pertence a
jurisdicdo do diabo, pois ao seguir o caminho do mal abandonou a prote¢do divina ¢ a

possibilidade de se salvar”.*

Se compararmos a descricdo do momento vivido por Teresa, constante em seu Livro
da Vida, e a composicao utilizada por Jodo de Deus e Sepulveda, podemos notar uma espécie
de conflito em relagdo ao modo como o demonio se porta para exercer seu poder. Na narrativa
primeira, a Santa descreve dois demodnios de abomindvel figura cujos chifres rodeavam a
garganta do clérigo, entretanto, no painel da Ordem Terceira Carmelita do Recife, percebe-se

na representacdo dos demdnios a modificacao de sua caracterizacdo e de sua posi¢do na cena.

Essas modificagdes podem ser vistas a partir da comparagdo de modelos iconograficos

diferentes que representam o mesmo episodio.

2 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro, José Olympio, 1998,
p. 342.

3 CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998. p. 341-343.

*  AGUIAR, Clarice. Com a permissdo de Deus: o papel do diabo em narrativas de milagres (Peninsula Ibérica
séculos XIII e XIV). Brasilia, Dissertagao de Mestrado, 2017, p. 13.
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Figura 2 — Gravura de Adriaen Collaert e Cornelis Galle, 1613.

A imagem acima foi retirada do livro de gravuras intitulado Vita S. Virginis Teresice a
lesv ordinis carmelitarvm excalceatorvm piae restavratricis, de Adriaen Collaert e Cornelis
Galle, publicado pela primeira vez no ano de 1613 em Amberes, na Bélgica. Sua publicacao
insere-se no contexto de reformulacdes pregadas pelo Concilio de Trento, no qual o impeto
em conter os avangos da Reforma Protestante estabeleceu um carater difusor em relagdo aos
ritos da Igreja Catolica e a Liturgia. Com esta finalidade, incentivou-se a publicacdo e
dissemina¢do de livros, missais, cronicas, hagiografias e tudo mais que pudesse difundir o
ideal contrarreformista, com a pretensdo de educar melhor os fiéis na dita verdadeira moral
cristd. Estas obras difundidas continham diversas ilustra¢des, principalmente gravuras, que,
além de complementarem o conteudo litargico, contribuiram significativamente para a

expansao do catolicismo no territorio luso-americano.

Extremamente fiel a narrativa teresiana, esta primeira gravura traz o sacerdote com um
semblante abatido e triste, sendo aparentemente coagido pelas imensas figuras demoniacas
que, utilizando de sua forca e de seus chifres afiados, dominam completamente a vitima.
Extremamente fortes e poderosos, os demodnios parecem nem perceber a presenca da

impotente Santa Teresa na cena.
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Essa representacdo passou a ser reformulada com o tempo de maneira a dar maior
protagonismo a Santa abulense, como ¢ o caso de uma gravura do livro Vita effigiata et
essercizi affettiui di S. Teresa di giesu maestra di celeste dottrina per il giorno della sacra

comunione, publicado originalmente em 1655 e editado em Roma em 1670.

Figura 3 — Gravura da obra Vita effigiata et essercizi (...), 1670.

Aqui, em vez de ser colocada como mera espectadora do acontecimento, Teresa ¢
posta em primeiro plano com um refor¢o angelical que a retira de sua impoténcia e lhe
permite confrontar os enviados do Diabo. Confirmando o protagonismo dado a Santa e
reformulando a narrativa da cena, as representagdes dos demdnios também sdo alteradas. As
duas criaturas sao representadas em um tamanho muito menor e apenas um deles segura o
padre e o ameaga com o chifre, enquanto o outro leva as maos a cabeca em uma reagdo de
desespero, provavelmente com medo da intervencdo feita pela agora imponente Santa Teresa
d’Avila.

Seguindo o movimento de reestruturacdo e ressignificagao deste capitulo da historia e
de seus personagens, trato agora de uma gravura do livro Vita effigiata della serdfica vergine

S Teresa di Gesu fondatrice dell'Ordine Carmelitano Scalxo, publicado por Arnold van
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Westerhout em Roma, no ano de 1716 (Fig. 4). Esta ¢ a obra que mais se aproxima
cronologicamente e esteticamente das representagdes elaboradas por Jodo de Deus e
Sepulveda para os painéis da Ordem Terceira do Carmo do Recife, sendo seguramente

atestada como o modelo utilizado pelo artificie pernambucano.”

A7, ,?zl'(l‘{.u‘q ..r.z..‘ff‘f.:vh:gagpp .r'.n‘r.r:r".(';rr' .';'&'ﬁh:)r-“;{
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Figura 4 — Gravura de Arnold van Westerhout, 1716

Nesta imagem, muito parecida com a pintura feita por Sepulveda, a Santa segue
acompanhada pelo anjo enquanto tenta interferir no dominio estabelecido pelos demonios em
relacdo ao sacerdote. Entretanto, os seres malignos sdo gravados em uma escala menor do que
se imaginaria utilizar para representar as criaturas ditas abomindveis na autobiografia
teresiana. Além disso, os demdnios sdo retirados de sua proximidade fisica com o padre,

sendo colocados em outra localidade.

»  Esta conclusdo ¢é fruto do projeto “A hagiografia de Santa Teresa de Jesus em 13 painéis da Igreja da Ordem

Terceira do Carmo do Recife, capitania de Pernambuco”, realizado no programa de Inicia¢ao Cientifica da
Universidade de Brasilia, sendo sua primeira etapa financiada pelo CNPq e sua segunda etapa pela FAP-DF.
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A cabega ¢ tida na simbologia como a parte do corpo capaz de exercer a autoridade de
governar, ordenar e esclarecer os demais componentes de nosso sistema.’® Posicionados
naquela localidade da composi¢do, os demoénios passam a deter o poder de governar o
sacerdote em pecado, ndo mais pela coercao fisica ilustrada nas gravuras anteriores, mas por

meio das tentagdes inculcadas a partir do dominio sobre a mente daquele homem.

E possivel notar ainda as expressdes de preocupacdo emitidas pelas criaturas malignas
ao verem Teresa, iluminada pela acdo angelical, aproximar-se do padre. Um dos demonios
chega a puxar os seus cabelos, enquanto o outro estica os bragos em dire¢do ao pecador, como

se quisesse retird-lo da influéncia da Santa.

Se na primeira gravura nao ha intervencdo divina, na segunda a cena ¢ modificada
para iniciar a manifestacdo angelical, que serd concretizada na Figura 4. Essa narrativa
demonstra através do seu desenvolvimento cadencioso o conflito de opostos totalmente
antagdnicos que acaba por confirmar suas virtudes intrinsecas, pois assim como o demonio ¢
capaz de influenciar o ser humano, o divino também o faz, alterando apenas o sentido desta

intervencao.

A polarizagdo da experiéncia religiosa no mesmo periodo, com sua
demonizacdo de oponentes religiosos e sua preocupagdo com o Anticristo,
também atesta o poder formativo do dualismo cristdo, bem como a enorme
extensdo do interesse no demoniaco que marcou a teologia e a escatologia das
duas reformas.”’

Percebe-se entdo que Sepulveda segue em sua producdo as alteragdes efetuadas no
sentido simbdlico da representacdo demoniaca no episdodio em questdo, em um movimento
que retira a coercitividade fisica e violenta do ato diabolico, e o enquadra em um patamar

muito mais sutil, mas ndo menos danoso, dos pecados e tentagdes.

A alegoria do padre que peca por influéncia do demodnio ndo € novidade nas narrativas

cristds, sendo um exemplo caracteristico da disputa maniqueista entre o bem e o mal.

% CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998. p. 221.
¥ CLARK, Stuart. Pensando com Demonios: a ideia de bruxaria no principio da Europa Moderna. Sdo Paulo;
EDUSP, 2006, p. 122.
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[...] havia uma descri¢do da histéria humana como uma guerra contra a
“cidade de Deus” com suas perfei¢cdes, e a “cidade de Babilonia”, com as
corrupgdes contrarias: as Ultimas incluiam “o principe injusto, o cortesdo
sicofanta, o soldado desleal, o conselheiro falso, o comissario ndo dedicado,
o parente sem amor, o advogado ctpido, o clérigo ignorante, o padre
vaidoso, o mercador desonesto, o jovem imodesto € 0 povo sem amizade”.
Deste embate se originavam os ataques e decepgdes demoniacos que
geralmente perturbavam a fortaleza da fé.*®

O painel representado na Figura 1, utilizando-se desta alegoria, traduz a dicotomia
entre bem e mal, céu e inferno, Deus e Diabo, remetendo a ideia de uma ac¢do indireta do
maligno, na qual os demonios demonstram o poder que exercem sobre cristdo ao retird-lo de
seu caminho sagrado, pois assim como a serpente agiu com Addo e Eva, os demonios
simbolicamente postados sobre a cabeca do padre, dominam os seus pensamentos e,
consequentemente, as suas agdes. Corroborando com esta alegorizagao do clérigo ignorante e
do padre vaidoso, encontramos um caso inusitado entre os padres da propria Ordem Carmelita

do Recife.

Cansado de “regular” a boa disciplina de alguns religiosos sob sua jurisdicao, o frei
Jodo de Santa Rosa, provincial da Ordem sobredita, envia a 22 de agosto de 1770 um oficio
ao Secretario de Estado da Marina e Ultramar comunicando sua desisténcia do cargo do qual
estava incumbido. Segundo relata o provincial existiam em Recife alguns escandalos carnais
relacionados a alguns religiosos carmelitas e, mesmo que ele os tentasse “recolher ao
convento aonde se reprimissem dos excessos escandalozos que cauzavai a tantos annos na

referida caza de prazer”, seus esforgos se demonstravam em vao.”

Acrescentando valor a essa documentagdo (e a fofoca), frei Jodo de Santa Rosa anexa
ao oficio uma relagdo dos padres ignorantes e de seus respectivos delitos, sendo comum a
reclamacao referente ao gasto exorbitante dos religiosos com comes e bebes e com o aluguel e
constru¢do de casas sem valor para a Igreja, tendo o Padre Frei Francisco de Santa Rita
Aragdo chegado a cometer o “grande crime do furto de dez mil, tantos cruzados, feito ao

vigario desta paroquial”.

E interessante notar ainda a forma pela qual Santa Rosa refere-se aos motivadores de

seu descontentamento

% CLARK, 2006, p. 122.
»  AHU_ACL _CU 015, Cx. 109, D. 8461. CD 12, Pasta 146, 003, Arquivo 469.
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O Padre Frei Feliz de Santa Clara Irmdo do dito Prior, vivendo fora do
convento em sua companhia com trattos illicitos e profanes sem lhe dar o dito
prior a reprehensdo e castigo que merece sem culpa. [...] e o Padre Frei
Francisco de Santa Rita Aragdo, o maior hypocrita malévolo, ¢ perseguidor
da sua proépria religido que desde os seus principios deu evidentes provas da
sua soberba. (Grifos meus)

Percebe-se neste discurso uma espécie de demonizagao dos religiosos envolvidos nos

(13 b b} 3
escandalos carnais”, estando estes em contato direto com o profano e tornando-se, de certa
forma, os perversos destruidores de sua propria fé, portando-se como um péssimo exemplo

aos fiéis da Ordem.

Inimigos internos da Igreja, estes clérigos frequentavam o Templo Terceiro do
Carmelo em Recife num periodo em que boa parte das pinturas ja haviam sido feitas e
entregue e, ainda que nao se possa inferir com certeza a relagdo entre os dois acontecimentos,
¢ seguro dizer que o quadro em que o padre celebra a missa em pecado ocupa lugar de
proeminéncia na constitui¢ao da narrativa persuasiva transmitida por Sepulveda, pelo fato de
se tratar de um dos maiores painéis do templo, ocupando lugar de destaque em uma das

laterais da nave principal.

Essa busca deliberada pela persuasao através da arte barroca funciona por intermédio
de dois conceitos aristotélicos, a poética e a retorica. O primeiro nos traz os ideais de mimeses

e verossimilhanga, ela € o “apropriar-se” dito por Argan®.

El recurrir a las categorias estéticas de Aristoteles nos ha mostrado que no
nos encontramos ante un arte de lo real, sino de lo verosimil; la pretension de
uma imagen persuasiva hace elaborar una imagen sintética, mas simbolica
que realista, que toma sus ideas de unos presupuestos esenciamente tedricos
e intelectuales.?

Ja a retorica, pode ser definida como a capacidade de encontrar a melhor forma para se
passar uma mensagem, convencendo o receptor de que a ideia ali apresentada deve ser
adotada. Ela “ndo trata de nenhuma matéria especifica, ¢ apenas o meio de encontrar, ordenar
€ expor ‘as coisas que sdo propicias para persuadir em qualquer assunto, numa civilizagdo em

99932

que ‘o falar ¢ proprio do homem’”>*. Portanto, pode-se dizer que a retdrica ¢ o aparato

% ARGAN., 2004, p. 58.
3 CHECA, Fernando; TURINA, José. El barrocoCHECA, Fernando; TURINA, Madrid, 1989, p. 221.
2 ARGAN, 2004, p. 69
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utilizado para instaurar o carater persuasivo por meio da teatralidade barroca.

Ao percorrer as mutagdes ocorridas no modelo iconografico do painel representado na
Figura 1, sabendo que este processo se deu com todas as imagens presentes na Ordem,
podemos estabelecer a utilizacdo da poética como forma de adaptacao do painel a um formato
mais condizente ao contexto no qual se insere. Apropriando-se da vida de Santa Teresa, com
representacdes verossimeis de seu confronto com o demoniaco, buscava-se em sua
especificidade, um molde de conduta cristd que se opusesse ao profano. O mecanismo retérico
de transmissdo deste modelo foi a teatralizagdo da igreja terceira carmelita.

Neste caso, o proprio templo era um palco, onde as cenas, retratadas nas imagens,
encontravam na celebragcdo da missa o enredo de sua peca. O fiel que adentrava aquela igreja
para assistir a uma celebracdo estava submetido a um turbilhdo de sensagdes que
proporcionavam uma vivéncia Unica e transcendental.

As sensagdes eram transmitidas pelo cheiro dos incensos, pelos painéis com imagens
alegdricas e seus conceitos intrinsecos, pelas luzes das velas ou as que adentravam os vitrais,
e pelos canticos que constituiam a trilha sonora daquela peca teatral. Tudo com o objetivo de
“fazer com que o Cristdo se envolvesse por completo no culto catdlico, introjetando-o no
plano espiritual”™, internalizando no fiel o0 modelo de conduta cristdo. “O ambiente barroco
desenvolvia-se, dessa forma, como uma grande encena¢do dramadtica, onde todos eram

espectadores de uma experiéncia inebriante, inusitada, monumental.”**

Ao encomendar retratos de momentos cruciais da vida de Santa Teresa, os mecenas de
Jodao de Deus buscam estabelecer na nave do convento carmelita uma narrativa acerca do
modelo de vida a ser seguido pelos fi¢is. Apos conhecer a vida desta santa, tendo contato com
representacdes de seus ensinamentos e de suas visdes, seguir seus passos torna-se o melhor

caminho a percorrer na busca de uma vida em conformidade com a doutrina crista.

Essa conformidade remete-nos a outro conceito de extrema importancia para a
compreensdo do ambiente barroco-religioso. Herdada do latim, decorum, a ideia de decoro ¢é
apresentada por Rodrigo Bastos como uma referéncia ao que convém, ao que é adequado. E
um conceito que remete ao devir a ser, a ideia de tornar-se algo em concordancia com sua

esséncia. Aplicado ao campo das artes, o decoro ¢ a bussola que guiara o artista pelo caminho

3 HONOR, 2013, p. 132.
% BAETA, Rodrigo Espinha. Teoria do Barroco. Salvador: EDUFBA; PPGAU, 2012, p. 196.
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da decéncia.

O decoro conservou sempre a responsabilidade por orientar o artista na
procura do que ¢é adequado e conveniente, tanto em relagdo aos aspectos
internos e implicitos & obra (matéria, género, estilos, proporgdes, ordem e
disposi¢do apropriada de elementos e partes, ornamentos e elocucdo
caracteristica, ética e patética, propor¢do de comodidades e efeitos
adequados) quanto também em relagdo aos aspectos externos e circunstantes
a ela, a recepcdo que a obra deveria ter pelos destinatarios®.

No caso das trés imagens selecionadas para esta pesquisa, um roteiro a parte €
recortado da grande peca teatral a qual a Ordem Terceira do Carmo do Recife se submete,
sendo as sensagdes e emogoes transmitidas pela narrativa, estritamente ligadas a forma com a

qual o imaginario popular daquele contexto lidava com o demoniaco.

O primeiro painel discutido nos apresenta um par de demonios mais ardilosos do que
necessariamente fortes e que, em seu confronto com Teresa, tornam-se decorosos ao
confirmar a virtude da reformadora carmelita e o seu poder frente ao maligno, demonstrando
0 quao benéfico foi o modelo de vida espiritual adotado pela santa e transmitindo a sensagdo
de seguranga frente a atuacgdo indireta do Diabo; ao contemplar o painel compreendemos que

para o nosso bem, basta afastarmo-nos do pecado e seguir o caminho da santidade.

No capitulo inicial de nossa historia, os personagens sdao apresentados e o confronto
inaugurado, com aparente vantagem da santa abulense, que escoltada pela presenga angelical,
interfere no dominio profano ao qual o sacerdote se submetia. Entretanto, como nos livros que
mais amamos, nossa historia também traz uma belissima reviravolta, redesenhando o

confronto e colocando em duvida a supremacia teresiana frente aos vildes diabdlicos.

% BASTOS, 2013, p. 32.
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Capitulo 2 — O gladiador rubro

Prosseguindo no embate entre Santa Teresa ¢ os demoOnios que a perseguiam, o
segundo retrato de nossa historia diminui a expectativa daqueles que esperavam uma vitdria
da carmelita ainda no primeiro round. Na Figura 5 esta representado de forma explicita um
momento de dificuldade da Santa perante as for¢cas malignas, no qual ao descer as escadas do

convento duas figuras aterrorizantes a empurram, jogando-a ao chdo e subjugando-a.

Na busca pelo correspondente intertextual* da obra em questdo, descobrimos que,
diferentemente do que ocorreu com a Figura 1, o trecho utilizado para a constru¢cdo imagética
da gravura utilizada por Septlveda ndo se encontra no Livro da Vida, mas sim na primeira
biografia escrita sobre Santa Teresa.

Excluida sua autobiografia, o primeiro texto sobre a trajetéria teresiana se deve ao
padre jesuita Francisco de Ribera, que conviveu com Teresa em suas passagens por Medina
del Campo, Avila, Salamanca e Valladolid, ¢ se tornou um profundo conhecedor das obras
escritas pela Santa. Em 1587, Francisco redigiu o livro “La vida de la Madre Teresa de Jesus,
fundadora de las Descalgas y Descalcos Carmelitas”, que por conflitos em razao da obra nao
ter sido escrita por um carmelita, so viria a ser langado no ano de 1590.7

Segundo a historiadora Maria José¢ Pinilla Martin, na biografia escrita pelo jesuita

encontramos o enredo de nosso segundo capitulo.

“iba la Madre a completas con su luz en la mano, y después de haber
subido toda la escalera, estando para entrar en el coro, quedd de
presto como desatinada de la cabeza, y volvid atrds, y cayo, y
quebrose el brazo izquierdo (...) la caida fue tal, y tan sin pensar, y
tan sin ocasion, y tan grande, de que todas las de casa tuvieron por
cierto haber sido el demonio el que se la hizo dar, y parecié mas claro,
porque diciéndola una hermana que el demonio debia de haber hecho
aquello, respondi6 la Madre: Mas mal quisiera aun él hacer, si le
dejaran”™®

% Definida por Omar Calabrese, a intertextualidade denota a capacidade de um leitor compreender uma

narrativa de forma pressuposta, através do conhecimento prévio de alguma histéria ja produzida,

denominada intertexto. CALABRESE, Omar. Como se lé uma obra de arte. Lisboa: Catedra, 1993, p. 39.

BEZARES, Luis. La dualidad de Teresa de Jesus y el proyecto de “Jesuitas descalzos”. Hispania Sacra, v.

68,n. 137, 2016, p. 304.

3%  RIBERA, F. de, Vida de la Madre Teresa de Jesus, Salamanca, Pedro Lasso, 1590. in Pinilla Martin, Maria
José, Iconografia de santa Teresa de Jesus, Universidad de Valladolid, 2012, p. 694.

37
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De acordo com Ribera, ao subir a escada do convento que levava ao coro alto Santa
Teresa sofre um mal stbito e, antes mesmo de conseguir se apoiar, cai de costas e despenca
pela escada, fraturando seu brago esquerdo com o impacto. Por ter sido uma queda tdo boba,
com um estrago tao grande, certamente s6 poderia ser obra do demonio, como assim disseram

as irmas que rodeavam a cena.

Alguns desses elementos presentes no discurso sdo ressignificados ou adquirem um
papel mais relevante quando transpassados para o plano imagético da reproducdo
sepulvediana. Se nos atentarmos a construcdo iconografica da Figura 2 veremos dois
demonios pintados em uma escala muito maior que na Figura 1, sendo que um deles traz

ainda uma serpente — figuragdo do espirito do mal®

- enrolada ao redor de seu corpo. Os
demonios aqui sdo representados com mais poder, com sua for¢a somada ao espirito maligno

da serpente.

- -"m

_Figu_ra 5 — Teresa é mpurrada por Deménios — Igreja da Ordem Terceira do
Carmo do Recife. Pintura: Joio de Deus e Sepulveda. Foto: André Honor. Dia 20,
Abr. 2015.

% CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 805.
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Segundo Maria Cristina Bonetti, a simbologia da serpente ¢ multipla e expressa as
contradigdes presentes na dualidade entre o bem e o mal. Diz a autora que “a separacdo dos
dois conceitos como antagonicos coloca a Divindade, o bem, como criadora e vencedora; e a

Serpente* como monstro, o mal”™*'.

Abrindo mao de toda a discussdo acerca da sobrevivéncia ¢ mutacdo do mito da
serpente, feita por Bonetti em sua tese de doutaramento, e focalizando o aspecto simbdlico
que este animal adquire em diversas partes dos textos cristdos, podemos elencar dois
momentos extremamente importantes da doutrina catolica nos quais a serpente se fez presente

como a grande hospedeira do Mal.

O primeiro, e provavelmente mais conhecido, remete a criagdo do mundo e do homem
descrita no livro de Génesis. Ap0s ter realizado quase toda sua criagdo, Deus decide conceber
o0 homem a sua imagem e semelhanca e dar-lhe a mulher como parceira. Presenteando-os com
todo o Eden, a Unica ressalva feita pela divindade é a de que nenhum dos dois consumisse os
frutos da arvore da ciéncia do bem e do mal, sob pena de morte. Entretanto, tentada pela
astucia da Serpente que um dia a acompanhava, Eva decidiu experimentar o fruto proibido e
deu a seu companheiro partes do alimento, cometendo o Pecado Original e comprometendo a

existéncia do restante da humanidade.

O segundo trecho, também retirado da Biblia, ¢ encontrado em Apocalipse 11:12. Nele
¢ descrita a apari¢ao de uma mulher gravida revestida pelo sol, com a lua abaixo dos seus pés
e uma coroa de estrelas sobre a cabeca. Enquanto a mulher paira pelo céu, um abomindvel
dragdo de sete cabegas coroadas e dez chifres aparece na espreita, ansioso pelo parto da
crianca que desejava assassinar. No entanto, por interse¢do divina o filho da mulher ¢
resgatado e posto sob a guarda de Deus, ao passo que a mulher consegue fugir para o deserto.

Irado com o acontecido, a criatura maligna entra em guerra contra os anjos do Senhor e apos

4 Em alguns momentos a serpente também carrega a simbologia de algo benéfico, principalmente quando

relacionada a Moisés. Dois sdo os exemplos biblicos desta representacdo: em Exodo, Capitulo 7, a vara de
Moisés transforma-se numa serpente frente ao Farad, como forma de se provar os milagres de Deus; ja em
Numeros, Capitulo 21, Moisés fez uma serpente de bronze e a colocou num poste. Quando alguém era
picado por uma serpente peconhenta ¢ olhava para a serpente de bronze, permanecia vivo e curado.
BONETTI, Cristina. O sagrado feminino e a serpente: Performance mitica na simbologia das dangas
circulares sagradas. (Tese de doutorado). Pontificia Universidade Catolica de Goids, Programa de Pds-
Graduacdo em Ciéncias da Religido, Goiania, 2013. p. 342.
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ser derrotado ¢ revelada sua verdadeira identidade, ao dizer que “foi entdo precipitado o

grande Dragdo, a primitiva Serpente, chamado Demonio e Satanas.”

Presente do inicio ao fim da Sagrada Escritura, a serpente é a materializagdo do mal,
representando inicialmente a tentagdo ardilosa pela qual Eva se deixou manipular, e mais
adiante, fortalecida, aparecendo sob a forma do grande Dragdo, que ousa desafiar o proprio
Deus. Além do mais, ¢ importante destacar nos dois trechos o fato de as vitimas da cobra

serem mulheres. Segundo Maria Bonetti, o0 Mito da Serpente

considerado sagrado para muitas culturas, foi constitutivo na politica
patriarcal, tornando-se um simbolo demonizante ¢ atuando em detrimento do
Sagrado Feminino. Verifica-se, ainda, no ocidente, sob a influéncia da Igreja
Crista, que esta representacao foi marcada pela associacdo da serpente com o
feminino sinistro. **

Isto posto, o fato de se representar a serpente como parte do demodnio que ataca Santa
Teresa vai além da simples potencializagdo da for¢a da criatura pela importancia simbodlica
que este animal carrega relacionado ao maligno na doutrina cristd. Tendo enganado Eva nos
primordios da humanidade, e atacado a mulher que dava a luz a um menino santo e protegido

por Deus, a serpente representa a fragilidade da mulher frente o demoniaco.

Ao contrario da madona do apocalipse, Santa Teresa ndo consegue conter o ataque da
Serpente, nem fugir para o deserto, sendo representada no chio, impotente, derrubada pelas
forcas do mal e com uma expressdo de terror. Em mais uma ligacdo com a Figura 1
percebemos que agora os demonios, apos empurrarem Teresa ao chio, assumem o lugar que
na primeira imagem era ocupado pelo anjo. Agora sdo eles que estdo sobre a cabeca da

carmelita, do mesmo modo como anteriormente estiveram sobre a cabega do padre pecador.

Cabe destacar que Teresa foi empurrada de cima de uma escada. A escadaria da qual
Santa Teresa ¢ empurrada nos permite compreender a imagem em um sentido mais amplo.
Recorrendo aos escritos teresianos que encontramos no Livro da Vida podemos nos
questionar acerca da importancia simbolica que a escada e a queda podem assumir nas

producdes referentes a vida da santa abulense e ao seu confronto com o demonio.

J& basta para se ver as Suas grandes misericordias, ndo uma sendo muitas
vezes em que tem perdoado tanta ingratiddo. A S. Pedro, uma vez; a mim,

4 BONETTI, 2013. p. 27.
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muitas. Com razdo me tentava o demonio para ndo pretender amizade tdo
estreita com Quem usava de inimizade tao publica. Que cegueira tdo grande
a minha! Onde pensava eu, Senhor meu, encontrar remédio sendo em Vés?
Que disparate fugir da luz para andar sempre tropecando! Que humildade tao
soberba inventava em mim o demonio: apartar-me de estar arrimada a coluna

e ao baculo que me havia de sustentar para ndo dar tio grande queda!®
Nesse trecho, Teresa expde a dicotomia entre o bem e o mal e a forma com que o
demonio buscava desvirtud-la por meio das tentacdes, fazendo-a pensar em “fugir da luz para
andar sempre tropecando”. E interessante notar que a Santa realiza uma espécie de autocritica
com relagdo ao seu comportamento soberbo, a sua falta de humildade. Assim como a soberba
de Eva fez com que ela, tentada pela serpente, rejeitasse os ensinamentos de Deus para se

alimentar do fruto proibido, os demonios inventavam em Teresa a soberba para apartd-la da

coluna e do baculo.

A tematica deste excerto conserva muito da apresentada no Capitulo 1 acerca do padre
em pecado, pois traz a ideia do demdnio como tentacdo, mas o que nos importa agora € a

4495

simbologia pela ideia da “coluna e do baculo®” que segundo Teresa, deveriam sustenta-la

"9

“para nao dar tdo grande queda

Nessa passagem o baculo pode ser entendido como um simbolo da Igreja e do Clero
como detentores do poder de guiar os fiéis na estrada da devocdo. Ja a coluna tem uma forte
carga simbolica na trajetoria de Teresa, pois em 1556, participando de uma festa de
Pentecostes, Teresa ¢ arrebatada ante uma imagem de Cristo atado a coluna no momento de
sua Paixdo. Segundo a Santa, ao ver Cristo tdo chagado e ainda assim tdo piedoso, ela se
jogou aos pés da imagem chorando compulsivamente e experimentou naquele momento sua

conversdo definitiva.

Com o exame intertextual entre os dois trechos trazidos até aqui somado a imagem,
podemos entender a escada da qual Santa Teresa cai como a coluna e o baculo que a
mantinham na retiddo do caminho de Cristo, sendo a queda da Santa 0 momento no qual as

for¢as demoniacas conseguem diminuir a sua forca espiritual, ainda que temporariamente.

8 AVILA, 2010, p. 174.

4 O baculo ¢ um bastdo de extremidade curva utilizado por pastores para auxiliar na condugio do gado.
Adaptado a Igreja Catodlica, este bastdo ¢ utilizado pelos bispos como instrumento simbodlico que os
transforma em guias do rebanho de Deus.



26

A escada ¢ o simbolo da evolucdo, do caminho a ser percorrido para subir aos céus e
alcancgar o saber divino. Além disso, traz a ideia de sustentag@o, sendo a representacdo do
“eixo do mundo” e da conformidade. Ao empurrar Teresa da escada, os demodnios retiram sua

sustentagdo e a desviam de seu caminho divino, gerando o caos.

Na Figura 5, ao extrapolar o que ¢ dito nos textos teresianos, os demonios sdo
representados em uma situacdo que demonstra a agdo do mal de forma mais direta, trazendo a
no¢do de que a forca maligna ndo se limita apenas as tentacdes. Nesse contexto, o Diabo ¢
uma criatura poderosa, que pode causar algo além do simples conflito moral e espiritual.
Aqui, o inimigo de Deus ¢ colocado como uma ameagca fisica, que tem o poder de subjugar até

mesmo a uma Santa tdo poderosa quanto Teresa de Jesus.

Além disso, acho importante trazer uma ultima analise, que foge um pouco ao tema
central da narrativa, mas que ¢ extremamente relevante. Ofuscado pelo grandioso demdnio
fortalecido pela cobra, existe uma segunda figura diabolica que chama atengdo pelo atributo

que veste: uma saia de penas, tipica das representacdes de indigenas americanos.

O primeiro passo dado ao buscar compreender a importancia deste elemento na
composi¢ao do painel em questdo foi compara-lo a gravura matriz de Arnold von Westerhout,

que como vimos no capitulo anterior, serviu de modelo decoroso a produgao de Sepulveda.
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Figura 6 — Gravura Arnold van Westerhout, 1716

Detendo-nos na imagem do demonio em segundo plano, postado atras do companheiro
que carrega a serpente, constatamos a auséncia da saia de penas vestida pelo demonio de
Sepulveda, demonstrando um dos raros momentos no qual o artifice pernambucano altera
algum atributo da gravura original. Isto posto, ndo se pode esclarecer se esse foi um pedido
feito pela ordem, ou uma alteragdo feita pelo proprio pintor, o que se pode acertar € que, ao
caracterizar um dos filhos de Satd com as vestes atribuidas aos indigenas, Sepulveda perpetua

a demonizacao alegdrica dos nativos, pensamento comum ao periodo.

A mescla do deménio com o indio — ambas figuras do medo — sugere
que o temor do desconhecido também se misturou com a condenagao
dos costumes indigenas, de acordo com as pregagdes dos missiondrios
portugueses. Ao apresentar o demonio com atributos do indigena [...],
a pintura provoca uma inversao de sentido, pela qual o indio passa a
ter os atributos do demonio.*

4 BELLUZZO, Ana. Brasil dos Viajantes — A Prop6sito D’o Brasil dos Viajantes. Revista USP. Sdo Paulo,
1996, p. 13.
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Laura de Mello e Souza nos oferece uma bela reflexdo em seu O Diabo e a Terra de
Santa Cruz, na qual defende que, assim como fez com a Asia durante muitos anos, o europeu
projetava no Outro da América portuguesa alguns tracos de seu imaginario, sendo o novo

continente visto ora como Paraiso, ora como o Inferno.*

Entretanto, neste paradoxo em que esta inserido o Novo Mundo, prevaleceu a ideia de
um ser humano bestial e na maioria das vezes demonizado, como podemos notar na afirmagao
do frade franciscano André Thévet de que “induzidos ao erro pelo Maligno, incapazes de
discernimento por serem privados de razao, os indigenas atolam-se mais e mais no engano da

idolatria: adorando o Diabo através de seus ministros, os pajés”.*’

Desta forma, o demonio alegorizado realiza mais um de seus deveres decorosos,
alertando para uma das possiveis formas de manifestacdo do poder diabolico na sociedade
daquele contexto, através da ‘“bestialidade” indigena. Como defendido por Vainfas em um
didlogo com Jean Delumeau, os europeus, “prisioneiros da confusdo entre céu e inferno”
presente na velha cristandade, trouxeram para a América “seu proprio diabo nos pordes de
seus navios” junto de “seus conflitos e dilemas religiosos, que ndo tardariam a projetar-se em
seus discursos e imagens acerca do indio”.* Através da relagdo entre um forte imaginario
europeu que tende a projetar no Outro os seus medos e os seus desejos, somado as incertezas
do desconhecido e ao estilo de vida “proéfugo” dos nativos, a demonizacdo do indio segue a
légica do comportamento tipicamente europeu nas suas relacdes com aqueles que sdo

diferentes™®.

Féatima de Martins Lopes traz, em sua tese de doutoramento, um caso extremamente
util para entendermos como essa visao profana do indio perdurou através do tempo. Em 10 de
junho de 1779 o indio José Antonio de Crato denunciou outros indigenas na Paraiba por
serem surpesticiosos € renunciarem a fé cristd. Segundo a transcricdo do documento presente
na tese supracitada, José Antonio acusou seus semelhantes de serem “...curadores de feiticos”,

para os quais era necessario a utilizagdo de “cruzes de fumo, chamando por Deus, e a0 mesmo

% SOUZA, Laura de Mello e. O diabo e a terra de Santa Cruz: feitigaria ¢ religiosidade popular no Brasil

Colonial. Sao Paulo: Cia das Letras, 1989. p. 25-47
¥ SOUZA, 1989., p. 70
4 VAINFAS, Ronaldo. A heresia dos indios. Catolicismo e rebeldia no Brasil colonial. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1995, p. 63.
Tzvetan Todorov demonstra esta relagdo de maneira brilhante em seu A Congquista da América: a questdo do
outro.
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tempo tocando maracés, dangando e cantando despropositos e profanidades; tomando e dando
bebidas aos enfeiticados, com certos modos de postura, para verem o que querem, dizendo

que o que nio podem conseguir por bem, conseguem pelo diabo™’.

A autora reconhece na pratica denunciada tracos do chamado catimbo, ritual indigena
que sincretizava elementos do cristianismo e da religido nativa.’' Diferente do tradicional rito
cristdo e levado a cabo por criaturas que se equilibravam em uma linha ténue entre o humano
e o animalesco, a tradi¢do indigena era facilmente ligada a feiticaria e os seus praticantes

eram vistos como servos do senhor das Trevas.

Com a inser¢do da besta-indio na narrativa transmitida, Sepulveda aproxima a historia
contada a realidade, demonstrando que aqueles demodnios extremamente poderosos e
auxiliados pela Serpente estdo ao redor de toda a sociedade e podem, a qualquer momento,
ataca-los e toma-los sob o seu poder, tal qual feito com Santa Teresa. A historia agora torna-se
mais interessante, pois descobrir se (e como) Teresa escapa do jugo demoniaco, além de saciar

a curiosidade, indicaria que os irmaos leigos também poderiam fazé-lo.

*®  LOPES, Fatima Martins. Em nome da liberdade: as vilas de indios do Rio Grande do Norte sob o Diretorio
Pombalino no século XVIII. 2005. (Doutorado em Histéria do Brasil). Universidade Federal de Pernambuco.
Recife, p. 337-338.

* LOPES, 2005, p. 338
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Capitulo 3 — Livrai-nos de todo o Mal. Amém!

Nas figuras 1 e 5 os demonios sdo representados como seres extremamente ardilosos e
poderosos, conquistando no primeiro momento o padre, que deveria ser um “soldado” de
Deus, e subjugando num segundo momento, através da forca bruta, uma das mais importantes
santas do catolicismo. Sendo assim, como poderia o pobre irmao terceiro carmelita, um leigo,
filho do mundo, resistir s a¢des e tentagdes do maligno? E neste sentido que caminha o

terceiro painel.

Entretanto, para a melhor compreensdao da mensagem transmitida por este painel €
necessaria uma analise de sequéncia inversa a que esta sendo feita até aqui, passando a ter
como ponto de partida a observacdo da gravura para s6 depois nos debrucarmos sobre a peca

confeccionada por Sepulveda.
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Figura 7 — Gravura Arnold van Westerhout, 1716

A Figura 7 também faz parte do livro de gravuras produzido pelo artista romano

Arnold van Westerhout. A qualidade técnica empregada por Arnold na representacdo dos
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utensilios carregados pelos anjos permite que os identifiquemos com facilidade e,
consequentemente, que entendamos melhor o contexto retratado. Na gravura podemos
perceber claramente que Teresa segura uma espécie de cinto em suas maos e que, diante dela,
estdo expostos um cranio, um molho de chaves e um ramalhete de urtigas, como indica a
descricdo da imagem. Aos seus pés notamos diversos arbustos espinhosos. Na parte superior,
alguns anjos assistem a cena e trés deles carregam os seguintes instrumentos: ramos
espinhosos envoltos por um manto, um pilar e uma langa. No fundo da cena um demoénio foge

enquanto olha para tras com um semblante raivoso.

Percorrendo os textos teresianos através de suas obras publicadas e das biografias
produzidas sobre sua jornada, encontramos um trecho que faz alusdo a um demdnio que foge
apo6s muito mal ter feito a santa carmelita. Caminhando para o final de sua autobiografia,
Santa Teresa queixa-se for¢osamente das ideias que lhe “punha na mente o demonio” de
questionar sua vocacdo, fazendo-a refletir se aguentaria ou ndo, com tantas doengas,

enclausurar-se em uma “casa tdo rigorosa, pois desta forma como aguentaria tanta

peniténcia...?”*

Neste fragmento Teresa expde seus anseios € as provocagdes que sofre pela acdo
instigante do demonio. Mas logo em seguida ela mesma informa sobre os artificios de que se
utilizou para se tranquilizar e se libertar da influéncia maligna, espantando os filhos de

Lucifer para longe de si.

E assim comecei a recordar-me de minhas grandes decisdes de servir ao
Senhor e desejos de padecer por Ele. E pensei que, se havia de cumpri-los,
ndo deveria andar a procura de descanso. E que, se tivesse provagdes, esse
era o mérito, e se tivesse tristeza, desde que eu a tomasse para servir a Deus,
me serviria de Purgatoério. De que tinha medo? Se desejava provagdes, que
boas eram estas! Na maior oposi¢ao estava o lucro. Por que haveria de me
faltar a coragem para servir aquele a quem tanto devia? Com essas e outras
consideragdes, esfor¢ando-me muito, prometi diante do Santissimo
Sacramento fazer tudo que pudesse para ter licenga para vir para esta casa
e, podendo fazé-lo com boa consciéncia, prometer clausura. Fazendo isso,
num instante fugiu o demonio e me deixou sossegada e contente.” (Grifos
meus)
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AVILA, 2010, p. 338.
% AVILA, 2010, p. 339-340.
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No trecho sobredito os medos e confusdes de Teresa cessam na medida em que ela se
recorda de seu dever de servir e padecer perante Cristo, pois se esta ¢ sua missdo, “por que
haveria de lhe faltar coragem?”. Essa consciéncia faz com que a Santa prometa diante do
Santissimo Sacramento enclausurar-se e fazer tudo o que for possivel para servir bem a Deus.

Feito isso, o demdnio foge instantaneamente, deixando-a em paz de espirito.

Isto posto, partamos para uma analise mais aprofundada da gravura, buscando
identificar a funcdo de cada elemento e a mensagem a ser passada pelo ultimo capitulo de
nossa historia. Comegando pela representacdo da mesa posta com um cranio, um molho de
chaves e um feixe de urtigas, encontramos uma alegoria de significacdo ampla na qual os trés

elementos se complementam.

Segundo o Professor e Investigador de Teoria da Arte Luis Calheiros, o cranio é ¢ o
“emblema mais imediato e certeiro” da morte, sendo utilizado no decorrer dos séculos para a
composicdo imagética das Vanitas, famosas “expressdes artisticas que traduzem, de maneira
simbdlica e num registo eloquente, sibilino, a nossa relagdo conflituosa com a morte”>*. Para
Chevalier e Gheerbrant, ele pode ser um simbolo referente ao “ciclo iniciatico: a morte
corporal, preladio do renascimento em um nivel de vida superior, e condi¢do do reino do
espirito™. Ja a chave representa “ndo s6 uma entrada num lugar, cidade ou casa, mas acesso a

um estado, morada espiritual, ou grau iniciatico™°.

O cranio e a chave trazem para a cena a ideia da transcendéncia espiritual de Santa
Teresa naquele momento, passando de um estado inicial para um estado mais sublime. Aos
que meditam e buscam compreender a fugacidade da morte ¢ dada a chave para a experiéncia

divina.

Mas para compreender o meio para se alcancar tamanha graga, € necessario atentar-se
ao papel da urtiga nesse cenario e compreender sua fun¢do narrativa. A urtiga ¢ uma planta
que causa queimaduras na pele, mas que se bem preparada pode tornar-se um valoroso
remédio. Sendo uma substancia capaz de causar dor, mas que a0 mesmo tempo pode ser

utilizada para potencializar a cura, a representacdo simbolica da urtiga pode ser entendida

> CALHEIROS, Luis. Entradas para um Dicionario de Estética: Vanittas Vanitas et Vanitatem - Vanitas
Vanitatum - Vanitas Vanitatis et Omniia Vanitas. Revista Millenium, n° 13, 1999 p. 1.

%5 CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 299

% CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998. p. 233
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como uma alegoria da Salvagdo intermediada pelo sofrimento e pela peniténcia, pois através
de acdes consideradas prejudiciais em si mesmas almeja-se alcancar um bem maior em

potencial.

Ora, movendo os olhos da mesa para Santa Teresa, percebemos que sua efigie ¢
representada segurando um cilicio e pisando sobre ramos espinhosos. Estes elementos aludem
a ideia da peniténcia mediante a mortificagdo do proprio corpo para a remissao dos pecados.
Corroborando com a interpretagdo de que se trata de um momento de peniténcia, Maria José
Pinilla Martin propde que os anjos desenhados nesta gravura carregam a “coluna da

flagelagdo, a coroa de espinhos e uma lanca”, simbolos da Paixdo de Cristo.

Teresa de Jesus se encuentra de pie en el centro de la celda. Sostiene en sus
manos un cinturéon y observa un grupo que angeles que portan los
instrumentos de la Pasion de Cristo (columna de la flagelacion, corona de
espinas, lanza y tenazas). En la mesa hay una calavera, ortigas y llaves. Bajo
los pies de Teresa, espinas. Un diablo huye por la puerta.’’

Mais uma vez a conversao de Teresa frente ao Ecce Homo faz-se presente na
argumentacdo retorica da produgdo artistica sobre sua vida. O impacto que este momento
causa na Santa reverbera em diversas partes de seus ensinamentos e ¢ geralmente atrelado a

importancia da meditagdo e da flagelacdo.

Em seu Caminho de Perfei¢cdo, Teresa prega que nos momentos de tristezas e
sofrimento devemos olhar para a imagem de Cristo “atado a coluna, cheio de dores”, com “as
carnes dilaceradas, pelo muito que vos ama”, ou observa-lo “carregando a cruz, sem que os

»38 Diante destas visdes 0 nosso sofrimento seria nada e

algozes o deixem respirar a vontade
nos restaria a peniténcia como forma de compartilhar da dor de Cristo nos redimindo de

nossas culpas.

Luis Felipe Sobral, ao comentar a obra Investigando Piero: o Batismo, o ciclo de
Arezzo, a Flagela¢do de Urbino, de Carlo Ginzburg, também expoe essa forte ligagdo entre a

flagelacao e o episodio da Paixdo de Cristo.

Se quarenta anos de discussdo ndao produziram nenhum consenso sobre a
Flagelag¢do, ao menos delinearam duas teses gerais: de um lado, ela se aloja

> PINILLA, Maria. Iconografia de santa Teresa de Jesiis, 2013, p. 522.
®  SANTA Teresa de Jesus. Caminho de perfeicdo, Sio Paulo: Paulinas, 1984, p. 152.
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em uma série iconografica preexistente relacionada com a paixdo de Cristo;
de outro, trata-se de uma iconografia anomala, referente a acontecimentos
politicos e religiosos contemporaneos que mantém uma relacdo simbdlica
com a paixdo de Cristo.”

A alegoria da flagelacdo, segundo Chevalier e Gheerbrant ¢ o “simbolo de agdes
proprias a por em fuga for¢as ou demoénios que entravam a fecundidade material ou o
desenvolvimento espiritual”, ela representa a destrui¢do da “desordem na sociedade ou no

individuo”.%

Deste modo, a fuga do demodnio seria explicada pela flagelacdo de Teresa. Com a
automutilagdo e a purificacdo de sua alma, a Santa resiste as provagdes do maligno e
aproxima-se da vontade divina. Sua atitude penitencial ilustra aos fiéis uma maneira para se
livrar das tentacdes e agressoes realizadas pelo Diabo e representa a derrota do pecado diante

do correto comportamento cristao.

Partindo agora para a tela na qual se transmite o capitulo final da historia aos leigos da
Ordem Terceira Carmelita do Recife, ¢ necessario reexaminarmos os variados aspectos que
constituem a composi¢do imagética da gravura belga a fim de compreender as suas

continuidades e rupturas.

*®  SOBRAL, Luis Felipe. No rastro de Piero. Rev. bras. Ci. Soc., Sdo Paulo, v. 2, n. 79, p. 217-220, 2012.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
69092012000200017&Ing=en&nrm=iso> Acesso em: 16 Mar. 2018.

% CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 433.
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Figura 8 — Teresa em Peniténcia — Igreja da Ordem Terceira do Carmo do
Recife. Pintura: Joao de Deus e Sepiilveda. Foto: André Honor. Dia 20, Abr.
2015.

Na imagem, Teresa ¢ apresentada pisando em um amontoado de galhas, segurando
algo semelhante a um lengo branco diante de um cranio posto sobre uma mesa. Na parte
superior, diversos anjos assistem a cena, sendo que trés deles carregam um manto roxo com
algo esverdeado no centro, um pilar e uma langa. No fundo da cena o demonio da gravura

continua a fugir.

A alteracdo de alguns dos elementos da composi¢cdo imagética do episdédio em questao
sdo essenciais na busca por compreender o intuito da narrativa proposta por Sepulveda. A
primeira vista a mudan¢a que mais salta aos olhos € a troca feita por Teresa, que deixa de lado
o cilicio que empunhava para carregar um lengo branco. Aos pés da Santa encontramos outra
modificagdo, muito mais sutil do que a primeira, mas, ainda assim, extremamente
significativa. Nos tragos de Westerhout Teresa pisa em ramos cobertos por espinhos afiados,

em alusdo a mortificagdo do corpo para a remissdo dos pecados. Nao obstante, na versao de
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Septilveda o chdo esta forrado por galhos sem espinhos que, por serem da mesma cor do piso,

passam despercebidos pelo olhar do observador desatento.

Em vista disso ja podemos fazer algumas ponderagdes. As duas variagdes percebidas
até aqui revelam a preocupacao de Sepulveda e de seus encomendantes em amenizar o rigor
da peniténcia proposta pela gravura de Arnold. A supressdo do cilicio e dos espinhos retira da
cena muito de sua carga dramadtica, ao passo que a inser¢do do lengo branco, cor da pureza e
da inocéncia, suaviza o dever de peniténcia vinculada a mortificagdo do corpo. Levando em
consideragdo que o painel foi encomendado por uma Ordem Carmelita composta por leigos,
esse movimento de amenizag¢do das disciplinas ¢ de extrema importancia na preservacio do
seu corpo de membros, ja que estes ndo se submetiam a mesma cultura de autoflagelacdo que

os membros do clero regular.

Corroborando com a ideia de um painel confeccionado com o intuito de atingir a
populacdo leiga do Recife podemos elencar mais uma modificagdo feita por Septlveda. A
Paixdo de Cristo, alegorizada nos objetos carregados pelos anjos, continua como tema central
da narrativa, permitindo-nos compreender que toda a acdo realizada por Santa Teresa objetiva
a remissao dos pecados em busca da transcendéncia espiritual que leva a salvagdo da alma.
No entanto, a coroa de espinhos foi substituida no painel por uma coroa de louros e ainda que
a coroa de espinhos seja o simbolo originario da cena em questdo, sendo um dos instrumentos
utilizados para torturar Jesus pouco antes de sua morte, acredito que troca-la por uma coroa de
louros nao fere o decoro da representacdo, pois unida a vara e a pilastra ainda ¢ possivel

identifica-la como parte da alegoria da Paixao de Cristo.

Por outro lado, essa nova laurea carrega um duplo significado que transcende a pura
representacdo da Paix3o. Em primeiro lugar ela alude ao pensamento de dar a César o que ¢
de César e a Deus o que ¢ de Deus®. Ao substituir a coroa de Cristo pela coroa de louros o
pintor confirma o objetivo de construir um discurso imagético dirigido ao publico leigo, pois
se a primeira € tida como o prémio das pessoas santas, a segunda remete a gloria do homem

comum. A coroa de louros ¢ representante da graca e da vitoria®, sinalizando aos leigos do

81 Mateus 22:21.
82 Segundo Chevalier e Gheerbrant, na pagina 19 de seu Diccionario de Los Simbolos, do mesmo modo que
“la bandera es el emblema de la patria, el laurel” representa “la gloria™.
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Recife que eles também podem enfrentar os demonios que os perseguem e sairem vencedores,

dando formato ao segundo significado da coroa de louros.

As alteragdes feitas por Sepulveda demonstram toda sua engenhosidade ao
transformar a gravura de Westerhout adequando-a as necessidades e aos objetivos da Ordem
Terceira do Carmo do Recife sem ferir o decoro artistico-religioso. Apoiado pelo pensamento
de Hansen, Rodrigo Bastos descreve o engenho como “uma capacidade do artifice em,
primeiramente, penetrar com perspicacia as matérias de invencdo, para depois, com
versatilidade, alia-las decorosamente na producao, criando efeitos convenientes de agudeza e

maravilha.”.%

A maravilha da obra dé-se pela sua capacidade de proporcionar encanto e deleite
através da formosura e do esplendor.* J4 a agudeza a que Bastos se refere alude a capacidade
de abstragdo e representagdo da realidade concreta na composigdo imagética estabelecida. E a
sensibilidade em se conformar harmonicamente pintura e contexto. Para compreender,
portanto, todo o engenho das alteracdes feitas por Septlveda, ¢ necessario buscar nas fontes
como se comportava a populacdo leiga do Recife setecentista com relagao a forma de espantar

os seus “demonios”.

Na América portuguesa a reflexdo penitencial com a ponderagdo acerca dos pecados
cometidos era comumente encontrada nos testamentos, onde a iminéncia da morte € o medo
do julgamento celestial orquestravam a confissdo das transgressdes empreendidas em vida.
Obra de incontestavel valor em relagdo a pratica do bem morrer no Brasil oitocentista, o livro
Nas fronteiras do além de Claudia Rodrigues nos traz diversos testamentos que corroboram

com este pensamento.

Pelo fato de apresentar um texto que carrega muito da tematica tratada neste capitulo,
decidi examinar aqui o testamento da pernambucana Francisca de Souza Melo, redigido no
dia 30 de dezembro de 1755, oito dias antes de seu falecimento. Protagonista de uma
existéncia dificil e atribulada, Francisca se despede da vida com evidente preocupacio sobre

os pecados e as infracdes que cometeu.

% BASTOS, 2013, p. 49.
% BASTOS, 2013, p. 61.
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Primeiramente declaro e protesto que sou cristd por graga de Deus Nosso
Senhor e fiel catdlica romana, ¢ que como tal creio e confesso tudo o que
ensina e cré a Santa Madre Igreja de Roma, estando pronta com a graga de
Deus a dar a vida e derramar o sangue por esta fé se necessario for, como o
mesmo Deus se dignou fazer mercé de dar a vida por ela tendo firme a
esperanca na misericordia infinita de Deus de que sem embargos dos meus
inumerdaveis pecados me ha de perdoar pelos infinitos merecimentos de Nosso
Senhor Jesus Cristo, fazendo eu da minha parte ajuda da sua graca, e pela
paixdo e morte deste salvador, me ha de dar a bem-aventuranca eterna
intercedendo a Santissima Virgem Maria sua mae refigio dos pecadores,
suposto que conheco que sou a maior delas e a mais ingrata que pisa a terra,
e a que merece, eu ela ndo converta para mim seus olhos misericordiosos.
(grifos meus)®

Aqui o testamento caminha diretamente para a ideia de um documento penitencial
através do qual se almeja alcangar a salvagdao. Ao mesmo tempo que reconhece seus pecados
perante a Igreja, se declarando a maior das pecadoras e a mais ingrata que pisa a terra,
Francisca se diz pronta com a graga de Deus a dar a vida e derramar o sangue por esta fé e
no cerne de seu discurso, barganhando com Deus por um lugar no céu, utiliza de um recurso
discursivo também empregado por Sepulveda na construcao do terceiro painel: a Paixdo de

Cristo.

Quando Francisca pede para que Deus perdoe seus inumeraveis pecados por causa dos
merecimentos obtidos por Cristo na ocasido de sua paixdo e morte sela-se a relacdo entre o
documento testamentario, a ideia de peniténcia e a pintura sepulvediana. Se levarmos em
consideragdo que Francisca busca desvencilhar-se de seus maleficios através do
derramamento de seu sangue pela fé podemos ligar diretamente este discurso a ideia da
Paixdao de Cristo, mas ainda assim, ndo passa de um discurso retérico que muito difere da
flagelacdo que Teresa incita quando utiliza o cilicio e os espinhos para sangrar perante a

representacao do Santissimo Sacramento, como demonstrado na gravura de Westerhout.

E importante ressaltar que a representacdo mais comedida do processo de mortificagao
reflete o cuidado com que se tratava as manifestagdes excessivas da piedade popular no

século XVIII. O surgimento de individuos que realizassem tais manifestagdes podia

% ACMIR. Livro de 6bitos e testamentos da freguesia da Sé, n° 16 (1746-1758). Testamento de Francisca de
Souza Melo, p. 328 in RODRIGUES, Claudia. Nas fronteira do além: a seculariza¢do da morte no Rio de
Janeiro (séculos XVIII e XIX). Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2005, p. 94.

Cabe ressaltar que o derramar do sangue de Francisca pode ser uma alusdo ao ato penitencial, pois até
mesmo a propria Santa Teresa esta se flagelando e pisando em espinhos na Figura 7.
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descambar na idolatria, o que os tornaria pessoas influentes e consequentemente poderosas, o
que ndo era visto com bons olhos tanto pela Igreja, quanto pela Coroa, que estava em um

processo de centralizagdo do poder.

Desta forma percebemos que o capitulo final de nossa histéria, escrito por Jodo de
Deus e Sepulveda, ¢ alterado conforme as necessidades do contexto histdrico-social no qual
estd sendo redigido. A Histdria age na narrativa, tal como a narrativa age perante os atores da
Histéria. Assim como o painel indica uma branda “mortificacdo” dos leigos, sem ignorar a
importancia da prestagdo de contas em razdo do sacrificio que Cristo realizou em nosso
beneficio, percebemos no testamento a preocupagdo em redimir-se dos pecados e escapar do
perigo do inferno através da confissdo das falhas humanas unida a uma apelagdo a Paixao de

Cristo.

Ao entender a narrativa proposta na nave da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do
Recife percebe-se uma sequéncia que demonstra a importancia do demoniaco na construgao
de um bom fiel. Trata-se de uma ideia presente na logica agostiniana: a concepcao de que
Deus permitiu a existéncia do Mal, para que dele o Bem surgisse e se fortalecesse, pois “a
queda de Satanas faz parte do “plano divino” que deve conduzir a Redengdo, sendo o Diabo
apenas um instrumento de corre¢do dos erros e desvios humanos, ou seja, o inimigo de Deus

ndo passa de um meio de conversio”.”

¥ MUCHEMBLED, 2003, p. 22.
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Consideracgoes finais

Com a realizagdo de um exercicio de interpretagdo que se utiliza do método
iconografico e iconologico de Panostky, pudemos identificar os atributos, as personagens e
compreender a mensagem das trés obras escolhidas. Com este esforco os painéis deixam de
ser imagens estaticas e isoladas e passam a contar-nos uma histéria dindmica e persuasiva,
caracteristica da teatralidade barroca. A impressao que tenho ¢ que se pudéssemos colocar em
peliculas cinematograficas os quadros do “diretor” Sepulveda, teriamos uma grande obra
sobre o papel dos demodnios, usado na evangelizacdo pelos irmaos terceiros carmelitas do

Recife.

Burke nos diz que “Panofsky insistia na ideia de que as imagens sdo parte de toda uma
cultura e ndo podem ser compreendidas sem um conhecimento daquela cultura”®, Isso fica
bem claro na comparagdo feita entre obras similares (painéis e gravuras) que sdo posicionadas
no tempo € no espaco ¢ analisadas de acordo com as suas particularidades, para que assim se
possa explicar as mudangas e continuidades atreladas aos contextos especificos aos quais
pertenciam. Por conta disso busquei agir em concordancia com as abordagens da Historia
Social da Cultura®, tratando as pinturas de Jodo de Deus e Sepulveda como produgdes com
um importante papel no contexto sociocultural do Recife no século XVIII, pois “a construgao
e a manutencdo das crengas do imaginario se dao num processo de longa duragdo. O

imaginario se constroi dentro e em fung¢do de um determinado contexto social.””

Personagens principais no ponto de vista de nossa andlise, os demoOnios sdo
representados na Figura 1 realizando o mais comum de seus afazares: o dominio do homem
através da tentacdao, do pecado. Em oposi¢do, Teresa percebe a influéncia maligna sobre o
padre e busca interceder por ele. A consequéncia sofrida pela Santa por causa de sua

intromissao na relagdo entre os demoénios e o padre pecador ¢ retratada na Figura 5. Saindo do

%  BURKE, Peter. Testemunha ocular. Sdo Paulo: Bauru, EDUSC, 2004, p. 46.

% Por esta dtica podemos definir parcamente a historia social da cultura como aquela que tem por objeto a
sociedade, numa abordagem que privilegia por um lado a experiéncia dos grupos sociais — experiéncia esta
que se constitui como resultado das relagdes entre grupos e no interior dos proprios grupos — ou por outro o
entendimento das (supostas) estruturas sociais; valendo-se de uma “interpretacdo” dos costumes, habitos,
crengas, artes, etc., ou seja, da cultura. SILVA, Ribamar. A Historia Social da Cultura e a Historia Cultural
do Social: aproximagdes e possibilidades na pesquisa historica em educacdo. Cadernos de Historia da
Educagdo, v. 9, n. 2, 2010, p.470.

FELDMAN, Sérgio. A presenca do Diabo no cotidiano medieval judaico: os ritos de passagem. Revista de
Histoéria e Estudos Culturais, v. 4, n. 9, 2007, p. 4.
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comum de suas agdes, os demonios aqui sdo representados em uma agdo direta, fisica. Ao
empurrar Teresa da escada — simbolo do correto caminho espiritual a ser seguido — os vildes

da historia retiram a heroina de seu caminho e tentam submeté-la a seu poder.

Mas ¢ a Figura 8 que traz o cerne de todo esse confronto. Ao dominar o padre por
meio das tentagdes e subjugar fisicamente Santa Teresa, o exército do Diabo demonstra todo
seu poder. Entretanto, por meio da Peniténcia e da Paixdo de Cristo, Teresa reencontra o
caminho da santidade e fortalece seu espirito, conseguindo desta maneira livrar-se da

perseguicao das forgas do mal e afugentar os demonios.

Ao comentar sobre o Breve aparelho e modo facil para ensinar a bem morrer um

cristdo, escrito pelo jesuita Estevam de Castro, a historiadora Cldudia Rodrigues nos diz que

com base nas idéias de Jean Delumeau, percebe-se no texto do jesuita aquela
acdo eclesiastica no sentido de ameagar e, paralelamente, indicar o
apaziguamento, através dos seus ritos, oragdes e palavras de consolo, a fim de
transmitir confianca e seguranca ao fiel desesperado, num esquema que
parecia ser perfeitamente encadeado.”

E neste mesmo sentido que caminha a narrativa dos painéis aqui tratados, sendo os
dois primeiros as “ameacas eclesidsticas” apaziguadas pela peniténcia encenada por Santa

Teresa d’Avila.

Com o foco na compreensdo dos painéis a partir da reconstrucdo de uma “genealogia”
iconografica das imagens, seguiu-se os rastros da tinta, o que nos levou até a compreensdo da
existéncia de uma atualizag¢do da tradicdo para sua adequagdo ao contexto em que se insere.
Na busca das atualizagdes realizadas para a manuten¢dao do decoro em conformidade as
necessidades da Ordem Terceira Carmelita do Recife, percebemos o templo barroco, como
“uma grande encenagdo dramdtica, onde todos eram espectadores de uma experiéncia
inebriante, inusitada, monumental”’> que fazia com que o “Cristdo se envolvesse por
completo no culto catolico, introjetando-o no plano espiritual””, internalizando no fiel o
modelo de conduta cristdo espelhado na hagiografia de Santa Teresa, “até o ponto em que as
fronteiras entre realidade e ficg¢do, vida e representagdo se tornem cada vez mais ténues até

desaparecer por completo, em um lugar [...] onde se leva a cabo uma completa teatralizacao

7' RODRIGUES, Claudia. The Well Dying's art in Rio de Janeiro.Varia Historia, 2008, p. 264-65.

2 BAETA, Rodrigo. Teoria do Barroco. Salvador: EDUFBA; PPGAU, 2012, p. 196.

7 HONOR, André Cabral. O verbo mais que perfeito: uma anélise alegorica da cultura historica carmelita na
Paraiba colonial. Belo Horizonte, Fino Trago, 2013, p. 132.
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da vida™™,

E possivel perceber nessa grande encenagio a colocagio da imagem dos demonios
com trés facetas distintas que convergem a um objetivo comum, a renovacao do processo de
evangelizagdo da populagdo do Recife que frequentasse a Ordem Terceira do Carmo do
Recife, tendo como molde os preceitos que regiam aquela sociedade, como no caso da
amenizacdo do processo de mortificagdo com a intencdo de evitar o surgimento de

concorrentes para a idolatria prestada a Igreja.

Além do mais, toda a narrativa servia como um manual para se alcancar o bem-morrer,
pois a representacdo do demodnio enquanto tentacdo, a exposicdo de sua forca fisica como
ameaga direta sobre a vida dos seres humanos e a demonstracdo da forma de como derrotar
inimigo tao poderoso fazem parte de um discurso doutrinador no qual a imagem do Diabo faz-
se necessaria no combate das agdes dessa mesma entidade, pois como disse Sdo Joao
Crisostomo, em seu De diabolo tentatore: “nao € para mim nenhum prazer falar-vos do diabo,

mas a doutrina que este tema me sugere serd muito 0til para vos™”.

74 CHECA; TURINA, 1989, p. 161.
7> MARCON, Marco Antonio. O Mal, o Diabo e os Agentes Esvaziadores do Bem na Doutrina Catdlica.
Revista Relegens Thréskeia, v. 3,n. 1, p. 129, 2014.
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