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“Tenho vinte e cinco anos
De sonho e de sangue

E de América do Sul

Por forga deste destino
Um tango argentino

Me vai bem melhor que um blues

Sei que assim falando pensas
Que esse desespero € moda em 76
E eu quero é que esse canto torto

Feito faca, corte a carne de vocés

()"

Belchior



RESUMO

Esta pesquisa é uma reflexdo acerca da atuacdo direta de grupos civis como agentes do Golpe
Civil-Militar no Brasil em 1964, dando énfase a importancia da producdo cinematografica do
Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais — IPES, um grupo fundado em 1961 pela convergéncia
de um posicionamento anticomunista e liberal, com a ambicdo de reformar e remodelar o Estado
Brasileiro. A partir dessa analise da cinematografia do Instituto, mostramos como essa producdo
cinematogréfica, repleta de imagens politicas e simbdlicas, foi importante para a elaboracéo e
legitimacgdo de uma cultura politica liberal, anticomunista e antipopulista. Esse discurso visava
a disseminacdo de valores conservadores na sociedade, diante da necessidade de construcéo de
uma nova identidade nacional, a partir de concepg¢des convergentes ao alinhamento politico,
econémico e social das elites tecnocratas que compunham o Instituto, e seguindo a légica
capitalista embasada pela Alianga para o Progresso na América Latina e 0s preceitos religiosos
da Enciclica Mater et Magistra. Por conseguinte, refletir sobre o impacto do discurso
cinematografico do IPES, bem como a importancia da atividade de propaganda na organizag&o
de um movimento politico que visava desestabilizar o governo de Jodo Goulart.

PALAVRAS-CHAVE: Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, IPES, Histdria, Cinema,
Cultura Politica, Anticomunismo e Liberalismo.

ABSTRACT

This research is a reflection on the direct action of civil groups as agents of the Civil-Military
Coup in Brazil in 1964, emphasizing the importance of the cinematographic production of the
Institute of Research and Social Studies - IPES, a group founded in 1961 by the convergence
of a anticommunist and liberal position, with the ambition to reform and remodel the Brazilian
State. From this analysis about Institute’s cinematography, we show how these productions,
full of political and symbolic images, was important for the development and legitimation of a
liberal, anticommunist and antipopulist and political culture. This discourse aimed at the
dissemination of conservative values in society, in view of the need to construct a new national
identity, starting from conceptions converging to the political, economic and social alignment
of the technocratic elites that composed the Institute, and following the capitalist logic based
on the Alliance for Progress in Latin America and the religious precepts of the Encyclical Mater
et Magistra. Therefore, to reflect on the impact of the cinematic discourse of IPES, as well as
the importance of the propaganda activity in the organization of a political movement that aimed
to destabilize the government of Jodo Goulart.

KEYWORDS: Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, IPES, History, Cinema, Politic
Culture, Anticommunism and Liberalism.
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INTRODUCAO

O Golpe Civil-Militar ocorrido no Brasil em 1964, que destitui o entdo presidente
Jodo Goulart do posto de Chefe de Estado, € um dos eventos mais discutidos dentro do campo
da Histdéria Contemporanea nacional. Este trabalho buscara, dentro do contexto de pesquisas e
estudos do campo politico e social do Brasil dos anos 1960, compreender a relevancia da
propaganda e do cinema, especificamente vinculadas ao Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais
(IPESY), na legitimagdo e disseminacio de uma cultura politica liberal, anticomunista e
antipopulista, que contribuiu para a conspiracao ao regime do presidente Jodo Goulart.

Pesquisas histdricas sdo realizadas, progressivamente, acerca das motivacoes,
projetos e visdes do Golpe de 1964 no Brasil: parte delas que apontam para a autoria do golpe
como uma coligacdo formada entre grupos civis e militares, corrente representada pela
historiografia mais recente, a exemplo das obras Além do Golpe. Versdes e controvérsias sobre
1964 e a Ditadura Militar (2004) e O Brasil Republicano (2003), de Carlos Fico e Jorge
Ferreira e Lucilia Delgado, respectivamente; e, a derrubada de Jango como um ato
contrarrevolucionario, presente nas obras O Governo Castello Branco (1975), de Luis Viana
Filho e Desde as Miss0es...saudades, lutas, esperancas (1979), de Daniel Krieger. A partir
dessa discussdo, que envolve a documentacdo histérica, jornalistica e audiovisual, buscaremos
esclarecer a atuacdo do Instituo de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) como um brago
importante na arquitetura do golpe civil-militar e, especificamente, o efeito causado pelos
discursos contidos na producdo cinematografica do Instituto, realizados sob parceria com o
cineasta e fotografo francés Jean Manzon, cuja biografia seré explorada no bojo desse trabalho.

Desta maneira, a presente pesquisa esta inserida no debate acerca dos projetos
politicos do Brasil na década de 1960 e na discussdo historiografica sobre as versdes do Golpe
de 1964. VVé-se relevancia em localizar, dentro dessas disputas, os interesses do modelo politico
brasileiro proposto pelos membros do IPES, na forma de quatro documentarios produzidos pelo
Instituto, que servem como fonte e objeto de pesquisa deste trabalho de conclusdo de curso. O

Fundo IPES, pertencente ao Arquivo Nacional? e localizado na cidade do Rio de Janeiro, possui

1“0 nome do instituto vem da arvore tipicamente brasileira, a qual perde as folhas para florir novamente,
simbolismo que evidencia a principal intencdo do instituto: derrubar o governo legitimo para construir um novo
pais.” HORNSTEIN, Caio. GIORDANO, Rodrigo. Anticomunista, catolico, golpista bem sucedido: conheca o
cinema do Ipés. Disponivel em <https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Cultura/Anticomunista-catolico-
golpista-bem-sucedido-conheca-o-cinema-do-1pes/39/30528>. Acesso em 8 de julho de 2018.

2.0 Fundo IPES, presente no Arquivo Nacional, é uma compilagio de cerca de trinta e cinco mil documentos do
instituto que pertenciam ao acervo pessoal do militar e contemporaneo do ex-presidente Ernesto Geisel na Escola
Militar do Realengo, general Jodo Baptista Tubino. O seu acervo pessoal foi doado em 1972, com o fechamento
das atividades do instituto. Tubino, durante o governo de Geisel, ocupou o cargo de superintendente da Fronteira



em seu corpo de documentarios um total de quinze filmes produzidos pelo Instituto. De sua
totalidade filmogréfica, apenas quatro dos quinze documentarios estdo disponiveis de forma
publica na internet, estando o seu restante exclusivamente no acervo fisico do Arquivo
Nacional. Em razdo da disponibilidade destas fontes, tomou-se a decisdo analisar os quatro
documentarios disponiveis, onde a filmografia do Instituto em sua forma integral podera ser
objeto de estudos futuros.

Como problematica principal da pesquisa, pretende-se mostrar como a producao
cinematografica do IPES foi relevante na formagdo de uma cultura politica e consciéncia
coletiva anticomunista, liberal e conservadora. O viés desse discurso era alinhado ao projeto de
construcdo de uma nova identidade nacional, baseada em concepcdes advindas de circulos
tecnocratas, elites empresariais e seguindo a natureza ideoldgica da Alianca para o Progresso
da América Latina, proposta pelo governo dos Estados Unidas para frear o avango do
comunismo na regido e, também, dos principios religiosos da Carta Enciclica Mater Et
Magistra, do Papa Jodo XXIII (RODEGHERO, 1998, p. 49).

Na obra Além do Golpe: Versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar
(2004), o historiador Carlos Fico apresenta a desestabilizacdo e a conspiracdo como 0s dois
fatores centrais das articulagdes feitas contra o regime de Jodo Goulart. O autor aponta a
importancia da campanha de desestabilizacdo contra o governo, financiada por diversos
empresarios de companhias nacionais e estrangeiras, apoiada por setores civis, militares e
conduzida por atividades de propaganda comandadas pelo IPES e IBAD (Instituto Brasileiro
de Acdo Democratica).

Dos relevantes trabalhos acerca do funcionamento e estrutura do IPES, destaca-se
a pioneira obra do cientista politico e socidlogo René Armand Dreifuss, de 1981, 1964: A
Conquista do Estado, na qual o autor se dedica, em grande parte, a explicar o modo de
funcionamento, estrutura administrativa e os aliados politicos e financeiros do Instituto,
baseando-se na documentacéo do Fundo IPES. Outra obra de destaque é o livro Propaganda e
Cinema a servigo do golpe (1962-1964), de 2000, escrito pela jornalista Denise Assis, que a
partir da realizacio de sua pesquisa, foi recuperada a série de filmes realizada pelo IPES entre
1962 e 1963, cuja série de documentéarios € o objeto de estudo deste trabalho. Em didlogo com
mais trés dissertacdes de relevancia para o tema sobre o IPES, destaca-se a dissertacio
apresentada por Marcos Correa em 2005, O Discurso Golpista nos Documentarios de Jean

Sudoeste, ficando baseado em Porto Velho, Rondénia. “Sem seu gesto, o caminho para entender como foi
engendrado o golpe de 1964 teria sido muito mais dificil. O general Jodo José Baptista Tubino morreu em 1982,
aos 79 anos, no Rio.” (ASSIS, 2001, p.19)
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Manzon para o IPES (1962/1963), localizado no campo de Comunicacéo Social e voltado para
um anélise e critica cinematografica acerca dos filmes realizados por Jean Manzon para o
Instituto. Duas outras dissertacdes se destacam na area da Historia: Discursos de intervencao:
o cinema de propaganda ideoldgica para o CPC e o Ipés as vésperas do golpe de 1964, de
2008 e escrita por Reinaldo Cadernuto Filho, pesquisador do campo de Historia do Cinema,
que trabalha as representacdes imagéticas dos filmes realizados pelo IPES e CPC (Centro
Popular de Cultura); ¢ “Entreguemos a empresa ao povo antes que o0 comunista a entregue ao
Estado”: os discursos da fragdo “vanguardista” da classe empresarial gaucha na revista
“Democracia e Empresa” do Instituto de Pesquisas Economicas e Sociais do Rio Grande do
Sul (1962-1971), que traz uma andlise acerca da propaganda anticomunista na revista
Democracia e Empresa, do IPESUL, realizada por Thiago Aguiar de Moraes em 2012.

A compreensdo do que foi o governo de Jodo Goulart fornece condicdes para
entender os seus antagonistas, 0 Golpe de 1964 e seus articuladores. E nesse debate que surge
a atuacao do IPES e sua importancia para a disseminac&o e legitimacao do projeto conspiratorio
contra o regime de Jango.

O Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) foi fundado em agosto de 1961 a
partir da jungdo dos principios da Enciclica Mater et Magistra, do Papa Jodo XXIII, sobre a
recente evolucdo da questdo social a luz da Doutrina Cristd e da Alianca para o Progresso. Em
resposta ao suposto “avanco comunista na América”, principalmente apds a Revolucao Cubana,
em 1961, o entdo presidente dos Estados Unidos, John F. Kennedy, formulou o programa
Alianca para o Progresso, que previa colaborar econdmica e socialmente com os paises da
América Latina. Tal intervencgdo possuia, implicitamente, o projeto estadunidense de conten¢éo
da suposta ameaga comunista e expansdo imperialista, pressionando os governos latino-
americanos a adotarem posturas contrarias a intervencdo do Estado na economia. (FICO, 2008,
p. 31-32). Houve intensa aproximacdo do IPES, na primeira metade da década de 1960, a
setores empresariais e anticomunistas dos Estados Unidos. O governo dos EUA e sua classe
empresarial, contrarios a intervencdo estatal na economia, financiaram a formacao de grupos
anticomunistas e a campanha de parlamentares liberais, a fim de conter o viés de esquerda do
governo brasileiro (DREIFUSS, 1981, p. 169-171).

Em novembro de 1961, o IPES passou a ser dirigido pelo general Golbery do Couto
e Silva, membro influente da Escola Superior de Guerra e um dos principais ideologos da
Doutrina de Seguranca Nacional, implantada posteriormente no Brasil, ja sob regime militar.
Grandes empresas foram as maiores financiadoras da fundaco e manutencdo do IPES:

Refinaria Unido, Light, Cruzeiro do Sul, Icomi, Listas Telefonicas Brasileiras, Docas de Santos,



11

Coca-Cola, Lojas Mesbla, Kibon, além de outras trezentas empresas de pequeno porte e de
diversas entidades de classe. Além disso, parte da Igreja Catdlica, da oficialidade militar, e de
setores da UDN (Unido Democratica Nacional) e do PSD (Partido Social Democratico) também
apoiaram o Instituto. A alta administracio do IPES era composta por membros e representantes
de grandes corporacdes e associagdes comerciais, de dentro e fora do Brasil, como o Conselho
das Classes Produtoras (CONCLAP), a Federacdo das Industrias do Rio de Janeiro e S&o Paulo,
0 Business Group for Latin América — BGLA, e por demais profissionais liberais e do mercado
financeiro (DREIFUSS, 1981, p. 169-171).

Além disso, grande parte dos maiores veiculos de imprensa, como Jornal do Brasil,
O Globo, Correio da Manh&, Ultima Hora, Estado de S. Paulo, Folha de S. Paulo e o Jornal
da Tarde noticiavam de forma positiva o surgimento e atividades do Instituto. Em 1964: A
conquista do Estado, Dreifuss explica que se poderia considerar como a real acdo e intencéo do
IPES as seguintes ideias: obter o controle da midia audiovisual e da imprensa de todo o pais,
criar um partido da burguesia para a agdo ideoldgica, politica e militar, além de influenciar as
classes dominantes e objetivar a resisténcia contra o governo Goulart, assim que se chegou ao
consenso da urgéncia quanto a sua derrubada, utilizando, para isso, 0 apoio militar (1981).

Para melhor compreender o contexto social em que se insere a atuagio do IPES, é
necessario trazer ao debate o conceito de Cultura Politica. Para Angela de Castro Gomes, pode-

se entender como:

[...] cultura politica [...] um sistema de representacdes, complexo e
heterogéneo, mas capaz de permitir a compreensdo dos sentidos que um
determinado grupo atribui a uma dada realidade social, em determinado
momento do tempo. Um conceito capaz de possibilitar a aproximagdo com
certa visdo de mundo, orientando as condutas dos atores sociais em um tempo
mais longo, e redimensionando o acontecimento politico para além da curta
duracdo (GOMES, 2005, p.31).

Esta definicdo é compartilhada por Rodrigo Patto S& Motta, que define Cultura
Politica como um “conjunto de valores, tradi¢des, praticas e representagdes politicas partilhado
por determinado grupo humano, que expressa uma identidade coletiva e fornece leituras
comuns do passado, assim como fornece inspiracdo para projetos politicos direcionados ao
futuro” (MOTTA, 2009, p. 21).

O conceito de Cultura Politica permite explicacdes e interpretacfes sobre o
comportamento e as agdes politicas de individuos em determinados grupos sociais, contextos e

sociedades. Nesse sentido, o conceito mobiliza “mitos, simbolos, discursos, vocabularios e uma
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rica cultura visual (cartazes, emblemas, caricaturas, cinema, fotografia, bandeiras, etc.).”
(MOTTA, 2009, p. 22)

Compreende-se que em uma sociedade existem inumeras culturas politicas, onde
elas podem se complementar, competir entre si e criarem uma rota de choque. No entanto, ainda
que exista essa variedade de culturas politicas em determinado contexto social, elas podem
emergir e se tornarem hegemaonicas entre si. Além disso, também néo se entende cultura politica
como algo estanque, mas sim que existem “movimentos de transformacao no interior dessa
cultura politica, que ndo sao rapidos, nem contingentes, nem arbitrarios, havendo pontos mais

resistentes e outros mais permeaveis” (GOMES, 2005, p. 31).

As diferentes culturas politicas ndo devem ser encaradas como realidades
estanques, como se estivessem encerradas em si mesmas e imunes ao contato
com as outras, concorrentes na disputa pelo espaco publico e pelo controle do
Estado. Embora sejam adversérias, e com frequéncia possuam caracteristicas
antitéticas, as vezes elas se deixam influenciar por valores defendidos pelas
concorrentes, sobretudo quando eles encontram grande aceitacdo social. De
maneira semelhante, as culturas politicas ndo sao infensas a acdo do tempo.
Embora mantendo as caracteristicas basicas que lhes garantem a identidade,
elas podem adaptar-se as mudancas experimentadas pelas sociedades ao longo
do tempo, que tornam determinados temas obsoletos e trazem a tona novos
problemas (MOTTA, 2009, p. 22).

Assim, definimos Cultura Politica a partir da sobreposicdo entre préticas e
representacdes de determinados grupos e contextos sociais. Ao se trabalhar com a concepc¢éo

Cultura Politica, conseguimos, conforme Serge Bernstein:

[...] compreender as motivagbes dos atos dos homens num
momento da sua historia, tendo como referéncia um sistema de
valores, de normas, de crencas que partilham, em funcéo de
sua leitura do passado, das suas aspira¢fes para o futuro, das
suas representacdes da sociedade, do lugar que nela tem e da
imagem que tém da felicidade. (1998, p. 363)

A Cultura Politica de anticomunismo e antipopulismo foi disseminada pelo IPES a
partir de diversas redes de comunicagdo: a publicacdo mensal de boletins acerca de suas
atividades e agoes, a veiculagdo de programas televisivos — Peco a Palavra, da TV Cultura—e

publicacdes dos seus estudos e pesquisas na imprensa, além da série de 15 documentarios, onde
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quatro deles s&o objeto deste trabalho, que sdo: O Brasil precisa de vocé®, Nordeste problema
n°14, Historia de um Maquinista® e O que é o IPES?®.

O presente trabalho esta dividido em trés capitulos. O primeiro deles buscara a
problematizacdo da historiografia acerca do periodo estudado em relagdo ao vinculo politico e
socioecondmico do IPES na primeira metade dos anos 1960. O capitulo dissertara sobre o
mandato do presidente Jo&o Goulart e sobre o envolvimento do IPES como grupo civil e politico
no processo de conspiracao contra 0 governo do entdo presidente. Dessa forma, portanto, refletir
sobre o contexto politico e socioeconémico do Brasil quando do surgimento do Instituto e como
0 projeto golpista do grupo entra em conflito com os projetos de Brasil em discusséo durante
aquele contexto, além de discorrer acerca dos organogramas funcionais e 0s principais parceiros
e financiadores do IPES.

No segundo capitulo, sera apresentado o corpo audiovisual da pesquisa, com
detalhamento dos 4 filmes produzidos pelo Instituto que séo objeto deste trabalho, seus enredos
e informacdes. Nesse capitulo, o contexto da producdo dos documentérios serd delineado,
refletindo acerca da influéncia politica e do discurso ideoldgico presente na narrativa
cinematogréfica das obras.

Por fim, no terceiro e Gltimo capitulo iremos refletir sobre o IPES dentro do
processo de desestabilizagdo do governo Jango, os principais discursos, abordagens e
propaganda presentes na cinematografia produzida pelo IPES. A partir disso, responder qual o
lugar desses filmes no contexto sociopolitico dos anos 1960.

Desse modo, serd realizado, ao longo da pesquisa, uma analise e critica
historiografica sobre as tematicas mais presentes nas abordagens dos filmes do IPES, suas
representacdes (anticomunismo, liberalismo, privatizacdo dos meios de transporte, conceito de
empresa, militarizacdo, democracia) e o contexto de cultura politica no qual se insere o Instituto

e suas atividades.

3 O Brasil precisa de vocé. Autor desconhecido. Produtora desconhecida. Narragdo: Cid Moreira. Brasil, p/b, ndo-
ficcdo, 09mO08s, 1962-1963.

4 Nordeste, problema niimero 1. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narragdo: Luiz Jatoba. Brasil, p/b, ndo-
ficcdo, 10m1ls, 1962

5 Historia de um maquinista. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narraco: Luiz Jatoba. Brasil, p/b, ndo-ficgéo,
10m13s, 1962

6 0 que é o IPES?/Omisséo é crime. Autor desconhecido (possivelmente Jean Manzon).Produtora desconhecida.
Narragdo: Luiz Jatobd. Brasil, p/b, ndo-ficcdo, 08m37s, 1962-1963
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CAPITULO I - O IPES

1.1 “O Que é 0 IPES?”"

O Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) tomou como sigla o nome da
arvore originaria das matas da Bahia e do Espirito Santo, primeiro, porque,
sem acento, Ipes, resultava um fonema sem imponéncia ou sonoridade.
Segundo, por ser a arvore simbolo do Pais (segundo defini¢do do dicionario
Aurélio Buarque de Holanda: “o ipé ¢ considerado a arvore nacional”), o que
caia como luva no exacerbado espirito nacionalista do grupo fundador da
instituicdo, criada com o proposito de desestabilizar o governo Jodo Goulart,
0 qual acusavam de estar prestes a implantar o comunismo no Brasil. Outra
razdo, essa carregada de simbolismo, por ser o ipé uma arvore resistente e que
para florir perde as folhas. Na teoria, era o que pretendiam: derrubar o poder
para fazer florir uma nova sociedade a imagem e semelhanca dos seus
idealizadores. Burguesa e, acima de tudo, voltada para a defesa do capital.
(ASSIS, 2000, p. 13)

O Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais — IPES — foi fundado em agosto de 1961.
No registro, uma certiddo emitida pelo cartério de Sebastido Magalhdes Medeiros, localizado
na cidade de Sdo Paulo, uma sociedade civil “sem fins lucrativos, com tempo indeterminado,
de caréter filantropico e intuito educacional, e tendo por finalidade a educacéo cultural, moral
e civica dos individuos” (ASSIS, 2000, p. 21). O Instituto era composto por membros do
empresariado multinacional e associados, religiosos, profissionais liberais, politicos e militares.

O IPES estava organizado em escritdrios regionais espalhados pelo pais e dividiam
suas atividades em cinco frentes: acdo no meio estudantil e cultural; mobilizacdo das classes
médias e apoio feminino; contengdo camponesa; acao nas classes trabalhadoras industriais; e a
acao politica nos partidos e no Congresso. As atividades do Instituto estavam norteadas por
essas acoes (incluindo a selecao de filmes que posteriormente serdo analisados neste trabalho)
e sua base teorica, segundo seu documento oficial “Definicao de Atitudes”, eram a enciclica
Mater et Magistra, do Papa Jodo XXIII, e o programa Alianca para o Progresso, criado pelo
governo de John Kennedy, nos Estados Unidos (DREIFUSS, 1981, p. 282-328).

A Alianca para o Progresso alcancou o Brasil, primeiramente, durante o governo
Janio Quadros, por meio do programa “Comida para a Paz”. O diretor do programa, George
McGovern, o futuro secretario assistente de Estado para Assuntos Interamericanos, Richard
Goodwin, e o autor dos discursos de Kennedy, Arthur Schlesinger Jr., visitaram a SUDENE em

fevereiro de 1961, entdo dirigida por Celso Furtado, para conhecerem a situacdo social do

7 O titulo deste subitem, para dissertar sobre o que foi o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, faz aluséo ao
nome do quarto filme analisado neste trabalho.
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Nordeste, que chamou atengé@o dos Estados Unidos devido os avancos das Ligas Camponesas
e da influéncia ideoldgica desses grupos na regido. A partir dessa visita, foi elaborada a
aplicacdo da Alianca para o Progresso no Brasil e, segundo Celso Furtado, “a sonhada versao
latino-americana do Plano Marshall” (FICO, 2008, p. 28).

No entanto, o projeto mostrou-se, como se sabe, uma medida politica para conter a
suposta ameaga comunista na América Latina. Os Estados Unidos consideravam que a regido
era um alvo potencial para as aspiracGes sovieticas, sobretudo apds o embate com Cuba na Crise
dos Misseis. Desta forma, a Alianca para o Progresso funcionaria como um instrumento de
controle da América Latina no contexto da Guerra Fria. Furtado frustra-se com a aplica¢do do

programa:

Surpreendeu-me que 0s membros da missao (...), que certamente haviam sido
amplamente assessorados por agentes da CIA, ndo compreendessem quao
contraproducente seria encher o Nordeste de tabuletas da Alianca para o
Progresso, alardeando pequenas obras de fachada (...), as autoridades norte-
americanas se consideravam com o direito de contrapor-se e sobrepor-se as
autoridades brasileiras (...) para alcangar seu objetivo de deter a subversao no
hemisfério. (FURTADO, Celso APUD. FICO, 2008, p. 28)

Para Moniz Bandeira, o IPES estruturou um complexo servico de inteligéncia para
colher dados sobre a suposta aproximagdo comunista do governo Jodo Goulart e distribuir tais
informacdes entre seus membros, incluindo o extenso grupo de militares que ocupavam postos
de comando nas Forcas Armadas. O discurso disseminado pelo IPES foi importante para
“alertar” nao somente os militares anticomunistas, mas ‘“os demais setores das classes
dominantes, radicalizando-os e predispondo-os, psicologicamente para a aceitacdo do golpe de
Estado” (BANDEIRA, 1989, p. 66).

O IPES e seus membros foram influenciados pelos acontecimentos que
circundavam o continente sul-americano, principalmente ap6s a Revolu¢do Cubana, a
implementacdo das politicas anticomunistas da Alianca para o Progresso e 0 embate instaurado
pelos Estados Unidos ap6s a Crise dos Misseis com Cuba. Os estadunidenses estavam atentos

para evitar qualquer outra insurreicdo comunista na regiao.

A questdo cubana fez soar o alarme em Washington, que passou a considerar
a América Latina zona prioritaria no combate ao avango soviético. Os norte-
americanos concentraram esforgos para evitar o risco de expanséo do exemplo
cubano, combinando medidas de natureza repressiva (vigilancia,
fortalecimento dos aparatos de seguranca dos Estados da regido),
propagandistica (intensificagdo das campanhas anticomunista) e social
(aumento da ajuda econémica) (MOTTA, 2002, p. 232).
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O IPES, alinhado aos interesses estadunidenses e a politica anticomunista, percebe
no plano interior do Brasil uma tendéncia ao fortalecimento da esquerda, dos movimentos
populares e até mesmo do Partido Comunista Brasileiro (PCB), no fim do periodo
parlamentarista e volta do presidencialismo, em 1963. As bases lancadas por Janio Quadros
para uma Politica Externa Independente (PEI), que tendia a aproximagdo com os paises ndo
alinhados com o bloco capitalista, sobretudo a URSS, eram diretrizes alarmantes para os
Estados Unidos. “Notadamente, apds a condecoragao oferecida a Che Guevara, que recebeu das
maos do presidente brasileiro a Ordem do Cruzeiro do Sul” (MOTTA, 2002, p. 233).

Jodo Goulart era o lider da ala progressista do PTB e um dos principais responsaveis
pela transformacéo do partido getulista para uma politica de trabalhismo de esquerda. “Sua
presenca no comando do pais levava os conservadores a imaginar o recrudescimento da
‘infiltragdo’ comunista, perigo que ja haviam identificado e denunciado no governo
Kubitscheck.” (MOTTA, 2002, p. 234)

E nesse momento que comecga um forte processo de desestabilizagio ao governo de
Jango, que culminou no ano 1963, apds a derrota de setores empresariais nas eleicdes de 1962
e a volta ao modelo presidencialista, a um projeto efetivamente conspiratorio. Em sua medida,

embasado por uma possivel ameaga comunista e numa perpetuacao no poder por parte de Jango.

Em grande medida, as representacdes anticomunistas divulgadas significavam
uma continuidade com a tradi¢do iniciada logo apds os eventos de 1917 e
consolidada na década de 1930. Assim, temas classicos do repertério
anticomunista foram recuperados, como as dendncias acerca dos sofrimentos
no mundo comunista, a associagdo do comunismo & imagem do mal (demdnio,
doencas, violéncia) e a praticas imorais, bem como a concep¢do de que se
trataria de proposta estrangeira, fenémeno importado. A permanéncia no
tempo de um conjunto béasico de representagfes anticomunistas permite-nos
afirmar que se estruturou uma tradi¢do anticomunista na sociedade brasileira.
(MOTTA, 2002, p. 244)

O discurso central do IPES era a disputa entre 0 modelo comunista rigido e a
democracia liberal. Para tanto, valia-se 0 uso do termo “Democracia” nos nomes de grupos
politicos. “(...) democracia ndo passava de um rotulo vazio de contetdo, ou melhor, era apenas
um designativo para demarcar o campo anticomunista. (...) Por outro lado, alguns setores
conservadores consideravam democracia mero sindnimo de regime da livre-iniciativa”
(MOTTA, 2002, p. 248).

Os sentimentos de receio e desconfianga perante o governo de Jodo Goulart, por
parte dos setores opositores, agravaram-se com as greves de 1963, a partir de abril e maio

daquele ano. Houve grande movimentacgdo sindical durante aqueles meses e um relevante
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crescimento da atividade politica dos grupos operarios. Nos meses de agosto e setembro, houve
uma grande greve que envolveu a participacao “de diversas categorias de trabalhadores como
ferroviarios, motoristas, eletricitarios, petroleiros, operarios dos diferentes setores industriais,
entre outras. (...) algumas das greves tinham motivacéo politica, notadamente as greves gerais
convocadas pelo Comando Geral dos Trabalhadores (CGT)” (MOTTA, 2002, p.254).

Com a inclinacdo de Jango as pautas da esquerda trabalhista, a solu¢do encontrada
por seus opositores e setores conservadores era posicionar os esforgcos numa campanha de

desestabilizacdo do presidente, por meio de uma conspiracédo e golpe de Estado.

1.2 A relagéo Brasil e Estados Unidos no Golpe de 1964

Nos anos do sistema de governo Parlamentarista no Brasil, entre 1962 e 1963, as
relacBes com os Estados Unidos estavam estremecidas, pois o governo de Jodo Goulart ndo
cedia em demasia aos interesses estadunidenses e as divergéncias ficaram evidentes quando o
governo de Washington entrou em conflito com o Cuba, devido uma base de misseis que foi
estrategicamente implantada na ilha caribenha pela Unido Soviética. Os EUA decretaram o
bloqueio naval contra Cuba e ameacaram invadi-la, caso ndo fosse retirado todo o material
bélico de seu territorio. Kennedy escreve a Jodo Goulart lhe pedindo apoio. Na carta, 0
presidente estadunidense convidava Jango a fornecer tropas militares em uma possivel investida
contra Cuba (BANDEIRA, 1989, p. 76-78).

Porém, Goulart se op0s a invasdo sobre Cuba e respondeu a Kennedy que aceitaria
participar das negociacbes para a manutencdo da paz entre os dois paises. Dessa forma, o
governo de Goulart enviou a Havana o general Albino Silva, Chefe da Casa Militar da
Presidéncia da Republica, para comunicar ao Primeiro-Ministro Fidel Castro que o Brasil,
mesmo sendo contrario a qualquer ameaca a soberania dos outros paises, encontrava-se
preocupado com o embate militar. (BANDEIRA, 1989, p. 79-80). No Brasil, o resultado dessa
crise foi o afastamento de relagdes entre o governo dos EUA e, segundo Carlos Fico (2008, p.
33), a radicalizagéo dos grupos e partidos nacionais de esquerda e direita. Arthur Schelesinger
Jr., um dos principais assessores da Casa Branca, considerava Goulart, por exemplo, um
demagogo fraco e oscilante, cujo periodo de governo tornou “necessaria toda a persuasdo de
dois brilhantes embaixadores, Lincoln Gordon, no Rio, e Roberto Campos, em Washington,
para manter alguma racionalidade nas relacdes brasileiro-americanas” (BANDEIRA, 1989, p.
81-82).

As declaracdes dos politicos estadunidenses sobre os assuntos internos do Brasil

eram realmente abusivas e, para Moniz Bandeira (1989, p. 83), “nédo tinha precedente na
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Historia das relagdes internacionais”. Foi o0 momento de Kennedy aliar-se aos opositores do
governo Goulart no Brasil, de financiar o IPES e outros membros do Bloco Multinacional
Associado, incentivando sua desestabilizacdo, antes mesmo de restaurado o presidencialismo.
(BANDEIRA, 1989, p. 83-84).

No entanto, é importante refletir sobre a participacdo das tropas brasileiras na
Segunda Guerra Mundial, em apoio aos EUA. Carlos Fico afirma que a presenca do Brasil na
Guerra ndo foi de interesse dos Estados Unidos, motivacdo que vai aumentar com o término do
conflito em 1945. Os Estados Unidos néo se interessavam pelo envio de tropas brasileiras para
a Guerra, pois isso implicou em certos cuidados logisticos, de treinamento e armamento,
enquanto, para o Brasil, serviu de efeito simbdlico e de garantir a crédito politico junto aos
estadunidenses. (2008, p. 19). Com o fim da Guerra, em funcdo do direcionamento dos EUA
na reconstrucdo da Europa e aos paises emergentes da Asia e Africa, rompe-se a proximidade
entre os dois paises.

A partir da implementacdo do regime socialista em Cuba, em 1961, a América
Latina passa a receber atencéo especial dos estadunidenses. Robert McNamara, secretario de
Defesa no periodo 1961 a 1968, afirmou que a ado¢do de uma politica de defesa coletiva na
América Latina, diferentemente da politica de isolamento anterior & Segunda Guerra Mundial,
estabeleceu importantes acordos militares, reunindo o continente contra a ameaga comunista,
cuja principal razdo para sua insurgéncia seria a pobreza. Dessa forma, programas como a
Alianca para o Progresso e financiamentos de grupos de tendéncia politica liberal eram
requisitos para a seguranca do continente (FICO, 2008, p. 26). Com a problemaética cubana,
tornou-se inadmissivel para o governo de Washington a hipétese de estabelecimento de um
regime com qualquer pretenséo de esquerda no Brasil, algo que ampliaria a 6rbita de influéncia
comunista no continente.

Desta forma, os Estados Unidos se aproximam aos interesses anticomunistas no
Brasil, tendo como elo principal os militares da Escola Superior de Guerra, politicos opositores
a Jango e empresarios de multinacionais, muitos membros ou simpatizantes do IPES. Nesse
contexto, dois personagens estadunidenses sdo protagonistas: 0 embaixador estadunidense no

Brasil, Lincoln Gordon, e o adido militar da embaixada, Coronel VVernon Walters®.

8 “Goulart também soube, através de informes do SFICI, que o Coronel Vernon Walters [futuro Vice-Presidente
da CIA no governo Nixon], Adido Militar da Embaixada dos Estados Unidos e agente da Defense Intelligence
Agence (DIA), o servigo secreto do Exército norte-americano, coordenava as opera¢des da CIA no Brasil, inclusive
se envolvendo diretamente no contrabando de armas, com a colaboragdo de alguns brasileiros, entre 0s quais 0
policial Cecil Borer e o industrial Alberto Byington Jr.”(BANDEIRA, p. 129).
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Um pequeno nimero de oficiais, veteranos da Forgca Expedicionaria Brasileira
(FEB), a partir de sua experiéncia ideoldgica e militar com as tropas estadunidenses na Italia
durante a Segunda Guerra Mundial e com cursos de instrucdo e treinamentos que receberam
nos Estados Unidos, organizaram um ideal modernizante-conservador dentro do processo de
desenvolvimento da politica nacional. Essa experiéncia, no campo da geopolitica e da estratégia
militar, foi fundamental para a criagdo da Escola Superior de Guerra (ESG) e para a
consolidacdo de alguns membros desse grupo em suas trajetorias politicas, muitos deles com a
filiacdo a partidos conservadores, tais como a Unido Democratica Nacional (UDN) e o Partido
Democratico Cristdo (PDC). Esse grupo incluia, entre outros, Golbery do Couto e Silva,
Orlando Geisel, Ernesto Geisel, Aurélio de Lyra Tavares, Jurandir Bizarria Mamede, Heitor
Almeida Herrera, Edson de Figueiredo, Geraldo Menezes Cortes, Idalio Sardenberg, Belfort
Bethlem, Jodo Bina Machado, Liberato da Cunha Friedrich, Ademar de Queiroz e seus
principais expoentes naquele momento, os generais Cordeiro de Farias e Juarez T&vora
(DREIFUSS, 1981, p. 77-78). Oficiais estadunidenses ajudaram a fundar a ESG em 1949,
baseados no que seria 0 equivalente a National War College. A partir dos anos 1960, diversos
oficiais estadunidenses passaram a fazer parte de seu quadro de profissionais, sugerindo, no

horizonte, a colaboragéo brasileira contra 0 comunismo.

A ESG incorporou em solo brasileiro as ideias e as atitudes maniqueistas
dominantes no cenério internacional da Guerra Fria. Como uma instituic&o, a
ESG encorajou, dentro das Forcas Armadas, normas de desenvolvimento
associado e valores empresariais, ou seja, um crescimento cujo curso
industrial foi tracado por multinacionais e um Estado guiado por razdes
técnicas e ndo “politicas”. Este Estado seria estavel por intermédio do
autoritarismo, politica incorporado na doutrina de Seguranga Nacional.
(DREIFUSS, 1981, p. 79)

A Escola Superior de Guerra serviu como um instrumento de ligacdo entre 0s
militares, civis e simpatizantes com o ideal de seguranca nacional e de ideologia anticomunista,
criando relagdes mais proximas no aparelho estatal e nas empresas privadas (DREIFUSS, 1981,
p. 80). E esse grupo que ira se articular no campo da economia liberal, participando ativamente
da iniciativa privada, com importantes diretores e acionistas nas corporagdes privadas, como o
General Riograndino Kruel e o General James Manson (Eletronica Kruel S.A.), General Paulo
Tasso de Resende (Moinhos Rio-grandenses Samrig S.A.), Brigadeiro Eduardo Gomes
(Kosmos Engenharia S.A.), General Joaquim Ribeiro Monteiro (Cia. Carbono Colodais — CCC,
Grupo Wolney Attalla), General Edmundo Macedo Soares e Silva (Volkswagen, Mesbla S.A.,
Banco Mercantil de S&o Paulo, Light S.A.,Mercedes Benz), General Euclides de Oliveira

Figueiredo (Industrias Quimicas e Farmacéuticas Schering S.A. — Schering Corporation e grupo
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Assis Chateaubriand), General Moziul Moreira Lima (Maquinas Moreira S.A.) e Almirante
Alvaro Alberto da Motta e Silva (Rupturita S.A. Explosivos — Sociedade Financeira
Portuguesa) (DREIFUSS, 1981, p. 78).

Contudo, os Estados Unidos nao abriram parceria somente com as For¢as Armadas.
O IPES, que havia sido formado por militares da ESG e setores do empresariado nacional, em
1961, passa a se relacionar com o0 governo e com empresas estadunidenses a partir do ano
seguinte, objetivando apoio a seus interesses empresariais e multinacionais. Os EUA
financiaram com altas somas as atividades do grupo, além de oferecerem apoio intelectual e
ideoldgico baseado no liberalismo econémico e no anticomunismo. Segundo Bandeira, era
através da CIA que esses recursos eram repassados aos membros do IPES, no intuito de influir
nas eleicdes de 1962, “impor diretrizes ao congresso, carcomer os alicerces do governo e
derrocar o regime democratico” (BANDEIRA, 1989, p. 82).

Nesse contexto, cabe ressaltar a participacdo de investimentos do Departamento de
Seguranca dos EUA?, por intermédio do Embaixador dos Lincoln Gordon. O Coordenador do
National Security Archives dos Estados Unidos, Peter Kornbluh afirma que “os arquivos nao
deixam duvida de que havia tal financiamento, de que havia operacdes secretas de propaganda
da CIA no Brasil. Operagdes de Midia, de Sindicatos, dando suporte aos golpes, plantando
informagdes falsas nos jornais.”*® Essa afirmativa pode ser corroborada pela gravacio de
telefone entre o embaixador Lincoln Gordon e o presidente John Kennedy:

Embaixador Lincoln Gordon: “Temos esta organizacdo chamada IPES, que é
progressista e precisa de alguma ajuda financeira, acho que temos de ajuda-
los.”

Presidente John Kennedy: “Quanto vamos ter que colocar nisso?”
Embaixador Lincoln Gordon: ““Isso € coisa de uns poucos milhGes de dolares.”
Presidente John Kennedy: “Isso é muito dinheiro. Afinal, vocé sabe, para uma
campanha presidencial aqui vocé gasta cerca de 12.”

Embaixador Lincoln Gordon: “Mas, nés ndo podemos correr riscos.”!

Tem-se, ai, 0 inicio de um processo de desestabiliza¢do do governo de Goulart, por
meio da criacdo de uma rede golpista que contava com militares, grandes empresarios,

latifundiérios, politicos e apoio dos Estados Unidos.

® Para melhor compreensdo sobre a relagdo entre o Instituto e o governo estadunidense, consultar as obras
DREIFUSS, René Armand. 1964: A conquista do Estado. Acdo politica, poder e golpe de classe. Petropolis:
Vozes, 1981; e FICO, Carlos. O Grande Irm&o: Da Operacdo Brother Sam aos Anos de Chumbo. O Governo dos
Estados Unidos e a Ditadura Militar. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008.

10 Entrevista concedida a Camilo Tavares para o filme O dia que durou 21 anos, entre 20min23seg e 20min43seg.
11 Gravagdo de telefone traduzida pela equipe de Camilo Tavares para o filme O dia que durou 21 anos. Sequencia
entre 18min38seg e 19min02seg.
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1.3 A influéncia do IPES para o processo de conspiracéo
O empresario Rafael Noschese, filiado a UDN, presidente da FIESP e membro do

IPES, expds 0 que ja era articulado pelos setores do mercado financeiro, em 1963:

gue ja estava na hora dos empresarios se preocuparem nao apenas como as
guestdes econdmicas e financeiras, mas com suas responsabilidades sociais.
Seria necessario agir como uma classe e ser capaz de liderar politicamente
uma reacdo burguesa contra 0 executivo, restituindo-o a seu controle
(DREIFUSS, 1981, p. 169).

O IPES se torna, em funcdo do seu posicionamento liberal perante a estrutura
“populista” de Estado, o “verdadeiro partido da burguesia e seu estado-maior para a agéo
ideoldgica, politica e militar'?” (DREIFUSS, 1981, p. 164). Para cumprir suas aspiracdes, 0
Instituto se deslocou para diversas areas do pais e, nesse contexto, a expansao para Minas Gerais
foi fundamental para viabilizar o projeto de desestabilizacdo do governo, com diretrizes
oriundas dos escritorios da Guanabara e Séo Paulo.

O escritdrio de Minas Gerais foi um importante centro estratégico, devido ao papel
politico desempenhado pelo estado a nivel nacional e sua influéncia na administragdo federal,
além do fator militar. Para Starling (1986, p. 47-48), a posi¢do singular do estado no centro do
corpo do pais privilegiaria um ponto de resisténcia militar por sua proximidade com as outras
regides, incluindo até mesmo Brasilia, e pelas condi¢cBes de abastecimento interno, caso
tivessem que se isolar em uma batalha. Minas ndo sé constituia um alvo dificil para um ataque
de tropas regulares, como constituia um excelente refagio defensivo que, assentado em um
terreno favoravel, oferecia seguranca, permanéncia e mobilidade constante.

A sede do IPES em Minas Gerais teve papel fundamental na cooptagio as elites
empresariais, “agindo como o partido politico dos novos interesses dessas fracdes da classe
dominante, no sentido mesmo de consciéncia e da dire¢cdo de classe, muito embora sem

obedecer a estrutura tradicional de um partido” (STARLING, 1986, p. 64). A administracdo do

12 Ao fim da década de 1950, por toda a América Latina, desenvolveram-se organizagdes de cunho civil dedicadas
a subverter a ordem politica e manter suas liberdades econémicas. Tais entidades eram apoiadas por profissionais
e empresariais. Entre esses grupos destacam-se O Instituto de Investigaciones Sociales y Economicas, o Centro de
Estudios Monetarios Latinoamericanos — CEMLA, aos quais o associado do IPES, Dénio Nogueira era ligado, e 0
Centro Nacional de Estudos Sociales (todos os trés no México), o Instituto de Estudios Sociales e Econémicos e
o0 Centro de Estudios y Accion Social — CEAS, que era controlado pela estacdo de Bogota da CIA (Colémbia), o
Centro de Estudios y Reformas Econdémica Sociales — CERES, controlada pela agéncia de Quito da CIA (Equador),
o Instituto Privado de Investigaciones Econdmico Sociales (Chile), o Centro de Estudios sobre La libertad, o Foro
de La Libre Empresa e a Accién Coordinadora de las Instituiciones Empresariales Libres (Argentina), a Sociedade
de Estudos Interamericanos — SEI e a fundacdo Alianca para o Progresso (Brasil). Além da The United States
Interamerican Council, fundado pelos escritérios latino-americanos de Nelson Rockfeller, o Latin American
Information Comittee — LAIC, fundado em 1961, e o Committee for Economic Development — CED, que
posteriormente se fundiram ao Business Group for Latin American — BGLA, sob a lideranca de David Rockfeller,
tornando-se o Council for Latin America — CLA (Estados Unidos) (DREIFUSS, 1981, p. 170).
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escritorio de Belo Horizonte, conhecido como o grupo dos Novos Inconfidentes, tinha uma
abordagem de acdo ideoldgica um pouco diferente de seus escritorios satélites de Guanabara e
Sdo Paulo. Trabalhavam se baseando numa propaganda voltada a concepcdo de Democracia
como sinénimo de Capitalismo, e era esse posicionamento que norteava sua politica de
intervencdo. Para tanto, divulgavam suas propostas por meio das seguintes formas de acéo:
pesquisa de opinido publica, buscando conceber quais os anseios, medos e aspira¢des da
vontade popular, para entdo agir mediante as atividades de desestabilizacdo; em seguida,
elaboracdo de um Roteiro Doutrinario, baseado na pesquisa realizada; adocao da pratica de
diversas linguagens e campos de atuagdo para a doutrinagéo intensiva; utilizagdo massiva do
Método Comparativo, valorizando os regimes liberais em detrimento dos socialistas;
desmoralizacdo, por meio de propagandas, de grupos politicos e midiaticos supostamente
ligados ao comunismo; convocagdo a mobilizacdo popular, atividade de extrema importancia
para legitimacdo das abordagens do grupo; e estudos de propaganda cientifica e sistematica,
com a finalidade de influenciar o comportamento social (STARLING, 1986, p. 94-95).

Neste contexto, para promover sua campanha de desestabilizacdo do governo, o
IPES utiliza de diversos recursos imagéticos e simbodlicos, estruturando, dentre outras
ferramentas, um complexo circuito propagandistico que atingiria as massas populares e de
classe média, de forma a convergir e reforcar a cultura politica anticomunista que pairava no
tecido social brasileiro.

No proximo capitulo, analisaremos o discurso de conspiracdo e de propaganda
anticomunista impressos em quatro documentarios produzidos pelo Instituto, bem como o
envolvimento de seus realizadores e as estratégias de distribuicdo dos filmes pelo pais, de forma
a promover um tdnica contraria ao governo e suas medidas — e, assim, angariar o apoio popular

para a consolidacdo do golpe.
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CAPITULO Il - OS FILMES DO IPES E SEU CIRCUITO DE PRODUCAO

Pretendemos melhorar cada vez mais a qualidade da cinematografia nacional.
A educacao pelo cinema € mais eficiente num pais tdo vasto como o Brasil
(MANZON, Jean. Jornal Ultima Hora, 30 de abril de 1953).

Dentro do contexto de produgdes de cinema documentario nos anos 1960, os filmes
do IPES se destacavam pela qualidade técnica, estética e narrativa. O atingimento desse patamar
se deve a complexa rede de producdo capitaneada por Jean Manzon, produtor e diretor da
maioria dos filmes produzidos pelo Instituto, e pela propria experiéncia do cineasta, que ja
estava em evidéncia no ramo cinematografico desde os anos 1950. A jornalista Denise Assis,
pesquisadora responsavel por resgatar os filmes do IPES no Arquivo de Audiovisuais do
Arquivo Nacional, aponta sobre a producao cinematografica ipesiana:

Né&o ha duvida de que a produtora de Jean Manzon trabalhou na producéo dos
curtas com o melhor material sensivel, com um sistema de iluminacdo
admiravel e equipe técnica experiente. Obtidos os copides, esses enviados a
bons laboratédrios e logo chegavam a chamada banda dupla, assistida em geral
por um grupo fechado de integrantes do Ipés com a participacao, € 6bvio, dos
diretores de atores e de fotografia (ASSIS, 2000, p. 35).

Neste capitulo, visamos apresentar como a carreira de Jean Manzon foi
preponderante para sua contratacdo pelo Instituto, assim como sua trajetdria influenciou a
estrutura estética dos quatro filmes analisados neste trabalho. Além disso, apresentaremos como
se deu o processo de producéo e distribuicdo dos filmes, desde seus planejamentos e demais
relagBes. Por fim, apresentaremos os quatro filmes a serem analisados, tracando comentarios

sobre seus enredos, principais sequéncias narrativas e pontos de reflexao.

2.1 Jean Manzon

Jean Manzon, fotdgrafo e cineasta francés, foi convidado, entre 1940 e 1941, pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado Novo brasileiro para trabalhar como
Chefe do Departamento Fotografico, com um contrato de trés anos*3. Chegou ao Rio de Janeiro
em 1941 com uma carta de recomendacao para se apresentar ao diretor do DIP, Lourival Fontes.
Segundo Tunico Amancio4, no carnaval de 1942, Manzon trabalhou como fotdgrafo do filme
inacabado de Orson Welles, It’s all true, que estava sendo filmado no Rio de Janeiro e contava

com o apoio do DIP.

13 Diario de S&o Paulo de 15/11/1966. A mesma informagio pode ser encontrada no arquivo do O Estado de
S.Paulo, pasta Jean Manzon, recorte de 05/02/1959. Hemeroteca da Cinemateca Brasileira.
4 AMANCIO, Tunico. Invasdes Francesas. Hemeroteca do Arquivo Cinemateca Brasileira. S3o Paulo.
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Permaneceu no DIP até a saida de Lourival Fontes da diretoria, em 1944, quando
recebeu um convite de Frederico Chateaubriand, sobrinho de Assis Chateaubriand, proprietario
dos Diarios Associados, para trabalhar como reporter fotografico na revista O Cruzeiro, uma
das principais publicacdes da rede de comunicacdes do “Chato”.

A revista O Cruzeiro, nos anos 1940, revolucionou o mercado editorial com suas
mateérias fotojornalisticas e foi importante para levantar a carreira de Jean Manzon no ramo. O
fotografo francés, juntamente com o jornalista David Nasser, consolidou seu prestigio e

trabalho na revista, como o apontado na edi¢éo de 16 de Agosto de 1947:

Embora tenha novamente sobrevoado os Chavantes, precisamente 3 anos
depois no mesmo aviéo e ainda tendo como condutor o0 mesmo piloto da outra
viagem, o famoso major Antonio Basilio, desta vez a aventura de Jean Manzon
foi mais ousada. Seis mil kms, de voo, em viagem redonda, sobre o territorio
de cinco Estados — Rio, Minas, Goias, Mato Grosso e Séo Paulo. (...) la
encontrar-se com camaiuras, jurunas, galapalos, trumais, auras, meinacos,
cuicuros e nafclias, que ergueram suas tabas as margens do Xingu, em torno
do acampamento da Expedicdo dos Irmédos Vilas Boas. Quatro dias na floresta,
vivendo com indios que ha apenas poucos dias estreitaram pela primeira vez
a mdo do homem branco, e Jean Manzon pbde colher as fotografias que hoje
divulgamos revelando aspectos inéditos da vida e dos costumes de grandes
nacdes indigenas. (Os Donos da terra. Reportagem fotografica de Jean
Manzon. Revista O Cruzeiro. 16 de agosto de 1947).

Manzon funda sua propria produtora, a Jean Manzon Films, em um casardo na Rua
das Laranjeiras, no Rio de Janeiro. Sua equipe contava com as legendas de Paulo Mendes
Campos, ocasionalmente textos de Millor Fernandes e o diretor de producdo Fred
Chateaubriand. Destaca-se a chegada de quatro experientes técnicos na area do cinema: 0s
irmaos René e Henri Persin, Hubert Perrin e o cinegrafista e correspondente da Metro no Brasil,
John Reichenheirn. René era chefe operador das Atualidades Francesas, enquanto seu irmao,
Henri Persin, era chefe operador do Pathé News. Foi o cinegrafista oficial do presidente da
republica francesa e ja havia trabalhado com o mandatario dos Estados Unidos, Harry Truman.
Ja Hubert Perrin era o chefe montador da Fox Movieton europeia. Todos 0s quatro trabalhavam
diretamente com Manzon na realizacdo dos filmes. (BIZELLO, 1995, p. 38).

Inicialmente, em funcdo da influéncia técnica de seus membros, a produtora
dedicou-se a realizar documentarios semelhantes aos cinejornais que eram exibidos na Europa,
mesmo tendo como fundamento a realizacdo de filmes publicitarios e reportagens
cinematogréaficas, campo comunicacional ainda pouco explorado no Brasil. Entre essas
reportagens, podemos destacar Samba Fantastico, de 1954, que concorreu no Festival de
Cannes; A Amazonia, de 1958, premiado na Bienal de Veneza; O Brasil em 80 minutos, de
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1960; e a produgéo co-dirigida por Albert Camus, Os Bandeirantes — todos com financiamento
préprio da produtora (BIZELLO, 1995, p. 42).

Em 1955, Manzon foi apresentado ao entdo presidente Juscelino Kubitschek e
comegcou a trabalhar para o governo®®, realizando produgdes sobre a construcéo de Brasilia, da
cidade de Volta Redonda, cenas da industria automobilistica, da descoberta de petréleo e da
floresta amazobnica. Durante os anos seguintes, seguiu seu trabalho como cinegrafista
publicitario, tendo muitos dos seus filmes exibidos em festivais e eventos internacionais.

A partir de 1961, Manzon se aproxima do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais,
com a iniciativa de fundar uma filial de sua produtora cinematografica em S&o Paulo. Em

matéria do jornal O Estado de S. Paulo, o cineasta declara seus projetos:

Uma empresa cinematografica, organizada em termos industriais, precisa
estar aparelhada para atuar em S&o Paulo. No meu campo, a producéo de
documentarios, envaideco-me de poder mostrar ao Brasil e ao estrangeiro
realizacbes de S@o Paulo. Ao traduzir em linguagem cinematogréfica as
mensagens de progresso deste Estado, organizei, aqui, um escritério
administrativo e tecnicamente a altura do nivel de civilizagdo dos paulistas.
Hoje, praticamente, a Jean Manzon Filmes esta triangulada em trés centros:
Rio, Paris e S8o Paulo. Passei recentemente varios meses em Paris, onde abri
também um escritorio, que esta funcionando para a divulgagdo do Brasil em
toda a Europa. Novas possibilidades abrem-se assim para 0 campo
cinematografico brasileiro no Exterior, ndo s6 pela divulgacdo nos cinemas
europeus, de documentarios nossos, como também animando produtores e
empresas estrangeiras de poderio financeiro a realizarem filmes em S. Paulo
e no Rio. Ha bastante curiosidade em todo 0 mundo pelas nossas atividades;
meu desejo é satisfazer esta expectativa através de documentarios de padrao
técnico e artistico internacional (Produtor de filmes instalara filial em S.
Paulo. Matéria do O Estado de S. Paulo, de 8 de novembro de 1961).

Para Leon Cakoff, critico de cinema dos jornais Diério da Noite e Diario de Sao
Paulo, Jean Manzon “instituiu o ‘merchandising’ no cinema nos anos 50, quando a publicidade
brasileira mal sabia fazer ‘reclames’ para as radios”. O "merchandising" fica evidente nas
ficgOes, isto é, quando o filme é construido sobre um fato real com tratamento ficcional, uma
historia contada para mostrar tal produto ou acontecimento, manipulando a realidade para
atingir objetivos estéticos como discursivos (BIZELLO, 1995, p. 25-26). Sua inser¢do no
mercado paulista foi importante, pois Manzon iniciou diversas parcerias com empresas
privadas, produzindo filmes publicitarios e se distanciando das producdes institucionais do

Governo Federal: “Vir para Sao Paulo foi muito melhor para a minha empresa, pois aqui a

15 Sobre a produgio de Manzon patrocinada pelo Governo Federal de JK, ler Edson Luiz Nars (1996).
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iniciativa privada investe em documentérios e, enfim, me libertei da chatice de trabalhar para o
governo” (NARS, 1996, p. 40).

Dessa modo, 0 produtor passa a ser cada vez mais requisitado por empresas
privadas, que veem nele uma proximidade entre seus interesses particulares e o préprio
posicionamento politico do cineasta. A figura de Manzon na imprensa, identificado como um
cineasta ufanista, despertou o interesse de diversos empresarios, muitos ligados ao corpo
financiador do IPES, que viram a possibilidade de disseminarem seus projetos pelo cinema. A
empresa Scania, que realizou diversos documentarios institucionais com Manzon, tinha como
principal acionista Jodo Baptista Figueiredo, um dos mais influentes membros do Instituto
(CADERNUTO, 2008, p. 17).

O IPES identificou, a partir do cinema e da propaganda, o veiculo mais dindmico e
eficiente para potencializar seu discurso perante a opinido publica. Como os filmes de Manzon
se aproximavam estruturalmente aos cinejornais, modelo familiar aos olhares dos espectadores
brasileiros, o cineasta surgiu como a escolha ideal para a coordenacao e realizagdo dos filmes

do Instituto:

Manzon ndo atendeu simplesmente aos intentos de uma instituicdo. Ele deu
visibilidade as suas demandas, atuando como uma agéncia de propaganda. A
encomenda ndo se limitou & execugdo de suas atividades como cineasta (...)
Nesse sentido ndo é possivel enxergd-lo como um mero executor de
encomendas, mas como um coautor das teses e propostas apresentadas nos
filmes realizados para o Ipés. Desse modo, a sintaxe narrativa do produtor se
preenche das informagGes e dos desejos dos financiadores. (CORREA, 2005,
p. 67)
Foi a partir da experiéncia profissional de Manzon que o IPES inaugurou sua
abordagem politica na realizacdo de documentarios de propaganda, visando atingir a opinido

publica em grandes nichos de massas trabalhadoras, analfabetas e profundamente religiosas.

2.2 O circuito de producéo e distribuicdo dos filmes

A producdo dos filmes ipesianos vai ao encontro do plano politico de
desestabilizacdo do Governo Federal. Durante as primeiras reunides do grupo, em dezembro de
1961, surgiu a iniciativa de produzir contetdos audiovisuais, que foi efetivamente encaminhada
a Jean Manzon. Em carta, o advogado Luis Cassio dos Santos Werneck convida Manzon a
realizar curtas-metragens elogiosos ao carater liberal do grupo e a criticar duramente os regimes
autoritarios e o comunismo. O documento exple a base ideologica que os filmes deveriam
seguir, apontando quatro grandes temas a serem trabalhados em filmes didaticos, informativos

e intervencionistas: 0s aspectos negativos dos paises de regimes autoritarios, desde sua
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formacao histdrica, até suas constituicdes como nacdes ditatoriais nazifascistas e comunistas; a
importancia da colonizagéo ocidental no Brasil para a deflagragéo de valores como democracia,
familia, fé e civismo; a péssima administracdo publica, tanto na questdo politica quanto nos
setores da economia; e a defesa do desenvolvimento conservador e liberal nos setores

estratégicos da economia, assim como a aproximagdo com o capital estrangeiro.

A ideia principal é desenvolver o civismo, a nog¢do de patria, de obrigacéo
social, de respeito e de dedicacdo ao pais. Da independéncia com relagdo a
terceiros e de intransigente defesa da nagdo. Demonstrar que o patriotismo
nada tem a ver com o nacionalismo existente e que o Brasil somente podera
prosseguir em seu caminho de progresso e ascensao, dentro da liberdade, da
democracia, do respeito aos direitos alheios (WERNECK, Luis. Carta enviada
a MANZON, JEAN. 14 de dezembro de 1961).

A correspondéncia obteve resposta em dia 3 de fevereiro de 1962, com a aceitacao
do pedido por parte de Jean Manzon. O produtor ainda garante a producao e a distribuicdo dos
filmes em salas de cinema e emissoras de televisdo. Na mesma carta, Manzon sugere ao grupo

temas a serem abordados:

[...] aparece uma nova ideia no Brasil; formacdo civica na juventude; o
estudante; crise de professor; alfabetizacdo; problema agrario; casa propria;
remessa de lucros; transporte maritimo; minérios; reforma tributéria;
problema eleitoral; direito de greve; sindicalismo; imigracdo e capital
estrangeiro; os amigos do totalitarismo; acdo politica; ditadura da minoria; o
combate ao personalismo; regibes subdesenvolvidas; relagdes entre
empregados e empregadores; igualdade de oportunidades (MANZON, Jean.
Carta enviada a WERNECK, Luis. 3 de fevereiro de dezembro de 1962).

Destaca, ainda, garantir os seguintes servicos: producao de filmes de orientacdo da
opinido publica destinados a exibicdo em cinemas e emissoras de televisdo; promocdo de filmes
para orientar plateias especificas, como autoridades civis, militares, politicos, sindicalistas,
estudantes entre outros; producédo de filmes especiais para treinamento de operarios, técnicos e
para relagdes humanas; e producédo de filmes comerciais e institucionais visando o mercado
externo (CADERNUTO, 2008, p. 62).

Manzon oferecia ao cliente um curto prazo para producdo dos filmes e a garantia
de exibir na maior rede de cinemas do Brasil, a Luis Severiano Ribeiro. Reinaldo Cadernuto
afirma que os arquivos da produtora Jean Manzon Films revelavam um fortuito esquema de
producdo em linha de montagem, onde as equipes eram divididas por etapas de trabalho.
Enquanto um documentario era escrito, outro estava sendo captado e outro ja se encontrava na
mesa de edicdo (2008, p. 63).
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Os roteiros que seriam narrados pela equipe de Manzon eram previamente escritos
por uma comissdo especializada do IPES e passavam pela aprovacdo final do escritor José
Rubem Fonseca, na filial do Rio de Janeiro, o que é reforcado pela colocacdo do préprio
Manzon em sua correspondéncia trocada com Jodo Baptista Leopoldo Figueiredo, presidente
da Sede do IPES em S#o Paulo:

Deixamos claro que antes de realizarmos os filmes, iremos recorrer a
competéncia do IPES que, através de seus estudos, orientara os rumos de
nossos trabalhos (...) O IPES é a méaquina. A servico dessa maquina a técnica
de nossos filmes-documentarios constitui o0 mais rapido veiculo capaz de levar
com a maxima eficiéncia a opinido pablica em favor das teses defendidas pelo
IPES. (MANZON, Jean. Carta enviada &8 FIGUEIREDO, Jodo. 3 de fevereiro
de 1962)

Em entrevista concedida a jornalista Denise Assis, 0 antigo membro do IPES,
Domicio da Gama, afirma que no escritorio do Rio de Janeiro existia um grupo de redatores
especializados para escrever todos os textos dos panfletos, apostilas, discursos e inclusive os
roteiros dos filmes.

Eu me lembro de que esse grupo era dirigido pelo José Rubem Fonseca (...)
ele agoratira o corpo fora, diz que foi apenas cedido da Light pelo Dr. Antonio
Galotti para pertencer ao quadro administrativo, mas ele atuava e seu cargo
era de importancia la dentro. Esse moco era o chefe dos redatores e deve ter
sido ele o autor dos roteiros dos filmes. L& se produziam todos os textos
relativos a propaganda do Ipés. S6 pode ter sido ele (GAMA, Domicio da.
Entrevista a Denise Assis, 2001, p. 42).

Buscando um maior nimero de redes de mediacdo, o IPES se aproveitou de suas
parcerias com diversas emissoras de televisdo para inserir seus filmes nas programagdes. O
mais importante programa de televisdo no qual os filmes eram exibidos foi apresentado por
José Silveira Sampaio, um dos telejornalistas mais conhecidos da década de 1950 e 1960.
Sampaio era conhecido por sua participacdo no programa Bate papo com Silveira Sampaio, nos
anos iniciais da TV Tupi, onde em cada semana, antes de anunciar seus convidados, ele iniciava
sua apresentacdo com uma cronica politica, utilizando um telefone onde simulava ligagdes para
a Casa Civil e para o proprio presidente da Republica, cobrando a¢bes do governo. Por sua
atuacdo na televiséo, virou personagem popular para os espectadores. Nos anos 1960, seu
programa foi transferido para a TV Record com um novo titulo: SS Show. Durante algumas
semanas, quando suspendia os telefonemas, exibia 0s documentarios ipesianos. Sampaio foi
colaborador do Instituto, prestando servi¢cos como consultor de roteiros, influéncia na televisao
e, segundo Ata da Comisséo Executiva de 8 de janeiro de 1963, fez questao de exibir os filmes

do IPES, propagandeando o nome do Instituto, pois documentarios eram exibidos, até entfo,
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sem menc&o ao nome do Instituto. Sua participacdo como porta-voz do IPES na televisio e sua
popularidade perante a opinido publica foram relevantes para dar credibilidade a cultura politica
presente nas produc¢des audiovisuais (CADERNUTO, 2008, p. 69-72).

Uma segunda forma de distribuicdo se deu por um circuito alternativo de exibicéo,
voltado para o publico popular que ndo teria acesso ao cinema comercial. Para tanto,
contratavam pessoas para exibir os documentarios em favelas e suburbios do Rio de Janeiro e
regides do interior onde ndo havia salas de cinema disponiveis, aléem de pracas publicas, igrejas,
colégios, fabricas e sindicatos, com a finalidade de orientar os espectadores contra a ideologia
comunista. De acordo com Dreifuss (1981, p. 251), “a fita principal era, geralmente, um faroeste
americano, enxertada com um curta-metragem do IPES, que variava de um apelo para a
harmonia social entre as classes a um comentario sobre a exploracdo de estudantes para fins
politicos”. Segundo o autor, o cinema ambulante era financiado pela Mercedez Benz e a CAIQO,
“uma das maiores montadoras de carrocerias de dnibus e caminhdes do Brasil, [que] ajudavam
com o transporte [do equipamento]” (idem.).

Quando foi fortalecida a campanha de desestabilizacdo do IPES contra o governo
Jodo Goulart, intensificou-se a circulacdo de filmes em sessbes fechadas e exclusivas com
membros do empresariado, 0 que nos permite ponderar sobre os modelos de exibicdo e
distribuicéo dos filmes do Instituto, voltados para um direcionamento da opinido publica em
grupos gerais — trabalhadores — e especificos — empresarios.

Adiante, analisaremos as mensagens, as informag6es de enredo e o contexto de
producdo dos documentarios, refletindo acerca da influéncia politica e do discurso ideoldgico

presente na narrativa cinematografica das obras.

2.3. A cinematografia do IPES

a) O Brasil precisa de vocé

O filme O Brasil precisa de vocé!® apresenta um discurso enfatico sobre o
anticomunismo e a critica as politicas publicas e econdmicas do governo Jodo Goulart. O
documentério € composto de uma edicdo de fotografias em movimento centripeto por meio de

recursos de camera, como o close. Dividido em sete sequéncias bem definidas, o filme apresenta

16 Como mencionado na Introdugdo desta pesquisa, os rolos originais dos filmes do IPES estdo disponiveis no
Fundo do Instituto, no Arquivo Nacional da cidade do Rio de Janeiro/RJ. O documentério O Brasil precisa de
vocé esta eletronicamente disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=wzWricBgMt8&t>. Acesso em 20
out. 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=wzWricBgMt8&t

30

de forma objetiva um discurso de dicotomia entre democracia e autoritarismo, passividade
democréatica e democracia participativa, miséria e trabalho, governo populista e governo
democratico, capital estatal e capital privado.

No filme, o IPES é apresentado como um o6rgdo fundado com o objetivo de
encontrar os meios necessarios para solucionar os problemas do pais, personificados no regime
de Jodo Goulart. O discurso ipesiano € reforcado com imagens de diversos jornais, mostrando
o embate em favor da democracia, como “IPES prestara grande servico a paz social ”, “IPES
defende Reformas ”, “IPES provara que democracia solucionara males do Brasil ”. As imagens
de jornais da época reforcariam as palavras do narrador, dando credibilidade demonstrativa ao
discurso.

Em seguida, somos apresentados, mediante recortes de jornais e fotografias em
movimento de zoom —fade in e fade out — aos governos autoritarios de Mussolini, Hitler, Stalin,
aos perigos de um regime dessa natureza e a ameaca a democracia brasileira. A musica
prossegue de forma agitada, com uma montagem das fotografias que sugerem a opresséo bélica
desses regimes de forca. Imagens dos campos de concentracéo e a afirmacédo de que genocidios
foram derivados das ambicgdes imperialistas dos ditadores ddo um peso emocional as cenas
apresentadas. Stalin e seu exército vermelho sdo mostrados no mesmo pé de igualdade dos
ditadores nazifascistas, deixando claro que para o IPES, a ditadura em si, seja de direita ou
esquerda, é o grande inimigo da democracia e da liberdade. Por fim, o narrador compara 0s trés
regimes anteriormente citados aos governos da China e de Cuba. Com um discurso anti-
imperialista de Fidel Castro, a sequéncia termina com o estopim do avanco comunista na
América Latina, a Revolucdo Cubana de 1961.

Por meio de uma fotomontagem, o filme oferece o ponto de vista do grupo:
equalizar como ditaduras e inimigos da democracia os regimes fascista, nazista, stalinista, e
apresenta-los como opressores, violentos, totalitarios e antidemocraticos. Notavel ressaltar o
quanto a Revolugdo Cubana é colocada como uma verdadeira ameaca a politica brasileira, pois,
para manter o crescimento econdmico do pais a industrializacdo iniciada no governo JK, o pais
deve se manter parceiro do regime capitalista estadunidense e rejeitar qualquer alinhamento a
interesses comunistas. Essa convergéncia ao capitalismo e a negagdo aos valores comunistas,
principalmente representados por Cuba, era o principal interesse politico da Alianca para o
Progresso (RODEGHERO, 1998, p. 49).

O filme reforca que, para evitar a ameaca comunista e manter o pais alinhado ao
progresso, deve-se evitar a omissao popular e a passividade democratica. Para promover uma

maior participa¢do da populacdo na politica nacional, o filme defende os temas: democracia
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plena e participativa, a superagdo do subdesenvolvimento, a valorizagdo da moeda, elevagéo do
nivel de vida social das populac@es e redistribuicdo da renda nacional. Esses principios sdo o
tema central da terceira sequéncia do filme que, novamente por meio de fotomontagens, associa
a narracdo com imagens representacionais dos possiveis avancos na economia brasileira, como
0 sistema de transporte através dos portos e rodovias, a mecanizagdo do campo, a
industrializacdo e a eletrificacdo nacional a partir da construcdo e modernizacao de hidrelétricas
— o principal setor de atuacdo de uma das maiores financiadoras do Instituto, a Light.

A trilha sonora acelerada sugere a sensacdo de velocidade do desenvolvimento e de
melhorias na sociedade brasileira. As fotos que se alternam mostram o trabalhador brasileiro,
na escala evolutiva do jovem aluno ao universitério e ao trabalhador especializado. Das salas
de reunides do IPES, seus diretores criticam a omissdo do Governo Federal e pedem a
colaboracdo da classe popular. A imagem do Congresso Nacional em Brasilia seguida da
narracdo: “Muitos estdo de bracos cruzados esquecidos que a democracia ndo pode ser
defendida por comodistas”. E o estopim da critica ao suposto populismo do governo de Joo
Goulart, chamado de demagogo e omisso. Figuras tragicas da seca, da fome e da miséria do
Brasil sdo apresentadas através de fotografias sob as palavras de ordem do narrador. A face de
um Brasil atrasado é apresentada, apelando para o aspecto emocional do espectador: “Aonde
nos levara a miséria do povo?”.

Na Ultima sequéncia do documentéario, a trilha sonora se intensifica com o
guestionamento sobre a demagogia e sobre a agitacdo social, motivada pela omissdo
governamental, pela miséria e pela crise financeira e econdbmica. No filme, a omissdo do
Governo Federal facilita a inflagéo, proporcionando a conturbacgéo social e as manifestacdes
populares. A agitacao é representada pelas mobiliza¢6es contra os latifindios, contra o governo
e as indastrias. O povo de bracos levantados, as bandeiras tremulando, a desordem em
anunciacao. O resultado dessas crises, segunda a obra, é a desordem e 0 caos €, com isso, cria-
se margem para a implantacéo de um governo ditatorial tomar o poder. O IPES convoca 0 povo
a agir rapido em relagdo a esse problema politico e social. “O tempo é pouco, o Brasil ndo pode
esperar mais”. O desafio do filme estd lancado: como impedir que o Brasil, com tantos
problemas socioecondmicos, ndo se torne uma ditadura com tanta omissdo e descaso de seus
governantes?

Com sobriedade e com um discurso positivo, o documentario nos faz questionar a
nossa participagdo na politica e nos problemas sociais do pais. Dessa forma, o filme nos orienta
a entregarmos nossas esperancas no projeto de Brasil capitaneado pelo IPES, 6rgdo civil

dedicado a solucionar os problemas da na¢do. Nesse contexto cinematogréafico, esta explicito o
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projeto de desestabilizagéo ao governo Jodo Goulart, tendo como aliado principal a opinido
publica e participagdo popular. Notadamente, temos como principais eixos tematicos no
documentario o anticomunismo e o antipopulismo, além do discurso acerca da democracia e do
conceito de uma economia liberal e modernizante. Esses aspectos sdo 0s principais temas
abordados na coletdnea de documentarios do Instituto e estdo presentes em demasia neste
documento audiovisual, traduzindo-se como um filme de manifesto das ideias ipesianas e de

sua cultura politica.

b) Nordeste, problema nimero 1

Nordeste, problema niimero 11 é um documentario constituido por seis sequéncias
e inicia com seus créditos sobrepostos a Enciclica Mater et Magistra sendo folheada. O filme
se apresenta como um documentario de cunho social com imagens de arquivo, encenacdes e
tomadas diretas nas terras nordestinas. O tom principal do filme é a seca, que, na obra, deriva a
fome e a morte. A trilha sonora acompanha o “her6i do cotidiano”, o personagem nordestino
em constante superacao. O narrador utiliza, como refor¢o demonstrativo das imagens, uma fala
sobre a precariedade e a falta de seguranca do trabalho: “As condi¢bes de trabalho para a
grande massa nordestina séo as mais precérias e mal remuneradas”. Essas sdo as condi¢Ges
representadas pela equipe de Manzon sobre o nordestino — um homem simples, trabalhador,
religioso em um ambiente hostil e seco. Com a apresentacdo dos personagens, o filme emite
seu posicionamento politico, criticando as dificuldades da economia agricola e a falta de
incentivo fiscal do governo em relacdo aos trabalhadores do campo. Percebe-se a perspectiva
de evidenciar e envolver emocionalmente o espectador por meio de enquadramentos, fechados
e em primeiro plano, enfocando as dificuldades que se encontram as familias nordestinas.

H& uma tomada em plano fixo, no parapeito de uma porta, na qual se enquadra uma
mulher carregando um vaso de agua na cabeca, sob uma paisagem arida e com uma arvore seca
ao fundo. Todo o entorno do enquadramento é escurecido pela falta de luminosidade que
focaliza a silhueta da mulher. Esse enquadramento anuncia o quadro social problemaético
demonstrado na sequéncia posterior, dando énfase a mortalidade infantil. “Mortalidade infantil
é alarmante no sertdo nordestino. Em certas areas chega a indices em torno de 70% de
criancas mortas antes de atingir um ano de idade. Este € o pre¢o da subnutri¢éo, da ignorancia,
da auséncia das minimas condicdes de higiene”. Com a utilizacdo de dados cientificos sobre a

mortalidade infantil e imagens de conota¢do emocional, como a de um funeral de um recém-

7 Nordeste, problema niimero 1, eletronicamente disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=AK3xE-
tVBQQ&t. Acesso em 22 out. 2018.
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nascido, o espectador € instigado a refletir sobre o problema da seca nordestina. S&o imagens
marcadas por uma iluminacdo escura e palida, e a trilha sonora acompanha o tom calmo e
deprimente. A prépria entonacédo da voz do narrador é determinante para se crer que o Nordeste
estd abandonado pelo Poder Executivo. Aos retirantes, no filme, resta a migracédo para fugir das
mazelas do sertdo negligenciado pelo governo: “E nesta desoladora paisagem social é duro,
muito duro de permanecer. O nordestino emigra, milhares e milhares de familias descem
anualmente para o sul”.

Pouco a pouco, o espectador se sensibiliza com a situacdo do nordestino pelas
palavras apresentadas pelo narrador, e essa aproximacao ganha mais folego nas imagens que
representam a morte. “Na época das secas o trabalho desaparece em vastas areas e a morte
assume o comando”. Entdo, o tom dramético de mais de cinco minutos de reclames sociais
vislumbra uma esperanca: “entdo € preciso matar a fome dos que ndo morreram”. A solugédo
do governo é apresentada, com frentes de trabalho mantidas por alguns dos 6rgdos estatais
voltados ao fomento nacional. Para o narrador, no entanto, a insuficiéncia das agoes
governamentais requerem uma maior participacdo da iniciativa privada, que na ultima
sequéncia do filme, exalta o trabalho dessas empresas no Nordeste e pleiteia mais
investimentos. Neste contexto da fala do narrador, é importante refletir sobre o carater
“parasitario” da iniciativa privada, uma vez que, ainda que boa parte desses setores fizessem
coro a desestabilizacdo do governo estatista, ndo apresentavam solugdes ou investimentos
préprios nas regides carentes de infraestrutura. H4, portanto, uma incoeréncia no
posicionamento desses grupos, ja que se mostram depender do investimento estatal para
deslanchar seus negécios, ao tempo que boicotam as diretrizes governamentais de infraestrutura
oriundas do setor publico.

O Nordeste é mostrado, a partir dai, como o futuro do Brasil e do
empreendedorismo nacional. As enormes inovagdes tecnoldgicas sdo mostradas num Nordeste
mecanizado e moderno que estaria por vir com a chegada do capital. “Em duas palavras, a
racionalizagdo da agricultura e a industrializacdo: caminhos certos para a salvacdo do
Nordeste”. Entdo, em um travelling'® sobre uma regido agraria que recebeu investimento para
industrializagdo e com uma trilha de superacédo, o narrador eshoga seu Ultimo comentério: “So
através da criacdo deliberada e racional das riquezas, o pais detera a incalculavel avalanche

social que se avoluma nas terras dramaticas de nossos irméos nordestinos”.

18 Deslocamento da cAmera sobre um carrinho ou grua, em qualquer diregéo.
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Trabalhando claramente com um discurso didatico de oposicdo entre o
tradicionalismo e a modernizagdo, entre 0 homem e as maquinas, entre a seca e a irrigacao,
entre as Ligas Camponesas e o sindicalismo da empresa liberal, o filme segue os modelos
estéticos sobre o sertdo brasileiro presente em filmes como Aruanda (1959), de Linduarte
Noronha e O Pagador de Promessas (1962), de Alselmo Duarte. Além da questao estética, o
filme segue nas discussdes sociais e politicas acerca da Reforma Agréria, da formacdo das Ligas
Camponesas e dos Sindicatos Rurais e, em menor escala, a suposta ameaca comunista.

Em documentos do Acervo Jean Manzon Films, encontram-se algumas pesquisas
de opinido publica sobre a exibi¢do de Nordeste, Problema Numero 1. Em exibicdo no cinema
Palécio do dia 13 de outubro de 1962, duas pesquisas de opinido foram realizadas: “As cenas
mais chocantes de pobreza, fez com que o espectador respirasse mais baixo e mais profundo”
e “Sessdo lotada. Houve uma certa reacdo de lastima quando focalizada a cena do enterro da
crianca. Causou, mesmo, forte impressdo” (CADERNUTO, 2008, p. 75).

¢) Historia de um Magquinista

O documentario'® aborda a precariedade dos meios de transporte e de distribuicio
de carga no Brasil, fazendo uma dura critica a administracdo federal nesses setores e
valorizando a injecéo de capital privado na modernizacéo do setor viario. O filme € de autoria
da Jean Manzon Films com parceira da Atlantida Empresa Cinematogréafica do Brasil.

Histéria de um Magquinista apresenta um novo modelo de narrador: o narrador-
personagem. Os realizadores se dedicaram a demonstrar a precariedade das condi¢Ges do
trabalho ferroviario, assim como o atraso tecnoldgico no sistema de comunicagdo, os altos
indices de acidente e a falta de seguranca encontrada na malha ferroviaria brasileira. “Eu lhes
conto uma histdria bastante lamentavel. Os descaminhos do sistema ferroviario. Fazer novas
estradas fizemos, poucas, mal tracadas. Em geral por meio de processo antiquados, e lentos,
tdo lentos”. O documentario, dessa forma, mistura registro documental, imagens de arquivos e
encenacao de atores.

Nas sequéncias finais, o narrador-personagem propde uma solucdo: a entrada do
investimento privado na integracdo do sistema de transporte publico. Assim, as cenas que se
seguem sdo de superacdo, de novas construcdes, do maquinista em uma situagdo muito mais
confortavel do que anteriormente mostrado no filme, com os servigos prestados com muito mais

qualidade e seguranga pelas companhias privadas. O modelo a ser seguido, conforme as

19 Histéria de um maquinista, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=5uL TuaF5NDI. Acesso em 22
out. 2018.
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palavras do maquinista, seria da Companhia Paulista de Estradas de Ferro, mas, em fungdo do
alinhamento “populista” e “comunista” do Governo Federal, a empresa privada havia sido
estatizada.

A insercdo de um personagem na trama, fazendo com que este seja 0 narrador da
obra, permite-nos refletir e questionar com maior aproximacdo ao filme sobre as principais
questBes apontadas pela obra: modernizacdo e tradicionalismo, publico e privado, seguranca e
descaso, progresso e atraso. O maquinista é o narrador autodiegético®, que nos permite guiar
uma “locomotiva da modernidade”, marcada pelo investimento privado, pela supressdo das
estatizacOes e da administracdo do suposto governo populista. A modernizacdo, a empresa
liberal e 0 antipopulismo sdo pensamentos chaves dentro do discurso do maquinista.

d) O que é o IPES?

O filme O que é o IPES?!, em sua introdugdo, apresenta um tom comparativo
marcado pelos eixos de paz e caos, democracia e totalitarismo, apos imagens do regime cubano
e uma fotografia de Fidel Castro serem sobrepostas a tela. A sequéncia prossegue com uma
sucessdo de fotomontagens de Fidel Castro em contraplano com uma massa popular em
manifestacdo. Por fim, o filme associa a parceria entre Cuba de Fidel com a URSS de Nikita
Kruschev.

As imagens mostram uma nacdo marcada pela militarizacdo do Estado e por um
regime rigido e opressor. A presenca de tanques de guerra e fotografias de paradas militares é
constantemente lancada a tela. Nas imagens do Partido Nazista e de seu lider, Adolf Hitler, ha
representacdes da suastica sobreposta a destruicdo das cidades, e fotos de exterminio e miséria
sdo acompanhadas pela fala do lider nazista.

Para vincular diretamente as imagens dos regimes totalitarios ao governo brasileiro,
apresenta-se fotomontagens de moradores de rua, trabalhadores explorados e pessoas famintas,
elucidando um suposto caos social no Brasil. Uma placa escrita “Com a fome ndo se brinca”
preenche em destaque a tela no meio de uma passeata. No momento de adverténcia do narrador,
a imagem do Brasil é sobreposta ao Kremlin, sede do governo da URSS, associando o governo
brasileiro ao soviético. Assim, segue com as fotografias de Lénin e Stalin, responsabilizando a

omissdo dos governantes democraticos e das classes dirigentes pela ascensao de tais lideres.

20 Aplica-se esta designacio ao narrador da historia que a relata como sendo seu protagonista, quase sempre no
decurso de narrativas de carater autobiografico.

21 O que é o IPES? est4 eletronicamente disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=6aM4jk_LxCO.
Acesso em 23 out. 2018.
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Na narrativa, o fator crucial para a eclosdo das guerras e pelo choque violento entre
a esquerda e a direita foi a omissdo da classe dirigente. Nesse caso, no Brasil, as classes
industriais e agrarias devem tomar partido para impedir que 0 mesmo ocorra no pais.

A critica a omissdo das classes dirigentes e do governo federal é reforcada por
colagens de reportagens e noticias de jornais. Fotomontagens de manifestacdes e enfrentamento
de civis com a policia reforcam o argumento da narracdo. A mesma perspectiva é apresentada
sobre a populacdo do campo, onde surge armada, seguidos por uma trilha sonora tensa e
alarmante. A cena corta para uma tela negra com diversas legendas de partidos se amontoando
(UDN, PRP, PSD, PTB, PSP, PDC), sugerindo que o caos politico que se encontra o Brasil
deve-se também a presenca de diversos partidos, propostas ideoldgicas esvaziadas e sem
preocupacdo com o povo. O préximo corte nos aproxima do Palacio do Governo em Brasilia.
Da crise ao caos, e pela ineficiéncia de Goulart, o filme indica que o pais pode ser ameacado
por um regime comunista — sobretudo com a presenca ameacadora de Cuba na América Latina.

O filme introduz os objetivos do IPES: fortalecimento das instituicbes
democraticas; superacdo do subdesenvolvimento; estabilizacdo da moeda; moralizacdo e
eficiéncia da estrutura governamental. A palavra IPES surge na tela em destaque, e seu projeto
basico é apresentado em imagens: o Congresso Nacional, primeiramente, representa o
fortalecimento das instituicBes democraticas; um trator operado pelo homem do campo, a
superacdo do subdesenvolvimento e a implantacdo de uma industrializacdo moderna; a
comparacdo do Cruzeiro com o Dolar, ressaltando a estabilidade da moeda estrangeira; e
charges de jornais com criticas ao governo, sobrelevando uma suposta estrutura governamental
moralizada e eficiente.

O IPES é apresentado em seu organograma administrativo, suas principais funcdes

e areas de atuacao.

O IPES, portanto, além de nossa colaboracdo devera contar com uma
excelente equipe técnica. Uma série de servicos tera que ser criada para que o
pensamento elaborado pelo IPES ganhe forca na conviccdo da maioria do
povo. Para isso precisamos propagar as solu¢des democréaticas para o grande
publico. Todos os problemas devem ser resolvidos dentro da democracia.
Incrementar as atividades educacionais em todos os niveis. Colaborar com
6rgdos governamentais. Para isso que proponho o IPES (MANZON, Jean. O
que é o IPES?. 1962. 7m28s).

O documentario, por fim, propGe acdo das classes populares, convocando as massas
estudantis, operarias e camponesas a “dar um conceito novo para a democracia e para 0
desenvolvimento”. As representacdes contidas no filme, carregadas de simbolismos politicos

(novo conceito de democracia e progresso, em detrimento do regime vigente e do modelo
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estatista de desenvolvimento), sugerem a disseminacéo popular de narrativas anticomunistas,
antipopulistas e antidemagdgicas, incitando, subtextualmente, o apoio & desestabilizacdo do
governo de Jodo Goulart. A obra é encerrada apresentando o estandarte do Instituto, que se
transforma na bandeira nacional. Na imagem, os projetos politicos, econémicos e sociais do

IPES representam o Brasil.
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CAPITULO Ill - A CAMPANHA DO GOLPE

O universo das comunicacgdes de massa é — reconhe¢amo-lo ou ndo — 0 Nosso
universo; e se quisermos falar de valores, as condi¢bGes objetivas das
comunicacdes sao aquelas fornecidas pela existéncia dos jornais, do radio, da
televisdo, da musica reproduzida e reproduzivel, das novas formas de
comunicacao visual e auditiva. Ninguém foge a essas condi¢fes, nem mesmo
0 virtuoso, que, indignado, transmite o seu protesto através dos canais de
comunicacdo de massa, pelas colunas do grande diario, ou nas paginas do
volume em paperback, impresso em linotipo e difundido nos quiosques das
estacBes (Umberto Eco, 1990, p. 11).

Com clareza do que foi o IPES, seus membros, ideologias, circuito propagandistico
e redes de sociabilidade, elementos pertinentes para refletirmos sobre o parametro golpista do
Instituto na perspectiva de seu projeto de desestabilizacdo do Governo Federal, faz-se
necessario adentrarmos mais especificamente em suas atividades de propaganda por meio das

redes midiaticas das quais foram parceiros durante os anos 1960.

3.1 O IPES e a campanha de desestabilizacdo

A campanha de propaganda de desestabilizagio do IPES nos escritdrios centrais da
Guanabara e de Sdo Paulo, deu-se por meio de dois de seus grupos de acdo: o Grupo de
Publicacédo e Editoracdo (GPE) e o Grupo de Opinido Publica (GOP). Tanto o GPE quanto o
GOP eram subordinados, nacionalmente a coordenacdo do general Golbery do Couto e Silva
(DREIFUSS, 1981, p. 194).

O GPE foi formalizado em agosto de 1962 e tinha a responsabilidade de organizar
uma cadeia de canais de expressdo para divulgar seu material propagandistico. Para tanto,
selecionavam matérias e artigos das mais variadas revistas e publicacGes estrangeiras de carater
anticomunista, liberal e favordvel ao seu posicionamento ideoldgico, traduzindo-as e as
distribuindo em suas proprias publicacbes, como os Boletins Mensais, a Revista Empresa e
Democracia, panfletos e editoracdo (DREIFUSS, 1981, p. 194). Entre os materiais publicados
pelo IPES, destacam-se o panfleto O que é o IPES e o folheto O Gorila. O primeiro era um
informativo com as principais ideias e objetivos do Instituto. O segundo, uma publicacdo
distribuida dentro das Forcas Armadas pelo general Moacyr Gaya que, conforme relato de René

Armand Dreifuss, em um dos seus nimeros, apresentou o conceito de comunista:

Ele é aparentemente inofensivo... nunca se trai, sempre traird os outros. Ele
fala de paz e amor fraternal. Ele sera o seu mais querido amigo, 0 mais sincero,
0 mais leal... até o dia em que ele o assassinara pelas costas, friamente... eles
matam frades, violam freiras, destroem igrejas. (DREIFUSS, 1981, p. 236-
237)
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O Grupo de Publicacdo e Editoracdo langava trés tipos de publicagdes: os artigos
para serem apresentados em jornais e revistas, reproduzindo as perspectivas do Instituto de
maneira acessivel e direta; os panfletos voltados para os publicos especializados, como
estudantes, militares, trabalhadores de industrias e empresarios; e a publicacdo de livros, tanto
de autoria de seus associados, quanto de simpatizantes e traducdes de interesses do IPES
(DREIFUSS, 1981, p. 195).

Ja o Grupo de Opinido Pablica (GOP) tinha a funcéo de disseminar os objetivos, as
atividades e os resultados das pesquisas do IPES, por intermédio da imprensa falada e escrita.
Dreifuss (1981, p. 192) afirma que a sua funcéo era a manipulagdo por meio da propaganda
direcionada a opinido publica, e que para disseminar seus interesses politicos e econémicos,
evitavam a utilizacdo de termos como “propaganda”, em preferéncia de “divulgacdo” e
“promocdo” (idem).

Todo o material editorado pelo GPE e elaborado pelo GOP era utilizado pelo IPES
para angariar novos membros e financiadores por meio de um terceiro grupo de acéo: o Grupo
de Integracdo (GI). Segundo Correa (2004, p. 23), o Gl era o0 que poderiamos chamar de grande
mobilizador do Instituto. Sua principal fungéo era estabelecer um processo de socializa¢do das
ideias produzidas pelo IPES a nivel nacional, e visava angariar a adesio de novos adeptos ao
projeto ipesiano. Se a cultura politica propagandeada pelas publicagdes escritas, pelo radio, pela
televisdo e pelo cinema cumpriram seus objetivos de disseminacgéo de ideais, foi porque o Gl
estruturava a rede de apoios dessa divulgacdo. O Grupo Integracdo contava com poucos
integrantes ativos do Instituto e, de acordo com Dreifuss (1981, p. 199), sua estrutura se baseava
em uma corrente de aliangas entre 0s empresarios e associados que financiavam o grupo.

Segundo dados de Dreifuss, até setembro de 1962, o IPES realizou 36 mesas de
integracdo com cerca de 136 empresas, onde estabeleceu o apoio com a maioria das
organizacbes que faziam parte do quadro de patrocinadores do Instituto. Oswaldo Tavares,
chefe do Gl do escritério do Rio de Janeiro, organizava de trés a quatro almogos semanais com
empresarios para garantir fundos para a organizacdo (DREIFUSS, 1981, p. 200). O lider
ipesiano Glycon de Paiva também se envolvia ativamente nesses esforcos, oferecendo uma lista
de pessoas influentes e formadoras de opinido: 200 politicos, 200 estudantes, 150 profissionais
liberais, 50 jornalistas, 50 empresarios, 50 professores universitarios e 100 associados do IPES
de S&o Paulo. Golbery do Couto e Silva destacou uma equipe de 200 militares entre as trés
Forcas Armadas (DREIFUSS, 1981, p. 235). Estes dados corroboram a tese de adeséo de grande

parte do empresariado, militares e demais setores ao projeto de desestabilizagéo do governo.
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A partir das atividades do Grupo Integracdo e da rede de sociabilidade de seus
associados, o IPES estabeleceu uma poderosa cadeia de comunicacdo com revistas, jornais,
emissoras de televisdo, graficas, editoras, agéncias de propaganda, produtoras de cinema,
universidades, sindicatos e grupos religiosos que forneciam o suporte necessario para suas
atividades de propaganda. Entre seus mais ilustres parceiros, encontram-se os Diarios
Associados, por intermédio de Edmundo Monteiro, diretor-geral do grupo e membro do IPES;
o jornal Folha de S. Paulo, do grupo Octavio Frias; o Estado de S. Paulo, Jornal da Tarde e
Radio Eldorado de S&o Paulo, do grupo Mesquita; Julio Dantas e o Diario de Noticias; TV
Record e TV Paulista de Paulo Barbosa Lessa; Jornal do Brasil, Correio da Manha, Ultima
Hora, Correio do Povo; Diario de Pernambuco, por meio da coluna “Periscopio” de Paulo
Malta; Diario do Parana, de Roberto Novaes; O Globo, do grupo Roberto Marinho que detinha
o controle da Radio Globo; Arlindo Pasqualini e sua rede Empresas Caldas Junior — importante
complexo empresarial do setor de midia do sul do pais; José Sette Camara, colunista politico
do jornal O Globo (DREIFUSS, 1981, p. 233-234).

Os canais de persuasdo e as técnicas mais comumente empregadas
compreendiam a divulgacdo de publicacBes, palestras, simpdsios,
conferéncias de personalidades famosas por meio da imprensa, debates
publicos, filmes, pecas teatrais, desenhos animados, entrevistas e propaganda
no réadio e na televisdo. A elite organica do complexo do IPES também
publicava, diretamente ou atraves de acordo com varias editoras, uma série
extensa de trabalhos, incluindo livros, panfletos, periddicos, jornais, revistas
e folhetos. Saturava o radio e a televisdo com suas mensagens politicas e
ideoldgicas. Os jornais publicavam seus artigos e informagdes. Para alcancar
essa extensdo de atividades variadas, o IPES alistava um grande namero de
escritores profissionais, jornalistas, artistas de cinema e de teatro, relacdes
publicas, peritos da midia e de publicidade. O complexo do IPES também era
capaz de articular e canalizar apoio de algumas das maiores companhias
internacionais de publicidade e propaganda, criando, assim, uma
extraordinaria equipe para a manipulacdo da opinido publica. (DREIFUSS,
1981, p. 232)

No caso especifico do escritério de Minas Gerais, 0s membros possuiam dois
grupos de propaganda: a Comissdo de Propaganda Visual, com o objetivo de disseminar a
mensagem politica e ideoldgica por meio de material impresso, a partir da publicacdo de jornais,
da organizag&o de grupos de intelectuais para a acao politica e a impresséo de cartazes, boletins
e panfletos; e a Comissdo de Propaganda Auditiva e Mista, com a funcdo de disseminar 0s
ideais do Instituto por meio do radio e da TV. A propaganda difundida por essa comisséo estava
centrada, principalmente, no aspecto anticomunista, deflagrando a inauténtica antinomia
democracia x comunismo, a fragilidade politica do governo federal e o perigo de uma ameaca
ditatorial no pais. (STARLING, 1986, p. 98-101)
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Marcos Correa reforca o carater do IPES como um grupo de pressio, um instituto
que soube utilizar das relagdes financeiras com o0s conglomerados de comunicagéo,
configurando uma rede de emissdo de seu posicionamento politico para responder as suas
demandas dentro de um processo de desestabilizacdo ao governo Jodo Goulart. Para o
historiador Carlos Fico, “sem a desestabilizacdo (propaganda ideoldgica, mobilizagdo da classe
média etc.) o golpe seria bastante dificil; (...) creio ndo ser abusivo afirmar o acerto historico da
leitura segundo a qual a desestabilizacéo civil foi bastante articulada” (2004, p. 55).

As campanhas de propaganda mais eficientes foram as realizadas em estacdes de
radio, emissoras de televisdo e na producdo e exibicdo de filmes. Através dessas midias,
buscava-se organizar um bombardeio ideoldgico e politico contra o Executivo e angariar
membros na campanha contra o0 governo, contra 0 comunismo e contra o trabalhismo, por meio
de programas semanais em diversas emissoras regionais e nacionais, tendo como principal
motivador a modelagem da opinido publica (DREIFUSS, 1981, p. 244-245).

Dos programas de TV realizados pelo IPES, destaca-se o Peco a palavra. O
programa foi organizado em quatorze sessdes tematicas, de aproximadamente 30 minutos de
duracdo, que iam ao ar todas as sextas-feiras na TV Tupi. Essa decisdo foi tomada durante
reunifo da Comisséo Diretora do IPES de Guanabara em 20 de maio de 1962, que tinha como
horizonte um programa de debates sobre questdes politicas e sociais relevantes que tivesse a
iniciativa privada como ponto chave para o processo de crescimento do pais. Foi decidido tratar
dos temas: reforma agraria, desenvolvimento e inflagcdo, reforma tributaria, participacdo dos
empregados nas empresas, Alianca para o Progresso, capital estrangeiro, papel da universidade
na vida nacional, parlamentarismo x presidencialismo, reforma eleitoral e sindicalizagdo rural
e urbana. O programa recebia ampla cobertura do radio e da imprensa nacional (DREIFUSS,
1981, p. 246).

Gabriel Priolli (1985, p. 21) afirma que a atuacdo do IPES por meio da televisdo
teve grande importancia como arma de desestabilizagdo ao governo Goulart, favorecendo um
clima de desconfianca no eleitorado brasileiro em relacdo a politica nacional.

Reinaldo Cadernuto propbe a existéncia de uma aproximacdo entre a
cinematografia do IPES e o cinema estadunidense anticomunista, a partir da anélise da Ata de
Reunido da filial do Rio de Janeiro do dia 28 de agosto de 1962, onde contou com a presenca
do grupo estadunidense Rearmamento Moral (2008, p. 40). Esse grupo foi fundado pelo
reverendo estadunidense Frank Buchman em 1938 e se configurava como um movimento

religioso internacional, com o objetivo de disseminar as bases da doutrina catdlica para o
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mundo. Comecou a atuar no Brasil a partir do ano de 1961, preocupados com a possivel

ampliacdo do comunismo em terras brasileiras.

Em campanha para o fortalecimento dos valores éticos cristdos, o grupo foi
produtor de uma série de filmes ficcionais como estratégia para convencer as
massas da importancia da quadra moral “honestidade, pureza, altruismo e
amor”. Alguns de seus longas-metragens foram The Crowning Experience
(1960), Voice of the hurricane (1964), Cross-road (1973) e a coprodugéo
franco-brasileira Homens do Brasil (1960), cujo enredo alertava o espectador
sobre a ameaca da infiltracdo comunista entre os portuarios do pais. Sob a
protecdo do militar e politico Juarez Tavora, a entidade promoveu encontros
em cidades nordestinas e no Rio de Janeiro, onde exibia seus filmes com o
intuito de doutrinar o povo contra o “perigo vermelho” (CADERNUTO, 2008,
p. 40).
Assim, as realizacdes propagandisticas do IPES, como seus filmes, publicacdes e
folhetos, bem como sua atuacdo politica, configuram-se como a pavimentacdo social para a

realizacdo do golpe de Estado contra o governo Jango.

3.21964: o Golpe

Com a ascensao do vice-presidente Lyndon Johnson a Presidéncia da Republica dos
Estados Unidos, apds a morte de Kennedy, endureceu-se a politica externa dos Estados Unidos
em relacdo ao governo de Jodo Goulart. Assim, a campanha de desestabilizacdo, parcialmente
patrocinada pelo Departamento de Estado, passou a caminhar junto de um projeto de
conspiracdo que ndo mais estava na defensiva, mas muito mais contundente, pronto para
efetivar um golpe de Estado. Johnson, conjuntamente aos seus conselheiros, elaborou uma
estratégia que se baseava na sublevacdo de seus trés principais estados brasileiros aliados
(Minas Gerais, Sdo Paulo e Guanabara) e com o envolvimento de outros de menor expressao,
como Espirito Santo, Goids e Mato Grosso. De acordo com Bandeira, 0s conspiradores
esperavam que houvesse a resisténcia por parte do governo brasileiro, principalmente com
focos de guerrilha no Nordeste e no Sul do Pais, no que eles denominavam como o V Exército,
formado por trabalhadores, camponeses e outras organizagdes de massa. O primeiro passo a ser
dado pelos conspiradores era o reconhecimento de um territdrio beligerante por Washington, e
essa tarefa ficou a cargo do Governador Magalh&es Pinto, de Minas Gerais. (1989, p. 144-146)

O Coronel Vernon Walters, futuro vice-diretor da CIA no governo Nixon, ja havia
sido informado pelo presidente Kennedy da possibilidade de deposicdo do governo de Jo&o
Goulart, condicionado a substituicdo por um governo anticomunista e aliado aos interesses do
capitalismo internacional. Walters iniciou uma serie de encontros com membros do alto escaldo

militar, pelo qual ele ja conhecia devido as campanhas da FEB, e, principalmente, suas viagens
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a Belo Horizonte, onde se reunia com o Governador Magalhé&es Pinto e o General Carlos Luis
Guedes, Comandante da 42 Diviséo de Infantaria. Walters assegurou ao General Guedes apoio
bélico e logistico, incitando-o0 a tomar uma posicdo mais radical no embate politico
(BANDEIRA, 1989, p. 151).

O Presidente Jodo Goulart, sabendo da formacéo da alianca contra o Executivo,
resolve buscar o apoio popular para a manutencdo de seu governo, a partir do Projeto das
Reformas de Base e do apoio das alas radicais do PTB e do PCB. Os militantes do Partido
Comunista Brasileiro viam as Reformas de Base como o modelo trabalhista de sua proposta
politica dos anos 1950, que visavam direcionar o desenvolvimento capitalista brasileiro no

rumo de uma revolucdo nacional e democrética. Jacob Gorender alega que:

Foi a luta por elas [pelas reformas de base] que permitiu mobilizar e aglutinar
grande conjunto de forgas sociais e esbogar, de 1963 a 1964, uma situagao pré-
revolucionaria no Brasil. Os militantes comunistas puderam aplicar uma
orientagdo tatica ajustada a realidade concreta e coerente com a linha politica
(GORENDER, 1987, p. 31).

O PCB?2, assim, ap06s anos de criticas ao modelo conciliador de Jango, sobretudo
por sua aliangca com o PSD?® — findada quando do épice da crise institucional do governo —,
confirmava seus “entendimentos politicos” com o presidente da Republica. A Frente Unica da

esquerda, defendida pelo PCB, e como apoio massivo da Frente de Mobilizacdo Popular

22 O Partido Comunista Brasileiro (PCB) foi fundado em marco de 1922. O objetivo do PCB, desde a fundagéo,
foi promover a revolugdo proletaria no Brasil e conquistar o poder politico para realizar a passagem do sistema
capitalista para o sistema socialista, sob base tedrica do marxismo-leninismo. E o mais antigo partido politico
brasileiro, embora tenha atuado a maior parte de sua existéncia na ilegalidade. Sobreviveu a todas as alteracdes
politico-institucionais que houve no Brasil desde a década de 1920, assim como as crises internas que em muitos
momentos determinaram a saida ou expulsdo de varios de seus membros. Entre essas crises destacam-se as que
deram origem ao novo Partido Comunista do Brasil (PCdoB), em 1962, as diversas organizacOes ligadas a luta
armada, em 1968, e ao Partido Popular Socialista (PPS), em 1992. (ABREU, Alzira Alves de. Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Disponivel em <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/partido-
comunista-brasileiro-pcb>. Acesso em 28 nov. 2018).

23 0 Partido Social Democratico (PSD) foi um partido politico brasileiro, fundado em julho de 1945 e extinto pela
ditadura militar, pelo Ato Institucional Namero Dois (Al-2), em 27 de outubro de 1965. A sigla PSD foi refundada
em 1987, sendo incorporada ao PTB (Partido Trabalhista Brasileiro) em 2003; e em 2011, a partir da dissidéncia
de membros do DEM (Democratas), PP (Partido Progressista) e PSDB (Partido da Social Democracia Brasileira).
(HIPOLITO, Lcia. Partido  Social Democratico  (PSD, 1945-1965). Disponivel em
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/partido-social-democratico-psd-1945-1965>.
Acesso em 28 nov. 2018).
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(FMP?%), Comando Geral dos Trabalhadores (CGT?°) e do governador de Pernambuco, Miguel
Arraes, condicionava a aceitacdo de Jango a formacao de um governo exclusivo de esquerdas.

Foi nessa conjuntura politica, de alianca de Goulart com as esquerdas reunidas na
FMP, CGT e o PCB, que o discurso anticomunista ganhou amplitude na sociedade, sobretudo

apos o comicio organizado em 13 de margo de 1964 na Central do Brasil.

Perante multid&o de 200.000 pessoas, arregimentadas pelos sindicatos e outras
organizacdes para o comicio de 13 de marc¢o, Goulart proclamou, sem temer
que o chamassem de subversivo, a necessidade de mudangas na Constituicéo,
gue legalizava uma estrutura econémica superada, injusta e desumana. E
anunciou a adocdo de importantes medidas, através de decretos, como a
encampacdo das refinarias particulares, o tabelamento dos aluguéis
desocupados e a desapropriacdo de terras valorizadas pelos investimentos
publicos, ou seja, das terras &s margens dos eixos rodoviarios e dos agudes, ou
gue pudessem tornar produtivas areas inexploradas (BANDEIRA, 1989, p.
163-164).

Obviamente, as reformas ndo visavam implantar o comunismo no pais. Eram
reformas democréticas e tendiam a estimular o capitalismo brasileiro autbnomo e sob bases de
cunho social. Um de seus projetos, o da Reforma Agréria, visava aumentar o nimero de terras
produtivas no Brasil, estimulando o crescimento da economia agraria exportadora e ampliando
0 numero de empregos nas zonas agricolas brasileiras. Porém, ao mesmo tempo, abalou
substancialmente os defensores mais assiduos da propriedade privada, que, aliados a setores
oligarquicos, ndao se conformaram com as medidas propostas pelo entdo presidente
(BANDEIRA, 1989, p. 164). Membros desses setores, muitos filiados a partidos como a UDN
e 0 PSD, reclamaram o impeachment de Jodo Goulart. Junto a diversas entidades classistas,
ligadas aos interesses conservadores dos empresarios e da CIA, como a Campanha da Mulher
Democrética (CAMDE), Fraterna Amizade Urbana e Rural (FAUR), Unido Civica Feminina
(UCF), Sociedade Rural Brasileira (SRB), dentre outras, organizaram a campanha popular das
Marchas da Familia com Deus pela Liberdade, com o intuito de reforcar a luta psicologica

contra os comunistas e os partidarios de Jango (BANDEIRA, 1989, p. 166).

24 A Frente de Mobilizagdo Popular (FMP), formada em 1962, pressionava o presidente Jodo Goulart para que
decretasse imediatamente as reformas de base, afastando-se do Partido Social Democréatico (PSD) e entrasse em
confronto direto com os grupos de direita. A FMP era formada por grupos organizados de trabalhadores,
movimentos estudantis, facces das Ligas Camponesas e até mesmo por subalternos das Forcas Armadas
(FERREIRA, Jorge. O Partido Comunista Brasileiro e o governo Jodo Goulart. XXVII Simpésio Nacional de
Historia. Natal, 2013. Disponivel em
<http://snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1363283639 ARQUIVO_OPCBeogovernoJoaoGoulart.pdf>.
Acesso em 28 nov. 2018).

%5 0 Comando Geral dos Trabalhadores (CGT) foi uma organizagéo intersindical brasileira surgida em 1962, cujo
objetivo era orientar, dirigir e coordenar o movimento sindical do Brasil (KORNIS, Ménica. Comando Geral dos
Trabalhadores (CGT). Disponivel em http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/comando-
geral-dos-trabalhadores-cgt>. Acesso em 28 nov. 2018).
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Com a campanha politica sob forte apelo religioso, moral e anticomunista,
reforgada pelas Marchas, pela imprensa conservadora e pelos militares, parcelas consideraveis
da classe média inclinaram-se para a direita, engrossando a campanha contra o governo Goulart.
“O equilibrio de forcas se rompeu. O centro, como em todos 0s momentos de crise, sumiu e 0
Governo balangou” (BANDEIRA, 1989, p. 166).

Nos Ultimos dias do més de margo, intensificaram-se as atividades golpistas
envolvendo os setores da elite brasileira que apoiaram diretamente a campanha de
desestabilizacdo capitaneada pelo IPES. Segundo Carlos Fico, o golpe dependia da ac&o militar
que esperava um erro de Jodo Goulart para convencer as tropas, ja desestimuladas com o
governo, a marchar sobre o Rio de Janeiro e controlar Brasilia (2004. p. 15). O General Castello
Branco enviou emissarios a diversos estados a fim de coordenar as acdes militares contra o
Executivo. Paralelamente, o Embaixador Gordon comunicou ao presidente Lyndon Johnson
sobre a iminéncia do levante, adotando as primeiras medidas para dar-lhe apoio logistico e, se
necessario, militar, com o fornecimento de combustivel, armas e até mesmo soldados, através
de complexa operacdo aérea naval, denominada Brother Sam (FICO, 2004, p. 26).

Gordon enviou um documento de avaliacdo sobre 0s possiveis cenarios que se
apresentavam na politica brasileira e quatro linhas de acdo correspondentes. Nesse documento
ficava claro que os militares seriam a Unica forca capaz de alterar o regime. Os possiveis
cenarios da politica brasileira eram: a possibilidade de uma sublevacdo de extrema-esquerda
contra o governo de Jodo Goulart, contando com apoio de parcela reduzida das Forcas Armadas;
0 segundo era a possibilidade de uma resisténcia organizada e aberta das forcas democraticas,
com apoio militar, contra a tentativa de Goulart dar um golpe de Estado e se perpetuar no poder
ditatorialmente; a terceira hip6tese supunha um golpe militar motivado por um caos econdmico
e politico, implantando um regime nacionalista; e o ultimo cenario descrevia a possibilidade de
um golpe ultranacionalista de extrema-esquerda, com ou sem a participacdo de Goulart, com a
posterior neutralizacdo das Forcas Armadas. (FICO, 2008, p. 89-90). Gordon e os autores do
documento acreditavam que a primeira e a Ultima hipo6tese estavam mais distantes de uma
verdadeira ameaca. Para Gordon, Jodo Goulart implantaria uma ditadura de tipo peronista e,
depois, poderia ser dominado pelos comunistas em func¢do dos acordos que seria obrigado a
fazer com a extrema-esquerda.

Dessa forma, os Estados Unidos deveriam providenciar o apoio aos conspiradores
e essa alianga foi selada com a criacdo da Operacgdo Brother Sam. A partir da implementagéo
do Acordo Militar de 1952, os Estados Unidos tinham em suas mdos um instrumento legal para

uma intervencdo armada no Brasil, se a seguranca publica estivesse ameacada. A Operacao
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Brother Sam foi muito importante, “ndo apenas porque expressou a disposicao intervencionista
dos Estados Unidos, mas também porque comprometeu seus idealizadores com um longo
processo de justificacdo da ditadura militar brasileira” (FICO, 2008, p. 101).

Em 31 de marco, as tropas de Mourdo Filho marcharam em direcdo ao Rio de
Janeiro e as do General Guedes avangavam contra Brasilia. Kubitschek procurou Goulart e lhe
aconselhou sobre a tomada de medidas drasticas para resolver a crise politica, como a
implantacdo de um Ministério Conservador e uma carta de repudio ao comunismo. O interesse
do ex-presidente era preservar a legalidade constitucional, assegurando as eleicdes de 1965.
Goulart ndo aceitou a sugestdo (BANDEIRA, 1989, p. 179-180).

Na noite de 1° de abril de 1964, Jodo Goulart viaja para Porto Alegre para tratar da
iminéncia do golpe com seu cunhado, Leonel Brizola. Durante a viagem, o Senador Auro
Moura Andrade, Presidente do Congresso, convocou uma sessdo extraordinaria em Brasilia e,
ao abri-la, declarou a vacancia do cargo de presidente, consumando-se, assim, o Golpe de
Estado.

O senhor presidente da Republica deixou a sede do governo [tumulto no
plenério], deixou a Nacgdo acéfala [tumulto] numa hora gravissima da vida
brasileira em que é mister que o chefe de Estado permaneca a frente do seu
governo. Abandonou o governo e esta comunicacdo fago ao Congresso
Nacional! Esta acefalia configura a necessidade do Congresso Nacional, como
poder civil, imediatamente tomar a atitude que lhe cabe nos termos da
Constituicdo brasileira para o fim de restaurar, nesta patria conturbada, a
autoridade do governo e a existéncia de governo. Nao podemos permitir que
0 Brasil figue sem governo, abandonado [tumulto]. H4 sob a nossa
responsabilidade a populacdo do Brasil, 0 povo, a ordem [tumulto]. Assim
sendo, declaro vaga a Presidéncia da Republica! E nos termos do artigo 79 da
Constituicdo, declaro Presidente da Republica o presidente da Camara dos
Deputados, Ranieri Mazzilli [tumulto]! A sessdo se encerral?®

Bastou que o embaixador Gordon recomendasse o reconhecimento do novo
governo para que o presidente Lyndon Johnson telegrafasse a Mazzili, felicitando-o pela sua
investidura na Presidéncia da Republica. Posteriormente, o grupo militar iria tomar o poder e a
figura de Castello Branco, proximo ao adido militar Vernon Walters, emergiu como candidato

“invisivel” do governo a Presidéncia da Republica.

A crise das instituicGes transformou-se, desde entéo, na instituicdo das crises,
com o estabelecimento de um estado de excecdo, escorado pelos monopolios
internacionais, que, mediante um processo de contrarrevolu¢do permanente,
impuseram sua hegemonia econémica e politica & sociedade brasileira
(BANDEIRA, 1989, p. 186).

% BRASIL. Congresso Nacional. Diario do Congresso Nacional. Brasilia, 1964. Disponivel em
<http://legis.senado.gov.br/diarios/PublicacoesOficiais>. Acesso em 21 out. 2018.
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Para Carlos Fico (2008, p. 71), a atitude cautelosa de Goulart ao sofrer o golpe de
Estado, que muitas vezes foi interpretado como covardia ou desorganizagdo administrativa,
pode estar relacionada a um dos mais fortes mitos histdrico-politicos nacionais: a historia
incruenta, segundo a qual a historia do Brasil ndo conheceu violéncias. Assim, tal panorama
pode ter levado Jango a evitar qualquer gesto que resultasse em conflitos. Adicionado a isso, a
falta de apoio militar organizado e expressivo.

O circuito propagandistico estruturado pelo IPES sedimentou a cultura politica
anticomunista que, em certa medida, passou a viger no imaginario coletivo brasileiro do inicio
dos anos 1960. A partir de representacfes que vinculavam regimes totalitarios europeus a
suposta aproximagdo do governo de Jodo Goulart ao alinhamento comunista, o discurso
presente nas atividades de propaganda do Instituto disseminou a aceitacdo da opinido publica
quanto a desestabilizacdo do Poder Executivo.

A propaganda antigovernista disseminada pelo IPES, sobretudo a partir da
producdo dos documentarios analisados neste trabalho, logrou éxito em transmitir os valores e
interesses contidos na campanha de conspiracdo contra o regime de Jango. Esse conjunto de
valores e interesses, sob a Otica da intervencgdo estadunidense na desestruturacdo do governo
brasileiro, é representado nos quatro filmes analisados, sintetizados nas representacdes sobre
comunismo, regimes totalitarios e Ligas Camponesas (este Gltimo tema apenas no filme
Nordeste, problema nimero 1). Na perspectiva nacional da motivacdo para o golpe, 0s
principios motores para a derrubada do governo, como a abertura econémica as praticas liberais,
a privatizacdo do conteudo nacional e o dogmatismo cristdo e conservador, também estdo
impressos nos documentarios analisados.

De forma a condicionar e propagar a cultura politica de aceitacdo desses valores e
interesses presentes no discurso dos filmes, entende-se que o IPES pode ser diretamente
associado a efetivacdo do golpe de Estado ocorrido naquele 31 de marco de 1964.

Apos quase uma década do auge de sua atuacdo politica, o IPES fecha suas portas
em 29 de margo de 1972. Na assembleia de encerramento das atividades do IPES, Glycon de

Paiva Teixeira proferiu um balango das atividades do Instituto:

O Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais foi oficialmente criado em dois de
fevereiro de mil novecentos e sessenta e dois por ter seus fundadores
considerado que tanto a liberdade individual como a empresarial estavam
ameacadas pelo plano de socializagdo dormente no seio do Governo Jodo
Goulart.(...) Dificilmente se encontra hoje no acervo fundamentos da
legislacdo posterior a mil novecentos e sessenta e quatro alguma coisa que ndo
tenha pertencido antes ao IPES. Vitoriosa a revolugéo de trinta e um de marco,
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inmeros colaboradores do IPES foram convocados pelo Governo Castello
Branco para a constituicdo do Governo. (...) Repetidamente elas se haviam
manifestado considerando cumprida a missdo do 6rgdo que patrocinavam ha
guase um decénio. (...) De outro lado, muitos membros da Diretoria, tal como
a maioria dos grandes contribuintes, ja haviam chegado a conclusdo de que a
missdo essencial para qual o IPES havia sido criado achava-se efetiva e
plenamente cumprida.?’

Como demonstrado, o fim da existéncia do Instituto foi condicionado pela
conjuntura que o Brasil vivia naquela década, sem o apelo de uma ameacga comunista, com seus
membros j& ocupando cargos de importancia na administracéo federal e sem fazer parte dos
planos de defesa ideoldgica do regime militar pds 1964. Esse aspecto foi refor¢ado pela criagdo
do Servico Nacional de Informacao (SNI), com sede em Brasilia, que tomou posse de todos 0s
arquivos do IPES, assim como exerceu suas atividades de propaganda (ASSIS, 2001, p. 38).

Destaca-se também, no depoimento de Glycon de Paixa, que os investimentos
financeiros no Instituto convergem com a campanha de desestabilizacéo do governo Jango, haja
vista que, apos a consolidacdo do Golpe e a solidificacdo do regime militar, o aporte financista
do grupo por parte de setores empresariais e dos Estados Unidos ja ndo se fazia necessario,
corroborado pelo trecho “Repetidamente elas se haviam manifestado [pessoas fisicas e juridicas
que financiavam o grupo] considerando cumprida a missdo do 6rgdo que patrocinavam ha
guase um decénio”. A missdo desses setores, como explicitado ao longo da pesquisa, era a
derrubada do governo.

Assim, encerrava-se 0 Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais. Suas atividades de
propaganda, por meio de suas diversas sedes pelo Brasil, com seus multiplos associados e
parceiros das variadas frentes e midias, cultivaram um discurso pautado em uma suposta defesa
da democracia, da manutencdo da moral e dos valores cristdos contra a demagogia do governo
de Jodo Goulart e seus aliados trabalhistas, e contra a “ameaga comunista” que se dizia pairar
sobre o Brasil.

27 Ata da Assembleia Geral do dia 29 de margo de 1972. Fundo IPES. Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.
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CONCLUSAO

O objetivo dessa pesquisa, conforme disposto na Introducdo, foi elucidar a
importancia do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais — IPES — na constituicdo de uma
campanha de desestabilizacdo ao governo do ex-presidente Jodo Goulart, juntado a
articuladores de um grupo conspiratério formado por empreséarios, trabalhadores, intelectuais,
politicos, religiosos e militares — 0 que culminaria na tomada de Poder Executivo Federal na
madrugada de 31 de margo de 1964. Dedicou-se a mapear as relacfes sociais, 0s circulos de
contatos dos lideres ipesianos com os diversos meios de comunicagdo, com os partidos politicos
e, principalmente, sua relagdo com o governo dos Estados Unidos, por meio do embaixador
Lincoln Gordon e do adido militar Vernon Walters.

Com enfoque as atividades de propaganda do grupo, buscou-se compreender a
relevante influéncia de suas producdes cinematograficas na cultura politica e na opinido publica
daquele contexto. Esses documentarios se destinavam & realizacdo da propaganda ipesiana, na
divulgacdo de um modelo cultural a ser massificado, carregando caracteristicas de seus
realizadores, de seus produtores, de seus financiadores e do proprio periodo politico e cultural
do Brasil nos anos 1960, assumindo, dessa forma, um carater de obra coletiva e polissémica.

As teméticas sugeridas nos filmes e a forma como elas se relacionavam com os
outros materiais de divulgacéo do IPES favorecem uma teia de representaces que pairava sob
0 imaginario coletivo da sociedade brasileira, respondendo ddvidas, aspirando desejos,
suplantando medos e receios, alterando concepc¢des e posicionamentos e agindo diretamente na
realidade do receptor daquelas mensagens. O carater estético do documentario, tanto em sua
esséncia quanto em sua caracteristica politica especifica, forneceu bases para reforcarmos o
argumento de que esses filmes foram importantes instrumentos de persuasao popular.

Os documentéarios produzidos pelo IPES, em coletividade com as demais producdes
do Instituto, mostraram-se fundamentais pela constituicdo e pelo fortalecimento de uma
campanha de desestabilizacdo contra o governo do ex-presidente Jodo Goulart. O discurso
presente nesses filmes colaborou para que uma parcela da sociedade brasileira se alinhasse
ideologicamente a um modelo que pregava a valorizagdo do capital estrangeiro e a dominancia
das empresas particulares em relacdo as empresas e investimentos publicos; a manutencéo dos
valores conservadores e moralistas da Igreja Catolica; a supressdo da luta de classes entre
trabalhadores e a elite industrial e entre 0s pequenos agricultores e os latifundiarios; e a rejei¢do

aos valores trabalhistas e de vertentes comunistas.



50

A Historia do Brasil mostra que em varios periodos historicos a Arte dialogou com
a politica nacional. A década de 1960 foi um desses momentos de grande destaque no campo
da cinematografia, da dramaturgia e da literatura. O Centro Popular de Cultura (CPC) produziu
diversas pecas de teatro, financiou a producéo de filmes como Cinco Vezes Favela (1962), entre
outras realizacGes artisticas. O Cinema Novo surgiu como uma alternativa ao modelo
cinematogréfico estadunidense, inclinado as questdes sociais do Brasil. Assim, 0s
documentarios produzidos pelo IPES se encontram nesse turbilh&o artistico da década de 1960.

A campanha de propaganda do IPES, em especial no cinema, por sua abrangéncia
de circulacdo e exibicgdo, aliada as outras acdes produzidas por setores liberais, foram pegas
chave para a reproducdo de um novo padrdo de imaginério social. Essa producdo artistica
funcionou como um instrumento de mudanca, de conspiracdo e de retdrica e sociais.

Neste trabalho, foi proposto apresentar como o ideal ipesiano se constituiu como
uma Cultura Politica prépria e como foi sua disseminacdo pelos mais variados meios de
comunicacdo, a partir de parcerias governamentais, politicas, empresariais e culturais. Essas
acOes somente foram viaveis pela complexa rede de aliados, membros e simpatizantes das ideias
propostas pelo Instituto, favorecendo a formacéo de uma rede de conspiracao entre seu circulo
de parceiros. A propaganda politica do IPES pode ter funcionado como peca chave para
diminuir o prestigio do ex-presidente Jodo Goulart e implantar ideias e modelos para a
reformulacdo do Poder Executivo, funcionando, dessa forma, como um partido informal que
mobilizou for¢as para a deposicdo do entdo presidente e a formacao de um bloco politico civil
e militar que iria assumir o poder a partir do golpe.

Estava claro que ndo havia uma real ameaga comunista contra a ordem politica e
social brasileira. Porém, o alinhamento nacionalista e a proposta de Reformas de Base do ex-
presidente Jodo Goulart desacomodou 0s interesses de certos setores da elite brasileira que se
mobilizaram de diversas maneiras para conter esse avanco reformista. E, nesta perspectiva, o
IPES pode ser entendido como um dos grandes responsaveis pela campanha de desestabilizacio
do mandato de Jango, por meio de sua politica de propaganda e especialmente pela producéo
de seus documentarios. As representacdes produzidas pelo Instituto em sua atuacdo foram
tradutoras do pensamento politico de suas liderancas, constituindo um conjunto de imagens e
de comportamentos que sedimentaram uma cultura politica alinhada ao novo modelo de

governo que se instalava.
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