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RESUMO

Este ¢ um trabalho de conclusdo de curso, pré-acordado com a orientadora Ana
Laura dos Reis Correa. E um projeto experimental que, em vez de tratar diretamente das
teorias literarias aprendidas no decorrer do curso, utiliza como método a propria arte.
Entdo, uma parte ¢ anélise de um romance literario, visando entender a questao da autoria,
e uma outra, o anexo da construcdo deste romance. Literatura é, em via de regra, a
representacdo da realidade, mas, o que seria realidade e como ela influéncia cada ser
humano? Na obra “A ultima resisténcia” o presente influéncia o futuro e o presente ¢
influenciado pelo passado, numa ordem nao linear do tempo. Da mesma maneira como a
realidade ¢ modificada pela memoria coletiva. Até que ponto a memdoria coletiva ¢
responsavel pela producao literaria de uma determinada nacao? Dessa maneira busca-se

entender e discutir a importancia do autor individual inserido numa autoria coletiva.

Palavras-chave: memoria; autor; e obra literaria.



ABSTRACT

This is a work of course completion, prearranged with the advisor Ana Laura dos
Reis Correa, is an experimental project in which, instead of dealing directly with the
literary theories learned during the course, uses art as a method. So one part is analysis of
a literary novel, aiming to understand the issue of authorship, and another, the annex of
the construction of this novel. Literature is, as a rule, the representation of reality, but,
what would be reality and how does it influence every human being? In the work "The
Last Resistance" the present influences the future and the present is influenced by the
past, in a non-linear order of time. In the same way as reality is modified by collective
memory. To what extent is collective memory responsible for the literary production of a
particular nation? In this way we seek to understand and discuss the importance of the

individual author inserted in a collective authorship.

Keywords: memory; author; literatury work.
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1- APRESENTACAO / OBJETIVO

O Trabalho de Conclusdo de Curso tem uma emenda especifica, que diz:
“Desenvolvimento de estudo sobre a literatura visando a elabora¢do de monografia final”,
existem diversas maneiras de executar esse estudo acerca da literatura. Pensando nisso,
foi proposto a professora Ana Laura dos Reis Correa a elaboragdo de um texto literario,
este texto, discute o proprio fazer literario, consequentemente, ¢ um estudo detalhado e
aprofundado sobre a literatura e alguns autores nacionais.

O trabalho foi aceito, contudo, dividiu-se em duas etapas, sendo a primeira o fazer
do texto literario, anexo a este artigo, € a segunda, um artigo em que se discute o fazer
literario, a questdo da autoria, memoria coletiva, as influéncias externas na obra literaria.
Dessa maneira, o objetivo desse trabalho ¢ mostrar como a autoria individual é produto

de uma construgao coletiva.



2 - PROJETO EM ESCRITA LITERARIA

2.1 — Pressupostos Teoricos

O que ¢ literatura? Esta ¢ uma das perguntas mais dificeis de se responder, embora
tenha uma resposta imediata simples: ¢ a representacao da realidade. Mas o que seria a
realidade? E at¢é mesmo, o que seria a representacdo? Dai entdo a complicacdo da
pergunta. Embora seja um questionamento fundamental, pois € preciso conhecer o objeto
a ser estudado.

Os primeiros, mais importantes, a falarem da literatura, na época utilizaram a
palavra poética, foram Platdo e Aristoteles. O primeiro, na sua obra “A Republica”,
defendia que os poetas deveriam ser censurados, para ele a realidade estava no mundo
platonico, enquanto o mundo material seria uma cdpia, ja a poética seria uma copia do
mundo material, ou seja, uma representacao inferior, por isso, deveria ser controlada pelo
Estado. Ja o segundo, faz uma diferenciagdo significativa na sua obra “A Poética”, ele
diferencia historia da literatura, a primeira era uma obra que visava relatar os fatos tal
como eles eram, ja a segunda, ndo, ela vinha com o sentido de fazer com que o espectador
experimentasse o sentimento da catarse, uma identificagdo com os personagens.

Entdo, assim, ter-se-ia uma historia da literatura? Para Otto Maria Carpeaux, este
conceito ¢ algo moderno, pode-se observar que, apos estes dois (Aristoteles e Platdo) ndo
houve tentativas de defini¢des de literatura ou de obra literaria. Os posteriores a eles,
tentavam fazer glossarios, isto €, um resumo da obra e do autor. Estes documentos foram

importantes, pois gragas a eles foram escolhidos quais obras poupar ou nao.

Historia da Literatura ¢ um conceito moderno. Os antigos, embora interessados na
colecdo e interpretagdo dos fatos literarios, nunca pensaram em organizar panoramas
historicos das suas literaturas. A nenhum escritor grego ou romano ocorreu jamais a
ideia de referir os acontecimentos literarios de tempos idos; e s6 na época da
decadéncia das letras e da civilizagdo surgiu o interesse puramente pragmatico, da
parte dos professores de Retorica ou de bibliofilos, de organizar relagdes dos livros
mais uteis para ensino (...). (CARPEAUX, p. 5).

A literatura tal como se conhece hoje ¢ fruto da moderniza¢do, como o autor
defende, a historiografia ¢ uma teoria moderna, ou seja, para existir historiografia da
literatura ¢ preciso existir uma defini¢ao literaria, que nao ¢ uniforme, da propria
literatura. Entender literatura como uma produgdo individual surge com o advento do
romantismo, movimento literario que deslocou o eixo da producdo de epopeias para a

producdo de romances, que foi o mais parecido com o que se tem hoje de literatura.



Entao, literatura, como se conhece hoje € um conceito relativamente novo, antes,
ndo existia este cuidado. Até porque as obras anteriores eram caracterizadas como um
género muito especifico: epopeias. Assim, nasceram Iliada, Odisseia, Eneida e Os
Lusiadas, obras que caracterizam a formacdo de uma nagdo. Estas obras que sdo
semelhantes no formato, mas divergem na construgdo, isto ¢, as duas primeiras sao
atribuidas a Homero, embora ndo seja exatamente um consenso na academia que elas
foram escritas pelo mesmo autor. E mais aceito, que elas sejam lendas populares escritas
em tempos diferentes e por autores diferentes, ou seja, um exemplo explicito de uma
autoria coletiva.

Terry Eagleton defende que os conceitos modernos de literatura sdo moldados
conforme a necessidade daquele que a defende, ¢ uma critica velada ao canone da
literatura mundial, pois, como ele coloca, o que exatamente nos escolhemos definir como
literatura, porque, por exemplo, Iliada ¢ literario, e Historia (de Herotodo), ndo o &, se
elas sdo igualmente ficcionais, considerando os conceitos modernos de literatura? Entdo,

a literatura também ¢ moldada conforme a conveniéncia de cada um que a faz:

O fato de sempre interpretarmos as obras literarias, até certo ponto, a luz de nossos
proprios interesses — e o fato de, na verdade, sermos incapazes de, num certo sentido,
interpreta-las de outra maneira — poderia ser uma das razdes pelas quais certas obras
literarias parecem conservar o seu valor através dos séculos. Pode acontecer, ¢ claro,
que ainda conservemos muitas das preocupagdes inerentes a da propria obra, mas pode
ocorrer também que ndo estejamos valorizando exatamente a “mesma’ obra, embora
assim nos pareca. O “nosso” Homero ndo ¢ igual ao Homero da Idade Média, nem o
“nosso” Shakespeare ¢ igual ao dos contemporaneos desse autor. Diferentes periodos
historicos construiram um Homero ¢ um Shakespeare “diferentes”, de acordo com
seus interesses e preocupagdes proprios (...) Todas as obras literarias, em outras
palavras, sdo “reescritas”, mesmo que inconscientemente, pelas sociedade que as
leem; na verdade, ndo ha releitura de uma obra que ndo seja também uma
“reescritura”. (EAGLETON, p. 18-19).

Portanto, a literatura ¢ algo relativo. Nao so, ¢ também uma relatividade que vai
se modificando. Um exemplo factivel de entender tais interpretagdes, € no que tange ao
proprio Machado de Assis. Quando publicou Dom Casmurro, a interpretacao era de que
Capitu realmente havia traido Bentinho. Mais tarde, surgiram as primeiras indagacdes, e
hoje, existe a interpretacdo de que Bentinho na verdade seria homossexual, apaixonado
por Escobar. O mesmo aplica-se a saga do Harry Potter, em que a autora declarou que um
dos personagens principais, Dumbledore, era gay. Conforme determinados conceitos vao
surgindo e se tornando mais faceis de serem aceitos, vao modificando as interpretagdes
literarias. Mas, afinal, o que seria realmente esta literatura?

O surgimento dos romances marcou como entendemos a literatura hoje, e ¢

associado Literatura a romances ficcionais. A forma como a literatura é ensinada nas
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escolas e na propria universidade corrobora com isso. No Ensino Médio, a Literatura ¢
marcada como o ensino das obras do canone literdrio que formaram a Literatura
Brasileira.

Entdo, considerando os conceitos modernos acerca da definicao de literatura,
pode-se, entdo, dizer que literatura ¢ a representacao da realidade no sentido de uma obra
que possua um carater poético, ou seja, uma obra que represente, caso em prosa,
elementos realisticos, uma narragao, algo real e ao mesmo tempo ficcional. A literatura
nao ¢ como a sociologia, que tem como compromisso estudar a sociedade, ndo, a literatura
¢ maior, ela ¢ a representagdo da realidade pelos mais diversos meios. Podemos entao
citar Gyorgy Lukacs que fez uma das melhores defini¢des de literatura contemporanea.
A literatura ¢ a representacdo da realidade, mas ndo de qualquer realidade, a realidade

como algo complexo, algo além da aparéncia e da esséncia:

Portanto, a existéncia e a esséncia, a génese e a eficacia da literatura s6 podem ser
compreendidas e explicadas no quadro historico geral de todo o sistema. A génese e
o desenvolvimento da literatura sdo parte do processo historico geral da sociedade. A
esséncia e o valor estético das obras literarias, bem como a influéncia exercida por
elas, constituem parte daquele processo social geral e unitario mediante o homem se
apropria do mundo por meio de sua consciéncia. Do primeiro ponto de vista, a estética
marxista e a historia marxista da literatura ¢ da arte fazem parte do materialismo
historico, ao passo que, do segundo ponto de vista, sdo uma aplicagdo do materialismo
dialético; em ambos os casos, porém, sdo uma parte peculiar, especial, deste conjunto,
com determinados principios estéticos especificos.

A realidade ¢ muito mais que simplesmente uma mera descri¢cao dos eventos que
ocorrem, essa descri¢ao, como brilhantemente colocou Aristoteles, ¢ uma das atribui¢des
da historia. E preciso ter um elemento maior do que uma simples descrigdo precisa de
todos os fatos: € necessario o segundo elemento que Aristoteles teorizou: cartase. Uma
historia literaria necessariamente necessita desse elemento de identificacdo chamado de
cartase, que consiste na identificagao do leitor, com o os personagens. Para ele, este era
um elemento fundamental da poética, que serviria como um elemento fundamental para
a domesticacao da populagdo.

Assim, € necessario seguir este protocolo na representagao literaria, afinal a partir
dele que surgiram tantas obras fundamentais a vida humana. Uma obra precisa representar
a realidade, e para tal, € necessario representar aquilo que nos faz humanos, por exemplo,
a literatura, em suma, ¢ a representagao do trabalho. Mas ndo apenas o trabalho normal,

¢ necessario algo mais, um trabalho que nao seja alienado e uma contribuicao para o
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desenvolvimento da humanidade. Vale ressaltar, dentro dessa defini¢do, que se entende

por trabalho alienado a defini¢do de Karl Marx.

2.2 - Elementos da Narrativa

Existem alguns elementos fundamentais dentro de um texto literario conforme o
conceito moderno de literatura. O texto literario € um texto que ndo tem como objetivo
principal um mera descri¢do da realidade, ¢ algo maior, uma das melhores defini¢des de

um texto literario vem do proprio Aristoteles:

A poesia épica ¢ a tragica, bem como a cOmica, a ditiraimbica ¢ a maioria da
interpretacdo com flauta e instrumentos de cordas dedilhados s@o todas, encaradas
como um todo, tipos de imitagdo. Diferem, entretanto, entre si, em trés aspectos, a
saber, nos meios, nos objetos ou nos modos de suas imitagdes. Tal como cores e
formas sdo usadas pelas pessoas (ha as que as usam gragas a arte, outras devido a
pratica regular) para imitar e representar muitas coisas, enquanto outras, por outro
lado, usam a voz, também todas as artes supracitadas produzem imitagdo em ritmo,
discurso e harmonia, quer isoladamente, quer em combinagodes. (ARISTOTELES, p.
39-40).

Entdo, existe o elemento artistico que difere um texto literario dos demais. Com
Aristoteles coloca, ha ritmo entre outros elementos proprios da tragédia e da poesia épica,
0s romances, um novo género literario, chegarao apenas proximo ao século XVIII. Assim,
existe, além de todos os outros elementos um novo, o romance ¢ um texto prosaico, que
apesar de ndo conter algumas caracteristicas proprias da poesia, tem o seu elemento
textual literario.

O romance como género ¢ algo novo, marca também a ascensdo da burguesia ao
poder. Com uma nova classe dominante, a literatura ganha uma nova roupagem. Um
romance ¢ a contagem de uma histdria, a0 mesmo tempo que qualquer definicdo sobre
esse género seja problemadtica, ha romancistas que desafiam as teorias. A modernidade
trouxe esse aspecto, a desconstru¢do, entdo um romance que desconstrua o conceito de
um romance, também é um romance.

Diferentemente da poesia, que nem sempre vai trazer varios personagens, varias
histérias, ou um enredo. O romance tem essa caracteristica € uma narrativa longa, em que
existem diversos personagens, sendo alguns principais, outros secundarios, além de
possuir um espaco, um tempo em que se desenrola a narrativa. Assim, a construcio de

um romance passa por diversas etapas: a formulagdo de um enredo, a histéria dos

personagens, a evolu¢ao dos personagens, o climax narrativo e o fim. Como dito,
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anteriormente, muitas dessas obras nao seguem esses elementos, mas a maioria delas os

seguem, principalmente quando se trata da literatura nacional.

2.2.1 — A formacao de um enredo

Todos os elementos de um romance sdo importantes, mas o enredo ¢ o
fundamental. A humanidade, desde que se transformou em sociedade, narra as suas
historias. Os desenhos em uma caverna sdo narrativas de povos antepassados aos
humanos. Desde que se adquiriu a capacidade cognitiva da fala, repassou-se o
conhecimento por meio das historias, € com o advento da escrita as historias, que se
tornaram lendas: viraram mitos. A humanidade respira uma boa historia, nunca antes
houveram tantos recursos artisticos para esse desenvolvimento, seja em séries, filmes,
blogs ou redes sociais, as historias estdo sendo contadas o tempo todo. Assim, a historia

¢ o elemento mais importante do romance, ¢ o seu cerne, a sua vida.

O mundo hoje consome filmes, romances, teatro ¢ televisdo em tanta quantidade e
com uma fome tdo voraz que as artes da estoria viraram a principal fonte de inspiragao
da humanidade, enquanto ela tenta organizar o caos e ter um panorama da vida. Nosso
apetite por estorias ¢ um reflexo da necessidade profunda do ser humano em
compreender os padrdes do viver, ndo meramente como exercicio intelectual, mas
como experiéncia pessoal e emocional. Nas palavras do dramaturgo Jean Anoilh, “a
ficcao d4 a vida sua forma”. (MACKEE, p. 25).

A historia € de alguma maneira a propria humanidade. Portanto, ¢ o elemento mais
importante do romance, mesmo que a propria historia seja uma auséncia de uma historia.
Nao obstante a construgdo da historia deve ser observada em dois métodos literarios: a
narracdo e a descri¢do. Lukacs em seu texto: “Narrar ou Descrever” defende essas duas
ideias. De forma muito simples, pode-se dizer que quando se narra se dd vida ao elemento
narrado, por outro lado, quando se utiliza a descricdo, mata-se o objeto descrito. A
descrigdo se aproxima de outros géneros, faz o trabalho perder a sua esséncia artistica.
Por exemplo, quando se descreve, adiciona-se adjetivos demais ao texto, entdo, ao revelar
0s personagens ao leitor o escrito acaba descrevendo como o personagem €, assim, em
vez de criar uma situagdo que demonstre os sentimentos e as caracteristicas de
determinado personagem. O personagem x ¢ um personagem violento, que tem um
relacionamento abusivo com a personagem y (esta ¢ uma descricdo dos fatos, ¢ a
utilizacao do método descritivo na construgao do personagem). Por outro lado, quando o

escritor utiliza o método narrativo ele constréi uma a¢ao em que fica exposto que o
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personagem x ¢ violento e ciumento, € que tem um relacionamento abusivo com a
personagem y.

O enredo esta intimamente ligado a todos os outros elementos da narrativa, a partir
dele ¢ possivel trabalhar os personagens, dentro de suas estorias individuais. Assim, esse
¢ o elemento que guia a humanidade, que transformara os personagens, os leitores € o

publico. A arte tem esse poder de resistir, ressignificar e se comunicar com o todo.

Um grande trabalho ¢ uma metéfora viva que diz “a vida ¢ assim”. Os classicos, de
todas as épocas, ndo nos deram solugdes, mas lucidez, ndo nos deram respostas, mas
sinceridade poética; deixam inevitavelmente claros os problemas que todas as
geracdes devem resolver para serem humanas. (MCKEE, p. 125).

2.2.2 — A histéria e a evolucio dos personagens

E passado ao leitor apenas uma parte da histéria dos personagens, o autor deve
saber exatamente como se comporta cada um dos seus personagens durante a trama, vé-
lo em diversas outras situagdes além do proprio enredo. A construgdo da histéria de vida
dos personagens, de sua familia, de sua vida, ¢ uma construcao tdo fundamental quanto o
proprio enredo da trama.

Todos os seres humanos possuem historias, o mesmo acontece com o0s
personagens, estes nao existem somente durante o tempo da narrativa, eles existem antes
e depois, caso nao morram durante o enredo. O escritor deve conhecer profundamente
estes elementos. A histéria dos personagens deve ter uma mudanga, eles precisam evoluir
para causar um efeito de interesse ao leitor.

Como construir um personagem humano sem uma mudanga? Os personagens
devem mudar no decorrer da narrativa, ou entdo, nao faz sentido contar aquela historia. E
imprescindivel que exista uma boa histdria para a constru¢do dos personagens humanos.

A histdria ¢ a propria vida humana.

2.2.3 — O climax narrativo

O climax ¢ o desfecho de uma historia. Uma boa histéria precisa ter alguns
elementos, como o incidente incitante, que seria exatamente um porqué, uma obra ¢ uma
pergunta ou uma resposta a este questionamento. E a narrativa vai conduzir os
personagens a um climax, a algo, a um momento em que tudo se encaixara e as coisas

fardo sentido, ou nao. Quando se trata de elementos literarios, nem sempre essas regras

14



se cumprem, como por exemplo, no texto literario objeto deste trabalho, o final ¢ aberto

a interpretagdo do proprio leitor.

2.3 — Designer da Escrita

Escrever ¢ transformar experiéncias adquiridas por meio dos cinco sentidos
humanos em uma obra de arte. E um processo que nem sempre ¢ simples, pois que a
tentativa de captura da esséncia da realidade passa pelos filtros da experiéncia individual
do autor. Embora a realidade nao possa ser diferente da experimentacdo de cada ser,

todavia, algumas vezes esse ato ndo comete exatamente a realidade tal como ela ¢é.

Se agora pretendemos esclarecer algum dos aspectos mais importantes dessa situagao,
deparamo-nos com a seguinte questdo: o que ¢ essa realidade que a criagdo artistica
deve refletir com fidelidade? Aqui, importa acima de tudo o carater negativo da
resposta: essa realidade ndo € somente a superficie imediatamente percebida do
mundo exterior, ndo ¢ a soma de fenOmenos eventuais, casuais € momentaneos. Ao
mesmo tempo que coloca o realismo no centro da teoria da arte, a estética marxista
combate firmemente qualquer espécie de naturalismo, qualquer tendéncia a mera
reproducdo fotografica da superficie imediatamente perceptivel do mundo exterior.
Ainda neste ponto, a estética marxista nada afirma de radicalmente novo; limita-se a
desenvolver ao seu mais alto nivel de consciéncia e clareza aquilo que sempre se
encontrou no centro da teoria e da pratica dos grandes artistas do passado. (LUKACS,
p. 103)

Portanto, o processo de escrita ndo ¢ simples, ¢ um processo artistico que passa
por todas as etapas ja citadas anteriormente. Além de também exigir do autor um
compromisso com o trabalho. E necessario empenho, dedicagido e sinceridade. Para
conseguir a representacao da realidade em sua esséncia e aparéncia € preciso um trabalho
sincero e dedicado. “Pois apesar de um artista poder, em sua vida privada, mentir para os
outros e até para si mesmo, quando se cria, diz a verdade;” (MCKEE, p. 132).

A arte, a verdade e a realidade estdo completamente ligadas a algo que ¢ tdo
humano quanto a humanidade: o amor. Nao h4a como produzir um texto literario que
consiga captar a esséncia e a aparéncia da realidade sem este elemento. Ele ¢ fundamental
para a humanizagdo do texto e do autor. Entdo, no processo criativo de escrita faz-se com
dedicagdo, afinco e amor. Um texto ¢ uma ideia bruta, ¢ como uma pedra, que ao ser
lapidada transforma-se em uma escultura ou joia. O processo de transformagdo da pedra
em uma joia ou escultura é um processo de trabalho técnico e estudo literario, como foi
elencado neste trabalho. Por outro lado, o processo de conseguir achar a pedra bruta

adequada ¢ um trabalho de amor.
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O amor pela estoria — a crenga de que sua visdao pode ser expressa apenas através da
estoria, de que as personagens podem ser mais “reais” que as pessoas, que o mundo
ficcional ¢ mais profundo que o concreto. O amor pelo dramatico — a fascinagéo
pelas surpresas subitas e revelagdes que trazem mudangas a vida. O amor pela verdade
— a crenga de que a mentira aleija o artista, de que toda verdade na vida deve ser
questionada, de acordo com os motivos secretos de cada um. O amor pela humanidade
— uma disposi¢do para sentir empatia pelas almas que sofrem, para arrastar-se dentro
de suas peles e ver o mundo através de seus olhos. O amor pela sensagdo — o desejo
de deliciar ndo apenas os sentidos do corpo, mas também os da alma. O amor pelo
sonhar — o prazer em passear por sua imaginacdo so para ver onde ela vai dar. O
amor pelo humor — o jubilo pela graga salvadora que restaura o equilibrio da vida. O
amor pela linguagem — o encanto pelo som e o sentido, sintaxe e semantica. O amor
pela dualidade — a percepcdo das contradi¢des secretas da vida, uma saudavel
desconfianga de que as cosias ndo sdo o que parecem. O amor pela perfeicdo — a
paixdo por escrever e reescrever a procura de um momento perfeito. O amor pela
singularidade — o prazer pela audacia e uma calma absoluta quando ela encontra o
ridiculo. O amor pela beleza — um sentido inato que estima a boa escrita —, odeia a
escrita ruim e sabe a diferenga. O amor proprio — uma forga que ndo precisa de
autoafirmacdo constante, que nunca duvida de que vocé seja, de fato, um escritor.
(MCKEE, p. 33).

O amor ¢, portanto, um elemento fundamental na construc¢do artistica. E um
processo solitario, em que a obra s6 encontra um didlogo ap6s ter terminada. As dores e
a verdade de um mundo que se transforma, encontram uma ordem e uma significagao

quando sdo transformados em um texto literario. Assim, € o ato da escrita.
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Apéndice

Prologo: A tultima resisténcia

Nos confins do universo, numa galdxia isolada, com diversos sistemas solares,
dentro do mais distante planetinha, com uma cor que ndo tem neste idioma, um jovem
homem escrevia. Olhava de um lado para o outro, o reldgio na parede parecia lutar contra
0 tempo, precisava terminar...

“Com amor, Vicente”, conseguiu terminar de escrever o manuscrito. Colocou os
papéis dentro de um envelope, enderegou ao Ricardo, e entregou ao carcereiro, junto com
algum dinheiro, detestava aquele tipo de atitude, mas era necessaria, o Ricardo precisava
saber da real historia: a histéria ndo contada. S6 assim a esperanga do mundo poderia
continuar existindo.

Olhou para a caneta e sorriu, ela 0 acompanhou durante toda a vida e agora iria
com ele... seus olhos ficaram imidos, nunca foi de chorar, mas ali, naquele momento,
era inevitdvel. Mas ele sabia que era necessario, as vezes, chorar, ndo sempre, somente as
vezes. Saiu para o banho de sol.

O coracdo bombeava fortemente, a barriga se embrulhando, as maos suavam.
Estava decidido a fazer o que havia planejado em todos os detalhes. Nunca temeu, estaria,
finalmente, voltando a sentir? Nao importava, era tarde demais, ja havia tomado a decisao.
Correu. Com a caneta, acertou o cara mais forte da prisdo, este, ndo sentiu nada, fechou
a cara, o punho, junto com tantos outros.

Era uma espécie de inicio de uma confusdo no patio, os agentes penitenciarios
olharam, de novo, aqueles malditos presos ndo davam um dia de folga a eles, meu Deus.
Gritos, pancadas... uma confusdo em uma prisdo ¢ como um virus se alastrando, ¢ rapido
e mortal.

Vicente nao sabia de onde vinham os socos que o atingiam, ele conseguiu cumprir
o seu objetivo, acertar o granddo, e o cortou. Mas todos os outros batiam, batiam, ele
sentia as dores, e comecava a perder a consciéncia, uma luz branca, ja ndo conseguia mais
respirar, puxava e nao vinha nada.

— Aqui voce ndo precisa respirar, esta tudo bem.

— Onde estou?

17



Um ser alto, estranho, Vicente ja o havia visto uma vez, ha muito tempo, ou nao
teria visto? Tudo era branco demais, ele ndo conseguia identificar muito bem, mas sentia,
sentia socos, dor.

— Onde vocé deveria estar.

Vicente perdeu a consciéncia. A noticia saiu rapida, apenas uma vitima, Vicente
da Silva. Ricardo quase nunca assistia a televisdo, mas naquela noite, estava em um
encontro, e a parceira gostava muito de ver tv, ela que assistia.

Ele se chocou, sentiu uma angustia, uma coisa... Vicente havia sido seu paciente.

Ele sabia que ele ndo podia ter feito nada de diferente, mas sentia uma culpa, uma
sensagdo de injusti¢a, ndo entendia. Foram alguns dias de intensa agonia, até chegar o
envelope.

Nao acreditou. As palavras eram fortes e tinham um efeito de gole. Soube o que
precisava ser feito, ele precisava fazer algo, ele precisava... havia fracassado uma vez, e
agora ndo poderia ignorar, a ética médica ndo permitia tamanho absurdo.

Foi ao enterro, era o minimo que poderia fazer em memoria de Vicente, ir 14. Sabia
que ele nao tinha familia, ndo iria mais ninguém, pagou o caixdo, cuidou dos tramites
burocraticos, era o0 minimo.

Ele queria fazer mais, embora ndo pudesse fazer. Ou poderia? Comecou a se tornar
obcecado, queria entender o caso, queria encontrar a verdade. Tudo naquele caso foi
viciado, era preciso aprender, talvez agora, com a morte de Vicente, as coisas pudessem
comegar a fazer algum sentido.

No enterro, Ana Lara apareceu, o que ela faria ali? Depois de tudo que aconteceu,
depois de tudo. Muitas lagrimas, Ricardo e Ana Lara deram as maos e fizeram as ultimas
homenagens ao Vicente.

Depois, tentou conversar com ela, que nada queria dizer, dizia que era tudo muito
doloroso. Nenhuma palavra do Luciano, nem do juiz, nem de ninguém. Parecia que todos
haviam se esquecido do caso. Mandavam ele ver os dossiés, ele foi atrés, ele obcecado
com uma investigacao, queria entender, conhecer a verdade.

Achou os textos de Luciano, o diario de Havilah, e o livro, fez questao de comprar
o livro. Leu, mas parecia que ainda nao era suficiente, precisava entender, conhecer a
fundo as entrelinhas de todos os textos. Juntou tudo e foi fazer o curso de Letras, iria

aprender o que tudo aquilo queria dizer.
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Luciano comemorou, finalmente uma grande noticia, a justica estava feita. Aquele
desgracado havia pago. Esperou Ana Lara retornar, ela sempre tdo bondosa foi ao enterro
daquele serzinho.

Nao se importava muito, estava finalmente com a vida que tanto sonhou, Leticia
saiu do quarto, se despediu dele, eram bons um com o outro.

Vicente acordou, a branquitude foi ganhando forma, estava dentro de uma nave,
sim, aquele era o ser que ha tantos anos o havia aconselhado. Algumas coisas comecavam
a fazer sentido, ele sempre estava nos momentos-chave de sua vida.

— Que bom que recuperou a sua consciéncia, podemos finalmente conversar.

— Vocé nao ¢ humano. — Vicente comegou a ver com clareza, os seus olhos eram
vermelhos sangue.

— Realmente vocé ¢ um génio.

— Onde estou?

— Isso nao tem importancia, onde estamos, mas sim para onde vamos.

— Entao, eu estou morto?

— Vicente, vocé € para sempre.

— Eu ndo compreendo.

— Vocé vai compreender tudo, mas com o devido tempo. — tudo desapareceu,
os olhos dele se fecharam outra vez.

Mas chega de calarmos os personagens, afinal, a cada um ¢ reservado o direito de

contar a propria histéria, ndo ¢ mesmo?

19



Referéncias Bibliograficas

ARISTOTELES. Poética. Tradugio: Edson Bini. 1. Ed. Sdo Paulo: Edipro, 2011.
CARPEAUX, Otto Maria. Historia da Literatura Ocidental, volume I. 1. ed. Sao
Paulo: Leya, 2012.

EAGLETON, Terry. Teoria Literaria: uma introducfo. Traducdo: Waltensir Dutra. 6.
ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

LUKACS, Gyorgy. Arte e Sociedade. Tradugio: Carlos Nelson Coutinho e José Paulo
Netto. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2011.

MCKEE, Robert. Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita de
roteiro. Traducdo: Chico Marés. 1. ed. Curitiba: Arte & Letras, 2013.

PLATAO. A Repiblica. Traducio: Pietro Nassetti. 3. Ed. Sdo Paulo: Editora Martin
Claret LTDA, 2000.

20



