NA
Universidade de Brasilia

Instituto de Letras
Licenciatura em Lingua Portuguesa e Respectiva Literatura

Elementos Sociais no Universo Fantastico de “A Vaca de Nariz Sutil”,
de Campos de Carvalho

Orientador: Danglei de Castro Pereira’
Andressa Virginia Zago Evangelista®
RESUMO:

A investigacdo aborda a caracterizacdo do insélito enquanto tema na obra A vaca
de nariz sutil, eleito como corpus da pesquisa, de Campos de Carvalho, bem como
explorar a criagéo do autor como resultante de um processo criativo que transita entre o
fantastico e o real imediato em busca de tensfes sociais no romance em discussdo. Na
medida do possivel, a investigacdo, procurara recolher uma parte da fortuna critica
sobre o romance de Campos de Carvalho e, com isso, contribuir para a apresentagéo do
escritor na tradicdo literaria brasileira.

Palavras-chave: Modernismo, insolito, fantastico, historiografia.

INTRODUCAO

Campos de Carvalho é um autor pouco difundido nos limites do Modernismo
brasileiro. A presente proposta de Iniciacdo Cientifica estd vinculada ao Projeto de
Pesquisa “Historiografia e canone: autores marginais” desenvolvido pelo Prof. Danglei
de Castro Pereira junto ao Departamento de Teoria Literaria e Literaturas - TEL e
apresenta, como recorte especifico deste plano de trabalho, o romance A vaca de nariz
sutil, eleito como corpus especifico da presente proposta de Iniciacdo cientifica.

Discutiremos a presenca de tensdes sociais no corpus e perscrutaremos aspectos
do género fantastico por meio do insélito na representacdo dos personagens do romance.
Para tanto, tomaremos como ponto de partida tedrico as consideracfes de Todorov
(1993) e Cortazar (1976) no que se refere ao conceito de fantastico. A proposta retrata
um percurso metodolégico que denotara elementos constituintes da narrativa do autor
em discussdo com foco especifico no romance apresentado como corpus e, nesse
processo, verificar na caracterizacdo do romance dentro da tipificacdo do género

fantastico proposta por Todorov (1993).
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A pesquisa entra em consonancia com a proposta de valorizacdo intrinseca da
diversidade de obras presentes na tradi¢do literaria no Brasil, elemento central dos
estudos revisionistas do canone literario com o qual a pesquisa é alinhada teoricamente.

A presente investigacdo justifica-se na medida em que acreditamos na
necessidade de constante revisdo da historiografia literaria nacional como algo
necessario para a valorizacdo da diversidade de estilos e autores em nossa tradicdo
literaria; o que justifica a focalizagdo da producdo de um autor como Campos de
Carvalho.

Sd0 objetivos da pesquisa investigar caracteristicas do género fantastico via
utilizacdo do insolito na narrativa de Campos de Carvalho, tendo como foco especifico
no romance A vaca de nariz sutil na construcdo de seus personagens e do espaco no
romance e, na medida do possivel, discutir a diversidade da literatura modernista
brasileira, sobretudo, ap6s 1945 ao divulgar o trabalho de Campos de Carvalho e
investigar, mesmo que sucintamente, a recepcéo critica do autor.

O projeto de pesquisa discutira em um primeiro momento o conceito de
fantastico e, posteriormente, de personagem de ficcdo para chega, na medida do
possivel, a relacdo entre representacdo ficcional e contexto histérico no livro de Campos
de Carvalho. A ideia é apontar uma discussao que possibilite verificar na estrutura do
romance A vaca de nariz sutil ao género fantastico por meio da abordagem de elementos
constitutivos da narrativa, em especial, o espaco e a focalizacdo narrativa. Neste
percurso, iremos ambientar o exemplar do escritor em investigacdo ao movimento
modernista, dando atencdo a problemaética do conceito de literatura fantastica com a
qual, entendemos, o autor estabelece ligacao.

Desta maneira, o principal aspecto metodolégico envolvido no projeto consiste
em abordar a obra, no caso, Campos de Carvalho, catalogar parte de sua recepcao critica
por meio de sua ambiéncia ao movimento modernista e, posteriormente, investigar a luz
do conceito de fantastico via utilizacdo do insélito na construcdo do corpus de
investigacao.

Cabe lembrar, que né&o pretendemos colocar o autor em discusséo em posicao de
destaque dentro do género fantastico no Modernismo brasileiro, antes discutir um dos
aspectos de sua construcdo ficcional: a presenca de elementos insélitos que

problematizam questdes sociais em seu romance A vaca de nariz sutil.

CAMPOS DE CARVALHO: APRESENTACAO E CONTEXTUALIZACAO HISTOGRAFICA



O objeto em analise estd vinculado com as ideias da corrente modernista. Sabe-
se que foi um movimento artistico que rompeu com as velhas gera¢des e denunciou a
realidade brasileira. Focando nas areas marginalizadas, desde o sertdo brasileiro até as
areas rurais de Sdo Paulo. Em seguida, alastrou para Centro-oeste e para o Sul. Segundo
Alfredo Bosi (1994), um pequeno grupo intelectual da burguesia viajou a Europa e teve
condicbes de mudar o quadro literdrio do Brasil. Voltando com uma postura
nacionalista e a procura da identificacdo da lingua falada pelo povo nas ruas. O ponto de
encontro para esse grupo, foi “A Semana de Arte Moderna”, o qual teve exposicao de
Anita Malfatti mais repercussiva para a opinido publica paulista.

Toda essa repercussdo incentivou outras regides brasileiras a buscar seu
movimento. O estado de Minas Gerais foi uma dessa regido, gerou grandes nomes
para nossa literatura, como Carlos Drummond, Jodo Alphunsus e Martins de
Almeida. De acordo com Fernando Fagundes (2010), o Modernismo em Minas
chegou por dois meios. O primeiro seria por livros franceses e 0 segundo por meio de
Séo Paulo. Inicialmente, 0 movimento modernista mineiro se deu pelo fato dos jovens
intelectuais verem a importancia das transformacfes que estavam acontecendo na
metade do sec. XX, precisamente pos-guerra. Tais transformacGes seriam as ideias, 0s
costumes, a tecnologia e a organizacéo politica.

Os escritores mineiros eram movidos por interesses comuns, procuravam
romper a poética tradicionalista e exaustiva. Estes se movimentavam de duas formas,
por movimentos grupais e algumas realizacdes pessoais. A primeira era por meio de
criagdes de revistas e publicagdes em conjunto. A importancia do movimento Mineiro
foi fundamental para influenciar todo uma geracdo e para a construcdo da identidade
Mineira no Brasil.

Depois da década de 30 o modernismo teve dois momentos. Conforme Bosi
(1994), o primeiro é entre 1930 e 1945/50, o qual, “apresenta um plano ficcao
regionalista, o ensaismo social e o aprofundamento da lirica moderna no seu ritmo
oscilante entre o fechamento e a abertura do eu a sociedade e a natureza” (1994

p.412). O segundo momento comega a partir de 1950/1955, abordando que:
O nosso estado mental o tema e a ideologia do
desenvolvimento. O nacionalismo, que antes da Guerra e por
motivos conjunturais conotara a militdncia de Direita, passa a
bandeira esquerdizante; e do papel subsidiario a que deveria

limitar-se (para ndo resvalar no mito da nacéo, borrando assim



critérios mais objetivos), acaba virando fulcro de todo um
pensamento social. (BOSI, 1994 p.412 e 413).

Nesse periodo € onde se encontra o escritor mineiro Walter Campos de
Carvalho, onde constréi “Vaca de Nariz Sutil” com um pensamento nacionalista, os
conflitos do personagem, a politica e a preocupacao do pensamento da sociedade.

Walter campos de Carvalho, teve uma carreira breve como escritor. Nasceu em
Uberaba e faleceu em 1998 em Sédo Paulo. Formou-se em jornalismo e direito, passou
10 anos colaborando nos jornais Pasquim e na Folha de S&o Paulo. Publicou no total de
seis livros: “Banda Farra” e “Tribo”, em 1941 e 1954, respectivamente. Em 1956
escreve “A Lua Vem da Asia”, em 1961 “A Vaca de Nariz Sutil ”, em 1963 “A Chuva
Imével 7, considerada sua obra-prima e, por Gltimo, em 1964, “Plcaro Bulgaro”.

“A Vaca de Nariz Sutil ” é selecionada como corpus primario deste estudo. Neste
periodo histérico o Brasil passava por dificuldades politicas e econémicas em funcgéo da
ampliacdo da divida externa e pela instabilidade politica que lancaria, anos depois em
1964, o Brasil em meio ao Regime Militar.

Pode-se dizer que as producbes de Walter Campos de Carvalho contribuiram
para a compreensdao das dificuldades histéricas vividas pelo Brasil desde o Estado
Novo. Estas marcas historicas, no entanto, sdo filtradas por um olhar contestador que
lanca suas narrativas em meio a um espaco conturbado face a realidade imediata. Todas
essas complicacbes histdricas, principalmente a crise de Janio, foram colocadas
sutilmente na criacgdo artistica de Campos de Carvalho, tendo uma investigacao sobre a
liberdade do povo e das autoridades dos militares.

NOCOES PRELIMINARES SOBRE O INSOLITO E O FANTASTICO.

Antes de explicar sobre a narrativa ficcional do insoélito, deve-se entender o
conceito de ficcionalidade que é considerado o elemento essencial para a construcao da
trama analisado no trabalho. Como Reis e Lopes (1988) declara, o conceito de
ficcionalidade ndo pode ser equivocado, além de ser um problema por estar em duas
linhas inter-relacionadas, pode ter diferentes sentidos em determinados termos.

Entende-se que o fator primeiro da ficcionalidade é a colocacéo
ilocutoria do autor e o seu intuito de construir um texto na base
de uma atitude de fingimento. A esta perspectiva de abordagem
pode associar-se outra, de tipo contratualista: neste caso, vigora

um acordo tacito entre autor e leitor, acordo consensualmente

baseado na chamada "suspensdo voluntaria da descrenca" e



orientado no sentido de se encarar como culturalmente
pertinente e socialmente aceitavel o jogo da ficcdo. Daqui nédo
decorre obrigatoriamente uma postulacdo essencialista e
autotélica da ficcionalidade; o contrato da ficcdo ndo exige um
corte radical e irreversivel com o mundo real, podendo
(devendo, até, de acordo com concepgdes tedrico-
epistemoldgicas de indole socioldgica) o texto ficcional
remeter para 0 mundo real, numa perspectiva de elucidacéo que
pode chegar a traduzir-se num registro de natureza didatica.
(REIS e LOPES 1988, p. 44)

O universo ficcional é um a relacdo que a historia deve ter com o leitor, com o
mundo do texto e com o mundo de quem ler. Colocando solucdes para a criagdo de
mundos possiveis, retirando o legente do seu conhecimento de mundo real, para o
mundo da ficgdo. A colocagdo de “mundo possivel” esta relacionada apenas com o
texto literario como ¢ afirmado em “Dicionario de Teoria da Narrativa”:

Cada texto narrativo cria um determinado universo de
referéncia, onde se inscrevem as personagens, os seus atributos
e as suas esferas de agdo. Ao nivel da histdria, cada texto
narrativo apresenta-nos um mundo com individuos e
propriedades, um mundo possivel cuja logica pode ndo
coincidir com a do mundo real (é o que acontece nos contos
maravilhosos, nas narrativas fantasticas ou na ficgcdo
cientifica). (REIS e LOPES, 1988, p. 45)

De acordo com o trecho, a Ficcdo € a expressdo usado para determinar uma
narrativa hipotética, criada a partir da imaginacéo e situa-se dentro variados géneros
literarios e cada um possui sua particularidade na construcdo do texto. Para Karlheinz
Stierle, a Ficgao participa de estruturas fundamentais dos textos, tais estruturas também
possuem regras esséncias para a comunicabilidade. Localiza-se essas representacdes nos
géneros literarios, exemplo, nas narrativas fantasticas. Por sua vez, sdo categorias feitas

em obras literarias que possuem aspectos formais comuns.
Os textos ficcionais representam os esquemas das a¢Ges verbais
e, enquanto tais representacBes, relacionam-se ao mesmo
tempo com os esquemas da ficcionalidade, ou seja, com os
géneros literarios. (STIERLE, 1994, p. 175)
Para existir uma ficcionalidade deve existir comunicacdo, o texto é o percursor

desse processo, cada um tem sua especificidade e sua forma de representacdo. Este



Dialogo estar vinculado com o leitor, que é o destinatario do conteddo do texto. O ato

da leitura, como Garcia relata, é uma expressdo do insolito ficcional.

Ler tal ou qual evento narrativo como manifestagdo do ins6lito
ficcional depende de uma orientacdo sistematica de género,
apoiada em elementos da estratégia discursiva empregada pelo
autor na construcdo de seu “autor-modelo”, estabelecendo uma
relagdo direta com o “leitor-modelo”, ambos construtos de
linguagem, exatamente como sugeriu Umberto Ecol
(GARCIA, 2008, p. 12)

O insdlito estd relacionado a acontecimentos ficcionais que ‘“quebram” a
realidade, ou seja, com aquilo que se considera impossivel. De acordo com Garcia, “a
recepcdo do insolito estd, a principio, condicionada a sua constituicdo na narrativa,
por conseguinte, depende dos recursos da linguagem utilizados pelo autor na emissao
do discurso” (2008, p. 11). Isto é, trata-se de uma categoria de género, relacionada com

as acOes que foge da realidade.
Se o ins6lito ndo decorre normalmente da ordem regular das
coisas, sendo que € aquilo que ndo é caracteristico ou préprio
de acontecer, bem como ndo é peculiar nem presumivel nem
provavel, pode ser equiparado ao sobrenatural e ao
extraordinario, ou seja, aquilo que foge do usual ou do
previsto, que é fora do comum, ndo € regular, é raro,
excepcional, estranho, esquisito, inacreditavel, inabitual,
inusual, imprevisto, maravilhoso. (GARCIA, 2008, p. 2007)
Para Garcia, o insélito sdo eventos incomuns, raros de acontecer, que
surpreendem ou decepcionam as expectativas cotidianas correspondentes a uma cultura,
um momento, ou a uma experimentacdo da realidade, no entanto, o insélito é o
inesperado dos fatos, que rompe com as expectativas de uma determinada convivéncia.
No projeto o foco serd no género literdrio Fantéstico que obtém a manifestacdo do
insolito.
O toque da fanfarra no ar claro da manh, os tacdes ®voltando a
pisar as édras ainda tintas de sangue, e sobretudo o rufar dos
novos tambores, tudo isso decidiu-me de repente por este
instante de desespero. Deixe-me vir mais do que vim, os olhos
e 0s ouvidos bandados como uma mudmia, o andar do

sondmbulo, desta vez sem a rosa na mdo. (CARVALHO,
1961, p. 98)

® ECO, UMBERTO. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1994.



A citagdo estd no objeto em analise, a “4 Vaca de Nariz Sutil”, sendo um
exemplo da alucinacdo que Garcia (2008) caracteriza como um evento do insélito. No
qual, o narrador personagem ao acordar cria um cenario de ilusdo, confundindo tépicos
reais com as concepgoes fora da realidade humana. Logo, o insélito presente na criacao
literaria também esta relacionado com o Fantéastico.

Baseando-se em Todorov (1992), o fantastico € uma oscilacao entre o real e 0
imaginério, onde dura apenas um tempo de hesitacdo. Tal indecisdo é provocada pelo
legente. “A hesitacdo do leitor é, pois, a primeira condi¢do do fantdstico. Mas serd
necessario que o leitor se identifique com uma personagem particular. ” (1992, p.37).
Todorov aborda que o Fantastico precisa interagir o leitor com as personagens, ou seja,
faze-lo entrar no mundo das personagens e que sem essa integragdo nao pode haver uma
percepcao ambigua dos fatos.

O fantastico se fundamenta essencialmente numa hesitacdo do
leitor — um leitor que se identifica com a personagem principal
— quanto a natureza deum acontecimento estranho. Esta
hesitacdo pode se resolver seja porque se admite que o
acontecimento pertence a realidade; seja porque se decide que
é fruto da imaginacdo ou resultado de uma ilusdo; em outros

termos, pode-se decidir se o acontecimento é ou ndo é.
(TODOROV, 1992, p.166)

Todorov certifica que o fantastico transita na imaginacao, que por um momento
0 autor consegue transportar o legente da sua realidade para um acontecimento estranho
irracional. Para Irlemar Chiampi:

o fantastico contenta-se em fabricar hipoteses falsas (o seu
possivel e improvavel), em desenhar a arbitrariedade da razéo,
em sacudir as convencg®es culturais, mas sem oferecer ao leitor
nada além da incerteza. (CHIAMPI, 2008, p. 56)

Na passagem, Chiampi afirma que o a categoria Fantastica apenas cria ao leitor
uma davida sobre os fatos, promovendo um interesse duvidoso e instantaneo nos
padrdes sociais. No instrumento de estudo, consegue observar essas hipoteses falsas, de

outro modo, 0 jogo com a imaginacgéo e a realidade nas seguintes passagens:

Vacas que nos atiravam, quanto a isso ndo havia duvida, e
muito bem por sinal Ao meu lado o sargento ja caira morto, um
fileto de sangue escorrendo do nariz — queria sangue, ei-lo bem
fresquinho, é esticar a lingua e colhé-lo no nascedouro.
(CARVALHO, 1961, p. 56)



Ndo fosse o avd ter-me descoberto um dia, qual um
encantador de serpentes, com o pénis a um palmo da boca -
mas isto é o fim do mundo! — E muito provavel que a esta
altura eu figurasse entre os dez maiores misticos do Ocidente,
deste século pelo menos. O velho abriu a boca no mundo,
veio um especialista em falos serpentinos, fui examinado dos
pés a cabega e da cabeca aos pés, houve o inefavel conselho
de familia, decidiu-se pela minha a extrema periculosidade.
(CARVALHO, 1961, p. 90)

O primeiro relato um acontecimento de guerra, que o narrador-personagem
utiliza o termo “Vaca” para confundir o leitor e o tirar da realidade, o qual seria
soldados lutando uns contra os outros. Na segunda citacdo evidéncia uma interagdo, um
fato recorrente na vida de uma pessoa, relacionado com o fragrante do ato de
fornicacdo. Ao descrever a cena, percebe-se que é impossivel acontecer da maneira
descrita, entretanto a situacao se torna algo irreal.

A primeira condicdo do fantastico é a hesitacdo do leitor, a segunda seria mais
complexa, portanto, vai ser o modo de ler a narrativa, em outras palavras, por um lado
existe as reacdes das personagens e do outro as acdes que construiria a trama da histéria.
Seria 0 papel do leitor decidir o tipo de leitura, a primeira levaria para um aspecto
sintatico e o outro semantico, que resultaria numa leitura ingénua, o legente se identifica
com a personagem. A terceira e Gltima condi¢do, segundo Todorov, tem um aspecto
mais geral e ultrapassa questfes entre varios modos e niveis de leitura. “O Fantastico é
a hesitacdo experimentada por um ser que ndo conhece as leis naturais, diante de um
acontecimento aparentemente sobrenatural”. (1939, pag.148).

Outro aspecto fundamental para a personagem desenvolver sua historia,
utilizacdo a imaginagdo que, conforme Gaston Bachelard (1997), é a faculdade de
formar imagens que ultrapassam a realidade. A imaginagdo inventa mais que coisas e
dramas; inventa vida nova, inventa mente nova, abre novos tipos de visoes” (1997,
p.18). O local que essa imaginacdo consegue vida é através dos sonhos, que para a

personagem esta oscilando entre o real e o imaginario.

Conseguiu enfim realizar o seu sonho, e sem realiza-lo como
convém a um sonho verdadeiro [...] Talvez esteja sonhando:
ndo estou; ou bébado: nem tanto; ndo se sonha um sonho

apenas a realidade [...](CARVALHO, 1961, p. 64).
Campos em sua producdo utiliza o Fantastico, buscando sempre 0s riscos e

podem desaparecer. Todorov (1992) apresenta sobre o conceito de Fantastico a partir



de dois géneros vizinhos, o Estranho e o Maravilhoso. Mas, a grande hesitacdo do
Fantéstico é caracterizada como Fantastico Puro, seria a grande incerteza de tudo e

nunca conseguira saber o que acreditar.
“Com o sol nas mados o defunto que havia em nds resolvia-se
como feto pronto a ser expelido, era feto e era defunto,
desfacava-se olhando o horizonte e 14 vinham as convulsGes, 0
horror da nausea no céu da boca” (CARVALHO, 1961, p. 52)

Nesta citagdo mostra a indecisdo de um soldado que ficara a noite acordado com
medo de ser pego pelo inimigo. Logo, a incerteza de estar morto e/ou renascido deixa o
narrador-personagem com medo.

O principal modo de observar o Fantastico na obra, é o tempo que o narrador
conta, entdo, a hesitacdo que o caracteriza s6 pode situar no presente. Como Todorov
afirma, que o Maravilhoso corresponde a um fendmeno desconhecido, situa-se no
futuro. Quanto ao estranho sendo o inexplicavel é reduzido a fatos desconhecidos a
uma experiéncia prévia, situa-se no futuro. Na “4 Vaca de Nariz Sutil” a personagem
tenta se encontrar no mundo, se faz questionar sobre a existéncia e sobre o0s
acontecimentos ao redor dele. Por isso ndo faz parte de uma experiéncia previa e ndo

espera nada do futuro ele sé quer entender o presente.
Aproveito para entrar no meu desrumo: deixo-vos os trilhos e
as trilhas, vou ver se ainda me alcango: ndo me disponho da
vossa eternidade para viver, muito menos para pensar. E
agora ou nunca. (CARVALHO, 1961, p. 124)

Para David Roas (2001) em “La Amenza de lo Fantdstico™, aborda que o a
historia fantastica, sustenta em um confronto sobrenatural e um real dentro de um
mundo organizado e estavel. Provocando incerteza no entendimento da realidade e de
si mesmo. Esse confronto leva ha dois lados: o primeiro € duvidar da realidade e o
outro é a duvida sobre nossa propria existéncia, de outro modo, o irreal passa a ser
criado como real. Roas (2001) afirma que o contexto sociocultural tem grande
importancia para o Fantastico e podermos contrastar o fenbmeno sobrenatural com a

nossa concepc¢ao de realidade.
Com o olho esquerdo aberto vi ou julguei ver, mas além do
descampado, um movimento suspeito de criaturas que, se ndo

eram vacas, seriam com toda certeza o famigerado exército

* LA AMENAZA DE LO FANTASTICO. DAVID ROAS. [publicado en David Roas (ed.), Teorias
de lo fantastico, Arco/Libros, Madrid, 2001, pp. 7-44]



contrario, possivelmente entregue as suas masturbac@es ou a
leitura da sua correspondéncia. ” (CARVALHO, 1961, p. 55)

Como nessa passagem do romance, é evidente que a situacdo de conflito era
iminente, porém a figura das criaturas lutando se torna o fantastico. Por ser algo
sobrenatural diante da nossa realidade de combate. De acordo com Todorov (1992), o
Fantastico ocorre nessa incerteza, de escolher uma ou outra resposta. Nesse resumo
David Roas expressa algumas teorias para a definicdo da Literatura Fantastica.

a. En un contexto real (natural) se produce la irrupcién de lo
irreal (no natural, sobrenatural) y mantienen entre ambos
ordenes una convivencia problematica. No pueden escribirse
cuentos fantasticos sin contar con un marco de referencia que
delimite qué es lo que ocurre 0 no ocurre en una situacién
histérico-social. Ese marco de referencia le esta dado al lector
por ciertas areas de la cultura de su época y por lo que sabe de
las de otros tiempos y espacios.

b. La participacion activa del lector es fundamental
para la existencia de lo fantastico: necesitamos poner en
contacto la historia narrada con el ambito de lo real
extratextual para determinar si un relato pertenece a dicho
género. Lo fantastico, por lo tanto, va a depender siempre de
lo que consideremos como real, y lo real depende
directamente de aquello que conocemos.

C. La literatura fantastica resulta fuera de lo aceptado
socioculturalmente: se basa en el hecho de que su presencia
aparezca cuestionada explicita o implicitamente, presentada
como transgresiva de una nocion de realidad, enmarcada
dentro de ciertas coordenadas historico-culturales. > (ROAS,
2001, p.22)

Conforme a passagem ressalta 0 quanto um periodo histérico influéncia na
construcdo da literatura Fantastica e Campos consegue trabalhar isso muito bem em
“Vaca no Nariz Sutil”. Por isso explora o universo de problemas que o Brasil esta
enfrentando colocando em um tempo historico causando ao narrador protagonista
incertezas sobre a realidade. Campos confunde o leitor utilizando ndo apenas o
Fantastico, consegue criar uma duvida com o tempo, ou melhor, o exemplar refere

sobre uma vida de um homem antes da década de vinte e a histéria se torna

> a. Em um contexto real (natural) ocorre a irrupcdo do irreal (ndo-natural, sobrenatural) e eles mantém uma coexisténcia

problematica entre ambas as ordens. VVocé ndo pode escrever historias fantasticas sem ter um quadro de referéncia que defina o que
acontece ou nao em uma situacdo histérico-social. Esse quadro de referéncia é dado ao leitor por certas areas da cultura de seu
tempo e pelo que ele conhece de outras épocas e espagos.

b. A participagdo ativa do leitor é fundamental para a existéncia do fantastico: precisamos colocar a histéria narrada em contato com
0 campo extratextual para determinar se uma histéria pertence a esse género. O fantastico, portanto, sempre dependera do que
consideramos real, e o real depende diretamente do que sabemos.

c. A literatura fantastica esta fora do contexto aceito socioculturalmente: baseia-se no fato de que sua presenca é explicita ou
implicitamente questionada, apresentada como transgressora de uma noc¢do de realidade, enquadrada em certas coordenadas
histérico-culturais.
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contemporanea. Pois, na época que € publica por causa das semelhancas dos

acontecimentos, tornando-se o ponto principal do desenvolvimento da historia.

A VACA DE NARIZ SUTIL: COMENTARIOS

“A Vaca de Nariz Sutil”, um romance que contém treze capitulos. Conta a
historia de um personagem, o qual ndo se sabe muita coisa, apenas alguns indicios da
sua vida. O personagem encontra morando em uma pensdo, ndo possui emprego e
recebe beneficio do estado por ter lutada na Guerra, como soldado. A todo momento o
personagem critica o governo da época, dando énfase a opressao do estado na vida dele:
“Pago a pensdo com a pensdo que o estado me paga pelo meu estado” (CARVALHO,
1961, p. 23). Passa-se no local onde o protagonista reside e a dona da pensao reclama
sobre tudo esta sendo carissimo, reflete que para ele estd tudo sendo gratuito. Com isso,
pode-se fazer uma referéncia também com o momento econémico Brasil, como o
Governo de Juscelino Kubitschek, o deixou uma divida externa maior e a inflagdo s
estava aumentando refletido na populagdo. Outro tema comentado é a disputa de
ideologias conservadoras e ideologias liberais.

Uma presenca feminina é proclamada no livro. Valquiria, uma jovem que
perdeu a mée ao nascer e foi criada pelo pai. Sempre viveu no cemitério e isso chamou
a atencdo do protagonista. Percebe-se que o soldado apaixonou e seduziu a jovem
Valquiria.

““Seu nome é mesmo Valquiria? Era. Aquilo me dava uma
ideia de cavalgada, cavalguei. A filha de um zelador de
cemitério, e ainda achava jeito de ser bela a seu modo, os
dentes lucidos (e os olhos, sobretudo o esquerdo). Quinze
anos, vinte, dificil descobrir naquele fim de tarde, a alameda
escura, depois ali era o limiar da eternidade, a pergunta nédo
fazia sentido. ” (CARVALHO, 1961, p. 33)

Valquiria tinha algo especial para ele, o olhar em especial chamava a atengé&o.
O olho esquerdo tinha algo diferente, ndo fala se seria alguma deficiéncia ou estava

apenas relacionado com uma analogia com a ideologia esquerda.
“ Valquiria olhava-nos da escada, agora s6 lhe via o olho
esquerdo — uma gata, pensei, ou aquele sera o farol com que
sonhara o pai? ” (CARVALHO, 1961, p. 44)
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O olho se torna também um questionamento com o governo e com a situacao
que ele passou na guerra. Além da simbologia do olho que representa a visdo do

mundo e também a relacdo de tudo estd sendo observado.

O busto do protomartir resistindo as intempéries, s6 Ihe caiu

mesmo um pedaco da orelha, a esquerda, isso para quem ja

foi esquartejado ndo tem a menor importancia.
(CARVALHO, 1961, p. 44)

Muitos momentos o protagonista cita sutilmente a politica de esquerda. O
personagem exproba o espectro politico, entretanto ndo toma nenhuma posicao a favor.
Logo, ndo sabe se ele realmente esta ciente das situaces que esta acontecendo ou se €

uma opiniao confusa.

Esse tomou-se de verdadeiro 6dio por mim ao perceber até
onde eu queria chegar com a minha, para ele, insolita atitude
e, nunca mais voltou a pdr os pés onde sabia estarem 0s meus
pés e, sobretudo o meu pé, aquele ja ndo me lembro se o
direito ou esquerdo (CARVALHO, 1961, p. 121)

Nesse trecho estd informando sobre seu professor de latim que tomou raiva
pelo o motivo da acusacao que o narrador estava sendo julgado. Antes tido como heroi
do povo e agora sendo acusado de cometer um crime.

Valquiria seria a figura que representa as mulheres que o narrador-personagem
conheceu em sua vida, porém ndo conseguia tira-la dos pensamentos. Seria 0 amor
que jamais sentiu por alguém, algo que foi alcancado e depois de um tempo se torna
impossivel de recuperar, denominando-se um crime para a sociedade. Ja a figura do

animal (vaca) é um instrumento utilizado pela péatria para conseguir poder.
Desde a guerra que me perseguem postando desse jeito,
calmas, um ndmero nas ancas, ou iniciais — iniciais do que
elas nem sabem, iniciais do fim do mundo — iniciais do que
elas nem sabem, iniciais do fim naturalmente, do fim que as
espera atras da porta ou da porteira. Para isso € que sdo vacas,
ndo para outra coisa. (CARVALHO, 1961, p. 122)

O animal para o protagonista é a figura das pessoas que servem o Estado. Nao
possuem sabedoria e também ndo possuem desejos, sdo apenas objetos para serem
usados e depois descartados. Indica a indignacdo que guarda da guerra e do efeito que

ela causou.

A vaca de nariz sutil, assim era chamado o quadro, e em véo
tenho me procurado uma vaca assim, entre as vacas e sobre

tudo entre os homens: e uma Unica vez me lobreguei um olhar
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semelhante ao olhar de Valquiria, 0 seu e ndo o outro, quando
Ihe dei a rosa para se olhar. (CARVALHO, 1961, p. 122)

O fragmento acima relata o episodio do personagem esta folheando uma revista
e encontra um quadro de um artista francés chamado Dubuffet®. Nesse quadro,
denominado “A vaca de Nariz Sutil”, questiona sobre o desenho que ocupava a tela
inteira e possuia um focinho. A relagdo que existe, além do titulo, é a respeito que a
personagem se identificou com o desenho, percebeu que aquele animal era diferente
dos que encontrou na guerra. Pois, ndo tinha 0 que as outras possuia, isto é, a
sabedoria.

O narrador-personagem, tem um conflito com a religido, principalmente em
relacdo ao pecado. Segundo ele, a sociedade estd sempre se escondendo atraves da
religido para se tornarem pessoas corretas, porém quando estdo no seu intimo, esquecem

de suas pregacOes. Além de avaliar a existéncia de Deus e da hipocrisia dos Padres.

Eu se fosse Deus faria pelo menos uma coisa perfeita, o resto
que se danasse, uma s perfeicdo ja justificaria toda a
imperfeicdo do mundo: nem isso o desgragado fez. A verdade é
gue ainda poderia ser pior, o melhor é ficar calado.
(CARVALHO, 1961, p. 81)

Observa-se que a insatisfacdo do protagonista em relacéo a criacdo de Deus, que

o mundo foi elaborado de jeito incompleto e sente-se satisfeito com o mundo as avessas.
Também tenho meu livro de provérbios que me mantém nos

devidos limites do meu corpo, da minha total insignificancia -

muito mais Util do que qualquer Eclesiastes ou Imitagdo de

Cristo, e com o imprimatur da Cdria contra minha incuria.
(CARVALHO, 1961, p. 5)

O narrador critica a biblia e seus ensinamentos, porém em outro momento ele ja
é contraditorio citando uma parte do terceiro livro biblico hebraico. Nota-se que ndo é
apenas uma religido sendo questionada, o narrador-personagem, esta contrapondo todas,
nenhuma possui o0 poder de julgar certo ou errado.

Quem tem olhos veja, quem tem ouvidos ouga, ndo me
interessa a leis dos homens, mas a lei humana, quem foi justo
atira-me a primeira pedra. Hoje estou terrivelmente biblico!
(CARVALHO, 1961, p. 24)

O narrador esta criticando sobre os pecados das pessoas que convivem no local

onde reside. O questionamento foi a respeito da fornicacao que ocorre na pensao e sobre

® Pintor francés Jean Philippe Arthur Dubuffet, autor do quadro “4 vaca de Nariz Sutil”.
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0 homem precisar de Deus para poder continuar a viver. O narrador nenhum momento

se apega a Deus como os demais e ndo se denomina uma pessoa correta.

NARRADOR: APONTAMENTOS PRELIMIARES

O romance € narrado em primeira pessoa, ou seja, 0 narrador participa
diretamente da histéria. Em “Dicionario da Teoria da Narrativa” o narrador ¢ um ser
ficcional, criado pelo autor para contar uma historia colocando seu ponto de vista e

dando vida para o romance.

A definicdo do conceito de narrador deve partir da distin¢do
inequivoca relativamente ao conceito de autor, entidade ndo
raro suscetivel de ser confundida com aquele, mas realmente
dotada de diferente estatuto ontoldgico e funcional. Se o autor
corresponde a uma entidade real e empirica, o narrador sera
entendido fundamentalmente como autor textual, entidade
ficticia a quem, no cenério da ficcéo, cabe a tarefa de enunciar
0 discurso, como protagonista da comunicacdo narrativa.
(REIS e LOPES, 1988, p.61)

O Narrador-personagem conta uma parte da sua vida que marcou todo o drama
da narrativa. Sabe-se que ele foi um her6i de guerra, um soldado. Mas também foi
marinheiro, grande parte de sua vida. No livro, ndo explicita bem a funcdo que ele

exercia, porém sentia-se livre.

Lembrei-me de uma mulher, arrastando-me pela méo, eu vestia
uma roupa de marinheiro, o céu negro e pesado, de repente o
vento arrebatou-me o boné, as cruzes se puseram a tocar
unissono, de espanto perdi a voz, nem pude gritar. Havia
quanto tempo ndo me chegava assim nitida uma recordagdo da
infancia! — A (ltima fora na trincheira, uma noite, meu pai
repreendendo-me por ndo ter estudado a licdo de piano, de que
me vale o0 piano meu pai nesta conjuntura, pensei exatamente a
palavra conjuntura. (CARVALHO, 1961, p. 37)

Lembrou que havia muito tempo que ndo se recordava de sua juventude e isso
fez lembrar de seu pai, uma figura quase invisivel em sua vida. Para Reis e Lopes
(1988) todo narrador participa da historia, portanto cabe a ele movimentar a trama do
romance e direcionar o leitor com o que o autor do livro esta propondo com o enredo.
Segundo Reis e Lopes, existem varias denominacdes de narrador e cada um possui uma
colocacgéo distinta no romance, entretanto todos possuem o mesmo objetivo e a mesma

funcéo.
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As funcBes do narrador ndo se esgotam no ato de enunciagao
que lhe é atribuido. Como protagonista da narracgéo (v.) ele é
detentor de uma voz (v.) observavel ao nivel do enunciado por
meio de intrusBes (v.), vestigios mais ou menos discretos da
sua subjetividade, que articulam uma ideologia ou uma simples
apreciacdo particular sobre os eventos relatados e as
personagens referidas. (REIS e LOPES, 1988, p.63)

No corpus em estudo, a fungdo do narrador estd em contar sua historia e
promover ao leitor um desconforto, dado que, ndo se pode acreditar se os fatos sdo
veridicos. O livro “4 Vaca de Nariz Sutil” 0 narrador é 0 personagem protagonista. Ou
como Reis denomina, o narrador autodiegético.

A expressdo narrador autodiegético, introduzida nos estudos
narratolégicos por Genette (1972: 251 et segs.), designa a
entidade responsavel por uma situagdo ou atitude narrativa
especifica: aquela em que o narrador da historia relata as suas
préprias experiéncias como personagem central dessa histéria.
(REIS e LOPES, 1988, p.118)

Este é o narrador que também é o personagem central da histéria. Como
Candido (1976) afirma, “a personagem ¢ um ser ficticio”, faz parte da criagdo do autor.
O narrador-personagem cria um enredo baseando na vida dele, portanto é um livro
autobiografico, onde exibe sua indignacdo com a sociedade e com a sua propria
existéncia.

O enredo existe através das personagens; as personagens vivem
no enredo. Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos
do romance, a visdo da vida que decorre dele, os significados e
valores que o animam. (CANDIDO, 1976 p.53)

Como o narrador-personagem esta vivenciando dentro de um mundo insélito
tudo se torna complexo de se entender. O enredo é construido na incerteza dos fatos, a
falta de convicgdo sobre 0 mundo e das outras personagens. Porém de uma coisa € certa
0 narrador-protagonista guarda indignagcdo com a sociedade e com o governo. Outra
caracteristica do narrador-personagem é a confusdo sobre suas lembrancas, porém,
sempre lembra de seu pai ou da sua mée. Ressaltando que faz parte da construgdo da
narrativa fantastica, isto €, a incerteza se sdo lembrancas ou aconteceram na vida da

personagem, deixa o leito na hesitacdo de acreditar ou ndo.

Esse clardo de infancia, assim novo, talvez quisesse significar

alguma coisa — senhor simplesmente perdeu a memoria, dissera
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0 médico, isto até chega a ser um consolo nesse mundo em que
vivemos. (CARVALHO, 1961, p. 38)

O narrador-personagem esta totalmente infeliz por ter perdido a lembranca de
sua infancia. O narrador-personagem € considerado doente, diagnosticado com
“hipocondria peristaltica” (CARVALHO, 1961, p. 27). Também se nota que utiliza

oculos e pela aparéncia € um homem entre 45 — 50 anos.

Afinal é uma ginastica exaustiva, embora altamente
compensadora, por falar nisso tenho que voltar ao oculista,
sinto minha vista congestionada e ainda mais miope.
(CARVALHO, 1961, p. 41)

O Narrador-personagem questiona a existéncia dele, ndo sabe quem &, de onde
veio e para onde ird. Um homem solitario sem familia e amigos, considera um homem

morto, falecido durante a guerra.

Faz uma semana que me procuro € ndo me encontro, em
verdade faz uma porcéo de séculos, desde que sou eu, desde
que ndo sou eu.” (CARVALHO, 1961, p. 62)

A procura insistente de tentar achar seu lugar dentro da sociedade, faz com que
0 autor se decepcione consigo. Ao longo da narrativa percebe que ndo essa busca ird se
acabar quando falecer, porém, ele continua procurando e vagando pelo mundo em
busca de si. As incertezas e as alucinagdes que o narrador-protagonista relata, mostra
caracteristicas do insélito presente na narrativa, promovendo um desconforto ao leitor,

gue busca entender e acreditar nas peripécias do narrador.

TENSOES SOCIAIS NO FANTASTICO UNIVERSO DE A VACA DE NARIZ
SUTIL

O decénio de 1960 foi primeiro turbulento e depois terrivel. A
principio, a radicalizagdo generosa mas desorganizada do
populismo, no governo Jodo Goulart. Em seguida, gragas ao
pavor da burguesia e a atuagao do imperialismo, o golpe militar
de 1964, que se transformou em 1968 de brutalmente opressivo
em ferozmente repressivo. (CANDIDO, 1989, p.208)

As tensdes sociais no romance estédo relacionadas com a falta de liberdade que o
narrador descreve e a indignacdo com a sociedade. Dividir as principais tensfes sociais
em duas partes: a primeira onde ele critica o governo e a segunda critica a sociedade. Na
primeira o narrador ndo diz qual € o governo nem o pais que ele esta vivendo, mas pela

data de publicagdo do livro e dos aspectos pds-estado novo e a iminéncia da repressao
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que se a vizinha em 1964, nota-se uma coincidéncia. Candido (1989) descreve que as
criagdes artisticas estavam ligadas as condigdes do momento historico “que por motivos
diferentes favoreceram um movimento duplo de negagdo e superagdo” (p.212). Com a
implantacdo de um insélito que antes era recessivo, passou a ser predominante.
As luzes também ficaram mais fortes, ndo sei que mania esta
de porem refletores em cima da gente, até parece que somos
criminosos, assim ndo ha quem ndo acabe confessando, eu
mesmo vou acabar gritando tudo que sei e que até nao sei,
antes que me obriguem - mas antes pedirei licenca para urinar,
a Constituicho me assegura o direito de urinar antes de
qualquer confissdo, antes do que quer que seja. (CARVALHO,
1961, p.71)

Este trecho conta que a personagem sendo interrogada sobre um crime que de
acordo com ele ndo o praticou. Além de manifestar sua indignacdo com a falta de
liberdade e a péssima maneira que os cidaddos estdo sendo tratados. O narrador revela
que o interrogado ndo tem nenhum direito e que forcam ele a assumir crime que nédo
cometeu.

Devia ser obrigacdo do governo enterrar a forca tais carcacas, é
0 mesmo que deixar em pé as ruinas de uma guerra, nem se
possa ali viver, ou mesmo a sua sombra — e é ali que eu vivo.
(CARVALHO, 1961, p.17)

O narrador se manifesta dizendo que as “carcagas” sdo os juizes, que a fungéo
do governo seria elimina-los em vez de apoia-los, por isso ndo sdo justos com a
sociedade. Além de comparar com o desastre de uma guerra, sendo eliminar todos os
vestigios, sempre ird existir sobreviventes revoltados que iram viver nesses resquicios.
No caso o préprio narrador-personagem se declara.

Walter coloca o personagem com uma repulsdo pela patria e manifesta que
estd lutando por um bem maior. Sabe que ndo tem escolhas e no meio dessas batalhas
questiona o papel dele como cidaddo, se estd ou ndo fazendo o certo. Mas observa
gue esta luta ninguém esta se importante com o outro, na verdade o que estd

acontecendo é um defendendo a propria vida.
O soldado ainda estremunhava, a mdo nos olhos: Viva a
Merda! —Viva a merda! Respondi. Era assim que nos
rendiamos esta nossa senha- a nossa senha. Bom dia seria
ridiculo, viva a patria o cimulo da insinceridade, Al6! Muito
préximo e estdvamos a uma infinita distancia um do outro.
(CARVALHO, 1961, pég. 51).
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Neste trecho indica o desespero que ambos tinham, ndo sabiam a forma que
deveria se cumprimentar, mas o personagem estava ciente que tudo que estava passando
ndo passava de uma ilusdo. A guerra no livro € um instrumento de critica ao governo.
Os soldados estdo lutando, mas ndo sabe o verdadeiro motivo. O narrador-protagonista,
lutou nessa guerra como soldado e presencial véarias patentes superiores morrerem,
porém o que sobrevivia eram os soldados.

Quando o narrador voltou da guerra, se deparou com uma outra revolta, a da
sociedade. Como todo soldado, quando sobrevive retorna como her6i, com o narrador-
personagem ndo foi uma excecdo. Todos lhe tratavam como herdi, mas por um crime,

segundo narrador-protagonista, ndo cometeu.
N&o tenho culpa se me provocam, até que sou de boa paz,
sempre fui. Na guerra foi aquela dificuldade para me fazerem
her6i, eu é que sei: por mim abracaria o inimigo em vez de
mata-lo, mais pratico e mais econdémico — mas eu era 0 Gnico a
pensa assim” (CARVALHO, 1961, p.104)

O fragmento informa uma indignacdo de ser chamado indevidamente por uma
mulher que o pegou praticando o ato criminoso, sentiu-se ofendido por ter lutado na
guerra e ndo ter respeito perante a sociedade. Além de expor uma funcdo que tinha na
guerra, fazer apenas o que era mandando mesmo querendo agir com outras atitudes.
Candido aborda que existe dois caminhos para explicar a funcdo socioldgica nas
producdes literarias. O primeiro seria mais problematico, entdo, seria constituido por
funcdes que buscam estabelecer a totalidade de uma literatura, um grupo, uma época,
com as situacOes da sociedade. A parte benéfica desse enquadramento € colocar uma
sequéncia que favorece o entendimento das acBes historicas e consegue criar um
panorama. Porém, “O seu defeito esta na dificuldade de mostrar efetivamente, nesta
escala, a ligagdo entre as condigdes sociais e as obras”. (p.19). No seguinte e mais usual,
ja coloca os estudos focalizando na sociedade e sua construcdo perante o trabalho

artistico.
Um segundo tipo poderia ser formado pelos estudos que
procuram verificar a medida em que as obras espelham ou
representam a sociedade, descrevendo 0s seus varios aspectos.
E a modalidade mais simples e mais comum, consistindo
basicamente em estabelecer correlagdes entre os aspectos reais
e 0s que aparecem no livro (CANDIDO, 1975 p.19)
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O segundo caso proposto por Candido, foi observar que o autor utiliza a visdo e

as atitudes da sociedade, para criar sua critica. Assim, nota-se o efeito da sociedade

representando como fator essencial e permitindo compreender o enredo do livro.

Pior sdo eles que fazem a mesma coisa as escondidas, ou tem
vontade de fazer ou ndo fazem, e tem simplesmente medo uns
dos outros e chama isso uma virtude: e copulam toda noite com
guem nem ao menos amam, no escuro para terem a ilusdo de
gue estdo no cemitério copulando com a sua criatura.
(CARVALHO, 1961, p.105)

Nesta citacdo, hd uma revolta sobre as pessoas que possuem um poder social

dentro da sociedade. As pessoas que sdo consideradas modelos para sociedade, julgando

0 narrador-protagonista pelo mesmo crime que eles praticam. Tornando-os incapazes de

julgarem alguém.

E qual o meu crime se nem sequer violentei ninguém? — N&o
sou homem de violéncias, se ndo ja me teria matado ha muito
tempo, o que eu fiz foi apenas proteger Valquiria conta si
mesma e contra mim, o seu olho nos jurara de morte e
fingiamos de mortos — um legitimo caso de legitima defesa, o
sol € testemunha — ele ou a megera vale mais? (CARVALHO,
1961, p. 105)

O narrador-personagem questiona o crime dele, foi acusado de violentar

sexualmente uma jovem, para ele foi natural e tudo havia sido diante da lei. Porém nisso

ndo se pode acreditar de fato, por conseguinte, o narrador estd contando algo que

sempre deve-se duvidar. Devido ao fato dele estar vivendo na incerteza se é ou ndo

realidade. Cabe o leitor acreditar ou ndo na inocéncia dele.

Valquiria estd chorando com seu olho, uma lagrima apenas,
duas: sua mdo aperta mais que a minha sobre o seio, uma
caricia mais do que apelo — é uma alegria esse seu pranto, se
ndo de amor. O sol no rosto torna-a quase imaterial, a boca
aberta para o que ndo sabe ou ndo pode dizer, as narinas
arfantes — como uma flria eu sorvo esta alma que assim se
entrega e se recusa, mordo estes labios subitamente
intumescidos, a lingua fremente e esquiva: os dentes da
crianca. Reclino-a sobre o timulo, ela se deixa deitar, seu
corpo estd mais quente do que marmore, deito-me sobre
valquiria e sobre 0o morto, o dia faz-se noite, 0 mundo ja ndo
existe, nenhum mundo. ” (CARVALHO, 1961, p. 100)
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O relato acima revela como o narrador descreve os fatos ocorridos com

Valquiria. Para o narrador foi o Gnico momento que sentiu vivo em todo o percurso do

livro. Onde encontrou a paz que tanto queria depois de toda tragédia que tinha passado.

Porém cada leitor ira interpretar a seu modo.

Mas como eu ia dizendo, a tal puta andou inventando que eu
copulava com a menina, puro despeito evidentemente, se fosse
com ela bico calado para o resto da vida: o senhor sabe melhor
do que eu. Isso de senhor e de vossa exceléncia é chato, o
senhor ndo confunde as vezes? Mas o fato é que eu nao
copulava coisa nenhuma, nem sou homem de copular assim em
publico, mesmo com o cemitério vazio: tenho um pudor de
nascenca algo me impede. (CARVALHO, 1961, p. 117)

Neste fragmento exibe a indignacdo do escritor em relacdo a mulher que o

acusou. O narrador fala sobre respeito, entretanto utiliza linguagem de baixo cal&o para

direcionar a mulher. Outro aspecto que nédo se deve confiar totalmente no que o narrador

esta contando.

Levaram-me para delegacia, puseram a menina em panico, o
senhor imagine, e foi aquela palhagada que o senhor conhece
melhor do que eu: ndo me respeitaram nem a minha condigédo
de herdi, nunca fui de invocar tais prerrogativas mas tratava-se
da honra da menina, e ndo apenas a minha. ” (CARVALHO,

1961, p.117)

J& nesse mostra o narrador-personagem se colocando de vitima, sentindo-se

ofendido por ndo existir respeito sobre a condicdo de herdi dele, apenas visando a honra

da menina. Outro aspecto duvidoso que observa na visdo do narrador, ndo se pode

confiar em nada que esta propondo.

“Pego o primeiro trem e, pronto — eles que fiquem discutindo o
assunto entre eles ou entre si — como é que € mesmo o certo? —
Este eu vou levar para fumar depois: o senhor sabe, eu sou um
homem pobre e um homem pobre 6 fuma bons charutos
guando em visita a um juiz — um juiz integro como Vossa
Exceléncia, ¢ integro mesmo que se diz, ndo? ” (CARVALHO,

1961, p.117)

O ultimo fragmento retratado observa uma ironia com o Juiz, tentando entender

se ele € mesmo digno ou ndo de julgar outro ser humano. Aqui ele foi julgado e teve que

ir embora de onde estava. Pois ndo cabia mais viver ali como um criminoso, ninguém

mais 0 conhecia como herdi, pessoas tinham medo da presenca dele e até fugiam.
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Sentiu-se a necessidade de procurar 0 que tanto almejava, um lugar na sociedade. Ja que
para 0 governo ele ndo era apenas um soldado para obedecer as ordens e para sociedade
ele se tornou um criminoso. N&o fala o lugar para qual iria, apenas relata que pegou o

trem e deixou o destino o guiar.

CONSIDERACOES FINAIS

Em a Vaca de Nariz Sutil, concluiu-se que apresenta tragos da narrativa
fantastica, promovendo uma grande interacdo com o leitor, fazendo-o questionar dos
acontecimentos ficcionais. Além de ser uma narrativa construida dentro do insélito, que
por sua vez, é 0 que promove uma construgdo textual mais diversificada dentro da
literatura, buscou-se a importancia da escrita do autor pouco reconhecido dentro do
Modernismo Brasileiro e estendeu-se 0 modo estético que o autor utilizado para
elaborar o0 objeto em analise.

Apo6s os estudos, concluiu-se também que o autor reflete sobre a condigdo
humana, salientando diversos questionamentos no que diz respeito a propria historia de
vida. Dialogando com acontecimentos forcados pelo o protagonista e com
acontecimentos que o proprio realizou. Mostrando que o individuo ndo possui
autonomia para suas escolhas, quando constroi sua opinido é criticado pela sociedade.

Outro aspecto notado nas analises, é que a sociedade faz parte da construcdo da
obra. A visdo dos acontecimentos de determinada época, inspira 0 autor na construcdo
do enredo, utilizando o objeto como uma ferramenta de critica perante aos eventos

historicos e que nenhuma criacdo deve ser titulada pelo periodo histérico.
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