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Um corpo sem pele participa do siléncio
E participa seu siléncio.

Faz da superficie das coisas a sua

E deita nas coisas em que derrama.

Um corpo sem pele é um corpo
Pendendo

No siléncio sozinho da noite.

Viviane Mosé
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INTRODUCAO

Nosso trabalho é fruto das reflexdes acerca da relacdo entre imagem e educacao.
Partimos do pressuposto que a imagem se tornou um importante dispositivo formador da
subjetividade contemporanea, que ao aliar-se ao espaco pedagdgico, permite compreender
processos subjetivos que perpassam ndo s6 a educacdo, mas 0s nossos modos de ver e se
posicionar no mundo. Essas leituras de mundo foram promovidas a partir de experiéncias
compartilhadas com o projeto “Alumiar - Praticas e reflexdes acerca da imagem nos
processos formativos”, que enquadrou novos angulos a minhas perspectivas pedagogicas,
alumiando por meio da préatica com imagens, caminhos que me posicionaram criticamente
enquanto sujeito, negro, homossexual, de origem periférica, e principalmente, estrangeiro as
narrativas hegeménicas de uma sociedade que se impde eugénica. Diante de um regime de
visibilidade machista, homofobico, racista, intolerante e colonizado, me motivei, entdo, a
buscar na educacdao uma saida para revolucionar.

Coordenado pela Professora Dr? Claudia Linhares Sanz, o projeto Alumiar atua na
Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia desde 2015, surgindo enquanto um
desdobramento da disciplina de Projeto 3, a partir do projeto de pesquisa “Educagdo e
Fotografia: praticas e reflexdes acerca da imagem”. No segundo semestre de 2016, o Alumiar
se oficializa enquanto projeto de pesquisa e extensdo. Desde o inicio, assumiu como premissa
a ampliacdo de reflexdes com cunho critico, numa pesquisa-acao sobre projetos educacionais
que incorporem 0 uso consciente da imagem como metodologia de ensino, o que permitia
refletir e experimentar de maneira inovadora as possibilidades pedagodgicas que entendessem
a importancia da imagem na praxis educativa contemporanea.

Tais experiéncias evidenciaram as urgéncias de observar a presenca das diversas
tecnologias que estdo engendradas a sociedade contemporanea, produzindo esse incessavel
acervo de imagens que nos coloca para consumir e produzir outras imagens que Sao
publicadas incansavelmente. No que diz respeito a educacédo, sdo essas mesmas imagens que
entram dentro da sala de aula a convite dos alunos e professores com seus aparatos
tecnoldgicos, que compartilham suas narrativas dentro da escola, enquanto ela (a escola)
somente reproduz, ndo cria. Frente a isso, 0S encontros semanais do projeto Alumiar
fomentaram reflexdes sobre quais eram essas imagens que também dividiam o espaco escolar

com os alunos, e principalmente, qual a relacdo dos educadores com elas.



Revogando esse processo reprodutor, os educadores do projeto entenderam a
necessidade de ler criticamente essas imagens que pulsam no cotidiano contemporaneo,
desvendando as camufladas I6gicas de consumo incorporadas, que inclusive ditam a partir de
um regime de visibilidade nossos modos de ser, amar, conhecer e aprender. Logo, se essas
imagens instauram sentidos a nossa experiéncia humana, é crucial entdo que os educadores
entendam que elas também atuam em esferas de manutencdo social, carregadas de
significantes que afastam os sujeitos dos reais sentidos da instituicdo escolar, formando
cidaddos de uma sociedade que ainda invisibiliza e marginaliza sujeitos pela cor da pele,

orientacdo sexual, género, e etc.

A tomada de consciéncia sobre a imagem carrega consigo todos esses sentidos e
arrasta-los para dentro da escola adveio das leituras e didlogos que o grupo promovia
semanalmente, bem como a préatica pedagdgica. No meu caso, o trabalho aconteceu na Escola
Fundamental Sonhém de Cima, localizada na regido administrativa de sobradinho (DF), mais
especificamente, no assentamento Contagem, na Fercal. Essa escola de contexto rural nos
recebeu de bragos abertos para um processo formativo bilateral, onde promovemos oficinas
geradoras de experiéncias entre imagem e educacdo, que serdo descritas nos capitulos desse
trabalho. Visamos um processo de aprendizagem que tinha o intuito de justamente formar os
alunos e alunas para ler criticamente as imagens, e eventualmente, produzir suas préprias
imagens, enquanto eles nos ajudavam a entender os caminhos educativos necessarios para

nos formarmos engquanto educadores capazes de atuar numa perspectiva significativa.

A partir dessa troca, percebemos que as criangas estavam cercadas também por
imagens que os impediam de desenvolver vinculos com seus proprios contextos de vida, que
perpassavam um modo de viver distinto dos arquétipos da grande midia, que nao
desenvolvem narrativas capazes de representar seus corpos negros e tampouco de contextos

rurais.

Desse modo, esse trabalho tem como objetivo refletir sobre as imagens que
circundam o cotidiano de criangas como as da escola citada, mais especificamente, criangas
negras, que estdo rodeadas de imagens que ndo apresentam representatividade para seus
corpos, corrompendo o processo de construcdo de suas identidades, que € cercada de imagens
que perpetuam estere6tipos sobre qual o tipo de negro devem ser, 0 que por vezes, significa

passar por um processo de embranquecimento e apagamento de sua ancestralidade.
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Exploramos aqui algumas possibilidades pedagdgicas de construir um espaco
escolar que executa as politicas educativas que valorizam a cultura afro-brasileira, agindo a
partir do que propde a Lei 10.639/2003", na tentativa de esvaziar da escola o cotidiano
racista, promovendo uma sociedade de fato democratica a todos os corpos.Resgatando
inclusive as urgéncias de sua presenca nas diretrizes curriculares que com a reforma do
ensino médio sancionada em 2017 perderam protagonismo, especialmente no que diz respeito

ao ensino de historia.

De modo ensaistico, esse trabalho se construiu a partir de um acervo de memdrias e
experiéncias promovidas pelo Alumiar, em instancias tedrico-praticas que fundamentam néo
apenas a seguinte pesquisa, mas também meu lugar enquanto educador. Aqui, optei por
dialogar em especial com Helena Rosa, educadora que reafirma durante a pratica pedagogica
seu lugar enquanto mulher negra, de pele retinta e gorda, que também foi integrante do
projeto durante minha experiéncia, me ensinando sobre educacdo e amizade. Estabeleci
também dialogos com Jodo Nogueira, que também partilha de diversos olhares e lugares de
identificacdo durante sua estadia no Alumiar. Embora todos os integrantes do grupo tenham
compartilhado olhares repletos de beleza na construcdo dos pilares do projeto, valorizo o que
se entende por “lugar de fala”, que ¢ um mecanismo que surgiu como contraponto ao
silenciamento da voz de minorias sociais por grupos privilegiados em espagos de debate
publico, utilizado por grupos que historicamente tém menos espaco para falar, e que nesse
caso, por sermos os trés negros, falamos do mesmo lugar de legitimidade no que tange ao
racismo e também anti-racismo. Nossas experiéncias enquanto educadores atravessam
diretamente 0s processos que nos colocaram enquanto vitimas, e agora como educadores que
adotam a premissa do anti-racismo para que outras criancas negras ndo sejam tolidas do
direito basico de ser, com dignidade, em seu processo educativo. Também me detive
especialmente as nossas praticas na Escola Sonhém de Cima, por ter sido, na minha
perspectiva, o grande palco para construir o fazer educativo a partir dessas premissas,
dividindo descobertas sobre como estabelecer pontes entre educacéo, imagem e as questoes

raciais.

1 Determinou que nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-
se obrigatdrio o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira, incluindo o estudo da Histéria da
Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagéo da
sociedade nacional, resgatando a contribui¢do do povo negro nas areas social, econémica e politica
pertinentes & Historia do Brasil.
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Esse foi 0 combustivel de meu trabalho de concluséo de curso. Para isso, 0 primeiro
capitulo, Basta gostar de crianga?, pretende ser mais do que um simples memorial. A partir
da minha trajetéria, a ideia foi problematizar o quanto representacdes positivas de nossos
corpos podem fazer da escola um lugar carregado de significado, mas, caso contrario, esse se
torna um limbo que reforca a exclusdo dos sujeitos que ndo servem nas fantasias
hegemonicas da sociedade ocidental, servindo apenas para acumular informacdes que podem

n&o significar nada.

Pensando nessa sociedade, o segundo capitulo analisa as relagcdes entre as imagens
(os modos como elas circulam e sdo produzidas) e a sociedade contemporanea. A partir de
tedricos como Guy Debord (1997), analisamos como a sociedade do espetaculo se desdobra,
sobretudo, na constituicdo de certas subjetividades e, ao mesmo tempo, invisibiliza outras.
Trata-se de um regime de visibilidade onde ser & ser visto, pautado especialmente no
consumo. Regime que exclui, cada vez mais, sujeitos e enredos que ndo se enquadram ao
padréo colonial-ocidental, branco e de classe média. Como indica o titulo do capitulo, quem
ndo se parece com a Larissa Manoela ndo cabe nos enredos de sucesso proclamados

exaustivamente aos quatro ventos do contemporaneo.

Entendendo algumas dessas dindmicas que nos caracterizam enquanto sociedade
contemporanea, o terceiro capitulo se debruca nas experiéncias vivenciadas pelo Alumiar no
trabalho com imagem e educacdo, refletindo sobre os impactos desses discursos imagéticos
excludentes dentro da escola, e como os educadores tem responsabilidades sobre 0s processos
de reconstituicdo social a partir de uma Gtica decolonial, que é possivel a partir da leitura
critica dessas imagens, que nos emancipam a criar nossas proprias+ imagens e roteiros que

ndo necessariamente devem ser pautados pelo que dizem as imagens do espetaculo.
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1. MEMORIAL.: Basta gostar de crian¢a?

Me chamo Tiago Augusto Ferreira da Cruz, e proclamei meu nascimento no dia 15
de Novembro de 1994 (Proclamacdo da Republica Brasileira), em Taguatinga - DF. Meus
Pais se chamam José Carlos Cordeiro da Cruz e Claudia Ferreira Borges, que se conheceram
vizinhos, quando a cidade de Samambaia comecou a ser ocupada no fim dos anos 80. Filho
Unico dos dois, hoje, nossa familia se desdobrou em dois ndcleos, o da minha méde que me
presenteou em 2006 com um irmdo chamado Gabriel, garoto que me ensinou sobre amor
fraternal, e a familia do meu pai, que junto da minha boadrasta L4, também me deram um
irmdo em 2008 chamado Matheus, que s6 pensa em Minecraft’. Logo, a familia da Lu
também se tornou minha familia, mas como se ndo fosse o suficiente, achei no amor mais um
nicho familiar, ou dois, que no caso antes eram sé do meu namorado Gabriel, mas agora sdo

NOSSOs.

Figura 01: Memodrias de familias

Fonte: do autor
Quando criancga, passava todas as tardes do pds-aula na casa da minha avé paterna
Enedina, que me mata de saudade desde 2014, quando decidiu ir morar dentro do meu
coragdo. L& também ficavam meus outros primos enquanto nossos pais trabalhavam, mas eles

ndo costumavam brincar comigo porque se sentiam velhos demais para brincar com meus

% Trata-se de um jogo para video-game e computador que consiste em minerar recursos para construir
coisas. E uma espécie de Lego digital onde os ambientes séo gerados aleatoriamente pelo jogo.
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bonecos, enquanto os outros ainda eram bebés. Além dos primos, os meninos da escola néo
queriam brincar comigo, ja que eu era 0 menino que dancava o ragatanga com as meninas no
recreio, e pensando bem, tenho certeza de que eu quem ndo queria brincar com eles. Essas
lacunas entre 0s outros meninos e eu deram margem para que eles criassem uma por¢éo de
apelidos pra mim, dos quais ndo me recordo pois vivia distraido brincando de queimada e
com 0s bonecos que meus pais ndo se importavam que eu tivesse. Apesar dessa relacao
estranha que os mini-machos da escola tinham comigo, sempre gostei de ir para a escola
durante a infancia, adorava o cheiro que saia do miografo e brincar com as meninas, ja que
em casa eu me sentia sozinho, e a companhia do meu melocoton® ndo era sempre
reconfortante.

Figura 02: Memorias de saudade

Fonte: do autor
Apesar de um pouco solitario, sempre fui uma crianca carinhosa, resultado da
relacdo que tive com minha familia, que por ser filho Unico, durante a infancia e o primeiro
neto/sobrinho da minha familia materna, recebia uma grande atencdo dos meus familiares
pela qual sou grato. Isso se direcionava a todos 0s que me cercavam, desenvolvendo uma
relacdo muito afetuosa com meus colegas, e principalmente com minhas professoras, que ao
revisitar situacdes da infancia, recordo-me de ter chorado por horas quando minha mée disse

achar minha primeira professora “feia”.

% Melocoton foi um personagem infantil que acompanhava a apresentadora, cantora, atriz e modelo
brasileira Eliana em seu programa exibido pela emissora paulista SBT, Bom Dia & Cia, mas que
nesse caso, tratava-se de um boneco que dava gargalhadas ao pressionar sua barrriga.
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Fonte: do autor

No ensino fundamental, esses embates entre sempre estar com meninas comecou a
potencializar os desconfortos dos colegas comigo, que viviam me chamando de “viado”, mas
considerando a quantidade de pessoas que retribuiram os excessos de carinho da minha parte,
essa repulsa ndo afetava nas minha relacGes. Por outro lado, percebi desde os 6 anos de idade
que eu era diferente dos demais garotos da turma. Apesar de tudo, meus pais jamais me
reprimiram pelas diferencas, pelo contrario, se demonstraram satisfeitos com o que eu me
tornava a cada dia. 1sso ndo evitou que eu me sentisse estranho dentro da escola, ja que nao
encontrei outra criangca que fosse semelhante a mim, o que comecou a afetar meu

desempenho escolar, e desde a 42 eu tivesse notas bem razoaveis.

Além dessa lacuna de representatividade, minha trajetoria académica na educagéo
basica sempre foi em espacos de ensino particular, evidenciando outra lacuna que eu sé notei
anos depois. A maioria das criancas era branca, e ao olhar as fotos de infancia percebo que
isso também interferiu no meu desempenho escolar, e desde a quinta série eu comecei a ficar

de recuperagdo em praticamente todas as disciplinas até o segundo ano do ensino médio.

Transitei entdo de queridinho da tia para aluno-problema por dificuldade de
apreensdo em todos os contetdos formais da educacdo bésica, ndo entendendo as disciplinas
e tampouco de que me serviriam a boas notas e os contetidos que estavam sendo ministrados.
Nas reunides, era comum meu pai ouvir que eu era 6timo, mas tinha muita dificuldade e que
talvez melhorasse se eu conversasse menos com minhas amigas e comegasse a prestar mais
atencdo nas aulas. Foi nesse periodo que a relagdo com a minha mée se mostrou complicada,

percebendo hoje que somos opostos em muitos aspectos.
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Dai vieram dezenas de provas de recuperacdo, todo bimestre. Junto, também veio a
adolescéncia, e a auséncia de pares parecia ficar mais desconfortavel a cada ano. Minhas
amigas comegaram a se apaixonar pelos garotos da escola, e eu também, mas ndo podia falar
sobre isso. A escola, que antes me servia enquanto afago afetivo, comecou a me sufocar.
Comecei a me fechar completamente para todos, com medo de que todo o carinho que eu
depositava as pessoas se transformasse em frustragdo. Eu ouvia discursos de édio ao que eu

era de todos os lados, até que encontrei na internet amigos como eu.

Os levava para a sala de aula, substituindo a aula de fisica por uma hora de conversa
por SMS com amigos que estavam do outro lado do Brasil. As relagdes que tinha
desenvolvido na escola comecaram a se tornar plasticas, e minha relagdo com a escola foi se
tornando cada vez mais desleixada, até que no ensino médio, Daniel, um outro menino negro
entrou na minha classe. Ele tinha notas excelentes, e algo me dizia que eu poderia me

aproximar dele pois haviam convergéncias.

Viramos amigos, e ao ver ele desempenhando um bom papel, tentei finalmente
entender o sentido das boas notas, até que no terceiro ano do ensino médio, desvendei o
enigma da escola. “Fazer o vestibular, é pra isso que servem, essas aulas” e os professores
nem faziam questdo de desmentir, pois ndo estavam preocupados com intervencoes
pedagdgicas que fossem transformadoras, mas sim em elevar o indice de aprovados na UnB
da escola.

Subverti entdo o lugar de aluno-problema para um titulo de “aluno-destaque”, que
até me juntar ao alumiar, acreditava ter sido somente pela compreensdo de que existem
processos pedagogicos que atuam numa logica de escolarizacdo, interessados em depositar
conteudos sobre contetidos sem que haja qualquer preparo pedagodgico de transformar o
espaco educativo em um espaco de transformacgdo, emancipacdo dos sujeitos para que
construam relagdes com o0s conhecimentos historicamente acumulados e os apliqguem para

construir uma sociedade que supere as desvantagens também historicamente construidas.

Partindo dessa lacuna de sentido, refleti por um ano e meio apos o término do ensino
médio até decidir pelo curso de pedagogia, norteando minha escolha justamente pela

consciéncia de sentido atribuido as pautas escolares no meu processo formativo, me
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intrigando assim saber o que entdo estudam aqueles que se colocam nesse lugar de educador,

questionando se eles também sentiam esse vazio de sentido quando eram também, alunos.

Na primeira aula, do curso lembro que entrei em desespero, pois ao participar de
uma aula onde o professor confrontou a turma querendo saber as razGes que nortearam as
escolhas pelo curso de pedagogia, praticamente todas as colegas que estavam na sala comigo
afirmaram que a escolha foi motivada ou pelo amor que sentiam por criangas, ou pela
experiéncia que tiveram previamente em escolas dominicais e catequeses. Logo, pensei “eu
tenho que gostar de crianca?” Essa pergunta se langa ndo num sentido de contradizer a
pergunta, mas por ndo entender o que 0 amor por criangas tem a ver com ocupar o lugar de

educador.

Isso me afastou do curso por 5 semestres, tentando ir para outros campos
profissionais, ja que a partir do que disseram as colegas de curso, eu Supus que esse era o
olhar que fazia da escola um lugar justamente vazio, em que os educadores ainda nao
compreendiam educacdo enquanto gesto politico, que estd interessado em transformar a
escola e essa sociedade que perpetua preconceitos, roubando o tempo e o interesse dos que

ndo sdo atravessados pelas construcfes educativas da escola.

Isso se deu até eu encontrar o projeto de extensdo Alumiar, que estava justamente
interessado em ler e criar novas possibilidades dentro da escola. No decorrer dos capitulos
deste trabalho irei descrever algumas atividades que desenvolvemos, porém, vale ressaltar
que essa foi a experiéncia que determinou a chama educadora que me fez seguir esse trajeto
até a escrita do TCC, pois lembrando do momento que encontrei Daniel no meio de todos
aqueles corpos brancos, subvertendo as narrativas da midia que me diziam que o negro era
preguicoso, menos capaz, menos presente em lugares de sucesso, vi a mim mesmo enquanto
alguém que pode tomar as rédeas da minha prépria narrativa, enquadrando sucesso e sentido
aos contetdos do curriculo escolar, se apresentados a partir de uma linguagem e de imagens

que se relacione com o sujeito que ira recebé-las.
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Fonte: do autor

E no desejo de construir um ambiente escolar que valorize a representatividade
positiva, carregada de sentido e que combata os as imagens de preconceito que afetam tantos
como eu, que sdo alimentados pela soliddo dentro da escola que mora o combustivel para
assumir esse titulo de educador, que motive outros educadores a compartilhar comigo e com
tantos outros educadores que conheci a luta por uma sociedade que ndo se fundamente em

informacdes, mas em experiéncias cada vez mais democraticas.
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Por que escrever esta obra? Ninguém a solicitou.

E muito menos aqueles a quem ela se destina.

E entdo? Entdo, calmamente, respondo que ha imbecis demais neste mundo.

E ja que o digo, vou tentar prova-lo. Em dire¢do a um novo humanismo...

A compreensdo dos homens...

Nossos irmdos de cor...

Creio em ti, Homem ...

O preconceito de raga...

Compreender e amar ...

De todos os lados, sou assediado por dezenas e centenas de paginas que tentam impor-se a mim.
Entretanto, uma s linha seria suficiente. Uma Unica resposta a dar e o problema do negro seria
destituido de sua importancia.

Que quer o homem?

O Que quer o0 homem negro?

Mesmo expondo-me ao ressentimento de meus irmdos de cor, direi...

(FANON, 2008, p.25)

2. O regime de (in)visibilidade e suas cotas.
2. 1. Se eu ndo sou parecida com a Larissa Manoela, eu ndo sou bonita?

(...) o tempo inteiro as criancas tirando fotos de si, tirando foto do rosto,
tirando foto das coisas que elas tém, porque aparecer na midia, nas redes
sociais é provar felicidade o tempo inteiro para as pessoas. Provar que vocé
é feliz. Isto ja esta regado nas criangas desde muito cedo. Estdo com celular
na mao, olhando instagram, olhando foto disso, olhando foto daquilo, e ai,
se fulano viajou, quero viajar. Se fulano tem melhor telefone, também quero
ter o melhor telefone e isto ja esta dentro da escola (Helena Rosa, Alumiar,
2016, 21:47 min)

Como percebe Helena Rosa (2016), estudante de pedagogia da Universidade de
Brasilia, ndo apenas os adultos tém suas vidas atravessadas hoje pelas tecnologias da
imagem. O modo de vida do sujeito contemporéaneo — seja ele crianga, adolescente ou mesmo
idoso — esta estreitamente vinculado as imagens. Baseamos nossas relacdes conosco e com 0s
outros a partir delas: nos apresentamos a partir de fotos de perfis, publicamos imagens banais
da vida diaria de nossas familias, fazemos publicidades pessoais de nossos feitos, de nossos
filhos e de nossos amores. Através de nossos dispositivos moveis, tornamos publicos
testemunhos de viagens pessoais, momentos intimos e situacfes privadas. Ja na infancia, o
elo entre diversdo e tecnologias ndo € novidade, entretanto, ndo € raro agora ver criangas

concebendo o ato de brincar a partir da experiéncia de ver o outro jogar, substituindo suas
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possiveis narrativas em jogos de RPG” e aplicativos, pelas formas que os outros com
visibilidade (youtubers) jogam. Sobrepde-se assim as possibilidades criativas de imaginar e
conhecer o mundo através do brincar, pelo ato de observar como um terceiro, que geralmente
é mais velho, entende e desvenda essas possibilidades. Essas novas logicas interferem
também na vida adulta e em como operam as nossas interacfes afetivas, quando nos
disponibilizamos a escolher nossos pares amorosos pelo intermédio de aplicativos como o
Tinder, que inicialmente nos apresentam somente imagens do outro, e determinam a partir

delas se gostamos ou ndo gostamos dos pretendentes.

Todas essas infinitas imagens se apoiam em outras imagens — aquelas construidas
pelas empresas publicitérias, pelo marketing e jornalismo, que juntas comp&em parametros
estéticos, morais e afetivos. Ainda, expressam desejos que se sintonizam com novelas,
comerciais, reality shows, canais patrocinados de youtubers e uma série de discursos
midiaticos que atravessam o cotidiano do sujeito atual. Logo, se evidencia aqui a existéncia
de uma espécie de tecido social que constitui a partir das imagens — de veiculos midiaticos,
da ciéncia e também amadoras — uma grande narrativa hegemonica que se constroi a partir de
I6gicas neoliberais do mercado contemporaneo, determinando as referéncias de construcdo da
nossa propria imagem que passa a ser incorporada por esses padrées, determinando como nos
vemos, nos sentimos e nos mostramos. Isso reflete inclusive em como a cultura
contemporanea naturaliza um “espirito empresarial” de si, que se confunde com uma grande
verdade, nos obrigando a consumir e compartilhar o que supostamente somos. Nesse sentido,
como avaliam Sanz, Souza e Ferreira (2018), “pensar acerca do que somos hoje — nossas
lutas e conflitos, nossos sonhos e dramas — significa pensar também o lugar que a imagem
desempenha nesses modos de ser” (Op.cit: p.2). De fato, esse regime de visibilidade
manifesta-se capilarmente e incide no modo como o sujeito se posiciona no mundo e se

relaciona consigo mesmo.

Guy Debord (1997) afirma que nessa sociedade do espetaculo preferimos a imagem
a coisa, a copia ao original, a representacdo a realidade, evidenciando assim, que todas as
relacbes sdo mediadas por imagens que determinam os padrGes sobre o que vemos, e

consequentemente, sobre o que nos tornamos. HA de se perceber que essas imagens

* Role-playing game, é um jogo em que o usuario controla um personagem em um ambiente. Nesse

ambiente, 0 personagem encontra e interage com outros personagens, possibilitando a criacdo de
diversos enredos para 0 jogo. (TAROUCO et al, 2004)
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selecionam também o que ndo vemos, ao passo que ao publicarmos fotos de nossas refeicoes
regadas a sushi, viagens, looks do dia e diversas outras narrativas de ‘felicidade’, deixamos
de fora imagens do pdo com ovo depois de um dia exaustivo, de n0SSOS percursos
engarrafados até o trabalho ou vestindo pijamas rasgados e confortaveis, para mostrar apenas
as selfies que tiramos, por vezes, sentados na privada. Esse universo de selfies escancara que
a todo momento registramos imagens de nos e do mundo, que passam por um filtro de
compartilhamento somente das que eventualmente tem mais potencial de ‘likes’, enviesando
reais narrativas do nosso cotidiano. Desse modo, as imagens veiculadas nas midias
informativas e sociais incorporam aquilo que chamamos de regime de visibilidade,
constituindo 0s sujeitos contemporaneos a partir da padronizacdo de suas estéticas,
comportamentos, desejos, e frustraces, bem como construindo cenarios que colocam como
realidade o que na verdade se trata de um “show do eu”, que ¢ discutido por Paula Sibilia
(2008) no texto que carrega este nome. De acordo com a autora, ser na sociedade
contemporanea é ser visto, e tudo aquilo que permanece fora do campo de visibilidade —
emocional ou material — corre o risco de nédo ser interceptado por olho algum. Entdo, numa
sociedade que opera a partir do espetaculo e da moral da visibilidade, a premissa filoséfica da

existéncia tem a ver com o que se denomina: vejo, logo existe. Mostro, logo existo.

Ainda, ndo sendo um conjunto de imagens, a sociedade do espetaculo &, na realidade,
uma relacdo social entre pessoas que é mediada, fundamentalmente, por imagens. Desse
modo, devemos entender que o espetaculo constitui o0 modelo atual da vida dominante na
sociedade, onde as escolhas sdo dadas a partir da producdo e do consumo, sendo 0 proprio
espetaculo a afirmacdo da aparéncia e de toda a vida humana, que no fim das contas
restringe-se somente a aparéncia, degradando o que significa ser em detrimento do ter
(DEBORD, 1997). Educados para o consumo, desde a infancia edificamos nossos valores a
partir dos que nos foram impostos enquanto ideais, validando assim que no espetaculo,
valorizamos quem tem acesso aos bens de consumo e excluimos quem ndo tem. Segundo
Olmos (2016, p.169) “a crianga comega a ser tratada, desde cedo, como consumidora, nao
como cidada com direito a brincar, conviver, estudar e cumprir as etapas do desenvolvimento
infantil”, o que ressignifica toda a relacdo de descoberta que a crianga experimenta com o
mundo a partir de uma Otica publicitaria que atribui ao brincar um intrinseco vinculo

materialista.
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Entéo, se esses vinculos determinam desde cedo 0 que € necessario ter e ser para viver
na contemporaneidade, como aqueles que ndo se enquadram nos padrdes estéticos e sociais
determinados pela sociedade do espetaculo se veem? Esses padrfes imagéticos, embora
muitas vezes sejam produzidos voluntariamente e de forma “independente”, carregam valores
mercadologicos cada vez mais naturalizados na sociedade neoliberal. Passamos a nos pensar
e Nos apresentar por imagens, mas essas imagens nao estédo livres do mercado. Ao contrario,
elas reproduzem esses ideais de beleza, sucesso e felicidade. Foi 0 que percebemos ao
trabalhar com criancas do Ensino fundamental da Escola Rural Sonhém de Cima®. Os alunos
do quinto ano falavam constantemente da Maria Joaquina, personagem de uma novela do
SBT. Tratava-se da personagem representada pela atriz mirim Larissa Manoela. Em especial
as meninas, referiam-se constantemente a beleza da atriz que, embora tivesse a mesma idade
das alunas, apresentava padr@es fisicos e sociais bastante distintos, ja que a maioria era negra
e morava numa area rural de baixa renda. Como afirma Olmos (2016), trata-se da forca
midiatica atravessando a sociedade, atingindo tanto a infancia quanto o0s espacos e contextos

variados pelos quais passa a crianga.

Figura 05: Larissa Manoela

Fonte: Instagram

> Em parceria com 0 projeto Alumiar - Pensamentos e experiéncias em educagdo e imagem, da
Faculdade de Educacéo da Universidade de Brasilia, a Escola Classe Sonhém de Cima, regido rural da
Fercal, cedeu em 2015 e 2016, com equipes diferentes, 0 espago pedagdgico para trabalhar as
articulacbes pesquisa-ensino-extensdao. Em ambos os periodos, o projeto formulou realizou um
programa de atividades semanais constituido por planos de ensino, avaliagdes constantes e debates
coletivos semanais na UnB. As oficinas foram pensadas de maneira interdisciplinar, utilizando fontes
variadas, como fotografias, filmes, imagens literarias, além de fornecer elementos da histéria das
imagens técnicas. O trabalho foi desenvolvido, em 2015, por Aluizio Augusto Carvalho Santos
(FE/UnB); Juliana Almeida (FE/UnB); Jéssica Mamede (FE/UnB); Lidice Souza (FE/UnB);

Luciana Miranda Gomes de Queiroz (FE/UnB) e Natéalia de Oliveira Silva (FE/UnB); no primeiro
semestre de 2016 por Aluizio Augusto Carvalho Santos (FE/UnB); Fernanda Fernandes Muniz
(FE/UnB); Flaésio Pereira da Silva Junior (FE/UnB); Helena Nisa da Rosa (FE/UnB) e Natélia de
Oliveira Silva (FE/UnB); e no segundo semestre de 2016 por Ana Beatriz Messias (FE/UnB); Helena
Nisa da Rosa (FE/UnB); Lidice Souza (FE/UnB) e Tiago Cruz (FE/ UnB).
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Os discursos atravessaram a nocdo de beleza que € construida hegemonicamente a
partir de padrfes sociais e estéticos de pessoas brancas, magras e de classe média, que nesse
caso foram personificados na Larissa Manoela. Isso automaticamente afastou as alunas do
que elas mesmas compreendem enquanto beleza, jA& que ndo se pareciam com a atriz.
Segundo a psicanalista Ana Olmos (2016, p.167) “os grupos de identificagdo desempenham
papel fundamental na vida da crianca e, em especial, do adolescente, que se espelha em
grupos de pertencimento no processo de formagdo de identidade”. E desse modo que se
estabelece a aproximacdo cada vez prematura do uso de cosméticos e de procedimentos
estéticos que modificam os corpos das meninas, além de influenciar suas percepcdes sobre o
mundo a partir da necessidade de ser vista, e ser vista 0 mais parecida com a outra o possivel,
dando combustivel ao consumo necessario em nossa sociedade do espetaculo, como diz
Debord (1997):

as imagens fluem desligadas de cada aspecto da vida e fundem-se num curso
comum, de forma que a unidade da vida ndo mais pode ser restabelecida. A
realidade considerada parcialmente reflete em sua propria unidade geral
como um pseudo mundo a parte, objeto de pura contemplagdo. (Debord,
1998, p.13)

Essas transformacOes estéticas também sdo regidas em direcdo a atencdo que uma
figura publica recebe, determinando que ao escolher seguir alguém, estaremos ndo sé
acompanhando 0 que esses usuarios publicam em seus perfis, mas também desejando ser
seguido, evidenciando a vontade dos individuos contemporaneos em obter fama. Fascinados
pelo exibicionismo, a contemporaneidade adota habitos voyeristas que sdo incorporados
desde a infancia num transito entre a necessidade de vigiar o outro e o desejo de serem vistos,
determinando as arestas narcisistas do reflexo de sua imagem que foi cristalizada a partir de

um outro que esta em evidéncia (SIBILIA, 2010).

Dividir a cama com o celular € um habito que nos acompanha desde que esse
aparelno ndo se destina somente a ligacOes para 0s contatos presentes em nossa lista
telefnica, visto que, repleto de aplicativos, o celular se estende enquanto a continuidade do
eu, ativo incessavelmente no mundo virtual. Desse modo, acordamos, dividimos nosso café
da manha, mostramos a roupa do dia, nossas localiza¢bes, 0 que estamos pensando, quem
encontramos e os detalhes mais intimos de nosso cotidiano com o0s seguidores que nos
acompanham até a hora de deitar, reconfigurando os limites do que entendamos como

intimidade a algo que é definido por Sibilia (2008) como extimidade, o que transforma a
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“vida privada” em uma manutencdo de nossas imagens a partir do olhar do outro,
con(fundindo) o que somos ¢ o que mostramos ser. Segundo Bruno (2013), “héa de bastar
existir para ter o direito de ser visto num mundo onde ¢ preciso ser visto para existir” (op. cit.
p.80), 0 que faz com que essa dinamica seja regida pelo ideal de um ego que se exterioriza

em busca de olhares que o reconhecam, atestando os vinculos entre visibilidade e intimidade.

Ainda na inféancia, os bebés sdo iniciados a cultura audiovisual por meio do celular,
que nos primeiros meses de vida os distraem com as animag¢des musicais da “galinha
pintadinha”, por exemplo, que vem para preencher o ocio entre o comer ¢ dormir. Ao passo
que crescem, se intensifica o habito de assistir 0 que o YouTube os oferece, substituindo as
cancdes coloridas de infancia por acompanhar o trabalho de outras criancas, que desde cedo
ja se empreendem em carreiras virtuais denominadas youtubers, televisionando seus estilos
de vida e criando contetidos relevantes aos milhares de inscritos em seus canais. Segundo
Tomaz (2017), o YouTube se transformou em um espaco das criancas, onde elas estabelecem
vinculos e formam redes sociais, possibilitando inclusive o compartilhamento de saberes
adquiridos. Um exemplo disso seria verificavel quando os pequenos se colocam para ensinar
outras criancas a criar uma espécie de massinha chamada slime, brinquedo semelhante a
comercializdvel amoeba®. Ha diversos canais que assumem diferentes teméticas, desde a
relacdo com os citados jeitos de brincar contemporaneos ao monitoramento do estilo de vida
que algumas criancas tém, compartilnando imagens de suas viagens, presentes que recebem e
eventos que participam. Isso reforca a ligacdo entre consumo e infancia citada anteriormente,
submetendo as criancas a uma vigilancia de seus fas, que solicitam sempre novos conteldos

em seus canais, bem como uma adequacao ou desejo do publico em viver coisas semelhantes.

A compulsdo por visibilidade parece, por outro lado, ter um preco a ser pago: a
contrapartida de uma sociedade que se vigia o tempo todo. Isso ndo se restringe ao
monitoramento de nossos pares somente, visto que as grandes midias também encarnam uma
programacdo repleta de reality shows que contam com altos indices de audiéncia. Essa
vigilancia do “publico” a uma suposta realidade do cotidiano nas narrativas televisivas
influencia diretamente no conteudo promovido pelo nosso “eu” do ciberespago, que incorpora
cada vez mais a dinamica desses programas que, na realidade, representam uma simulagéo do

real atravessada por edi¢Oes e construgdes de narrativas que s6 querem atrair cada vez mais

® Brinquedo que tem o formato de uma massa colorida, com uma textura maleavel, e que pode ser
modelada em varios formatos como se fosse uma geleia amolecida nas maos.
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espectadores. Assim, a vigilancia nas sociedades ocidentais coexiste com instancias de poder
gue promovem a salde, ordem e seguranca por meio de suas maquinas de vigiar, curar,
educar, disciplinar, produzir, reformar e normalizar (SANZ et al, 2018). Essa vigilancia se
estende aos softwares de padrdes de consumo, que oferecem servicos e produtos relacionados
aos conteudos que consumimos, determinando um ciclo mercadoldgico que se instaura ja na

infancia.

Se pensarmos em relacdo aos sujeitos modernos, é possivel perceber alguns
deslocamentos, j& que por mais que estabelecessem relagdes a partir das imagens, esses
sujeitos usavam a soliddo para exercer o habito de escrita em seus diarios, tendo um tempo de
reflexdo intima sobre as experiéncias que os atravessaram. Agora, entretanto, passamos por
tudo de maneira instantanea, dispersa e compartilhada. Nossa vida e relagdes funcionam
como uma espécie de feed, onde os acontecimentos se manifestam de maneira sobreposta, e
tudo o que nos acontece € transmitido pelas lives e stories do instagram. Isso faz com que as
imagens tenham de ser produzidas incessantemente, j& que todos 0s tempos e espacos
solicitam esse permanente e ininterrupto compartilnamento, quase como se fosse necessario o
olhar do outro para validar o que nos acontece. Ha nisso uma relacdo com o que diz
Mondzain (2012) sobre o “tsunami de imagens”, j& que esse eXcesso nos imerge num novo
jeito de ver e entender o mundo. Entretanto, por mais que essa temporalidade de saturagfes
imagéticas se articulem de modo homogéneo, a constante atualizagdo em tempo real desse
modo de viver e ver através das “maquinas de visdo” contemporaneas, impdem experiéncias
cada vez mais breves, paradoxalmente invisibilizando quem a todo tempo se mostra (SANZ,
et al, 2018).

Cabe ainda lembrar que também nossas formas de conhecer sdo agora inseparaveis
dessa maquinaria imagética, uma vez que as didaticas escolares contemporaneas abragam as
imagens nos livros didaticos enquanto uma maneira de traduzir o que dizem os textos. O
processo de alfabetizacdo coexiste com as diversas ilustracdes e informagdes que constituem
essas ferramentas, determinando nossos modos de lembrar (e esquecer), narrar (e arquivar), e
sobretudo, os modos de aprender (SANZ et al., 2018). Isso dialoga com o que diz Larrosa

(2011) sobre a experiéncia e nossa sociedade da informacéo:

A informacg&o ndo é experiéncia. E mais, a informacéo ndo deixa lugar para
a experiéncia, é quase 0 contrario da experiéncia, quase uma
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antiexperiéncia. Por isso, a énfase contemporanea na informacéo, em estar
informados e toda a retdrica destinada a constituirmos como sujeitos
informantes e informados, ndo faz outra coisa que cancelar nossas
possibilidades de experiéncia. (LARROSA, 2011, p.20)

O autor expressa 0 quanto nossa sociedade esta interessada em saber todas as coisas,
substituindo o sentido de sabedoria atribuido a palavra “saber”, por um actimulo de
informacdes que estampam os jornais e telas, fazendo com que nada nos acontega. Assim
sendo, ha de separar a experiéncia da informacao por algo que nos aconteca, pois ela ndo tem
a ver com o saber das coisas. Para Walter Benjamin, em “Experiéncia e pobreza” (1994), é
possivel elencar as pontes acerca da abundancia de estimulos coexistindo com a pobreza de
experiéncias na contemporaneidade. O conhecimento é posto em uma dindmica bancaria,
tanto numa perspectiva freiriana quando pensamos em educacdo (FREIRE, 1981), quanto
com relacdo a exterioridade, visto que o acumular sobrepde o incorporar de conhecimentos.
Estamos imersos num oceano de informacdes, sempre informados, mas sem que nada deixe
ranhuras em nosso intimo, e o que deveria ser transformacdo e experiéncia se sucede em
opinido. Passamos a vida opinando sobre o que sabemos, e também sobre 0 que ndo sabemos.
O que estamos pensando deve caber um texto de 280 caracteres’ e, talvez por isso, na
contemporaneidade, o ato da leitura ja nem mais dispute espaco com 0s discursos imageéticos,
pois é no ato do dizer do que esta fazendo a cada momento, que o verbo “estar” transborda o

ser” (Dias e Couto, 2011). Larrosa novamente pontua que

pensar a leitura como formacdo supBe cancelar essa fronteira entre o que
sabemos e 0 que somos, entre o que passa (e 0 que podemos conhecer) e 0
que nos passa (como algo a que devemos atribuir um sentido em relagéo
com nds mesmos) (ibid, 2011, p.13).

Resgatando a citacdo feita no inicio deste texto, o0 bombardeio de publicacbes que
reforcam o quanto somos (ou devemos ser) felizes, bem vestidos e sociaveis fazem com que o
regime de visibilidade se desdobre na invisibilidade do que sentimos para colocar em
evidéncia o que queremos mostrar, dando outro significado ao que entendemos por solidao e
como ela se caracteriza no modo de viver da contemporaneidade. Sibilia (2010) nos apresenta
ao conceito de personagem, entendido engquanto uma extensdo de nossa existéncia em
espacos virtuais, que de acordo com ela, provam que o sujeito contemporéneo é incapaz de

estar s6, um ato cada vez mais raro.

’ Referéncia a rede social Twitter, que fornece 280 caracteres a seus usudrios para dizer livremente o
que estdo pensando.
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Ao contrério do que ainda teima em ocorrer com 0S comuns mortais, 0s
personagens jamais estdo sozinhos. Sempre ha alguém para observar o que
eles fazem, acompanhando com avidez todos seus atos e experiéncias, seus
pensamentos, sentimentos e emogdes. Seja um leitor, uma cdmera ou o olhar
de um espectador (SIBILIA, 2010, p.55)

Ainda, a autora cita o filme “O Show de Truman” (1998)° que, mesmo depois de
vinte anos desde e seu lancamento, arrebata uma critica que descreve a sociedade
contemporanea, onde atuamos como diretores da ilusdo e manutencdo de quem somos
virtualmente, aperfeicoando nossos personagens para que se tornem cada vez mais atraentes

aos olhos de nossos amigos e seguidores virtuais.

Diante disso, devemos nos atentar aos desdobramentos que esse regime de
visibilidade adota e que, segundo Bruno (2010), se fragmenta em trés instancias: a
seguranca, autorizando a vigilancia de caréater preditivo e/ou preventivo, com as cameras de
seguranca; a propria visibilidade, com a vigilancia mutua, onde todos vigiam todos; e a
eficacia, o que tem a ver com o acumulo de informacdes especificas da rede, tais como:
localizacdo, historico de busca, ciclos de redes sociais e outras tantas que personalizam o
ciberespaco para cada individuo. Permitimos o monitoramento de nossos habitos intimos,
informacionais e comunicacionais, incorporado sobretudo na legitimacdo e divulgacdo de
nossas informacgdes privadas para promover o espetaculo. Assim, o regime de visibilidade
n&o se restringe apenas a uma relacdo entre as imagens e sujeitos, ele tem a ver com imagem
e poder. Afinal, é por meio do marketing, da publicidade, do mercado, da comunicacdo e de
todas as praticas, regras e discursos que estdo articulados as nossas maquinas de ver que

entendemos e nos posicionamos no mundo.

Conscientes da latente presenca do racismo na sociedade brasileira, onde entram o0s
corpos negros que sao marginalizados e invisibilizados por ndo caber nas imagens do

espetaculo?

8 Filme que apresenta a histéria do personagem Truman, que desde bebé adotado por uma rede de
televisdo que transformou sua vida em um show televisivo, onde todos os personagens (exceto
Truman) s&o atores contratados que atuam de acordo com um script pré-determinado. Eventualmente,
0 protagonista vai percebendo as nuances que o levam a questionar se sua vida é de fato real, ou um
mero espetaculo para o entretenimento.
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2.2 O sucesso é branco

(...) mais de 50% da populagdo do Brasil é negra e quando vocé liga uma
televisdo s vé gente branca: isso quer dizer muita coisa. O Brasil ndo esta
representado na televisdo, por que se estivesse representado na televisdo,
50% do elenco de qualquer coisa que se passa ha TV seria negro também,
mas nao € isso que a gente vé (Helena Rosa, ALUMIAR, 2016, 19:35 min).

De fato, basta ligar a TV e analisar as estruturas que a constituem, a cor dos
profissionais que la trabalham e as narrativas que eles incorporam para constatar o que
Helena Rosa denuncia. Ao passo que atuam na manutencdo do consumo e no manejo de
classes, essas imagens ndo se abstraem de nosso cotidiano, ja que é nesses veiculos
midiaticos que encontramos 0 que a contemporaneidade define enquanto entretenimento e,
mesmo questionando, continuamos a assistir e delimitar as arestas de nossos perfis no
espetaculo. Como sabemos, tal distribuicdo de olhares €, na atualidade, reforcada ainda por
outras midias e dispositivos, que ndo a TV. Contamos com uma extensa gama de
possibilidades advindas da mescla entre TV e internet, criando diversas plataformas de
streaming como Netflix, Youtube, HBO, Telecine e o0s tantos outros sites que nos
disponibilizam titulos que ndo entravam na programacdo da meia duzia de canais da rede
aberta de televisdo, nos dando a “op¢ao” de teoricamente escolher o que e quando
acreditamos ser mais adequado assistir. Entretanto, se ndo estamos isentos das dinamicas
espetaculares em nossos modos de ser, tampouco estdo isentas as narrativas e anuncios
presentes nessas plataformas, que ao passo que reforcam o regime de visibilidade
incrementando nosso capital cultural, determinam também uma série de invisibilidades aos

que ndo tem acesso a tais midias e tampouco representatividade nesses enredos.

Essas lacunas de representatividade determinam inconscientemente uma espécie de
ndo-lugar aqueles que ndo se enxergam nessas narrativas, concebendo a partir desses
discursos da midia quais sdo os lugares de sucesso ou fracasso, e onde estamos enquadrados.
Quando pensamos na noc¢do de lugar, nos remetemos a uma existéncia, a um fiscalidade, algo
que pode ser habitado, atravessado e ocupado. Onde relacGes se estabelecem, e
tensionamentos sdo criados tendo o espago uma funcéo relacional a ser explorada, um palco
para o desenvolvimento de tais agdes. Porém, o ndo-lugar, aqui se impde também como
lacuna de presenca dos corpos negros dentro (e fora) dos enredos da grande midia, e nesse

ponto se diferencia o termo cunhado por Augé (1992) se aproximando do que determina o
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materialismo histérico dialético de Bartoly (2011) que adota uma concepc¢do de mundo onde
0 homem ¢ visto enquanto ser social em conjunto com as relagdes politicas, e econdmicas
responsaveis pelas desigualdades espaciais existentes, logo, o “lugar” contém o local, mas vai
muito além dele, por ser culturalmente definido. Assim, pensar o0 ndo-lugar desses corpos é
perceber as suas auséncias, seus apagamentos, encobrimentos. Os disfarces e mascaras que
séo dadas a representacdo e a representatividade. Pensamos que o lugar do negro, assim como
o da mulher, é onde ele quiser, no entanto, o0 que se percebe é um padrdo de narrativas que
estereotipa e os esvazia racialmente, configurando um espaco de impossibilidade e auséncia,
evidenciando de maneira extremamente marcada a questdo do nao pertencimento e do
tangenciamento. Nesse contexto e nessa ldgica o0 negro ndo ocupa lugares, pois nao existem

lugares outros para serem ocupados além dos ja determinados.

A invisibilidade se materializa também no que diz respeito aos produtores de
conteudo das redes “acessiveis”, o youtube e instagram, palco dos blogueiros e youtubers,
que se colocam num lugar de “gente como a gente”, mostrando seu “cotidiano” aos milhares
de seguidores, enquanto enriquecem como garotos/as propagandas peritos em nédo parecerem
Sendo pessoas especiais que espontaneamente conseguem nossa admiracdo (CRUZ, 2017),
empobrecendo ainda mais a auto-estima de quem nada tem a ver com esses modos de viver.
Sdo essas atitudes que atribuem ao conceito de sucesso um recorte de cor, que estd

claramente determinado, literalmente.

Cabe ressaltar, entretanto, que esse claro enquadramento discursivo ndo € efetivado
sem conflitos e lutas. Aos poucos ecoa nas plataformas da grande midia discursos que
clamam por visibilidade & minorias e grupos em desvantagem social, 0 que torna memoravel
a recente contratacdo de Maju Coutinho, mulher negra, enquanto ancora do Jornal Nacional,
vindo a se tornar a primeira jornalista negra a ter esse cargo na histéria do telejornal, um dos
principais da Rede Globo e da televisdo brasileira. Além dela, a emissora também foi
responsavel pela primeira transmissdo ao vivo com a jornalista negra Gloria Maria, em
meados dos anos 70. N&o obstante, conta-se nos dedos das duas maos as mulheres negras que

encabecam os programas da televisdo brasileira.

Se pensarmos nas novelas, ha pouco tempo a mesma emissora transmitiu a trama
Segundo Sol, de Jodo Emanuel Carneiro, com uma narrativa que se desenvolveu nas ruas de

Salvador (BA), tendo como elenco principal Giovanna Antonelli, Deborah Secco, Emilio
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Dantas, Adriana Esteves e outros artistas brancos consagrados pela emissora. Observa-se aqui
que por mais que Salvador seja uma das capitais mais negras do Brasil segundo dados o
IBGE®, 0 elenco da novela nfo estava em sintonia com a realidade do local. Ainda, se
analisarmos criticamente as outras narrativas promovidas pela televisdo brasileira,
especialmente as que contam com atores e atrizes negras em seus enredos, percebemos um
certo padrdo de personagens, que eventualmente estdo em contextos de marginalizacdo, em
narrativas de fracasso ou de humor. Resgatamos aqui a trajetdria da atriz Solange Couto, que
segundo Aguiar (2015), em mais de 40 anos de carreira atuou em cerca de 37 roteiros, sendo
25 como empregada/escrava, 5 como dancarina e 7 com narrativas ndo estereotipadas, dados
compartilhados pela propria atriz na campanha ‘“#sentinapele", idealizada pelo jornalista

Ernesto Xavier a fim de denunciar a presenca do Racismo na sociedade brasileira.

Figura 06: a atriz Solange Couto para a campanha #sentinapele
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Fonte: Huffpost Brasil

E a partir desse contexto imagético que as criancas brasileiras sio apresentadas &
grande midia, muitas vezes entendendo desde cedo as lacunas de representacdo de si e de
seus pares nesse veiculos, acatando o “ndo lugar” cedido a seus corpos, habitando um espago
impessoal de anonimato, sem vestigios de identidade ou de valorizagdo, que silencia
segmentos da populacdo com relacdo as histdria e cultura de um pais. Ainda, para Bonilha e

Sonigno (2015) esse “ndo lugar” se expande a esferas simbolicas que correspondem também

? Informacéo retirada do Mapa da Distribuicdo Espacial da Populagdo Segundo Cor ou Raca: Pretos e
Pardos(2010). Disponivel em: <https://www.ibge.gov.br/geociencias-novoportal/cartas-e-
mapas/sociedade-e-economia/15963-distribuicao-espacial-da-populacao-segundo-cor-ou-raca-pretos-
e-pardos.html?=&t=acesso-ao-produto> Acesso em: 20 mar. 2019
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a légicas ndo materiais, operando no nivel da subjetividade dos sujeitos. Como analisam
Barbosa e Souza (2018), a soliddo das meninas negras se relaciona de muitas maneiras com o
apagamento do racismo e a negagdo de experiéncias nas representacdes do que elas assistem.
Sabemos que essas meninas ocupam diversas camadas, subcategorias de desvantagem social,
visto que inclusive os movimentos sociais feministas, por exemplo, ainda se desenvolvem a
partir de um recorte de raca e de classe que ndo € o da maioria dessas meninas que estdo em
constantes processos de desbotamento social. Desde cedo também sdo persuadidas a
imaginarios de contos de fadas como muitas outras garotas, porém, seus corpos e dos seus
pares nao aparecem.

Como trata Belarmino, “Era uma vez uma jovem branca, de olhos claros e cabelo liso
que lutou contra uma mulher malvada que invejava sua beleza e juventude, e ao fim
encontrou um principe, também branco, para dividir o tal felizes para sempre”
(BELARMINO, et al, 2010). Essa é a historia da Branca de neve, que € semelhante ao que
viveu Cinderella, e também Aurora, Ariel, Rapunzel, e tantas outras princesas que
eventualmente sdo introduzidas as criangas ocidentais contemporaneas. Desde cedo sao
apresentadas a essas historias, além de encontra-las corriqueiramente nos livros de literatura,
brinquedos, fantasias, festas de aniversario, materiais escolares e diversos outros objetos de
consumo. Anteriormente, discutimos sobre as intengbes desse tipo de imagem dentro da
sociedade do espetaculo e do regime de visibilidade, entretanto, para além das arestas de
consumo, com quem se parecem as princesas do universo infantil? Existem lacunas raciais
determinantes que desenvolvem naturalmente no préprio regime de visibilidade um
desdobramento de invisibilidade aos negros que, na logica das princesas, ndo representam
igualmente as meninas negras em seus enredos, as fazendo desbotar suas peles, cabelos e
quaisquer tracos negrdides que as afastem dessas representacdes. 1sso se estende a diversas
esferas de vivéncia dos corpos negros que, quando estdo em evidéncia nos veiculos da grande
midia, assumem narrativas caricatas ou que ndo apresentam dimensdes raciais capazes de

estabelecer reais relac6es de representatividade.

As ldgicas de consumo também distorcem a nossa percepcdo sobre a presenca do
racismo validado no sistema capitalista, ja que saturados de selfies, biografias e outras tantas
imagens necessarias para legitimar a felicidade contemporanea, ndo percebemos por vezes
que os discursos veiculados nesses espacos ainda operam em funcdo de uma eugenia da
populacdo negra, valorizando tratamentos de clareamento de pele e de falsa aceitacdo aos

cabelos, visto que os cabelos crespos agora sdo confundidos com cabelos cacheados fio-a-fio,
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como os das estrelas negras de TV que vendem uma porcao de produtos para “cachos
perfeitos”. Ou seja, quando nao opera pela invisibilizagdo dos corpos e narrativas negras, o
espetaculo determina hegemonicamente qual o tipo de negro devemos nos tornar para nos

sentirmos também bonitos e, quem sabe, no caso das meninas, princesas.

A midia acaba criando uma verdade, né? Ela acaba criando uma narrativa
que as pessoas acreditam que sejam verdade, entdo, que tipo de crianca
estdo sendo formadas a partir desta midia do consumo, desta midia dos
padrdes de beleza, desta midia que te diz como se vestir, como falar, como é
modo de ser, de existir no mundo, isto tudo influencia na forma que vocé se
enxerga, isto influencia a forma que vocé enxerga 0 mundo. (Helena Rosa,
Alumiar, 2016, 02:30 min)

A fala de Helena se aproxima do que Barbosa e Souza (2018) percebem quando
analisam as animagcdes infantis atuais e encontram personagens negras como Lili, do desenho
animado brasileiro/canadense Meu amigdozao™® exibido pelo canal Discovery Kids. O
episoddio em questdo apresenta o desconforto da menina em se fantasiar de princesa para um
evento que foi convidada, demonstrando como ela percebe as diferencgas estéticas entre seu

corpo e os padrdes presentes nas representacoes das “princesas’:

Uma menina se apronta no quarto para uma festa a fantasia. O traje
escolhido é o de princesa. Enquanto luvas brancas e um vestido rosa bem
rodado trazem as pombas de nobreza, uma coroa dourada enfeita os cabelos
encaracolados. No andar de baixo, os convidados comegam a chegar, um a
um; o clima é de festa. H4 um desconcerto, porém, quando a menina se olha
no espelho e se vé diferente da modelo que ilustra a caixa do vestido. Ao
mirar a princesa da embalagem, branca e de cabelos ruivos, a menina
enxerga como um problema os 6culos que usa. Chateada, ela tira o par de
lentes auxiliares e guarda-o na bolsa. Decide ir a festa sem ele, mesmo com
as vistas embagadas (Op.cit: p. 76)

No caso de Lili, € simbdlico como o que determina a lacuna entre ela e as
representacdes que constituem o que se vende para as meninas na infancia é um par de 6culos
e, que sem eles, de nada importa que sejam diferentes na cor de seus cabelos, olhos e pele
quanto a caracteristicas fisicas que carregam as princesas que vemos nos filmes. Para as

autoras, a cena supde que a personagem ndo percebe as relagdes raciais que estdo em jogo,

%Baseado no curta-metragem AmigioZao, de 2005, essa é uma série animada canadense-brasileira
criada por Andrés Lieban e produzida pelo estudio 2D Lab e Breakthrough Animation. que ¢ exibida
diariamente pelo Discovery Kids Brasil. O enredo fala da relagdo de um grupo 4 de criangas com seus
amigos imaginarios.
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entretanto, € no minimo instigante que Lili tenha de deixar de enxergar direito para se sentir

plenamente contemplada por essa fantasia.

Figura 07: a personagem Lili de “Meu amigdozao”

N

Fonte: Dailymotion

Como jéa discutimos, a relacdo entre midia e infancia é inerente a contemporaneidade,
contudo é necessario refletir também sobre os produtos audiovisuais naturalizados a infancia,
desvendando de que modo e a quem servem as representacdes de meninas negras veiculadas
pela cultura de massa, quando aparecem. O artigo mencionado se debrugou na anélise dessas
representacdes, monitorando a programacéo de 10 canais infantis que apresentaram em toda a
programacdo somente 6 representacées de meninas negras, 0 que corresponde a 3% no total
de animacdes, mostrando que o regime de visibilidade opera, desde a infancia, uma espécie
de invisibilidade dos corpos negros em seus enredos. Essa baixa visibilidade dada a meninas
negras ndo isenta os veiculos de divulgacdo dessas narrativas de mostrarem as relacdes
capitalistas que encontram na representatividade um discurso para lucrar. Por mais que
entendamos que os veiculos espetaculares ndo desvinculam seu contetdo do consumo, é
necessario refletir sobre os impactos dessa relacdo que colocam as meninas que se sentem
representadas por tais producdes, distantes dos substratos de comércio advindos, nos fazendo
questionar junto com as autoras do artigo, qual a efetividade desse modelo de representacao
que ndo assume um compromisso mais profundo com as relagdes que transpassam as
questdes de raca e do racismo? Seriam essas representacdes carregadas de valores politicos,
ou se tratam apenas de suprir demandas mercadologicas das minorias que tensionam a

presenca de seus corpos em conteudos midiaticos?

Além de ndo representados na infancia, os corpos negros ainda existem de maneira

restrita nas campanhas publicitarias veiculadas pela grande midia. Como demonstra
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Nascimento (2014), ha uma auséncia significativa de imagens de negros veiculadas pela
midia e pela publicidade. Isso mostra que mesmo que 0s consumidores que assistem a essas
campanhas publicitarias sejam negros e negras, seu reconhecimento enquanto usuério desses
produtos ainda € negado (NASCIMENTO, 2014). Sabe-se que, historicamente, os lugares de
desvantagem social impostos pelo processo colonial atribuem, ainda, a cor predominante das
classes sociais. Essa desvantagem faz um recorte social que supde quem sdo os consumidores
em potencial dos produtos postos em anuncios nos canais da grande midia, perpetuando
esteredtipos que servem como combustivel para roteiros racistas de consumo, como no caso
de uma recente propaganda veiculada nacionalmente da marca Perdigdo, ao divulgar a
campanha natalina intitulada “Chester Generoso”, que visava garantir a doagao de um frango
chester para familias carentes a cada unidade comprada. O comercial mostra dois nucleos
familiares: o da familia que compra o produto e o da que recebe, sendo respectivamente uma
familia hegemonicamente branca e a seguinte essencialmente negra, desenvolvendo falas
como: “(...) antes dessa promogdo eles [tratando-se da familia negra] s6 imaginavam a
sensacgdo especial de ter uma ceia completa, e agora a sensagdo ¢ real”. “Gragas a vocé,” é o
que responde para a mulher branca a atriz negra, emocionada. Isso é sucedido pela fala de um
homem branco, dizendo a uma crianga que “comprando um chester, a Perdigdo doa outro a
uma familia que precisa”. De novo, esta clara aqui as escolhas que o espetaculo assume ao
fazer a manutencdo do consumo, ao vender produtos aqueles que ndo precisam de doacéo,
atribuindo a familias de baixa renda a possibilidade de também protagonizar esse tipo de
narrativa que, nesse caso, dizem mais sobre racismo do que consumo.

Apesar disso, Silva (2008) faz apontamentos sobre a democratiza¢do a comunicacéo,
transformando-a para que se garanta o acesso de todos a recepg¢do e a emissao dos produtos
de comunicacéo, o que nos faz reconhecer um cenario comercial um pouco diferente desde a
analise feita por Nascimento (2014), considerando que as campanhas publicitarias agora
incorporam alguns corpos negros em seu elenco. E necessério, porém, atentar-se ao fato de
que tratam-se de minorias, que inclusive ddo margem a um dialogo sobre colorismo que
delimita padrbes de aceitacdo de pessoas negras com tons de pele mais claros, evidenciando
que no Brasil o racismo se manifesta especialmente a partir dos fenotipos, reiterando
continuas desvantagens de pessoas negras retintas, que sdo condenadas ao ndo lugar de
representatividade nas imagens. Isso impacta inclusive nas imagens que nos acompanham em
nosso cotidiano, tal qual nos lembrava a educadora Helena Rosa ao se reafirmar enquanto
mulher negra, retinta e gorda, denunciando a auséncia de representatividade de mulheres

semelhantes a ela nas midias. Seu corpo ndo era visto ou representado nas midias.
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Toda essa logica de invisibilidade ndo se limita a este ou aquele aspecto subjetivo do
sujeito em particular, j& que a sociedade delimita no espetdculo narrativas que determinam
abismos de identidade, de oportunidade académica e profissional, afetiva, de seguranga, e
tantas outras. Nascimento (2014) afirma que as arestas sociais dessa questdo de cor regida por
um sistema branco-ocidental, consolida recursos simbdélicos importantes de vantagens e
desvantagens na competicdo por emprego por exemplo, onde os individuos precisam
camuflar seus caracteres identitarios como cabelo crespo, para ser “bem visto” em entrevistas
de emprego, ou para sua permanéncia. Ou seja, o regime de visibilidade, ao determinar as
arestas de quem € visto, confunde as logicas de percepcdo e de representacdo de negros e
negras em enredos que se constroem nas grandes midias e, consequentemente, em como se
mostram e se percebem em suas auto representacdes. Esse regime é responsavel pela
naturalizacdo de estere6tipos que colocam a populacdo negra para se enxergar em lugares de
desvantagem constantes durante as diversas instancias da vida. Vale exemplificar esse fato
analisando as novelas especialmente voltadas as criangas, tendo como exemplo o
personagem representado pelo ator Jean Paulo Campos, colega de trabalho da ja citada

Larissa Manoela na novela do SBT.

Figura 08: o personagem Cirilo em Carrossel, novela do SBT.

Fonte: Veja SP

Carregado dos usuais esteredtipos negros, Cirillo é filho de um carpinteiro e o Unico
menino negro da escola que, perdidamente apaixonado por Maria Joaquina, é desprezado
tanto por ela quanto pelos demais colegas. E constantemente mal interpretado, assumindo um
eterno lugar de subjugacéo, visto que o personagem se desenvolve basicamente em funcédo da
protagonista que o despreza. Como desfecho, o pai do personagem ganha um prémio de

loteria e a familia passa a ser vizinha de Maria Joaquina, que finalmente se torna amiga do
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menino. Isso revela duas logicas presentes nos modos de representar o negro na midia que,
quando aparece, protagoniza narrativas estereotipadas de marginalizacdo social e
incapacidade intelectual ou incorpora um sujeito esvaziado racialmente, escancaradamente
embranquecido. Desse modo, sozinho, sem nenhum referencial - adulto ou crianca- que se
assemelha a ele dentro do ambiente cotidiano, destinado a pobreza - material e intelectual - e
ao desprezo daqueles que validam as imagens do espetaculo, seria Cirilo um reflexo de como

s80 postos e eventualmente se sentem 0s corpos negros na sociedade do espetaculo?

Esses circuitos gerenciam diversas instancias de invisibilidade, inclusive quando
pensamos em adolescéncia, periodo geralmente associado a conflitos e terceirizacdo de
nossas relacoes afetivas, quando comegamos a buscar parceiros e parceiras para protagonizar
nossas proprias historias de amor, as mesmas presentes em basicamente 90% das narrativas
audiovisuais da televisao aberta. Desde 1995 na programacdo da Rede Globo, Malhacao é
uma novela/série que carrega em seu enredo questfes voltadas ao publico adolescente e, ao
longo de suas 26 temporadas, contribuiram para diversas geracdes de jovens brasileiros no
desvendar das questfes que emergem nesse periodo. Assim, quais sdo 0s discursos que se
veiculam através dessas imagens, a partir dos recortes sobre 0 que essa emissora concebe
enquanto juventude? Desde sua primeira temporada, essa série tem suas relacbes se
desenvolvendo dentro de contextos escolares de classe média, geralmente de uma juventude
carioca, adotando como premissa um casal central de protagonistas que é desestruturado a
partir da presenca de um antagonista, que se desenvolve em funcdo das interferéncias que
abalam o relacionamento central. Outras relacbes preenchem o contexto das narrativas da
novela, entretanto, nos concentraremos na escolha que os roteiristas fizeram ao longo dessas

26 temporadas na determinacgdo dos enredos protagonistas.

Enviesadas pelas historias que buscam um final feliz, essa novela acata protagonistas
que segundo Menegaz (2006), quando se tratam de contos de fadas, € indispensavel a
presenca de casais que, desde os livros, compdem um belo par de principes e, no caso da
malhagdo, como diz a autora, “sempre hd um belo casal de protagonistas” (Op.cit. p. 126).
Para dar continuidade a esse raciocinio, é necessario refletir o que esta sendo entendido por
“beleza” nesse sentido, quais os fenotipos e determinacdes sociais que atravessam a leitura da
autora, que redigiu sua dissertacdo de mestrado a partir do cruzamento entre a malhacéao e
adolescéncia brasileira. Frente a isso, o jornal paulista O Globo (2018), na zona “Cultura”,

disponibiliza em seu site uma retrospectiva dos casais que ilustram isso que citamos a pouco
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enquanto “conto de fadas”. Partindo da premissa racial, o primeiro protagonista negro a
incorporar essa narrativa foi o ator Micael Borges, em 2009, acompanhado da atriz paulista
Bianca Bin, que ndo é negra, 15 anos depois da estréia da novela. Depois de um intervalo de
8 anos, € a atriz Aline Dias que atua enquanto protagonista do nucleo central da novela,
acompanhada do ator Felipe Roque, que assim como Bin, é branco. Em linhas gerais, o
enredo da novela apresenta 0os mesmos padrdes quanto a representatividade dos grupos
negros em todos esses anos de exibicdo, perpetuando o habito midiético de protagonizar as
emogdes e questdes de um grupo hegemonico socialmente. A questdo é que Malhagdo é
consumida pelos jovens de contextos diversos - brancos e negros, ricos e pobres-, que
projetam suas vivéncias a partir de narrativas, que explicitamente os dizem a quem pertencem
as histérias de amor e felicidade, resgatando o que constatamos anteriormente sobre as

narrativas unicas dos negros na televisdo, que, ao passo que aparecem, se embranquecem.

Figura 09: principais casais de Malhagéo

i) LRl

Fonte: Rede Globo

Na tentativa de compreender como isso € incorporado pelos jovens e criangas, Carmo
e Rodrigues (2018) investigam os critérios de escolha para os papéis desempenhados nas
brincadeiras de faz de conta, nos apresentam a algumas questdes: “ha um critério €tnico-
racial que determina essas escolhas?”. Compartilhando dessa perspectiva, as autoras ainda
questionam sobre atividades de auto representacdo, ao perguntar: “ao desenhar-se 0 sujeito
expressa como se v€? com quem se parece? qual a cor de sua pele?”. Sdo nuances como essas
que ilustram como a relagdo imagética estd estreitamente relacionada com a construcdo de
nossa identidade e subjetividade. Desse modo, se 0 personagem parecido comigo no

programa que gosto estd posto em diversas situagdes de constrangimento, determinantemente
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ndo me sentirei confortavel em ser parecido com ele ou, mais ainda, comigo mesmo. Ainda,
se ndo me vejo nas narrativas romanticas do ‘felizes para sempre”, hei de questionar as
relagOes abusivas que cruzam meu caminho e nelas permanecer, mesmo consciente que oS
maiores indices de feminicidio, violéncia domeéstica e obstétrica no brasil tem cor? (HAJE,
2018)

A relacdo entre violéncia e a imagem do negro nas grandes midias também
transpassam 0 entretenimento, levando-se em conta que na programacdo aberta existem
jornais que falam somente sobre a criminalidade no Brasil, nos mostrando que a populacéo
carceraria do Brasil também é demarcada pela cor da pele. Isso remete diretamente ao
processo colonial escravocrata que ndo reintegrou socialmente os corpos sequestrados de
Africa, liberando-os da escraviddo sem que fosse cedida qualquer reparagdo histérico-social,
acBes que sao revogadas através da implementaco da lei 10.639/2003", da obrigatoriedade
de cotas nas universidades e também em trabalhos como este, por exemplo. Jodo Nogueira,
pedagogo graduado pela Faculdade de Educacdo da UnB e ex-integrante do Alumiar,
denuncia essa relacéo entre adolescéncia, negritude e criminalizagdo ao recordar experiéncias
socio-educativas que realizou no Centro de Atendimento Juvenil Especializado (CAJE),

antigo centro de internagdo de “menores infratores”:

O que surgiu como tema entre os adolescentes foi a questdo do discurso de
criminalizacdo de adolescentes que, apesar de terem cometido um ato
infracional, de como existia um processo de despersonificar a identidade do
adolescente que tinha cometido algum ato infracional, e ai, eles assumiam a
caracteristica do ato do menor. A partir dai comegamos a analisar a questdo
desses telejornais do horario de almogo que geralmente apresentam um pico
de audiéncia, as pessoas estdo se deslocando, ou ligam a tv em busca de
noticias, e esses discursos eram sempre a favor da criminalizagdo do
adolescente, invisibilizando e tentando tirar o foco do processo de
vulnerabilidade que eles se encontravam. Entdo, a partir desse cenério de
telejornais, conseguimos observar que mesmo dentre 0s grupos desses
adolescentes, eles terminavam julgando uns aos outros por estes discursos
de que eles eram vitimas, de se perceber, de falar, “poxa eu fui essa noticia”
e entraram naquela logica de acusar 0s proprios pares e ndo se perceber
como parte desse processo também. (Jodo Nogueira, Alumiar, 2016, 00:10
min)

O educador pontua questdes que petrificam um ciclo vicioso sobre a marginalizagédo

dos corpos negros que, na sociedade da informacgdo, ativam as estruturas do regime de

visibilidade ao ponto de determinar o olhar que direcionamos aos cOrpos negros,

! egislagdo que obriga as escolas a falarem sobre Africa e as relagdes Afro-brasileiras de maneira
transdisciplinar.  Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2003/L10.639.htm.
Acesso em 24/03/20109.
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independente se esse € 0 nosso préprio corpo e contexto sendo mostrado. Isso advém dos
mecanismos que cristalizaram a imagem dos corpos negros de maneira despersonificada,
estereotipada e discriminatoria a partir dos arquétipos construidos pelos processos historicos
coloniais, e perpetuados pelas imagens que ainda associam a cor da pele a criminalidade.

Isso também foi percebido por Jodo nesses encontros educativos:

(...) Quando estou na rua e vejo uma pessoa negra muitos deles falam “as
vezes eu tenho medo, 3,4 jovens negros andando juntos, eu tenho medo” e
as vezes até de como a humanidade se torna uma imagem cristalizada que ¢é
a imagem que a midia muitas vezes trabalha quando ela faz um recorte, tira
0 nome, tira a idade, o lugar de moradia... e ai vocé ndo consegue perceber
aquele ser humano como filho de alguém, irmdo, primo que era amado, que
amava alguém e cometeu um crime, ou cometeu um roubo, assassinato,
homicidio ou pela questdo da saide mental, se estiver numa situacdo de
miséria ou rua vocé vé aquela pessoa como cristalizada, que faz parte de
um processo de formacdo que estd muito na midia, nas relagbes sociais, na
velocidade das informagfes com que vocé analisa e faz as imagens, e vocé
ndo consegue refletir. (Jodo Nogueira, Alumiar, 2016, 01:01 min)

Esses discursos coexistem com a ilusdo da existéncia de uma democracia racial no
Brasil, validando discursos pautados na meritocracia que, novamente, perpetuam estereotipos
acerca de uma imagem que deturpa a imagem do negro na mesma sociedade em que a

imagem se confunde com a propria verdade.

Em decorréncia disso, 0 Movimento Negro tem se organizado em diversas esferas na
tentativa de revogar um olhar ndo racista e antiracista sobre nossas narrativas enquanto
sujeitos, com direito a dignidade e um acesso democratico as diversas instancias da
sociedade contemporanea. 1sso promove a criacdo de imagens que, além de denunciar o
racismo, também constroem desde a infancia imagens representativas para que a nova
geracdo se veja de maneira cada vez mais decolonial. Um exemplo disso é o forte
movimento de youtubers negras que compartilham com os diversos publicos suas proprias
narrativas no combate ao racismo, na construcdo de suas estéticas que valorizam a beleza
naturalmente negra e tantas outras questdes que circundam o0s corpos em diaspora. 1sso
impacta inclusive nas producbes das grande midias que, eventualmente, também trazem
imagens de cunho positivo para seus pares negros em narrativas como Pantera Negra (2018) e
Moana (2016). Isso se expande inclusive a esferas legislativas, que validam a luta e urgéncia
de direitos que reestruturem a sociedade brasileira e retirem nossos corpos negros dos limbos

do nédo-lugar, o que é a premissa da Lei 10.639/2003 que incrementa ao curriculo escolar
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nacional a obrigatoriedade de diluicdo de pautas africanas e afro-brasileiras em todas as

disciplinas, construindo imagens positivas desses povos.

Figura 10: Produgdes recentes das grandes midias e notaveis influencers negras do Brasil

BOSEHAN  JORDAN YOG
, 28

Fonte: Instagram
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3. Quadro-negro, imagens brancas: impacto das (in)visibilidades negras na
escola.

3.1 — Professor, gente negra na TV so se for jogador de futebol ou artista?

A gente estava num grupo de professores, onde eu era a Unica professora
negra, eu e outra professora que também era negra, mas eu era a retinta, eu
tenho cabelo crespo, eles olham para mim e me identificam e me colocam
no lugar enquanto mulher negra. (Helena Rosa, Alumiar, 2016, 28:00 min)

Essa fala de Helena nos mostra o quanto a invisibilidade negra, advinda do regime
de visibilidade, se expande a espacos que se colocam enquanto formativos, como a escola.
Frente a isso, daremos inicio a esse paragrafo com a mesma pergunta que encerra o filme
“Quadro negra” (2016), dirigido por Tiago Cruz, que questiona “quantos professores negros
vocé ja teve?”, reiterando o quanto a imagem ¢ um discurso que entrelaca diversas esferas

educativas que, por vezes, exclui o corpo negro de suas narrativas.

Diante disso, percebemos que a relacdo entre imagem e escola é fecundada por
diferentes referenciais, comecando pelos livros didaticos. Repletos de imagens que tentam
traduzir o conhecimento, ilustrando ou confirmando as proposi¢cdes de texto presentes nas
obras, as imagens presentes nos livros fazem cada vez mais referéncia aos veiculos midiaticos
na tentativa de criar vinculos entre o leitor e obra. Isso remete ao que diz Mondzain (2012)
nos escritos de “O que vocé v€”, texto estruturado a partir do didlogo entre uma estudante e
uma educadora, que refletem juntas sobre como reverberam as imagens que nos acompanham
institucionalmente desde a alfabetizacdo, conscientes de que essas imagens estdo acontecendo
em todas as instancias do processo educativo. Também sabemos que h& tempos ndo é
incomum a presenca de computadores, televisdes, celulares e suas redes dentro da escola,
onde os professores convidam as estrelas do regime de visibilidade a adentrar na sala de aula
para entreter seus alunos, reproduzindo narrativas audiovisuais que eles curtem. Entretanto,
precisamos entender como essas transformac6es didaticas em imagens estabelecem vinculos
com 0s papéis sociais que desempenhamos, visto que somos todos atravessados pelo que elas
mostram em suas tecnologias de circuitos de visibilidade e exclusdo, advindos do que ja
definimos anteriormente enquanto espetaculo.

Por vezes, a transformagdo mora na nossa propria imagem. Foi 0 que percebemos na
escola Sonhém de Cima quando as alunas se viram na Helena pela primeira vez, nos

mostrando que:
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O padrao do que é ser professor é branco, quando eu chego 14, dentro da sala
de aula com meu cabelo natural, com minha cor de pele, aquilo causa
impacto para criangas: “Como assim? Ela ¢ professora? Ela é realmente
professora? Nossa! Mas, ela parece comigo. Ela parece com minha mae.
Sera que se eu lavar meu cabelo ele fica assim? Serd que se eu parar de
passar chapinha no meu cabelo ele fica assim?”. E elas ficavam em volta de
mim, elas mexiam no meu cabelo, elas tocavam em mim para saber se eu
era de verdade. (Helena Rosa, Alumiar, 2016, 29:13 min)

S&o experiéncias como essa que escancaram o real sentido do fazer educativo. S6 o
estranhamento ao ver Helena existir nessa posicdo dentro de uma escola na qual a maioria
dos alunos é negra, ja causa interferéncias diretas na projecdo de um futuro de sucesso das
narrativas dos estudantes que, por vezes, habitam o ndo-lugar. Contudo, além dos enredos de
sucesso que consolidam os imaginarios de invisibilidade dos estudantes negros, o
compromisso da escola para com a reparagdo da relacdo entre raca e cultura transcende o ver,

0 se ver e também o ser visto.

No entanto, por mais que a escola por muitas vezes nos pareca um lugar harmonioso
racialmente, ao considerar algumas nuances, percebemos que tal afirmacdo ainda é
equivocada, visto que ainda existem extremas lacunas de representatividades. Basta analisar
as imagens cotidianas ao espaco escolar em cartazes, livros didaticos ou infantis que
desconsideram representacGes ndo-brancas em suas narrativas junto com a reificacdo de
estereotipos racistas, reproduzindo modelos de beleza e comportamento predominantemente
europeus que corroboram com a destruicdo da auto-estima dos alunos negros e cristalizam
imagens negativas que inferiorizam a pessoa e cultura negra. Para Silva (2001), isso também
contribui inconscientemente (ou ndo) com uma suposta superioridade do modelo humano
branco, limitando as possibilidades exploratorias da diversidade de saberes de éticas étnico
raciais. De novo, o regime de visibilidade se alia ndo s6 ao consumo, mas também ao
racismo, mostrando ainda imagens que advém de uma origem colonial que n&o individualiza
nem subjetiviza o corpo negro, afastando-o das dindmicas de poder promovidas na sociedade

do espetaculo.

Ainda é necessario olhar para o que nos cerca de modo organico, percebendo:
quantos s@o os professores negros que tivemos em nossa trajetoria académica? Quantas vezes
fomos atendidos por um médico negro? E ainda, sobre as pessoas que trabalham em
subcategorias profissionais, limpando o chdo dos espacos que frequentamos, qual a cor de

suas peles? Em dendncia a isso, no inicio de 2018 viralizou uma publicacdo que colocava
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duas fotografias lado a lado, a primeira, de um grupo de graduados em medicina em uma

universidade brasileira, e a segunda, um grupo de garis da cidade do Rio de Janeiro.

Figura 11: Graduados em Medicina e Garis do Rio de Janeiro

Fonte: buzzfeed (2018)

Como vemos, 0 primeiro grupo conta com dois formandos negros, enquanto o
segundo, é completamente negro. Esse contraste social denuncia que, diferentemente dos
discursos meritocraticos, ainda temos uma extensa trajetoria de reparagdes historicas para que
exista igualdade de oportunidades e superacdo de lacunas sociais entre negros e brancos.
Essas imagens introjetam ao subconsciente negro que certos tipos de projecdes profissionais

sdo vetadas pela auséncia de representatividade.

E por conta dessa lacuna de identificacdo racial que se implementa a lei 10.639/03,
que propde as diretrizes curriculares para o estudo da historia e cultura Afro-brasileira,
instituindo a obrigatoriedade do ensino, a fim de diluir o reconhecimento das mudltiplas
contribuigdes intelectuais, etnico-culturais, religiosas e tantas outras dos povos negros na
constituicdo do Brasil. Esta é advinda das demandas do Movimento Negro em demarcar a
presenca do racismo como fator estruturante das desigualdades sociais, econémicas e



43

politicas do Brasil e instaura que tais questdes devem se diluir a todos os contetidos escolares,
além de atuar diversas vezes como demanda indispensavel ao curriculo, uma vez que
protagoniza a luta dos corpos negros em diaspora que estdo na escola. Ha 16 anos, essa
legislacdo exerce um papel fulcral na atuacdo educacional brasileira em busca da superagéo
de lacunas sociais entre negros e brancos no que tange ao usufruto de direitos sociais, que por
vezes sdo desprezados pelo mito da democracia racial, desvalidando processos excludentes
que se estruturam no racismo, no preconceito e na discriminalizag8o, além de reconfigurar a
organizacdo dos saberes previamente adotados pelas instituicdes escolares que ainda se
pautam nos resquicios coloniais de epistemicidio e invisibilizacdo de saberes e lutas dos

pOVOS Negros.

Santos e Rodrigues (2016) afirmam que a organizacao curricular do sistema de ensino
brasileiro elabora e dissemina diversas representacfes sociais racistas que ganham forca ao
passo que os profissionais da educagdo, por acdo ou omissdo, naturalizam e legitimam o
racismo, repetindo os arquétipos da grande midia que nos fazem retornar a citagdo sobre o
sucesso ser branco, apresentada no inicio desse texto. Isso reverbera nas proposicdes de lldete
Carmo e Alexandra Rodrigues (2018) quando refletem sobre a identidade e subjetividade
negra, afirmando que essas, sdo determinadas a partir do lugar social que cada um ocupa nas
relacdes estabelecidas e mediadas pela cultura e pela imagem, incorporadas majoritariamente
pela familia e pela escola. Tais questBes transpassam logicas étnico raciais, de género,

culturais, econdmicas e incontaveis outras.

Essas séo proposi¢fes que suscitam o resgate do texto publicado em 2001 por Eliane
Cavalleiro, ex professora adjunta da Faculdade de Educacdo da UnB que, antes da
implementacdo da Lei 10.639/03, j& denunciava a relacdo entre escola e racismo. Segundo a
autora, a preméncia de refletir sobre a tematica racial ndo responsabiliza unicamente o espaco
escolar pelos prejuizos da populagdo negra, entretanto, n6s educadores temos um
compromisso de transformacédo social que assegure 0 posicionamento critico e consciente de
direitos civis, politicos e sociais capazes de isentar qualquer individuo dos resquicios
coloniais eugenistas. E dai que emerge a necessidade de refletir: “é de fato um desejo da
sociedade/escola brasileira constituir uma democracia em que seja possivel a todo cidadao
usufruir satisfatoriamente da estrutura do bem estar social?” (CAVALLEIRO, 2001).

Conduzida por tal indagacdo, a autora iniciou uma pesquisa que observava a relagdo entre
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professor/aluno, aluno/professor e aluno/aluno, descobrindo alguns padrdes que inclusive

foram observados pelo nosso grupo durante nossa experiéncia no Alumiar, 15 anos depois.

Entendendo que os discursos problematicos que os alunos do CEAN atribuiram aos
corpos negros na atividade citada anteriormente advém de uma dinamica escolar que nédo se
posiciona e, geralmente, reforca os esteredtipos que circundam estes corpos, o Alumiar

promoveu um momento de discussao que sucedeu a atividade, como lembra Jodo Nogueira:

Depois, quando vamos discutir no grande grupo e colocamos as fotos que
eles escolheram para carreiras de sucesso e de criminalidade, eles
visualizam a partir do didlogo que € oferecido pela midia, “o que eu entendo
e como eu sintetizo aquela informagao” ¢ ai eu vejo que varias pessoas estdo
pensando daquele jeito. E quando eu vejo essa organizagdo do fracasso e do
sucesso, eu consigo ver que atribui todo o fracasso a pessoas negras e todo o
sucesso a pessoas brancas, e ai trabalhar isso e dar oportunidade para
trabalhar estas opinides e fazer uma simples pergunta: porgue noés fizemos
isso? E a partir dali eles conseguem observar o racismo e falas corriqueiras
como “mas professor eu nunca vejo gente negra na TV se nao for jogador de
futebol ou artista”, entdo eles mesmos apontam as referéncias que aparecem
na grande midia de sucesso (Jodo Nogueira, Alumiar, 2016. 03:02 min)

Desse modo, se é na escola que moram o0s ensinamentos de cidadania e
transformacéo social que capacitam os individuos a atuarem enguanto cidadéos, percebendo
desarmonias sociais e tentando transformar esse cenério, temos de nos atentar a
responsabilidade que carrega um educador, superando o exercicio profissional que assume
um carater bancério de escolarizacdo que deposita acriticamente informacdes e
conhecimentos por uma atuacdo que lute diariamente contra as desvantagens geradas por
esses processos historicos. Essa e outras atividades de escuta denunciam que a instituicdo
escolar ainda opera de modo né&o libertador, reproduzindo a relagdo alienada entre imagem e
sociedade e ainda agindo na manutencdo dos interesses de poder das classes dominantes em
perpetuar seus lugares na sociedade. Isso justifica inclusive discussdes recentes que se
interessam pela criagdo uma “escola sem partido”, com projetos que idealizam a
possibilidade do fazer pedagdgico esvaziado de qualquer carga politica, que por vezes
confunde cargas partidarias com questdes que refletem apenas sobre 0s vestigios de processos
histéricos que determinam lugares sociais de desvantagens a grupos especificos que foram
afetados pelo processo colonial, por exemplo. Contradi¢des a parte, a suposta neutralidade do

“nao se posicionar” por si sO ja ndo remete a um posicionamento?
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Silva (2001) desenvolve uma pesquisa sobre a formacgdo de educadores para o
combate ao racismo, pontuando que ha anos o Movimento Negro se organiza na formacéo e
na producdo de recursos didatico-pedagdgicos alternativos para a transformagdo de nossa
sociedade racista. Se capacitados, estaremos aptos a adotar diversas estratégias que revertem
0S equivocos presentes nos materiais didaticos e veiculos midiaticos, ampliando inclusive de
forma criativa as pistas apresentadas pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), o que
eventualmente requer o apoio de recursos didatico-pedagdgicos que apresentem aos alunos,

alunas e aos educadores novas formas de ver e estar no mundo.

E de suma importancia que o professorado compreenda como operam as estruturas do
racismo, percebendo o recorte racial nas diferencas de desempenho escolar entre alunos
negros e brancos, que recorrentemente advém das lacunas de representatividade de seus
corpos dentro das pautas e imagens escolares. E crucial também superar os discursos que
responsabilizam somente os educadores negros pela luta, uma vez que € na escola que
surgem os movimentos de exclusdo social das criangas negras e, se ndo promovermos a
igualdade em todas as instancias, ndo ha libertacdo e tampouco transformacdo. Tais coisas
evidenciam que em nosso pais, o critério racial ainda é determinante quando se trata de
exclusdo social e o descompromisso dos educadores em diluir a pauta negra no curriculo
escolar e em discussdes cotidianas garante que tais leituras acompanhem as geragdes para

além dos muros escolares.

Sabe-se que a escola esta repleta de discursos racistas cotidianos, enquanto 0s
estudantes negros que vivenciam tais constrangimentos nem sempre séo acolhidos. Cavalleiro
(2001) afirma que a omisséo do educador na intervencgdo de discursos como esses, sinalizam
aos alunos negros que ndo podem contar com o corpo escolar, validando inclusive as ac6es
do agressor que, por vezes, sequer é criticado. Esse tipo de conivéncia por parte dos
profissionais da educacdo banaliza a seriedade do racismo. Sabemos que sdo imensuraveis 0s
danos causados por essa e outras situacdes, porém, vale ressaltar mais uma das descobertas de
Eliane Cavalleiro no artigo citado acima, que diz respeito inclusive a afetividade direcionada
a criangas negras e brancas por parte dos educadores. Segundo a autora, é cedido um
tratamento diferenciado e mais afetivo a criangas brancas, que naturalmente recebem olhares,
abracos e beijos, enquanto inversamente na relacdo professor/aluno negro o contato fisico se
mostrou mais escasso, com pouca estimulagédo de afeto. Isso resulta num espaco que promove

a atencdo e incentivo a crianga branca para que se sinta plenamente aceita e querida em
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detrimento da imposic¢ao de um sofrimento sistematico as criancas negras que desde cedo tem

tal espaco negado.

Novamente, acentua-se que tais praticas ndo se restringem ao espaco escolar, mas a
ndo intervencdo somente contribui para o reforco de tais acdes. Ademais, da mesma maneira
que os educadores devem se educar para atuar criticamente frente a cultura audiovisual e o
regime de visibilidade, é necessario que tenhamos acesso a uma formacdo que possibilite a
compreensdo de nossa responsabilidade com a emancipacdo da populagdo negra brasileira.
Lima e Gabriel (2016) constataram que a legislacdo (10.639/2003) nao € desconhecida pelo
corpo docente escolar, entretanto as lacunas de (in)formacéo interferem diretamente em como
0s educadores se posicionam quanto a urgéncia de tais pautas. Ainda, ndo se trata de tornar o
curriculo “afrocentrado”, apenas de democratizar os espagos de discussdo que restringem a
pauta a questdes pontuais (escraviddo, por exemplo) e em momentos especificos,
transformando o que deveria ser transversal a todas as disciplinas da matriz curricular em

tematicas turistas que emergem somente no 20 de novembro*2.

Basta pensar sobre as informagdes que temos quando pensamos em Africa: quais sdo
imagens veiculamos ao continente? Quais as linguas e paises somos capazes de citar? Essas
foram algumas questdes provocadas pelo Programa Educativo do Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB) DF durante as media¢des da exposicio “EX AFRICA”, para o publico
escolar. Atuando como educador no programa, em conjunto com a equipe, cotidianamente
percebemos a confusdo na fala de diversos grupos de distintas faixas etarias e contextos
sociais sobre Africa ser pais ou continente, além de associagcbes que poucas vezes
ultrapassaram citagcOes sobre savanas, fome, pobreza e escraviddo. Discursos esses que
confessam como a lei 10.639/03 ndo estd sendo diluida no curriculo nem na construcdo do
PPPs (Projeto Politico Pedagdgico) das escolas brasileira que ainda restringem o ensino de
Africa a historia da escraviddo e ndo promovem um espagco fértil de superagio dos vestigios
coloniais de desvalidacdo do corpo e da historia negra. Nesse caso, foi s6 no espago do

espago expositivo e por meio das imagens presentes na mostra, que expandimos em uma

12 Dja da Consciéncia Negra no Brasil. Segundo a Comissdo de Igualdade Racial da OAB-MG, esta é
uma data admiravel, pois ratifica a necessidade de manter acesa a chama da luta por justi¢a social,
aplicacdo das leis, especialmente a 10.639/2003 e sobretudo a necessidade de conquistar de forma
real, a luta dos negros no pais, que iniciou-se antes mesmo da aboli¢do da escravatura, em Quilombo
dos Palmares, simbolo maior da resisténcia e luta do povo negro. (Gomes, 2013)



47

visita de duas horas as diversas questdes pontuadas pelos artistas contemporéneos do
continente, questdes que também sdo nossas e determinantemente precisam de um espaco
proficuo de aprofundamento. Como percebeu Jodo Nogueira, em uma formacdo de maes
educadoras no centro de desenvolvimento da crianga na Estrutural, no Distrito Federal, tal
“desvalidacdo” da negritude tem efeito perceptiveis nas imagens que temos de n6s mesmos.
Trabalhando com educadoras em sua maioria negras, Jodo as instigou a refletir sobre como se

percebiam no mundo, propondo que elas se desenhassem:

Eu trabalhei com elas o auto retrato... s6 uma das dez se desenhou, todas as
outras desenharam o ambiente em que viviam. 1sso mostra como 0 auto
retrato estava diretamente ligado a questdo econdmica e financeira delas.
(Jodo Nogueira, Alumiar, 2016, 11:26 min)

Figura 12: CCBB Educativo na Exposicdo EX AFRICA
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Fonte: do autor

A estereotipagio que circunda Africa e seus descendentes em diaspora, denunciam
como se estrutura até hoje o ateneu escolar no Brasil, com olhares e saberes que demonstram
0 quanto € urgente a consciéncia dos que se denominam educadores de transformar esse

espaco para que nos contemple enquanto sociedade frutifera capaz de superar os traumas
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coloniais que inferiorizam o0s negros em diversas instancias. Como vimos, a imagem, se
usada ndo enquanto mero facilitador de uma légica da escrita ou do entretenimento, mas sim
enquanto um campo de problematizagdes que estd carregado de disputas sobre visibilidade,
sentidos, negociacdes e conflitos podem e devem se transformar em um campo de saber,
como constata Sanz (2018). Se nos apropriarmos disso, especialmente no que diz respeito a
questdo racial, nos apropriaremos inclusive das imagens que nos contam histérias de sucesso,

futuro, beleza e amor, ao invés de mostrar s6 o0 que causa dor.

Foi essa a perspectiva que adotamos enquanto Alumiar, em uma atividade de re-
enquadramento que tinha o intuito de mostrar aos estudantes que a imagem é um recorte da
realidade que incorpora uma narrativa e deixa diversas outras de fora. Com o uso de cartolina
preta e uma fotografia impressa em papel A3 do artista contemporaneo Sebastido Salgado,
alunas e alunos foram convidados a fazer um recorte da foto inicial e atribuir a este recorte
um titulo que incorporasse uma nova narrativa, tecendo novos sentidos para a percepcao,
alargando a capacidade interpetativa de cada aluno. Para Sanz (2018) os textos-legendas sao
possibilidades de inventar novos dizeres acerca da imagem, fazer novas associagoes e roteiros
de significantes, de desmontando o quadro geral das imagens, e quem sabe da sociedade.

Meio a esses outros olhares, encontramos “minha vozinha da Africa”, como nos diz

Helena Rosa (ALUMIAR, 2017b, p. 60),

Quando ensinamos para as criangas 0 basico da fotografia, era para que
compreendessem que uma imagem € uma narrativa. O foco, o
enguadramento, a luz, as cores estdo querendo nos contar uma historia.
Durante 0 nosso trabalho, as criancas foram se sentindo representadas,
acolhidas em suas especificidades e aprenderam a ler as imagens e a
identificar o que essas historias querem nos contar. E, 0 mais importante, o
trabalho lhes possibilitou criar novas imagens com novas perspectivas (...).
Quando uma aluna negra escolheu a foto de uma negra idosa e escreveu
aquela legenda, ela estava compreendendo e podendo dizer que sua
ancestralidade é africana. Ela pdde se identificar como parte do povo negro
em diaspora e pdde dizer isso. Algo muito diferente do que acontecia no
inicio do semestre. Quando cheguei na escola, estava eu, mulher negra,
gorda, de cabelos crespos dentro de uma escola onde os fenétipos das
criangas se pareciam com 0s meus, mas a identificagdo delas era com as
minhas colegas brancas. No come¢o, minha imagem causou estranhamento
e curiosidade.

Sdo essas as histdrias de amor que devemos ouvir sobre a ancestralidade negra que,
no caso da autora dessa narrativa, foi facilitada por processos que a posicionaram
criticamente frente a imagens que negam sua historia, mas ndo a impediu de desenvolver ela

mesma uma histdria sobre si e, eventualmente, sobre todos 0s outros negros em diaspora. 1sso
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nos mostra que ao ampliar o universo discursivo escolar e as proprias concepgdes de
linguagem e de leitura, transformamos a escola em um espaco capaz de formar os sujeitos
para se posicionar, se expressar e participar do contexto em que vivem e ndo sé absorverem
informagdes impostas por um processo educativo tradicional, que me roubou os sentidos de
existir dentro da escola, mas me motivou a buscar outros, como compartilhei no inicio do

texto.

Figura 13: Minha vozinha da Africa

Fonte: do autor

Portanto, se nos posicionamos criticamente frente a imagens que institucionalizam o

racismo, podemos criar imagens de uma educacdo que se cologue no anti-racismo?

3.2. Descolonizando imagens: lendo e fazendo outras narrativas

(...) E uma mée de um menino chamado Erique, menino negro, ela me
encontrou, me pegou pelo braco, e falou: - Nossa! Vocé é a Helena?
O Erique fala o tempo inteiro de vocé. Ele fala: -Nossa! Tenho uma
professora que black power. A minha professora € muito black power.

Reverbera na fala de Helena como é necessario um processo de renovagdo de
imagens e principalmente de novas interpretacdes, possibilitando assim o desenvolvimento de
um entendimento mais critico sobre as imagens que consumimos e como elas determinam a
maneira pela qual enxergamos 0 que nos cerca, para que a partir dai se possa reescrever e

criar novas relacbes de sentido e afeto as imagens da midia e também da nossa propria
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imagem. Assim, partilhamos, educadores e educandos, um olhar reflexivo que permite o
porvir da experiéncia, constituindo sujeitos capazes de dialogar com as diversas imagens e
narrativas que cruzam nossos cotidianos. E nessa prética pedagdgica que nos apropriamos do
didlogo entre os textos e linguagens que permeiam o espago escolar, a fim de constituir uma
analise critica que seja capaz de colocar os alunos enquanto interventores dos contextos que

pertencem que, nesse caso, ultrapassou 0s muros da escola.

A partir desse novo ponto de vista, a escola se coloca na sociedade enquanto
instituicdo formadora de sujeitos que ndo s6 leem imagens, mas também as cria, como analisa
Roberto Verissimo, um dos professores da escola que co-atuou com o Alumiar na escola
Sonhém de Cima, ao afirmar que as criangas “passaram a ter uma percep¢do de mundo
diferenciada do que eles tinham antes, havendo uma ampliacdo significativa da visdo de
mundo deles” (Sonhém com a camera na mao, 2016, 02:07 min), processo que engatilhou
inclusive a tomada de consciéncia dos proprios estudantes, o que se revela na fala de uma das
alunas sobre sua experiéncia junto ao Alumiar: “eu comecei a observar muito mais as coisas
por causa dessa aula da UnB” (Sonhem com a camera na mao, 2016, 09:30 min).

Figura 14: Alumiar na Sonhém

Fonte: do autor
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Esse processo formativo age de maneira bilateral, pois se fundamenta a partir da
autonomia dos educadores que criavam os planos de aula a partir do que pensavam juntos,
emancipando os estudantes de licenciatura a reais demandas do exercicio pedagogico que é
tedrico-pratico. Desse modo, o grupo unia o que se discutia dentro da universidade as
substanciais pautas curriculares da escola, aplicando o resultado disso dentro de sala de aula,
em grupo e de maneira criativa, estimulando conexdes que transformam “experimentos” de
diferentes linguagens em vivéncias significativas que produzam sentidos. Além disso,
promove uma dindmica democratica, ja que os educadores do Alumiar atuavam juntos no
mesmo grupo. Esse processo de discussdo sobre imagens na escola e na universidade atua por

meio de premissas transformadoras que, segundo Jodo Nogueira, sdo urgentes:

E urgente discutir isso na universidade para que o olhar da escola ja se possa
ser ressignificado a partir das vivéncias, olhares, trocas e que nao seja um
processo a cargo do depois e talvez, mas sim um espaco de reflexdo para
questionar sobre a escola que queremos, ja que a sociedade que queremos
passa diretamente pela escola que queremos hoje. Entdo sera reproduzir o
gue sabemos que ndo da certo porque exclui, reprova, da um atestado de
fracasso? Ou ressiginificar esse ambiente para que este seja um espaco
realmente de transformacdo? Primeiro transformacdo do processo
educacional, e como consequéncia a transformacdo dos processos sociais.
(Jodo Nogueira, Alumiar, 2016, 18:14 min)

Partindo desse principio, 0 grupo percebeu que era necessario refletir sobre os
estereotipos que ganham forma nas imagens do cotidiano, criando a oficina “as midias e a
criagdo dos esteredtipos” que aconteceu com as estudantes do quinto ano da escola Sonhém
de Cima, questionando inicialmente o que eles entendiam por estereétipo. A atividade se
estruturou a partir da selecdo de imagens prévias de pessoas em contextos diversos que foram
distribuidas aos estudantes, solicitando que as classificassem a partir de 8 categorias: belo;
feio; pobre; rico; sabio; ignorante; feliz; triste. Ao passo que iam classificando em grupo as
fotografias, observamos quais eram os critérios de escolha para cada imagem, perguntando a
eles: gque historia as imagens nos contam? O que sera que essa pessoa estava pensando? Ela
fala de algo bonito ou feio? Em seguida, os grupos discutiram a respeito de suas escolhas,
enquanto permanecemos observando sem interferéncia os critérios utilizados, ouvindo o que
pensavam sobre as caracteristicas acima e como compreendiam o processo de traducdo
palavra-imagem. Ao finalizarem, nos posicionamos em roda para a escuta dos participantes, e
em seguida relativizarmos as fotos para discutir os processos que nos fazem determinar algo

como bonito ou feio, feliz ou triste, rico ou pobre, sabio ou ignorante (de qué?). Para isso,
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mudamos a ordem das colunas, mostrando que 0s conceitos sdo cambiantes nas imagens e
que o esteredtipo faz com que esquecamos da beleza que existe em nosso cotidiano em

detrimento das coisas que vemos na TV e nas redes sociais.

Figura 15: oficina sobre estere6tipos

Fonte: do autor

A explicacdo sobre o conceito de esteredtipo veio s6 depois, 0 entendendo como
uma ideia preconcebida de algo ou alguém, de uma cultura, jeito de falar, de vestir, de amar.
Em outras palavras, sdo rétulos que causam um impacto negativo nas pessoas. Conversamos
sobre como essa ideia se repete e é reforcada através da televiséo, redes sociais, revistas e etc,
bem como as vezes, ele esta dentro de nds em coisas que nem pensamos, simplesmente
achamos que algo é feio ou bonito s6 porque alguém ja havia dito que era assim. Segundo
BARDIN (1977):

(13

[...] na percepcdo da realidade, visto que uma composigdo semantica pré-
existente, geralmente muito concreta e imagética, organizada em redor de
alguns elementos simbdlicos simples, substitui ou orienta imediatamente a
informacédo objectiva ou a percepcdo real” (p.51).


https://docs.google.com/uc?export=download&id=0B_QAjLpl_CxfQmpQSFFldjQ1M3M
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Essa dinamica se relacionou conceitualmente com a proposta de Larrosa (2002)
quando discute sobre a ideia de opinido e o0 quanto isso interfere na experiéncia dos
individuos, pontuando com imagens como por vezes a diversidade consolida suas barreiras
na escola, convidando os preconceitos que carregamos enquanto educadores e educandos
para dentro da sala de aula. 1sso enfatiza as urgéncias de promover espacos educativos que
valorizem a autonomia e criticidade dos individuos em formacdo, para que considerem as
instancias éticas, étnicas, estéticas e politicas que sdo demarcadas pela cultura audiovisual
contemporanea (SANZ, 2018). Assim, se a grande midia corrobora com o0 processo de
validacdo de uma cultura hegemdnica por meio do pensamento de arquétipos apresentados
pelas imagens, é talvez na escola o Unico espaco em que os individuos terdo a oportunidade
de revolucionar seu pensamento e construir uma sociedade que supere as estruturas de
(in)visibilidade.

A partir de trabalhos que incorporam a imagem enguanto intermédio de
desconstrucdo de estereGtipos e realocam as narrativas que supostamente sdo Unicas,
podemos ressignificar a relacdo que os alunos e alunas da Sonhém tinham consigo e com seus
contextos sociais, imaginando e descrevendo narrativas como a “vozinha da Africa” e
inclusive se apropriando positivamente de seus corpos, visto que no final do semestre ja
haviam alunas comentando sobre parar de usar chapinha e usar seus cabelos naturais,
depositando na educadora Helena um referencial de beleza que condizia diretamente com
seus corpos, passando a se colocar também nesse lugar de beleza que ndo mais era
determinado por aquelas que parecem com a Larissa Manoela. Logo, se a escola se
compromete em ser um espacgo rodeado por representacdes positivas da cultura e dos corpos
negros, esta contribuindo diretamente no processo identitario dos estudantes, que
eventualmente entenderdo as estruturas sociais que consolidam o racismo, e 0 quanto antes,
reivindicardo por uma sociedade cada vez menos racista. 1sso ecoa inclusive fora dos muros
da escola, quando a mée de um dos alunos procura Helena para falar que o seu filho a
reconhece enquanto a professora “black power”, como citamos no inicio deste subcapitulo.
Isso mostra 0 quanto a imagem produz significado na vida dessas criancas e que a
representatividade positiva é extremamente importante, j& que ao se ver na Helena, o
estudante pode também ser black power, bem como os outros negros que dividem circuitos
sociais com o aluno.

Ao subverter o que a midia determina enquanto beleza e sucesso, entendendo agora

que também podem protagonizar tais narrativas, sugerimos entdo que as crian¢as da Sonhém



54

de Cima fotografassem “a beleza que so eles viam”, no exercicio de que dessem visibilidade
aos percursos, pessoas, animais, objetos ou qualquer coisa que materializasse a beleza que

individualmente eles viam.

Elas, entdo, se aventuraram a fazer uma imagem pensada, refletida, uma
imagem-pensamento. Para isso, com a ajuda dos educadores, debrugaram-se
sobre a matéria imagética: mergulharam nos pontos de vista, na iluminacéo,
no enquadramento, nas vozes sobrepostas, na polifonia de seu texto, na
montagem de seus planos, nas sonoridades e nos siléncios do repertorio
visual. Mergulharam nos modos de ver e falar que a imagem produz; nos
seus modos de perceber e de conhecer. Percorrerem assim um territorio
inteiramente diferente do que estavam habituados de experimentagdo do
pensar. (SANZ, et al, 2018, p.96)

Como resultado, os alunos e alunas enquadraram seu cotidiano com imagens que se
apresentavam com intimidade, ndo enquanto produto do que eles viam, mas como substrato
do que eles eram, revogando inclusive o impulso contemporaneo de falar de si numa esfera
espetacular (SANZ et al, 2018). Aqui, se materializou o gesto de tornar visivel o que no
regime se esconde por trds de um empresariamento do eu, j& que cada imagem escolhida
atravessou as palavras que contavam os detalhes de suas histérias, com angulos que nédo
tinham de se adequar aos quadros gerais da imagem, mas sim estabelecer novas relagdes com
0 vivido, protagonizando-os em seus proprios enredos de vida.

Figura 16: Explicando minhas imagens
D R

Fonte: do autor.
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Esses novos sentidos que atribuimos a vida apds a tomada de consciéncia do regime
de visibilidade transforma inclusive a maneira que recebemos o olhar do outro, visto que em
uma experiéncia imagem-educativa com mulheres catadoras de lixo na estrutural em outro
projeto, Jodo nogueira compartilha que

[A fala] Ndo era mais de um lugar miseravel, era uma fala de esperanca de
se ressignificar e de se colocar como alguém ativo que estava ali numa
busca pela melhora de mudar, e ndo simplesmente para retratar a miséria, “o
esgoto”, “residuos”, “ah, o lixdo”, mas como a gente ressiginifica a
comunidade, o processo dos catadores e catadoras nha regulamentacdo do
trabalho. Entdo era um processo ativo de participacdo que saia da visdo do
outro, que teve uma fala bem interessante “entdo professor, ndés ndo somos
mais um objeto de estudo” foi muito forte isso, “hoje nos estamos refletindo
e produzindo sobre a nossa comunidade, ndo € ninguém de fora que tira uma
foto e vai falar sobre 0 que ele acha. Isso sai da légica de sentir o cheiro do
lixo, porque muitas vezes nds temos esse cheiro por estarmos no lixo”.(Joao
Nogueira, ALUMIAR, 2016, 11:26 min)

Desse modo, como ressalta Sanz (2018), a educacdo ganha outras aberturas que
geram novos lugares de visdo, transformando as imagens que nos constituem enguanto
sujeitos da cultura contemporanea em matéria de reflexdo e invengdo. Vale ressaltar que a
analise critica da imagens ndo nos exclui do regime de visibilidade, entretanto, se
compreendermos a tecitura hegemonica das imagens, experimentando criticamente 0s
processos que ddo origens a essas imagens, podemos nos apropriar para enquadrar outras
narrativas imagéticas que abarcam uma nova ética do olhar. Entdo, se “todo o presente ¢é
determinado pelas imagens que lhe sdo sincronicas” como nos diz Walter Benjamin, quais as

imagens temos de criar para dar origem a uma educacdo de carater antirracista?

Por meio das discussGes promovidas nesse texto é possivel entender que a imagem
atua na contemporaneidade enquanto uma instituicdo formadora de nossa subjetividade,
dando vitalidade ao regime de visibilidade que se instaurou nessa légica da sociedade do
espetaculo. Essa nova dinamica social posiciona os individuos a entender a imagem enguanto
dispositivo de nossa atual experiéncia, que atravessa um conjunto heterogéneo de discursos,
lugares, saberes e tantas outras dinamicas que se vinculam a nossa cultura e nos posiciona
enquanto sujeitos em nossas proprias vidas, sejam elas organicas ou virtuais. (SANZ et al,
2018).

Isso justifica a responsabilidade que a escola tem de incorporar reflexdes sobre essas
imagens que muitas vezes operam em prol do esvaziamento de sentido no processo

educativo, e contribuem para que nossas narrativas de vida sejam meramente combustivel
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para o sistema econdmico capitalista, que nos quer engquanto sujeitos que consomem e nao
que refletem e transformam. Essas imagens inclusive corroboram com a perpetuacdo de
diversas ldgicas de privilégio e marginalizacdo social, camuflando as diversas questdes
sociais advindas de processos histéricos coloniais que validam, até hoje, modos de vida
racistas que nos obrigam a viver em fungdo do regime de visibilidade, mas tendo corpos e

urgéncias sociais que sdo escancaradamente invisibilizados.

Emerge entdo a necessidade de inclusdo dessas pautas que refletem sobre a imagem
dentro dos espacos formativos, partindo da universidade, para que se capacite os profissionais
da educacdo a também compreender o lugar que ocupam nessa sociedade e, posteriormente,
se constitua uma praxis pedagogica carregada de sentido e interesse em fazer da sociedade
um espaco democratico a todos os individuos. Para isso, é necessario se apropriar desses
dispositivos imagéticos e transforma-los em categorias politicas de dimensdes micro e macro
no usufruto pedagdgico, construindo uma relacdo critica com as imagens, promovendo
relacdes autbnomas que capacitem 0s sujeitos a expressarem o que sentem, tendo referenciais
em diversas instancias para entdo produzir e expressar narrativas a partir de suas proprias
perspectivas.

Séo essas inquietacdes que nortearam as experiéncias pedagogicas do Alumiar, que a
partir de um campo interdisciplinar que é demasiadamente complexo, mas a0 mesmo tempo
fértil, que em parceria com a imagem experimenta construir espacos de dialogo horizontais
entre educadores e estudantes, que constroem juntos outras dinamicas de producdo, de
circulacdo e afetacéo - distinta das que sdo mediadas por imagens “emblematicas” - para que
novos lugares de visdo sejam inventados e que de fato as imagens sejam vistas (BRUNO,
2014, p. 142).

Tudo isso dialoga com a possibilidade de promover experiéncias aos que veem e
produzem imagens, Vvisto que ao se posicionar criticamente frente a cultura audiovisual, 0s
atravessamentos geram novas experiéncias, angulos, narrativas que subvertem a hegemonia
que foi tecida pelo regime de visibilidade. Subvertemos ainda, os modos de ver e ser em seus
préprios contextos, criando um novo acervo do conhecimento humano para que se aproprie
do presente histérico e nele intervir em urgéncias de nossa atualidade, instaurando

problematizacGes e aberturas na formacdo dos individuos (SANZ et al, 2018)
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E nessa nova construcdo de suas imagens que mora 0 exercicio de uma pratica que
se coloca enquanto “anti-racista”, pois estd interessada em novas narrativas que transformam
0s circuitos ja instaurados, colocando os alunos negros em evidéncia para que falem com
propriedade de suas narrativas, atuais ou ancestrais como fez nossa “netinha da diaspora”,
que citou a vozinha da Africa, entendendo que ha muito mais sobre nds do que historias de
dor. Encerro esse trabalho como uma professora que tive em minha trajetoria gostava de
iniciar suas aulas, falando de amor. Resgatando aqui a histéria de amor que encanta as
primeiras paginas de sua tese de doutorado, narrando o0 amor entre Exu e Oxum:

Exu é o Orixa dos caminhos, € 0 mensageiro, patrono das comunicacdes,
Orixa que representa 0s meios de comunicacdo. Portanto € ele o Senhor do
Cinema. Oxum € a deusa da beleza e da riqueza, rainha da agua doce dos
rios, responsavel pela intimidade e pela diplomacia. E ela a Deusa do amor.
O deus do Cinema e a deusa do Amor apresentados, pego licenca para
contar como foi 0 encontro amoroso desse casal: Oxum sempre foi uma
mulher vaidosa. Inteligente, bela e elegante, era uma mulher independente e
seu maior desejo era conhecer os mistérios do If4 (home de um Oraculo dos
lorubds na Nigéria). Tinha sede do conhecimento, por isso desejava
conhecer os oraculos, precisava conhecer o passado, presente e futuro, pois
somente assim se sentiria realizada. Ao saber que Exu possuia tal
habilidade, pensou bastante a respeito e resolveu procura-lo. Exu era o
homem mais belo e cobicado da comunidade. Assim que se viram,
simultaneamente seus coragdes se encantaram, foi amor & primeira vista.
Um misto de inclinagdo, atracdo, apetite, paixdo, querer bem, satisfacéo,
conquista, desejo, libido. Um amor arrebatador, desses que tiram o folego,
gue bambeiam as pernas, que fazem a gente se sentir feliz. Um amor de
cinema. Apaixonados, ela usou toda sua dogura e encanto e ele usou toda
sua seducdo e charme. Exu, enamorado, ensinou para ela os segredos do Ifa.
Juntos fizeram planos, cozinharam, dangaram, trocaram juras de amor.
Juntos viveram tristezas e alegrias, e por acreditarem e vivenciarem dia a
dia a mais bela histdria de amor, juntos viveram felizes por muitos e muitos
finitos anos e infinitos tempos. (SOUZA, 2013, p.18)

Desse modo, usar a imagem para reconstruir as histérias da populacao preta dentro

da escola, nada mais é do que fazer jus ao amor.
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4. Consideracdes Finais

Como vimos neste trabalho, a imagem materializa modos de ser, de ver, de aprender.
Na contemporaneidade, as imagens se fundem a experiéncia, capturando a maneira pela qual
nos vemos e nos mostramos, diluindo nossa existéncia na dinamica de uma sociedade do
espetaculo, que regida pelo consumo, confunde o ser com o ter. Nos tornamos entdo, uma
sociedade da informacé&o, que sabe sobre tudo o que acontece em qualquer lugar do mundo e

a qualquer hora, mas a real experiéncia, que nos transforma néo acontece.

Tal regime de informacdo se efetiva a partir, sobretudo, da imagem. Trata-se de um
regime de visibilidade que nos coloca em evidencia 24h por dia, fazendo de nossas vidas um
constante show do eu, padronizando estéticas, desejos, discursos, e grande parte das questdes
gue nos passam, 0 que se incorpora a nova dinamica escolar, que traz esses modos de ver e
viver pra dentro da sala de aula, nos emergindo num tsunami de imagens que sequer nos
atravessa. Desse modo, € necessario perceber a presenca dessas imagens que nos constituem,
nos educando a lé-las criticamente, percebendo, assim, as nuances que validam as logicas de
consumo e manutengdo de classe e outras estruturas sociais, como o racismo. Frente a isso,
percebemos que esse regime de visibilidade invisibiliza os corpos negros nas construcdes de
suas narrativas, fomentando um ndo-lugar a populacdo negra, que esta inserida no regime,

mas permanece invisivel.

E necessario entdo, incorporar a escola o espaco de formacdo do olhar, que nos
permita revolucionar esse regime que estereotipa, marginaliza e ndo representa 0s corpos
negros, que ja na escola, se percebem enquanto sujeitos alheios aos territorios
contemporaneos. Essas dicussdes foram promovidas pelos integrantes do Alumiar, em
diversas experiéncias que transformaram os alunos e o0s educadores, motivando-os a construir
novas narrativas, que os colocam como protagonistas de seus proprios enredos, incorporando
novos modos de ver e ser a partir da beleza que eles veem, e ndo mais do que as imagens da

midia afirmam.
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5. Desdobramentos futuros

Espera-se entdo que esses enquadramentos permeiem o set escolar, transformando
educadores e estudantes em prol de transformacdes sociais que clamam pela urgéncia de uma
nova sociedade, que ndo mais determine 0 que Somos, COMO NOS Vemos € N0S mostramos a

partir de referenciais excludentes que alimentem o consumo e especialmente o racismo.

Expresso aqui minha eterna gratiddo ao projeto Alumiar, integrantes e alunos que
determinam minha jornada educativa enquanto académico e também enquanto sujeito,
motivado a sempre buscar pela transformacéao, beleza e amor, desejando que todos possam
ser atravessados por essas novas imagens também, lutando todos os dias por uma sociedade
que execra qualquer tipo de marginalizacéo.
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