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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso apresenta uma reflexdo sobre o uso
da cartografia como metodologia de pesquisa e documentagéo do patriménio cultural
imaterial. Traz a experiéncia do projeto Filhos da Terra— Um olhar sobre a diversidade
cultural brasileira, o qual constr6i um mapa seccional, através de narrativas visuais,
onde o fator determinante das rotas sdo os povos, seus saberes e expressoes
culturais. Por meio de pesquisa bibliografica e entrevistas, busca compreender os
conceitos gerais de cultura, patriménio imaterial e cartografia, e ainda, a importancia
da produgdo de documentos histéricos que contribuam para a difusdo, a
documentagdo, a comunicagao e a salvaguarda do patriménio cultural imaterial no

Brasil.

Palavras-chave: cartografia cultural, cultura popular, patriménio imaterial,

salvaguarda, memoria, saberes, mapeamento cultural, fotografia.



ABSTRACT

The present work of conclusion of course presents a reflection on the use of
cartography as methodology of research and documentation of intangible cultural
heritage. It brings the experience of the Sons of the Earth - A look at Brazilian cultural
diversity project, which constructs a sectional map, through visual narratives, where
the determinants of the routes are the peoples, their knowledge and -cultural
expressions. Through bibliographic research and interviews, it seeks to understand the
general concepts of culture, intangible heritage and cartography, as well as the
importance of producing historical documents that contribute to the dissemination,
documentation, communication and safeguarding of intangible cultural heritage in the

Brazil.

Key words: cultural cartography, popular culture, intangible heritage, safeguarding,
memory, knowledge, cultural mapping, photography.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: 1985/90 — Trabalho com pequenos agricultores do nordeste..................... 21
Figura 2: 1991 - Integrantes da Comunidade Mumwila, Angola/Africa. .................... 21
Figura 3: 2007 - Capa do Livro O Encantador, Seu Teodoro do Boi. ....................... 23

Figura 4: 2006 - Seu Teodoro no local onde ele intitulava como escritorio, area verde

Figura 5: 2010 - Capa do livro FEsta Brasileira - Folias, Romarias e Congadas. ..... 25

Figura 6: 2002 - Sebastiana Geralda Ribeiro Silva. Congada de Bom Despacho/Minas

(G = T F TP P TP PPPPPPPPPPPPPRR 25
Figura 7: 2017 - Acampamento da Comitiva Pantaneira durante a travessia........... 26
Figura 8: Rotas Culturais do Projeto Filhos da Terra. ...........ccccooiiiiiiei 29

Figura 9: Atlas do Visconde de Santarém composto por mapas e cartas dos séculos
XIV, XV, XVI e XVII: Manuel Francisco Carvalhosa - Paris: [s.n.], 1841. ................. 34

Figura 10: 2017 — Vaqueiro trajado com gibao de couro durante a tradicional Pega de
= To 1o [N 0 o] i (=1 = TS UPPRRR 38

Figura 11: 2017 — Peao pantaneiro durante travessia do gado no Rio Taquari em Mato
GrOSSO O SUL ... e 38

Figura 12: Pedo gaucho durante festividades da Semana Farroupilha na cidade de
Alegrete N0 Rio Grande do SuUl. ... 39

Figura 13: Metodologia Rota dos Saberes - Cartografia Cultural. ............................ 43



SUMARIO

INTRODUCAO

1. CULTURA: CONCEITOS E REFLEXOES

2. FILHOS DA TERRA: ROTEIROS DA CULTURA POPULAR

Narrativas Visuais

3. CARTOGRAFIA: UM CAMINHO POSSIVEL

12

14

20

31

34

4. CONSIDERAGOES FINAIS

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS



12

INTRODUGAO

Em um pais continental, com grandes distancias e uma expressiva diversidade
étnica e de manifestagdes culturais, a pesquisa, a documentacédo etnografica e a
edicdo de publicagbes que possibilitem o acesso a informagdo da nossa cultura
popular e do patriménio cultural imaterial, e consequentemente sua difusdo e

valorizag&o, passam a ser um grande desafio que deve ser efetivamente enfrentado.

O presente trabalho de conclusdo de curso (TCC) traz para estudo a
experiéncia do projeto Filhos da Terra — Um olhar sobre a diversidade cultural
brasileira, o qual traga rotas culturais para pesquisa e documentacdo da cultura
popular nas diversas regides do Brasil, construindo um mapa, ndo pelos espagos
geograficos e divisdes territoriais, mas, através de roteiros onde o fator determinante

€ 0 povo, seus mestres, grupos, especificidades e expressdes culturais.

Os roteiros do “Filhos da Terra” sdo inspirados no livro O Povo Brasileiro — A
formacgé&o e o sentido do Brasil, do antropologo e historiador Darcy Ribeiro. Toma para
si as culturas e os povos oriundos dos processos de colonizagado do Brasil, ndo pela
mera miscigenac¢ao de ragas e etnias, mas considerando, principalmente, a fuséo
cultural dos diversos povos que habitaram e habitam o Brasil, seus deslocamentos

territoriais e transformacgdes sociais.

Em grande parte das pesquisas no campo da cultura, o método da cartografia
surge quase que naturalmente, em muitas delas de forma inconsciente, quando
levamos em considerac&o que cartografar é reunir informagdes, dados e referéncias
sobre determinada localizagdo. Assim o fazemos quando voltamos a percepg¢ao do
objeto cultural investigado.

Aqui, queremos refletir sobre 0 mapeamento de expressées e memorias. Sobre
as possibilidades de construir uma cartografia cultural baseada nos saberes, nos
modos de viver e no sentimento de pertencimento e identidade, assim como na
dinamica através da qual esse universo se desloca pelas regides brasileiras e como

se adaptam e se transforma em func¢ao de sua realidade e localizacao.

O objetivo principal é o de projetar um olhar sobre o uso da cartografia como
metodologia de pesquisa e documentagao da cultura popular brasileira e como o
mapeamento e conteudo produzido a partir de iniciativas da sociedade civil podem ser
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utilizados pelos sistemas de registro e salvaguarda do patriménio imaterial, e ainda,
colaboradores nos processos de identificacdo e reconhecimento de memorias,

divulgagao, valorizagéo e patrimonializag&o cultural no Brasil.

Ao longo do texto, vamos pensar também sobre o conceito de patrimonio
imaterial, sobre a construcdo da identidade cultural brasileira, seus processos de
salvaguarda e as necessidades e possibilidades de sistematizacdo e comunicagéo

dos saberes populares.

O processo reflexivo tem como parametros norteadores, de um lado, o tipo de
patriménio cultural pesquisado, neste caso delimitado ao universo da cultura
intangivel, aquela que n&o esta materializada nos monumentos, na arquitetura ou no
meio ambiente, e por outro, a metodologia proposta (a cartografia) para
documentagdo e comunicagdo da cultura popular. O método de investigacédo
escolhido — pesquisa bibliografica e entrevista — se baseia no sentido de
‘compreensao’ estabelecido por Hannah Arendt (2001) onde compreender, na medida
em que se distingue da informagdo adequada e do conhecimento cientifico, € um
processo complexo que muda e varia a todo momento, mas que nos permite conhecer

a realidade.
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1. CULTURA: CONCEITOS E REFLEXOES

Ha muitas definicdes de cultura. Em todas elas, € possivel se deparar com uma
rica e intrigante relacédo entre valores e praticas, concepgdes e atitudes, realidades
singulares e universais. Paulo Freire (1993) define cultura como os instrumentos que
O povo usa para produzir e como 0 povo entende e expressa 0 seu mundo e se
compreende nas suas relagdes com o mundo. Para a Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO (2003), a cultura é um
conjunto de tragos distintivos espirituais e materiais, intelectuais e afetivos que
caracterizam uma sociedade ou um grupo social. A cultura engloba, além das artes e

das letras, o modo de viver junto, o sistema de valores, as tradi¢des e crengas.

Renato Ortiz (2013) numa compreensé&o sobre cultura e identidade, diz que a
ideia de cultura se encontra também vinculada as transformacgdes historicas e sociais
ocorridas ao longo do século XIX, periodo em que uma gama de pensadores se
dedicavam ao entendimento de “nossa” realidade. Afirma que o termo “cultura” se
autonomiza, isto é, separa-se de sua conotagado anterior, dizia-se agri-cultura, para
constituir uma esfera especifica da vida social, aquela dos saberes e do modo de

viver.

Barros e Brizuela (2018) também creditam a década de trinta e as revolugdes
humanas, o periodo de transformacdo na compreensdo de cultura, quando as
diferengas de costumes e modelos culturais, deixam de ser explicados pela ciéncia
como consequéncia de atrasos evolutivos e passam a ser consideradas a expressao
da mais rica capacidade humana. “Em perspectiva antropoldgica, a cultura é pensada
como um processo através do qual o homem atribui sentidos ao mundo” (BARROS e
BRIZUELA, 2018, p. 04).

A cultura refere-se tanto ao modo de vida total de um povo — isso
inclui tudo aquilo que é socialmente aprendido e transmitido, quanto
ao processo de cultivo e desenvolvimento mental, subjetivo e
espiritual, através de praticas e subjetividades especificas,
comumente chamadas de manifestagdes artisticas. (BARROS, 2007
apud ODC, 2011)
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A producao tedrica existente sobre o tema é extensa e traz, de um modo geral,
visdes que se apoiam na Historia, na Sociologia e na Antropologia. Sabemos que é
quase impossivel chegar a um conceito singular, pois a humanidade esta em
constante transformagao e reorganizagdo de seu ambiente e de suas ideias. Findar
essa discussao nao € o foco principal do presente trabalho de pesquisa, mas sim, usa-
la como campo geral de atuacéo para refletir sobre o uso da cartografia como uma
metodologia de pesquisa, documentagdo e compreensdo do patrimdnio cultural
imaterial no Brasil, ndo pelos seus aspectos geograficos ou politicos, mas pelas

inumeras rotas socioculturais que definem a identidade brasileira.

Para isso, sera considerado o significado mais antropolégico do que é cultura,
o qual se refere ao modo de vida de um grupo social, como fator de fortalecimento da
identidade nacional e desenvolvimento humano. A totalidade que abrange o
comportamento individual e coletivo do povo brasileiro, considerando, principalmente,

sua multiplicidade.

Nesse sentido, Cultura & consciéncia coletiva. E o Saber que conecta
individuos uns aos outros, independente de sua geografia, criando o sentimento de
unicidade em torno de uma tradicdo comum. A esse ‘saber’, as instituicdes definem
como Patriménio Cultural Imaterial. Uma multiplicidade de expressoes,
conhecimentos, festas, dancas, lendas, musicas, costumes e outras tradicoes,
transmitidos de geragdo a geracdo, constantemente recriado por comunidades e

grupos em fung¢ao de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua historia.

O Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN define que os
bens culturais de natureza imaterial sdo aquelas praticas e dominios da vida social
que se manifestam por meio dos saberes, que sao os oficios, conhecimentos
tradicionais e modos de fazer do cotidiano das comunidades; das celebragcbes que
reunem os rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva, a religiosidade e outras
praticas sociais; das formas de expressao artisticas em geral desenvolvida por atores
sociais reconhecidos pela comunidade — cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos
lugares que abrigam praticas culturais coletivas. Esse conjunto de processos
intelectuais é, antes de tudo, o que da corpo a cultura popular brasileira, nem sempre
patrimonializada pelas instituicbes oficiais (entenda-se governamentais), mas

reconhecida pelas comunidades como parte de seus bens.
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No Brasil, a identidade cultural € marcada pela diversidade - étnica, linguistica
e religiosa. Por sua pluralidade de ser, fazer e viver. A extensao territorial e os
processos de colonizagao, sao fatores determinantes dessa multiplicidade, e também
fator gerador de um grande desafio no auto-reconhecimento, operacionalizagéo de
politicas publicas para a cultura e salvaguarda do patriménio imaterial, entendendo
aqui que a responsabilidade de preservar o patriménio € uma via de varias maos.
Estado, sociedade e agentes culturais, cada qual com suas fungbes em prol da

memoria nacional.

A UNESCO, durante a Convengdo para Salvaguarda do Patrimdénio Cultural
Imaterial (2003), ratificada pelo Brasil em 2006, destaca que o patriménio cultural
imaterial, por ser uma importante fonte de diversidade cultural, € uma garantia do
desenvolvimento sustentavel. Mas reconhece que a globalizagdo e a transformacéo
social, ao mesmo tempo em que criam condigdes propicias para um dialogo renovado
entre as comunidades, geram também, graves riscos de deterioragéo,
desaparecimento e destruigdo do patrimdnio cultural imaterial, devido em particular a

falta de meios para sua salvaguarda.

Além de politicas orientadas para o patrimbénio material que
privilegiam certos e poucos pontos de vista (na arquitetura e
urbanismo, na arqueologia e nas belas artes), criou-se, entdo, um
campo para o “intangivel” que abarca os processos de producado de
cultura, as performances, os saberes e modos de transmiti-los. Um
campo onde os cientistas sociais sdo chamados a trabalhar. E assim,
diferentes expressodes e tradigdes das culturas populares, até entao
visiveis aos folcloristas, mas preteridas e invisiveis nas politicas de
patrimonializacdo em curso, passam a ser lugares privilegiados para
o Estado e a sociedade civil langarem um olhar sensivel e
desenvolverem projetos de salvaguarda. (R.VIANNA e TEIXEIRA,
2008, p. 5)

Segundo Gisele Jordao e Renata R. Allucci (2014) o acervo cultural de um Pais
€ um processo em constante [trans]formacgao. Ele vem das manifestagdes e registros
de seus primeiros habitantes — no caso do Brasil, antes mesmo da chegada dos
europeus. No entanto, foi a partir da década de 1930 que o governo passou a se
preocupar em desenvolver sistemas e reparticdes destinadas a organizar e apresentar

a populacao parte de seu legado artistico e cultural, até entdo desconhecido pela
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maioria. A criagao do Ministério da Educacao e Saude pelo entédo presidente Getulio
Vargas, foi o inicio de um periodo de ascensao e decadéncia, acertos e muitos erros,
na elaboragao de politicas culturais.

Lia Calabre (2012) traz a reflexdo um dos principais problemas enfrentados
hoje: o da real institucionalizagdo da area da cultura, que “passa finalmente a ser
encarada como um direito” garantido pela Constituicdo Federal do Brasil (1988), nas
constituicdes estaduais e em diversas leis municipais. Para ela o grande desafio é
transformar a lei e a garantia efetiva dos direitos culturais em realidade.

Para além dos desafios da institucionalizacdo da cultura, € preciso
compreender que a preservacdo deve ser um tema transversal entre as politicas
culturais, percebendo as diversas visdes e interesses diferenciados que compdem a
contemporaneidade, e conseguir lidar com a escassez de recursos e a dificil tarefa de
realizar escolhas de atendimento e prioridade, papel que foi exercido prioritariamente

pelo Estado até a década de 90.

Nos ultimos anos € notavel uma ampliacdo dos processos participativos no
cenario contemporéaneo das politicas culturais, onde governo e sociedade civil atuam,
em conjunto, nas suas mais diversas formas de representagcdo. “As politicas
implementadas tenderdo tanto mais a se efetivar quanto maior for o grau de pactuagao
com o publico por ela atingido” (CALABRE, 2015, p. 10). Chamo a atenc¢do para o
Inventario Participativo do Iphan, desenvolvido a partir de 2012 em parceria com o
Programa Mais Educacdo da Secretaria de Educac&o Basica do Ministério da
Educacdo, o qual busca a mobilizagdo e sensibilizagdo da comunidade para a
importancia de seu patriménio cultural, por meio de uma atividade formativa que
envolve producao de conhecimento e participacdo social. Considera a comunidade
como protagonista para inventariar, descrever, classificar e definir o que lhe discerne
e Ihe afeta como bem cultural, numa construgéo dialégica do conhecimento acerca de

seu patrimdnio.

O Inventario Participativo vem na esteira do Livro de Registros e dos inventarios
nacionais geridos pelo Iphan, que registram os bens culturais imateriais que “detém
continuidade historica e possuem relevancia para a memoria nacional e fazem parte
das referéncias culturais dos grupos formadores da sociedade brasileira® e assim

recebem a chancela oficial de patriménio cultural.



18

A politica de preservacdo do patrimdénio cultural imaterial apesar de estar
prevista no artigo 216 da Constituicdo Federal do Brasil desde a década de 80, so
ganhou corpo nos anos 2000. O conjunto de dispositivos, que constituem essa
politica, no qual o IPHAN é um dos principais gestores, esta baseada, principalmente,
nas declaragdes da UNESCO publicadas durante a Convencgao de 2003.

E amplamente reconhecida a importancia de promover e
proteger a memoria e as manifestagdes culturais representadas, em
todo o mundo, por monumentos, sitios historicos e paisagens culturais.
Mas nao so6 de aspectos fisicos se constitui a cultura de um povo. Ha
muito mais, contido nas tradi¢gdes, no folclore, nos saberes, nas
linguas, nas festas e em diversos outros aspectos e manifestagoes,
transmitidos oral ou gestualmente, recriados coletivamente e
modificados ao longo do tempo. A essa porgao imaterial da heranga
cultural dos povos, da-se o nome de patriménio cultural imaterial.
(UNESCO, 2003)

Os principais dispositivos s&o o Decreto n° 3.551, de 04.08.2000, e o Decreto
n® 7.387, de 09.12.2010. Este ultimo institui o Inventario Nacional da Diversidade
Linguistica (INDL), utilizado para reconhecimento e valorizacdo das linguas
portadoras de referéncia a identidade, acdo e memodria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira. O primeiro decreto consolida o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC), institui o Programa Nacional do Patriménio
Imaterial (PNPI), que financia projetos de identificagdo e registro do patrimdénio
imaterial, e também o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial’. O registro
esta para o bem imaterial como o tombamento para o bem material: € a circunscrigao

oficial do conjunto dos bens imateriais a serem preservados pelo Estado.

Segundo Maria Ayala e Marcos Ayala (2015) cresce em nosso pais, como em
todo o mundo, a consciéncia da diversidade cultural e a urgéncia de implantagéao de
estratégias para o estabelecimento de formas de prote¢cdo patrimonial. Em ambito
internacional, ao longo dos ultimos anos, diversos documentos, eventos e declaragdes
relacionados com esta agenda foram langados, a exemplo da Declaragdo da ONU
sobre os Direitos dos Povos Indigenas (2007), a 12 e 22 Conferéncias das Partes da

! Desde 2002 até 2015, o IPHAN registrou 37 bens imateriais como patriménio nacional, a maior parte
deles situada nas Regides Norte e Nordeste do Brasil.
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Convencgao sobre a Protegdo e Promogdo da Diversidade Cultural (2007 e 2009), o
Comité Intergovernamental da Convengdo sobre a Protecdo e Promocdo da
Diversidade das Expressdes Culturais (2007/2010), a abertura do primeiro processo
de recepg¢ao de programas e projetos a serem financiados com recursos do Fundo
Internacional da Diversidade Cultural (2010), a Criagdo da Comissao da Diversidade
Cultural no MERCOSUL Cultural (2012), a Declaragdo de Hangzhou do Congresso
Internacional da UNESCO “Cultura: chave para o Desenvolvimento Sustentavel”
(2013), o Relatorio da ONU sobre Direitos Culturais (2013), a 12 Conferéncia Mundial
da ONU sobre os Povos Indigenas (2014), O langamento, pela UNESCO, do Relatoério
Mundial Re/Pensar as Politicas Culturais (2015), e mais recente, a adogédo pela
Assembleia das Partes da Convengao UNESCO da Diversidade Cultural, de diretrizes

operacionais sobre a diversidade cultural no ambiente digital (2017).

Nao nos cabe aqui, sanar as discussdes a cerca da efetividade das politicas
culturais existentes no Brasil, mas focar no cenario que se apresenta — o da criacdo e
manutengdo de canais de dialogo, comunicacédo e formas de representacdo que
permitam contribuir para a preservagao e a difusdo das manifestagdes culturais no
universo do intangivel. Entendendo aqui que preservar o “saber” ou a cultura imaterial
€ reconhecer a comunidade e seus agentes culturais como protagonistas da
identidade cultural nacional, e aceitar os seus processos naturais de transformacao e
adaptacado sociais. O que nos da total liberdade de entendimento — em um pais
multicultural — de que a construg&o de uma (ou varias) Rota do Saberes é um caminho

possivel.

Um caminho que encontra na cartografia a metodologia para identificagéo,
documentacao, sistematizacdo e comunicagao do patrimdnio imaterial, considerando
a cartografia como um processo de mapeamento e producdo de representagdes
graficas do ‘espago’, indo ao encontro do que Angélica Madeira (2017) define como
tracar roteiros em um mapa, um principio de método que faz dos fragmentos pequenas
unidades que ora se conectam ora se apartam, evidenciando itinerarios que marcaram
o territério brasileiro ao longo da historia. Itinerarios percorridos por indigenas,
africanos e europeus, povos portadores de costumes e tradicdes que aqui se

mesclaram desde o periodo colonial.
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2. FILHOS DA TERRA: ROTEIROS DA CULTURA POPULAR

Segundo Angélica Madeira (2016) a cultura popular tradicional é um terreno
poroso, um mapa em aberto que permite a incorporagao, a conexao, a montagem e o
desmonte de fragmentos de diferentes origens, o que explica a multiplicidade de
referéncias e as transformacdes das festas assim como a criagdo de novos ritos que

surgem ao longo do processo historico.

O projeto Filhos da Terra — Um olhar sobre a diversidade cultural brasileira, no
qual, humildemente, exerco a fungao de assistente de pesquisa, € um exemplo pratico
de cartografia cultural. De autoria do fotografo brasileiro Eraldo Peres, o projeto traga
rotas culturais para pesquisa e documentacao da cultura popular brasileira, utilizando
a fotografia como ferramenta principal de observacéo e documento.

Mas antes de discorrer sobre a cartografia como metodologia e as contribuigbes
para os processos de salvaguarda do patriménio imaterial brasileiro, é preciso

conhecer a visdo que o autor tem de seu pais e a génese do projeto Filhos da Terra.

Sudeste, Sul, Centro-Oeste, Norte e Nordeste. Cada uma das
cinco macrorregides brasileiras poderiam ser paises independentes.
Mas nao. No Brasil, somos um. Somos um continente. Com nossas
variagbes de clima, natureza e tipografia. Com nossos diferentes
costumes, jeitos e vestimentas. Somos brasileiros na diversidade e na
cultura. (PERES, 2015)

E com esse sentimento de pertencimento da multiculturalidade brasileira, que
Eraldo Peres idealizou e realiza o projeto Filhos da Terra. Seu interesse pelo universo
das celebracdes brasileiras teve inicio na década de 80, quando também iniciava no
aprendizado da escrita com a luz ao lado do fotdégrafo francés radicado no Brasil, Alain
Barki. Juntos trabalharam na extinta Empresa Brasileira de Assisténcia Técnica e
Extens&o Rural (Embrater), retratando comunidades rurais e pequenos agricultores,
principalmente no nordeste brasileiro. De forma subconsciente, a manifestagcéo

popular e o colorido da cultura ja rodeavam suas lentes.
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Figura 1: 1985/90 — Trabalho com pequenos agricultores do nordeste.

Entre os anos 1991/93 durante trabalho com a Organizagao das Nagdes Unidas
(ONU) na Africa, Peres conviveu com o Povo Mumwila (Muila) na regio sul de Angola.
Suas tradi¢cbes, dialetos e festas, e as similaridades com as manifestagbes do povo

brasileiro, foi o despertar para transformar a cultura em seu foco fotografico.

Figura 2: 1991 - Integrantes da Comunidade Mumwila, Angola/Africa.
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De volta ao Brasil, e paralelo a cobertura jornalistica no jornal Correio
Braziliense, continuou, de forma independente, o registro de festas populares em
Pirenopolis/GO e Planaltina/GO, com as Folias do Divino Espirito Santo e as
Cavalhadas de Pirenopolis. Em 1997, ja proprietario da agéncia de fotografia Photo
Agéncia, iniciou o projeto Folia Cultural, com a identificacdo e o registro, ainda
espontaneo, das festas populares na regido centro-oeste, expandindo mais tarde,
para as Folias de Reis, Congadas, Romarias e o Fogaréu.

Com um olhar mais critico acerca da cultura popular, Eraldo se dedicou a uma
série de estudos sobre o patrimdnio cultural imaterial no Brasil, percebendo que seu
trabalho ndo poderia se limitar ao mero registro fotografico, mas contribuir de alguma
forma com aquelas celebragdes e as pessoas envolvidas naquele universo. Para ele,

sua fotografia tem um papel a cumprir — 0 de comunicar memaorias e conhecimentos.

A partir dai, segue numa busca incessante de transformar a sua fotografia em
documento histérico e difundir aquelas tradigdes que ele observava, testemunhava e
experimentava. O Folia Cultural passa entdo a ser o Projeto FEsta Brasileira,
destacando as festas populares que encontram no sagrado o seu campo de
manifestacdo. Junto com a mudancga, iniciam as primeiras participagcdes em editais de
fomento a projetos culturais no Distrito Federal e a aproximagéo a pesquisadores na
area da cultura popular, entre eles os professores Angélica Madeira? e Clovis Carvalho

Britto®. Iniciava aqui uma viagem pelas rotas de um Brasil popular.

O livro O Encantador, Seu Teodoro do Boi (2007) foi o primeiro produto efetivo
do Projeto FEsta Brasileira e um dos ultimos registros do maranhense radicado em
Brasilia e mestre de bumba-meu-boi, Teodoro Freire (S&o Vicente Ferrer, 1920 -
Brasilia, 2012). Seu Tioda, como era chamado carinhosamente pelos amigos, fundou
o Centro de Tradigdes Populares de Sobradinho/DF e levou para a Capital Federal o
primeiro grupo de bumba-meu-boi, para celebrar a inauguragdo do sonho de JK
(Juscelino Kubitschek, Presidéncia da Republica entre 1956 e 1961). Em 2006 Seu

> Maria Angélica Brasil Gongalves Madeira é professora do Instituto Rio Branco e professora
colaboradora e pesquisadora da Universidade de Brasilia — UnB.

® Clovis Carvalho Britto é professor Adjunto no Curso de Museologia da Universidade de Brasilia — UnB.
Professor nos Programas de Pds-Graduacdo em Culturas Populares da Universidade Federal de
Sergipe e em Museologia da Universidade Federal da Bahia — UFBA.
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Teodoro recebeu a Medalha de Ordem do Mérito Cultural e em 2010 o Grupo foi

reconhecido como Patrimonio Cultural do Distrito Federal.

A obra fotografica-literaria, produzida durante os anos de 2005 a 2007, traz o
prefacio assinado pelo escritor e poeta Luis Turiba*, e apresenta, em meio as
fotografias, historias importantes de Brasilia e do Brasil, através do relato de vida e do
trabalho cultural de mestre Teodoro, e depoimentos dos integrantes do grupo. O
projeto de pesquisa inicialmente intitulado Seu Teodoro do Boi, teve financiamento
publico acessado por meio de edital do Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal
— FAC/DF da Secretaria de Cultura do DF. A impresséao do livro foi realizada com apoio
da Editora Senac DF.

Sobre seu Teodoro, é extensa a lista de documentarios, teses e trabalhos de
pesquisa sobre sua vida pessoal e profissional, mas o livro de Eraldo, seja talvez, o
arquivo mais organizado em termos de referéncias imagéticas desse grupo popular,
cuja a historia é contada em trés atos — Nascimento, Vida e Morte do Boi — se fundindo
com a propria histéria de seu Mestre e com o ciclo de vida da “brincadeira”.

O Encantador

Seu Teodoro do Boi

Figura 3: 2007 - Capa do Livro O Encantador, Seu Teodoro do Boi.

* Luis Turiba é poeta, jornalista, compositor, sambista e agente cultural. Nascido em Pernambuco, foi
para Brasilia em 1979, onde produziu e publicou diversas obras, como Clube do Ocio e Luminares.
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Figura 4: 2006 - Seu Teodoro no local onde ele intitulava como escritorio, area verde
do Centro de Tradigées Populares de Sobradinho.

Seguindo a busca e os desafios de documentar e difundir o patrimdénio imaterial,
em 2010 Eraldo publica o livro FEsta Brasileira - Folias, Romarias e Congadas, uma
compilagdo, na época, dos ultimos dez anos de trabalho. Dessa vez o recorte estava
nos folguedos e nas folias — folia do divino espirito santo, folia de reis, congadas,
romarias e o fogaréu. Sobre a obra, Angélica Madeira (2010) diz ser a mostra de “um
Brasil vivo e colorido, tradicional e longinquo... Esse significativo recorte de rostos e
de corpos em situagdes coletivas evidencia como o povo brasileiro é diversificado e
mestico tanto quanto as festas que preserva”.

A obra, também fotografica-literaria, faz um retrato da vida de folides, mestres,
guias, romeiros e promesseiros, 0os quais transformam a cultura brasileira num
riquissimo universo de saberes e fazeres. E também, segundo Peres, um depoimento
escrito com a grafia da luz, com emogéo e sentimento, onde em tempos e locais
distintos, o passado dialoga com o presente e prepara o futuro. Neste projeto, as
etapas de pesquisa e documentacao das festas, cerca de dez anos de trabalho, foram
financiadas com recursos proprios do autor. A exposigao fotografica e a impressao do
livro foram patrocinadas pela Petrobras por meio da Lei Rouanet e apoio da Editora

Senac SP, Senac DF e Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo.
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Figura 5: 2010 - Capa do livro FEsta Brasileira - Folias, Romarias e Congadas.

Figura 6: 2002 - Sebastiana Geralda Ribeiro Silva. Congada de Bom Despacho/Minas Gerais.
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A pesquisa e os estudos envolvendo o patriménio imaterial e a cultura popular
se tornaram parte do dia-a-dia de Eraldo. Em meados de 2012, durante a releitura da
obra de Darcy Ribeiro, O Povo Brasileiro: a Formagdo e o Sentido do Brasil (1995),
onde o antropdlogo apresenta uma leitura sobre as formas pelas quais a "empresa
Brasil" moldou as zonas de habitagdo humana no territorio nacional e sua influéncia
na miscigenagao das trés matrizes basicas formadoras do povo brasileiro (portuguesa,
africana e indigena), nascem os primeiros rascunhos do projeto Filhos da Terra. Agora
seu olhar se voltava para a diversidade étnica presente nas manifestacées populares
das varias regides do Brasil.

No plano étnico-cultural, essa transfiguragdo (da colonizagao)
se da pela gestagdo de uma etnia nova, que foi unificando, na lingua e
nos costumes, os indios desengajados de seu viver gentilico, os negros
trazidos de Africa, e os europeus aqui querenciados. Era o brasileiro
que surgia, construido com os tijolos dessas matrizes a medida que
elas iam sendo desfeitas. (RIBEIRO, 1995, p. 29)

Diferente de outras documentagdes fotograficas, que trazem como elemento
principal as paisagens culturais, os monumentos, os artefatos e outros objetos, o
projeto Filhos da Terra foca sua observagédo e documentagdo em quem a produz. Olha
para os mestres e mestras, os que detém os saberes, e também os que ali estdo como
aprendizes, construindo narrativas visuais de povos, tradi¢gdes e territérios (culturais)

gue em momentos se conectam e em outros se subtraem.

FRRET. T
a

Figura 7: 2017 - Acampamento da Comitiva Pantaneira durante a travessia
do gado as margens do Rio Taquari/MS.
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O projeto ndo anseia a delimitagdo de um inicio e um fim, mas de um meio que
possibilite a difusdo do patriménio imaterial brasileiro, como fonte de diversidade
cultural e como fator de aproximagao, intercambio e entendimento entre as
comunidades, trazendo para si a cartografia como uma, das varias possibilidades de
metodologia de pesquisa, identificacdo, documentagdo e comunicagdo das

manifestacdes culturais.

Vale destacar que a primeira etapa do Filhos da Terra (2015 - 2017) contou
com recursos proprios do autor para realizagao das pesquisas iniciais e financiamento
publico acessado por meio de edital do Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal
— FAC/DF da Secretaria de Cultura do DF para realizagao de sete expedicdes para
trabalho de campo — pesquisa e documentagao —, publicagdo do site e dos Cadernos
de Viagem — edigdo digital. A equipe de gestao do projeto busca novos financiamentos

para continuidade da pesquisa e documentagao das manifestacdes culturais.

No sentido da cartografia cultural, o projeto baliza seu trabalho de campo a
partir das identidades brasileiras ou os "Brasis" de Darcy Ribeiro: Brasil Crioulo
(desdobramentos da cultura africana), Brasil Sertanejo (cultura nordestina), Brasil
Caipira (transformacg&o da cultura dos bandeirantes radicados no sudeste), Brasil
Sulino (aspectos idiossincraticos da cultura da regido sul) e Brasil Caboclo (aspectos
da herancga indigena no norte do pais).

A primeira versdo do mapa cultural do Filhos da Terra, foi desenhado com
quatro rotas principais, as quais considera, para efeitos de demarcagao, além das
tipologias étnicas de Ribeiro, os processos de formacéo e transformagéo social e

econdmica da populacéao brasileira e seus territorios de expressao cultural:

* Rota da Costa Atlantica (linha azul) — Baseia-se nos processos de
formacéao da cultura crioula. Os povos oriundos do complexo formado pela
economia do agucar e suas ramificagdes comerciais agricolas e artesanais.
Para efeitos de pesquisa, considera como territério de expressao cultural as
principais regides litoraneas do Brasil (Rio Grande do Norte até a Bahia e
Rio Grande do Sul até o Parana), por onde entraram, principalmente, os
colonizadores portugueses e os negros trazidos da Africa;
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* Rota dos Sertées (linha vermelha) — Baseia-se nos processos de formagao
da cultura sertaneja e do pedo gaucho. Povos oriundos da economia pastoril,
fornecedora de carne, couros e bois de servigos, e ainda, o cultivo de trigo e
soja. Para efeitos de pesquisa, considera como territério de expressao
cultural regides rurais do agreste nordestino e areas semiaridas da caatinga
(Pernambuco até a Bahia), cidades ribeirinhas do Rio S&o Francisco e
bolsbes pastoris nos estados de Mato Grosso do Sul, Goias e Rio Grande
do Sul.

* Rota da Mineragao (linha marrom) — Baseia-se nos processos de formagao
da cultura caipira. Os modos de vida oriundos da exploracdo do ouro e do
diamante, mas, principalmente, oriundo da decadéncia do periodo pds-
mineragao na regiao centro-sul do pais. Para efeitos de pesquisa, considera
como territério de expressao cultural as areas interioranas dos estados de
Sao Paulo, Minas Gerais, Goias, Mato Grosso, Espirito Santo e Rio de

Janeiro.

* Rota dos Povos da Mata (linha verde) — Baseia-se nos processos de
formagao da cultura cabocla. Os povos oriundos da economia da borracha,
instaurada principalmente na regido da floresta amazbnica e aldeias
agricolas. Para efeitos de pesquisa, considera como territorio de expressao
cultural os sistemas fluviais e regides de extrativismo do Amazonas e os
deslocamentos dos povos da floresta nos estados do Para, Acre, Amapa e

Maranhao.

* Rota Raizes (linha laranja) — Baseia-se nos povos originarios de Portugal,
Africa e Brasil. Para efeitos de pesquisa, considera como territério de
expressao cultural: a) regides da costa portuguesa e as expedigbes que
navegaram pelo atlantico sul; b) os territorios inseridos nos ciclos do
comercio de escravos no litoral ocidental africano (Ciclo da Guiné, Angola e
Costa da Mina ou Benim) e Mogambique; e c) as aldeias tradicionais

indigenas no Brasil.
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Figura 8: Rotas Culturais do Projeto Filhos da Terra.

As Rotas Culturais ndo se caracterizam pela justaposicdo de manifestacdes e
nem pelo poder exacerbado de uma sobre as outras, mas se fundamenta no que
Freire (1993, p.156 apud COSTA, 2016) afirma ser o processo de libertacdo da
multiculturalidade: a liberdade conquistada no direito assegurado de mover-se cada
cultura no respeito uma da outra, correndo risco livremente de ser diferente, sem medo
de ser diferente, de ser cada uma “para si” somente como se faz possivel crescerem

juntas.

Cada rota € em si um processo independente — de pesquisa e documentagao
— e tem como produto principal um conjunto de Narrativas Visuais, compostos por
Cadernos de Viagem em formato de livro digital, onde a fotografia € o narrador
principal de apresentagcdo das manifestagdes culturais. Um grande atlas de imagens
gue levam ao publico a identidade e os tragos da cultura brasileira, estabelecendo

relagdes entre comunidades e atores culturais.

O autor das fotografias ndo imp&e a sua realidade no ato de fotografar, mas
busca um olhar critico balizado no conceito de Kaufmann (1948) sobre teoria e campo,
onde diz que ver algo tem mais peso na constru¢do da realidade do que ter um
discurso sobre algo. Busca também a transversalidade na constru¢cado das imagens,
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assumindo o papel de pesquisador-observador, despindo-se de pré-conceitos e
revelando Brasis possiveis. Assim como Henri Cartier-Bresson® e Elliott Erwitt®, Eraldo
sempre teve apreco por fotografar ‘pessoas comuns’ e esperar o momento decisivo.
Seu diferencial estd em como observa essas pessoas comuns, revelando suas
potencialidades e como ganham destaque no cotidiano e se transformam em histérias
do imaginario popular brasileiro, através de suas festas e tradicbes, e desenham a
identidade e o patriménio cultural imaterial do pais.

O trabalho de Eraldo é de género hibrido: consiste em um ensaio
fotografico sobre uma tematica delimitada que utiliza quase sempre
enquadramentos  classicos, revelando preocupacdo estética

inseparavel da forma de apreender a realidade. (MADEIRA, 2010, p.13)

Seu método de trabalho se aproxima do que Clara Coutinho (2013) define de
Investigagédo-Agéo (I-A), se apresentando como uma forma diferente de ver o mundo
com caracteristicas e peculiaridades proprias. Ela afirma que a investigagéo-agao se
caracteriza pelo dinamismo na forma de encarar a realidade, pela interatividade social,
pela proximidade do real e pela predominancia da praxis, da participacao e da reflexao
critica. E ainda, que a I-A trouxe a investigacdo em Ciéncias Sociais e Humanas uma
nova forma de investigar que da maior relevo ao social, pondo o investigador e os

participantes no mesmo plano de intervengao.

Se aproxima também da metodologia estabelecida pelo Inventario Participativo
do Iphan, que busca ressignificar os bens culturais a partir do ponto de vista da
comunidade. Nesse sentido, o projeto Filhos da Terra pode ser visto como uma fonte
de documentacao do patriménio imaterial, uma vez que produz conhecimento sobre
referéncias culturais — fotografias, filmagens, anotagdes, etc., podendo ser utilizadas
pelos sistemas de inventario e registro de bens culturais, e ainda, em processos de
educacgao patrimonial. Para a produgdo desses documentos, tem como base a
realizacao de trés etapas sequenciais e complementares de pesquisa:

> Henri Cartier-Bresson foi um dos principais fotojornalistas do século XX. O livro The Decisive Moment
(1952) foi um de seus principais trabalhos. E referéncia em todas as escolas de fotografia e
comunicagao no Brasil.

® Elliot Erwitt é publicitario e fotégrafo documental. E conhecido por retratar o cotidiano.



31

* Pesquisa bibliografica — Identificagdo e classificagdo das manifestagoes
culturais a serem documentadas de acordo com as rotas culturais; pesquisa
de referéncias e bibliografia relacionadas a cada manifestagéo.

* Documentacgao (trabalho de campo) — Ac¢des de documentagdo das
manifestagcbes culturais identificadas e selecionadas, tendo como
instrumentos de registro e coleta de dados a produgdo de ensaios
fotograficos, gravagdes de entrevistas e depoimentos em video.

» Sistematizacao — Organizacgao e edi¢gao do conteudo produzido na pesquisa
de campo (ensaios fotograficos, audios e videos); producado e criagdo dos
cadernos de pesquisa, narrativas visuais e multimidias; publicacdo e

divulgacao no site e canais sociais do projeto.

NARRATIVAS VISUAIS

Se o ato de ver precede as palavras e estabelece nosso lugar no mundo, a
fotografia e consequentemente os Cadernos de Viagens produzidos no édmbito do
projeto Filhos da Terra, assumem o importante papel do ‘contador de historias’. Do
narrador que utiliza a imagem para revelar os feitios da cultura popular, oferecendo
um conjunto de informagdes e significados historicos, e colocando o espectador em

contato direto com os personagens e o universo daquela cultura.

Por ser uma linguagem universal e estar presente na maioria das
comunicagdes e trocas de informagdes realizadas no mundo, a fotografia € uma das
melhores ferramentas para o estabelecimento de uma comunicagdo direta, sem
barreiras de lingua e de raga, levando sua mensagem e interagindo com o outro pelos
canais da emocdo e do ludico, transformando-se em fontes documentais,

instrumentos de expressao e memoria.

As historias nos dizem sobre quem somos, ou como 0 Somos.
Porque todo discurso fala da identidade; ainda que verse sobre outro
qualquer tema, revelara da nossa relagdo ao mundo enquanto sujeitos.
Entretanto as historias carecem de quem as contem, porque ndo somos
em absoluto aquilo que néo é dito. (VENTURA, 2016, p. 21)

Para Marli Albuquerque e Lisabel Klein (1987) a utilizagdo da imagem, animada

ou nao, tornou-se comum como forma de comprovar ou acrescentar informagdes as
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nossas observagdes cotidianas. A TV, os jornais, as revistas, etc, diariamente, nos
trazem conteudos completados por imagens, e ndo raramente, as imagens assumem,

em si, o conteudo basico das informagdes que nos sao transmitidas.

Num contexto geral o acervo’ produzido pelo fotégrafo Eraldo Peres ao longo
de mais de trinta anos de trabalho é dedicado a memaria das manifestagdes populares
e a construgdo de narrativas visuais que traduzem o Brasil em roteiros culturais.
Remete-nos a um imenso atlas da cultura popular brasileira. Considerando que os
atlas sdo praticas constantes nos processos de cartografia, vale aqui, recuperar a

génese desse modo de reunir imagens em torno de um ou varios temas.

No dicionario da lingua portuguesa8 atlas € um volume de ilustracdes elucidativas
de um texto ou de uma area do conhecimento. Estudiosos afirmam que o primeiro
atlas teria sido produzido por Claudio Ptolemeu (150 d.C), um cientista grego que
viveu em Alexandria (Egito), reconhecido pelos seus trabalhos em matematica,
astrologia, astronomia, geografia, cartografia e o6tica. Deixou para a humanidade a
obra Geographia, que reune os primeiros conhecimentos geograficos greco-romanos,
e o tratado Optica, um conjunto de estudos sobre reflexdo, refragéo, cor e espelhos
de diferentes formas. As interpretacbes de Ptolemeu eram um misto de ciéncia e
misticismo. Ocupava-se dos estudos da localizagdo e movimento dos corpos celestes,
mas também da associacdo da localizacdo dos mesmos com a adivinhagdo. E é da
mitologia grega que deriva o termo atlas, uma analogia ao titd Atlas, que punido por
Zeus teria sido fadado a carregar eternamente a Terra em suas costas.

A geografia foi o campo que mais se apropriou desse conceito amplo de atlas,
agregando a cartografia as representacbes de mapas e outras informagbes de
determinada regido, legando ao matematico, gedgrafo e cartégrafo Gerardo Mercator
(1585) o titulo do primeiro pesquisador a usar a palavra no sentido de colegédo de

mapas.

Ao longo do tempo, estudiosos e pesquisadores modernos inseriram a
cartografia como metodologia de pesquisa para diferentes areas do conhecimento,

inclusive no campo das ciéncias humanas e das artes. Essa busca constante por

’ Eraldo Peres possui um acervo fotografico com mais de 30 mil imagens produzidas, ao longo dos
ultimos 20 anos de atuagao profissional.
® "Atlas" em Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2013. https://dicionario.priberam.org/atlas
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sentidos e representacdes, levou o historiador Aby Warburg® a construir o seu
Mnemosyne Atlas, estabelecendo um sistema de similitudes a partir de um arquivo de
imagens, reconstruindo diregdes e estabelecendo suas proprias relagdes na
construcdo de uma memoria coletiva e definindo um método de sobrevivéncia das

imagens para la do tempo historico.

Nunca se discutiu tanto o papel das artes e a ciéncia da cultura para se
compreender a humanidade e a contemporaneidade. Recuperar as teorias e os
processos de Walburg no projeto Filhos da Terra, possibilita-nos a uma infinidade de
(re) interpretagdes do mesmo e a reflexdo de questdes como memdria, arquivo,
enquadramento, esquecimento, consciente/inconsciente, montagem, discurso,

espaco/tempo.

Seja como material de resgate, suporte de analise, documento ou objeto de
representacédo da expressao e da manifestagao cultural, a fotografia no projeto Filhos
da Terra € construida com rigor, planejamento e orientagdo, confirmando sua

credibilidade e carater investigativo.

° Abraham Moritz Warburg (Hamburgo, 13 de junho de 1866 — 26 de outubro de 1929). Historiador de
arte alemao, célebre por seus estudos sobre o ressurgimento do paganismo e do renascimento italiano.
O Bilderatlas Mnemosyne, em seu nome, homenageia a musa grega da memoria, Mnemosine. Era o
projeto mais ambicioso de Warburg, que pretendia estabelecer linhas de transmiss&o de caracteristicas
visuais através dos tempos.
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3. CARTOGRAFIA: UM CAMINHO POSSIVEL

O conceito de cartografia surgiu no campo da geografia. E a area do
conhecimento que se preocupa em estudar, analisar e produzir mapas, cartogramas,
plantas e demais tipos de representagdes graficas do espacgo. O termo foi introduzido
pelo historiador portugués Manuel Francisco Carvalhosa'® em correspondéncia com
o historiador brasileiro Francisco Adolfo de Varnhagen'' em meados dos anos 1839.

Figura 9: Atlas do Visconde de Santarém composto por mapas e cartas dos séculos XIV, XV, XVI e XVII:
Manuel Francisco Carvalhosa - Paris: [s.n.], 1841.

' Manuel Francisco de Barros e Sousa de Mesquita de Macedo Leitdo e Carvalhosa (Lisboa, 18 de
novembro de 1791 — Paris, 17 de janeiro de 1856), 2.° visconde de Santarém, foi um historiador,
diplomata e estadista portugués que se notabilizou como estudioso da antiga cartografia (termo que
criou) e como historiador dos descobrimentos portugueses, produzindo diversas obras destinadas a
sustentar a primazia da presencga portuguesa em varias regides, com destaque para a costa ocidental
africana a sul do cabo Bojador.

Francisco Adolfo de Varnhagen (S&o Jodo de Ipanema, atual |Iper6, 17 de
fevereiro de 1816 — Viena, 26 de junho de 1878) foi um militar, diplomata e historiador brasileiro. Em
1841 ingressou no Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro exercendo o cargo de primeiro-secretario.
Publicou o livro Histdria Geral do Brasil em dois volumes (1854-1857).
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De modo geral, a fungdo dos mapas € possibilitar a visualizagdo de dados
espaciais e a sua confecgao é praticada desde os tempos pré-historicos (3.500 a.C),
antes mesmo da invengao da escrita, a qual trouxe aos mapas modernos uma série
de simbolismos e a facilidade da grafia. O processo de cartografar encontra-se no
curso de uma longa e profunda revolugao, iniciada em meados do século XX, talvez a
mais importante depois do seu renascimento. A introdugdo da fotografia aérea e
da detecgao remota, o avango tecnoldgico nos métodos de gravagao e impressao, e
o0 aparecimento dos computadores e, mais recentemente, a evolucdo dos
smartphones, vieram alterar profundamente a forma como os dados geograficos s&o
adquiridos, processados e representados, bem como o modo como os interpretamos

e exploramos.

Os mapas representam uma selecdo de acontecimentos do
espaco em uma superficie plana e bidimensional, mas a forma como
imaginamos o espacgo dentro de uma representacio € de acordo com
nossas memorias, relagdes, identidades, interpretacdes e interesses.
(CALANDRO e PEZZATO, 2014, p. 21)

E preciso destacar que os estudos culturais significam, antes de mais nada, o
deslocamento sociologico e antropoldgico, por que passou o estudo tradicional das
ciéncias humanas. Esta deslocacdo traduz uma especial atengdo prestada ao
quotidiano das classes populares, aos estilos de vida e a mudanca social, tomando

como principais unidades de analise a classe, o género e a etnia dos atores sociais.

Na perspectiva da relag&o cultural x representacao do espaco, a cartografia ndo
precisa ser apresentada como uma ciéncia exata, com métricas e calculos tal qual
conhecemos, mas segundo Seemamn (2001) evidenciando a memoaria e a relagéo de
identidade do individuo, a partir da observacao direta ou da analise de documentos.
Cartografar se torna um processo quase natural quando voltado para a percepg¢ao do
todo conformado por amalgamas regionais, cada uma com suas particularidades e
especificidades culturais, porém, uma percepcdo ainda muito determinada pela
demarcagao geografica, e ndo pela condigdo étnica dos saberes e expressdes

culturais.

O principio da cartografia como perspectiva processual de investigagao surge
no Brasil nos anos 90, a partir da obra Mil platds escrita por Deleuze e Guattari (1995)
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introduzindo no campo de investigagdo das ciéncias humanas a nogdo de Rizoma
que, "para além de um conceito, € também um modelo de pensamento para pensar o
préprio pensamento e o modo com que nos deslocamos cognitivamente ante as
plurais realidades que atravessamos". Que caminhos tomamos nesse deslocamento?
Que configuragdes assumimos e 0 que somos capazes de produzir nesses
atravessamentos? Segundo os autores, um Rizoma ndo comega nem conclui, ele se
encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. Remete-nos a
perspectiva cartografica como forma de navegar por caminhos em uma paisagem em
constante movimento, observada e registrada por olhos e maos, que a cada instante

Nnao sS40 mais 0S Mesmos.

Nessa mesma década, Darcy Ribeiro langava O Povo Brasileiro (1995), um
estudo denso sobre as matrizes culturais e os mecanismos de formacéo étnica e
cultural da sociedade brasileira. Um principio de cartografia, que moldou as zonas de
habitacdo humana no territério nacional e sua influéncia na miscigenagao das trés
matrizes basicas (indigena, africana e portuguesa), baseada na observagdo empirica
das classes sociais no Brasil e na América Latina. Uma tipologia das formas de
exercicio do poder e da militancia politica, e o desenvolvimento da economia e seus
processos de deslocamento territorial. Essa observagao pelos tipos socioculturais é
que embasa o projeto Filhos da Terra e possibilita uma cartografia dos saberes, da

memoria e dos fluxos culturais no Brasil e suas Matrizes.

O mapeamento do patrimonio imaterial, ao utilizar a cartografia como estratégia
metodoldgica, insurge justamente da necessidade de métodos que ndo apresentem
somente os resultados finais, mas, pesquisas que considerem 0S percursos
construtivos e o percebam como algo transitorio em constante evolugao, multiplicando

as possibilidades ao invés de restringi-las.

Oliveira e Mossi (2014) afirmam que "a pesquisa, por assim dizer, € sempre um
mapa que possibilita multiplas entradas e onde € possivel transitar livremente,
agrimensando um terreno em permanente mutagao". Angélica Madeira (2017) diz que
“cartografar é tracar roteiros em um mapa, um principio de método que faz dos
fragmentos pequenas unidades em diversos espacos e tempos”. Essas definicbes nos
possibilitam aplicar essa metodologia para compreender e reconhecer as

manifestacdes da cultura popular no Brasil, que se coloca como um terreno poroso
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passivel de incorporagdes, conexdes, montagens e desmontagens de fragmentos de

diferentes origens.

Talvez isso explique a multiplicidade de referéncias e as transformacdes das
festas e a criagdo de novos ritos que surge ao longo da historia. Mostra também que
cartografia € um caminho possivel e concreto quando falamos de metodologia de
pesquisa, documentagcdo e comunicagdo no campo da cultura imaterial, desde que

privilegiados, como fator de observagéao, as agdes, saberes e fazeres humanos.

Eraldo Peres, ao propor e realizar o projeto Filhos da Terra, ndo foi o primeiro
e nem sera o ultimo a experimentar roteiros diversos para enxergar o Brasil. Mas faz
parte de um grupo de fotografos-pesquisadores contemporaneos que buscam néo so
o registro do ‘belo’, mas a compreensao da formagao da identidade nacional, do
processo de registro cultural e como se estabelecem procedimentos de comunicacgao,

fomento e fortalecimento das culturas.

Retomemos a Rota dos Sertbes, a qual assume para si personagens de uma
etnia neobrasileira formada, principalmente, pela miscigenacéo de indios e brancos
em territérios culturais originarios nos pastos e currais de gado, que se desenvolveram
associada a produgao agucareira como fornecedora de carne, couros e bois de
servigo. Os bolsbes pastoris se espalharam pelo agreste e semiarido nordestino, onde
se caracteriza o “vaqueiro”, por regides ribeirinhas dos grandes rios, onde se
caracteriza o “pantaneiro”, e ainda em fazendas sulinas, onde se caracteriza o
‘gaucho peao”. Trés tipologias de sertanejos, com similaridades nos modos de vida e
na lida com o gado.



Figura 10: 2017 — Vaqueiro trajado com gibao de couro durante a tradicional Pega de Boi de porteira
na cidade de Serrita, Pernambuco.

Figura 11: 2017 — Pedo pantaneiro durante travessia do gado no Rio Taquari em Mato Grosso do Sul.
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Figura 12: Pedo gaucho durante festividades da Semana Farroupilha na cidade de Alegrete no Rio
Grande do Sul.

Durante os anos 2015/2017, o projeto Filhos da Terra documentou essa rota
passando pelos Estados de Pernambuco, Mato Grosso do Sul e Rio Grande do Sul,
buscando compreender como se deu a formagdo dessa tipologia popular (os
sertanejos), pesquisando as diversas festas e manifestacées de suas tradi¢cdes e
observando sua dindmica e movimentagao pelo territorio brasileiro. Um conjunto de
conteudos editoriais (Narrativas Visuais e Cadernos de Pesquisa) apresentam os
sertanejos através das seguintes manifestagdes culturais: Vaquejada — A tradi¢cdo da
pega de boi em Serrita/PE, Vaqueiro das Aguas — A comitiva pantaneira em
Cuiaba/MS e Semana Farroupilha em Alegrete/RS."?

Os documentos produzidos retomam a memoria de quem € o povo que vive no
Sertdo brasileiro, sem cristalizagdes ou manutencido de um ponto de vista, mas
servindo de referéncia para aquelas praticas culturais registradas sob a 6tica dos
sujeitos que participam das culturas tradicionais. Nao € o sertdo aprendido nos livros
de historia e geografia, mas o sertdo desenhado pela tradi¢do popular. Do vaqueiro

12 As Narrativas Visuais e Cadernos de Pesquisas das manifestacGes citadas estdo disponiveis no site
www.filhosdaterra.org.
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surgido nas zonas de matas e campinas naturais, que migrou para o cerrado e beiras
de rios, chegando até as estancias sulinas. A cultura sertaneja de vaqueiros e pedes
moldada pelo couro, com cenarios regionais singularizados pelo ajustamento as
condigdes locais, mas permanecendo sempre como um renovo genésico da mesma
matriz. (RIBEIRO, 1995)

Além dessas manifestagdes, o Filhos da Terra conta com um levantamento de
mais de 150 festas e manifestagbes populares no Brasil, entre folguedos, romarias,
folias, congadas, vaquejadas e outras; 23 manifestagdes culturais documentadas e 7
cadernos de pesquisa e narrativas visuais ja publicados. Porém, para uma
contribuicdo mais eficaz de valorizacao e difusdo dessas culturas, € preciso aprimorar
a forma de sistematizagdo, organizagcédo e divulgacdo dos resultados e conteudos
produzidos.

Ao longo do trabalho, essa metodologia foi se redesenhando, construindo uma
cartografia cultural a qual denominamos Rota dos Saberes, e que traga roteiros
construindo pontes entre mestres e mestras da cultura popular, em fungado da
similaridade em suas origens e tradi¢gdes, buscando conhecer um Brasil, muitas vezes

esquecido, através da arte, de olhares singulares e compreensdes coletivas.



41

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Objetivo da presente pesquisa foi o de refletir sobre o uso da cartografia como
metodologia de pesquisa e documentagédo da cultura imaterial no Brasil, a partir da
experiéncia do projeto Filhos da Terra, e como essas iniciativas contribuem para a
valorizagdo, documentagdo, comunicagdo e a salvaguarda do patrimdénio cultural
imaterial brasileiro. Considerou como patrimdénio imaterial a cultura produzida pelo

povo, seus saberes, expressdes e manifestacoes.

A metodologia experimentada pelo projeto Filhos da Terra, surgida a partir da
necessidade de métodos que n&o se restrinjam aos resultados finais, mas considerem
0s percursos construtivos e o objeto como algo transitério em constante evolugao, é
dialégica porque torna legitimo o conhecimento do outro e também democratica

porque propicia as pessoas agirem e serem sujeitos de sua prépria cultura.

O método do Filhos da Terra esta estruturado em trés etapas: Pesquisa
bibliografica, Documentacdo e Sistematizagdo, as quais sugiro uma releitura na
conceituacdo e o desmembramento em cinco etapas a seguir, levando em

consideragao a cartografia construida e suas rotas culturais.

A Pesquisa Bibliografica (Etapa 1) é parte do projeto Filhos da Terra como um
todo. Foi utilizada para conceituar e definir suas rotas culturais e territérios de
pesquisa. Uma vez que o conceito das rotas ndo se altera, mas podem ocorrer
atualizagdes em seus territérios de manifestagdes culturais, a primeira acéo da
metodologia Rota dos Saberes deve ser Revisao Bibliografica, onde a equipe deve
retomar constantemente suas referéncias e inserir novas, em fungcdo do
desenvolvimento e deslocamentos dos agentes e territorios culturais e seus cenarios

regionais.

A acao seguinte (Etapa 2) pode ser determinada como Pesquisa Referencial
Cultural. E quando a equipe de trabalho faz a pesquisa das manifestacdes/expressdes
culturais a serem documentadas e as classifica por rota cultural, em funcdo de sua
tipologia e territdrio de acontecimento. E o momento também de levantamento de
todas as informagdes a respeito de cada manifestagéo cultural (data, local, grupos,

periodicidade, etc.).

Tao importante quanto a pesquisa referencial e a classificacdo das
manifestacbes, € a escolha do bem cultural (Etapa 3) a ser documentado. Na
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metodologia inicial experimentada pelo projeto Filhos da Terra, essa selegao nao fica
esclarecida. Talvez tenha se dado por uma proximidade quase sentimental do
fotégrafo-pesquisador com o objeto, e menos pela aplicaggo de um método.
Considerando que a metodologia aqui construida se propde a valorizagao e difuséo
de manifestagdes da cultura popular em locais poucas vezes visitados ou nem sempre
alcancgados pelos sistemas tradicionais de registro e salvaguarda, a escolha do bem
cultural a ser documentado deve ponderar quatro pontos principais: a) se a
comunidade local considera a manifestacdo um bem cultural parte de sua tradicao e
memoria; b) data, periodo e recorréncia da manifestagao cultural; c) seus processos
de transformacédo e se ha risco de extingédo; e d) se existem iniciativas ou processos
de registro e salvaguarda. Paralelo a isso se faz uma avaliagdo dos recursos
financeiros, materiais e humanos disponiveis, os deslocamentos necessarios, e outros

pontos necessarios para definicdo do bem cultural a ser documentado.

A quarta etapa é a documentacdo do bem cultural (Etapa 4). E o coragéo da
pesquisa. O trabalho de campo deve traduzir a metodologia sugerida da Rota dos
Saberes, utilizando como instrumentos de registro e coleta de dados a produgéo de
ensaios fotograficos, gravacdes de entrevistas e depoimentos em video. Além das
fichas de apoio, podendo ser adotadas as disponibilizadas pelo Inventario Participativo
do Iphan.

Por fim, e importante tanto quanto as demais etapas deste processo, a
Sistematizagdo (Etapa 5), com a organizagédo e edicdo do conteudo produzido no
trabalho de campo. E o resultado concreto da pesquisa e a construcdo visual de cada
Rota Cultural. Nesta acdo devem ser realizadas pesquisas complementares
necessarias para producao/criacdo do conteudo textual e produtos editoriais —
Cadernos de Pesquisa, Narrativas Visuais e Multimidias — para publicacédo no site do
projeto e disponibilizagdo ao publico (Civil e Estatal).
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ESTADO AGENTES
CULTURAIS
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SISTEMATIZACAO
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PESQUISA /
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BIBLIOGRAFICA

DOCUMENTAGCAO
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BEM CULTURAL ROTA CULTURAI
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REFERENCIAL
CUITURAL

ESCOLHA DO
BEM CULTURAL

Figura 13: Metodologia Rota dos Saberes - Cartografia Cultural.

Mediante essa metodologia construida a partir de uma cartografia dos saberes
e celebragdes populares, fica claro que é possivel estabelecer narrativas que refletem
em si a multiplicidade do patriménio cultural imaterial brasileiro. Mas ainda temos um
desafio, talvez um dos maiores no campo das ciéncias da cultura, que é o da
comunicagdo. Comunicar os resultados e viabilizar o acesso ao conteudo produzido
poderia ser a ultima agdo da metodologia proposta, mas ela por si s6, precisa de
caminhos e processos especificos, pensados interna e externamente, e quase sempre
definidos em funcao do orgamento disponivel. Apesar de sua complexidade, deve ser

pensada desde o inicio da proposigao e formatagao do projeto de pesquisa.
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Metodologias como a Rota dos Saberes incorporam aos projetos de pesquisa
um importante objetivo, o de fazer com que diferentes grupos e diferentes geragdes
se conhegam e compreendam melhor uns aos outros, promovendo o respeito pela
diferenca e o reconhecimento da importancia da pluralidade cultural. E é nesse sentido
que uma rede do Patriménio Cultural Imaterial no Brasil, surge como uma proposta de
comunicagao entre e com 0s mestres e grupos culturais documentados, incorporando
a metodologia da cartografia dos saberes, de forma a fomentar a insergdo e
atualizagdo de informagdes em cada Rota Cultural pré-estabelecida no projeto Filhos
da Terra. A forma como essa rede sera estrutura é um segundo passo a ser pensando
em conjunto com Instituicbes governamentais de gestdo de politicas publicas

culturais, instituicdes educacionais e representacdes populares.
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