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IN MEMORIAM

O descaso ao patrimbnio cultural e artistico brasileiro € registrado por tristes
acontecimentos que ferem a memoéria e a historia do pais. Incéndios de
grandes propor¢des atingiram, no decorrer de décadas, importantes instituicbes
brasileiras que incluem: o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM/RJ), em 8 de julho de 1978; o Museu da Lingua Portuguesa, no prédio
da Estacdo da Luz, regido central da cidade de Sao Paulo (SP), em 21 de
dezembro de 2015; e o Museu Nacional, na Quinta da Boa Vista, na zona
norte da cidade do Rio de Janeiro (RJ), em 2 de setembro desse ano de 2018.

Lutemos contra essas chamas do abandono de nosso patriménio cultural e
artistico. Sdo chamas que carregam a violéncia histérica da imposi¢cao de uma

ideia hegemdnica de cultura, como instrumento de dominacéo e poder.

Consciéncia e luta, sempre!
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RESUMO

Nascido no Catete, Rio de Janeiro, em 2 de julho de 1918, Athos Bulcao foi
pintor, escultor, desenhista e um dos artistas brasileiros que contribuiu para o
embelezamento da nova capital federal, Brasilia, a partir de 1957. Deixou sua
marca pela cidade com painéis em diversos edificios, tais como: Brasilia
Palace Hotel, Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, Parque da Cidade Sarah
Kubitschek, Torre de TV, Teatro Nacional Claudio Santoro, Universidade de
Brasilia (Instituto de Artes), Escola Classe 407 Norte, entre outros. Assim, o
presente trabalho vem contribuir para uma analise sobre em que medida os
moradores das regifes administrativas de Brasilia reconhecem a arte azulejar
de Athos Bulcdo como patriménio cultural da cidade. O percurso metodolégico
adotado, baseado no método hipotético e dedutivo, contribuiu para a
confirmagéo da hipdtese de que a arte azulejar de Athos Bulcdo ainda néo se
encontra apropriada pelos moradores das regides administrativas, além do
Plano Piloto, como patriménio cultural da cidade. Apesar da efetivacdo do
processo de tombamento das artes de Athos Bulcdo como patrimoénio cultural
de Brasilia, pelo Governo do Distrito Federal no ano de 2008, tal
reconhecimento ainda ndo abrange a totalidade da capital federal. As
informacdes coletadas empiricamente também contribuiram para se chegar a
resposta ao problema de pesquisa, apresentado inicialmente, além de permitir
identificar as possiveis propostas apontadas: de conscientizacao e apropriacdo
da arte aqui referenciada. Assim, a pesquisa propde a necessaria construgao
emergencial de projetos de conscientizacdo, interpretacdo e educacao
patrimonial sobre a arte azulejar de Athos Bulc&o, envolvendo os moradores
das regibes administrativas de Brasilia. Também se considera importante e
necessaria a atuacdo mais direta dos oOrgdos publicos responsaveis pelo
processo de tombamento das obras do artista e uma relacdo mais ativa da
Fundacdo Athos Bulcdo para com a sociedade, a fim de promover um

movimento de divulgacéo, valorizagéo e preservacéo das obras.

Palavras-chave: Patrimonio; Patrim6nio Cultural; Arte Azulejar; Athos Bulcéo.



RESUMEN

Nacido en el Catete, Rio de Janeiro, el 2 de julio de 1918, Athos Bulcao fue
pintor, escultor, dibujante y uno de los artistas brasilefios que contribuyo al
embellecimiento de la nueva capital federal, Brasilia, a partir de 1957. Dej6 su
marca por la ciudad con paneles en diversos edificios, tales como: Brasilia
Palace Hotel, Igrejinha Nuestra Sefiora de Fatima, Parque de la Ciudad Sarah
Kubitschek, Torre de TV, Teatro Nacional Claudio Santoro, Universidad de
Brasilia (Instituto de Artes), Escuela Clase 407 Norte, entre otros. Asi, el
presente trabajo viene a contribuir a un andlisis sobre en qué medida los
moradores de las regiones administrativas de Brasilia reconocen el arte
azulejar de Athos Bulcdo como patrimonio cultural de la ciudad. El recorrido
metodoldgico adoptado, basado en el método hipotético y deductivo, contribuy6
a la confirmacion de la hipotesis de que el arte azulejar de Athos Bulc&o aun no
se encuentra apropiada por los moradores de las regiones administrativas,
ademas del Plan Piloto, como patrimonio cultural de la ciudad. A pesar de la
efectividad del proceso de tumbado de las artes de Athos Bulcdo como
patrimonio cultural de Brasilia, por el Gobierno del Distrito Federal en el afio
2008, tal reconocimiento aun no cubre la totalidad de la capital federal. Las
informaciones recogidas empiricamente también contribuyeron a llegar a la
respuesta al problema de investigacion, presentado inicialmente, ademas de
permitir identificar las posibles propuestas apuntadas: de concientizacién y
apropiacion del arte aqui referenciada. Asi, la investigacion propone la
necesaria construccion de emergencia de proyectos de concientizacion,
interpretacion y educacion patrimonial sobre el arte azulejar de Athos Bulcéo,
involucrando a los moradores de las regiones administrativas de Brasilia.
También se considera importante y necesaria la actuacion mas directa de los
organos publicos responsables por el proceso de tumbado de las obras del
artista y una relacion mas activa de la Fundacion Athos Bulcdo para con la
sociedad, a fin de promover un movimiento de divulgacion, valorizacion vy

preservacion de las obras.

Palabras clave: Patrimonio; Patrimonio cultural; Arte Azulejo; Athos Bulcao.



ABSTRACT

Born in Catete, Rio de Janeiro, on July 2, 1918, Athos Bulcdo was a painter,
sculptor, draft man and one of the Brazilian artists who contributed to the
beautification of the new federal capital, Brasilia, from 1957. He left his mark on
the city with panels in several buildings such as: Brasilia Palace Hotel, Our Lady
of Fatima Church, Sarah Kubitschek City Park, TV Tower, Claudio Santoro
National Theater, University of Brasilia (Institute of Arts), Class 407 Norte
School, among others. Thus, the present work contributes to an analysis on the
extent to which the residents of the administrative regions of Brasilia recognize
the tile art of Athos Bulcdo as cultural patrimony of the city. The methodological
approach adopted, based on the hypothetical and deductive method,
contributed to the confirmation of the hypothesis that Athos Bulcdo's arts isn'’t
yet appropriated by the residents of the administrative regions. As well as the
Pilot Plan, as the city's cultural heritage. Despite the fact that the process of
overthrowing the arts of Athos Bulc&o as cultural patrimony of Brasilia by the
Government of the Federal District in 2008, this recognition still does not cover
the entirety of the federal capital. The information collected empirically also
contributed to reach the answer to the research problem, presented initially,
besides allowing to identify the possible proposals pointed out: of awareness
and appropriation of the art referenced here. Thus, the research proposes the
necessary emergency construction of projects of awareness, interpretation and
patrimonial education on the tile art of Athos Bulcéo, involving the residents of
the administrative regions of Brasilia. In addition, is important and necessary
more direct action of the public bodies responsible for the process of tipping the
artist's works and a more active relationship of the Athos Bulcdo Foundation
with society, in order to promote a movement of dissemination, appreciation and

preservation of these works.

Keywords: Heritage; Cultural heritage; Art Tiles; Athos Bulcao.
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Brasilia, hoje conhecida como cidade-patriménio devido a seu conjunto

urbanistico!, se destacada como cidade modernista, pelas obras de arte a céu
aberto de vérios artistas que contribuiram para sua construgéo, tais como Lucio
Costa, Oscar Niemeyer e Athos Bulcé&o.

Nascido no Catete, Rio de Janeiro, em 2 de julho de 1918, Athos Bulcdo
foi pintor, escultor, desenhista e um dos artistas brasileiros que contribuiu para
o embelezamento da Nova capital federal — Brasilia —, a convite de Oscar
Niemeyer, a partir de 1957. Deixou sua marca pela cidade com painéis em
diversos edificios, tais como: Brasilia Palace Hotel, Igrejinha Nossa Senhora de
Fatima, Parque da Cidade Sarah Kubitschek, Torre de TV, Teatro Nacional
Claudio Santoro, Universidade de Brasilia (Instituto de Artes), Escola Classe
407 Norte entre outros.

Seus trabalhos de pintura em azulejo sdo conhecidos mundialmente e,
por esse reconhecimento, recebeu uma homenagem na ceriménia de abertura
das Olimpiadas de 2016, quando os voluntarios formaram diferentes obras
suas durante a contagem regressiva para inicio dos jogos.

Nesse ano de 2018, o Centro Cultural Banco do Brasil — CCBB — realizou
uma exposicao para celebrar o centenario de nascimento do artista, exibida em
Brasilia, Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sao Paulo. A exposi¢cao teve como
premissa ir além dos reconhecidos trabalhos em azulejaria portuguesa, para
mostrar a grande diversidade de sua obra, que engloba também pinturas,
ilustracBes, capas de discos, livros e revistas, além de cenérios e figurinos para
teatro.

No ano de 2009, sua biografia foi inserida como conteudo obrigatorio da
disciplina de artes, conforme as Orientagbes Curriculares da Secretaria de

1 No que se refere ao Plano Piloto, tombado tanto pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) quanto pelo governo local (GDF), e também inscrito pela
Organizacdo das NacgBes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) como
Patrimoénio Mundial em 1987.

15

U ® Sy
I'II|I|I



Estado de Educacéo do Distrito Federal para o Ensino Fundamental - Séries e
Anos Iniciais. Como também observado em pesquisa de campo, o Diario Oficial
do Distrito Federal, do dia 24 de novembro de 2009, publicou o Decreto N°
31.067/09 que dispbe sobre o tombamento de 195 obras de Athos Bulcdo em
Brasilia (Ver ANEXO 2, ANEXO 3 e ANEXO 4). Conforme o Decreto, o Estado
reconhece que o conjunto da obra do artista contribui decisivamente para
marcar a identidade da paisagem urbana de Brasilia, considerando que a
integracdo da arte a arquitetura € tida como Unica no género.

Em 2010 também foi publicado, pela Superintendéncia do Instituto do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) no Distrito
Federal, o Inventario do Conjunto da Obra de Athos Bulcdo em Brasilia, sendo
relancada uma nova atualizacdo do inventario nesse ano de 2018 (ver Figuras
le?2).

Figuras 1 e 2: Capas do Inventério da obra de Athos Bulcdo em Brasilia, langada pelo IPHAN em 2018.

la obra de Athos Bulcdo em Brasilia

Fonte: IPHAN (2018).
Por esse embasamento inicial, construiu-se essa pesquisa com O

objetivo geral de analisar em que medida os moradores das regides
administrativas de Brasilia? reconhecem a arte azulejar de Athos Bulcdo como
patrimdnio cultural da cidade. Para tal, tomou-se como objetivos especificos:
(i) sistematizar, teoricamente, as abordagens atuais sobre o conceito de

patrimdnio, patriménio cultural e sobre a arte azulejar brasileira; (i) identificar a

2 Para essa pesquisa, considera-se Brasilia como a capital federal brasileira, composta por 31
regibes administrativas (RA’s), oficialmente constituidas como dependentes do Governo do
Distrito Federal, com populacdo de 2.786.684 de habitantes aproximadamente.
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importancia das obras de pintura em azulejo do artista Athos Bulcdo para a
histéria da construcé@o de Brasilia; e (iii) verificar em que medida os moradores
das regides administrativas de Brasilia reconhecem a arte azulejar de Athos
Bulcdo como patrimdnio cultural da cidade.

A pesquisa entdo tomou como hipitese a assertiva de que a maioria dos
moradores das regibes administrativas de Brasilia ndo reconhece a arte
azulejar de Athos Bulcdo como patrimonio cultural, tombada pelo Governo do
Distrito Federal no ano de 2009, pelo Decreto N° 31.067/09, tendo em vista ser
uma tematica de interesse apenas para moradores da regido administrativa I:
Plano Piloto e para arquitetos, artistas e estudantes nacionais e internacionais,
gue visitam a capital federal, famosa pela sua arquitetura moderna.

A cidade vem se tornando um atrativo significativo para o turismo
brasileiro, conforme apresentam os dados do Observatério do Turismo do
Distrito Federal (GDF, 2018), recolhidos no ano de 2013, os quais indicam que
a categoria que mais motiva o turista a visitar o destino Brasilia, durante a alta
temporada, relaciona-se a de “Negdcios e Eventos”, com 35,3%. Nesse mesmo
periodo, apenas 4,4% dos turistas tem como motivo a “Cultura” e 2,8% os
“Estudos”. Ao analisar a visitacdo no periodo de baixa temporada, o maior
numero de turistas busca “Visita a amigos e familiares”, com 31,1%. A “Cultura”
entao chega a 1,6% e os “Estudos” vao para 2,9%, o que justifica a pesquisa
agui apresentada. De tal modo, pode-se pensar em que medida os moradores
das regibes administrativas de Brasilia reconhecem tal arte azulejar como
patrimonio cultural da cidade.

Ao se pesquisar fatos que integrem a sociedade, como é o caso do
patrimdnio cultural e das artes, partiu-se de um método que possibilitasse a
compreensdo da realidade, respeitando, ao mesmo tempo, O sujeito
relacionado e integrante as questdes patrimoniais ou artisticas estudadas. Para
tal, o pesquisador atentou-se na constru¢do do método e se policiou para
prevalecer o respeito e a lealdade cientifica. Assim, identificou-se como método
cientifico escolhido para o percurso dessa pesquisa, o hipotético-dedutivo,
relacionando-o a uma pesquisa de carater exploratério, do tipo qualitativa.

Para esclarecer a escolha do método hipotético-dedutivo, encontra-se na
obra de Lakatos e Marconi (2003), intitulada Fundamentos de metodologia
cientifica, descricdo construida por Karl R. Popper a respeito do presente
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método. Conforme Popper (apud LAKATOS & MARCONI, 2003), tal método
cientifico parte de um problema (P1), ao qual se oferecesse uma espécie de
solucdo provisoéria, uma teoria-tentativa (TT), passando-se depois a criticar a
solucdo, com vista a eliminagcdo do erro (EE) e, tal como no caso da dialética,
esse processo se renovaria a si mesmo, dando surgimento a novos problemas

(P2), conforme apresentado pelo esquema a seguir.

Figura 3: Esquema representativo do Método Hipotético-Dedutivo

PROBIEMA PROBLEMAS
CONH E(?ME NTO (P1)
PREVIO (P2)

Fonte: Lakatos e Marconi (2003, p. 95), adaptado pelo autor (2018).
Pela narrativa das autoras (LAKATOS & MARCONI, 2003), Popper

defende estes momentos como processo investigatério, originarios de um
problema, que nasce, em geral, de conflitos ante, expectativas e teorias ja
existentes. Impulsionando a uma solucdo proposta, que consiste numa
conjectura — nova teoria — por meio da deducao de consequéncias, na forma de
proposicOes passiveis de teste. Em seguida, faz-se testes de falseamento, na
tentativa de refutacdo da teoria, inicialmente identificada, pela observacgéao e
experimentacao.
Figura 4: Esquema representativo do percurso metodolégico da pesquisa.
Em que medida a arte azulejar de Athos Bulcdo é reconhecida como

Patriménio Cultural pelos moradores das Regides Administrativas de
(P1) Brasilia?

PROBLEMA

A arte azulejar de Athos Bulcdo considerada

- Patriménio Cultural da cidade de Brasilia.

O reconhecimento dessa afirmativa pelos moradores
das Regides Administrativas de Brasllia.

Os moradores das Regides
Administrativas de Brasilia ndo
reconhecem a arte azulejar de
Athos Bulcdo como Patriménio
Cultural da cidade.

NOVOS
PROBLEMAS

(P2)

Proposicdes para uma
praxis transformadora.

Fonte: Lakatos e Marconi (2003), adaptado pelo autor (2018).
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A autoras (LAKATOS & MARCONI, 2003) também apresentam que, ao se
trabalhar com o método, se a hipotese elencada inicialmente ndo superar 0s
testes, estara falseada, refutada, e exige entdo uma nova reformulacédo do
problema e da hipétese. Caso supere 0s testes rigorosos, estara corroborada,
confirmada provisoriamente, mas nao definitivamente, exigindo assim a
formulacdo de uma nova problematizacdo. Construiu-se assim, para essa
pesquisa, 0 esquema representativo, ja apresentado pela Figura 4, com fim de
melhor representar o percurso metodolégico adotado.

Para a etapa de obtencédo dos dados, necessarios para a realizacao da
andlise e construcdo dos resultados finais da pesquisa, foram utilizados dois
procedimentos metodoldgicos: a pesquisa de gabinete e a pesquisa
empirica. Tais procedimentos foram executados concomitantemente para
melhor atingir os objetivos propostos pelo trabalho.

A pesquisa de gabinete proposta por esse projeto englobou a utilizagéo
de: pesquisa documental, pesquisa bibliogréfica e pesquisa iconografica
e fotografica. A pesquisa documental, de cunho oficial e de producédo
académica, possibilitou fornecer dados atuais e relevantes sobre o tema,
embasados pelos objetivos especificos para a construgdo tedrica da pesquisa.

No dia 10 de outubro de 2018, as 14:30, o pesquisador realizou uma
visita na Secretaria de Estado da Cultura do Distrito Federal, a qual possibilitou
0 acesso ao processo original de tombamento das obras de Athos Bulcdo em
Brasilia, pelo Governo do Distrito Federal, conforme pode-se observar nos
Anexos 3 e 4.

A pesquisa bibliografica, por meio de apanhado geral das principais
referéncias bibliograficas, ajudou a evitar duplicacbes e certos equivocos
epistemoldgicos, 0o que possibilitou a orientacdo das indagacdes levantadas
como questdes de pesquisa. E, por fim, a pesquisa iconogréfica e fotogréfica,
gue abrangeu fontes preciosas de registro do passado, pois permitiram
resgatar os testemunhos do aspecto humano da vida cotidiana dos sujeitos
envolvidos na pesquisa.

Essas etapas da pesquisa possibilitam, entdo, atingir os seguintes
objetivos especificos: (i) sistematizar, teoricamente, as abordagens atuais
sobre o conceito de patrimoénio, patriménio cultural e sobre a arte azulejar

brasileira; e (ii) identificar a importancia das obras de pintura em azulejo do
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artista Athos Bulcdo para a historia da construcdo de Brasilia, conforme
demonstrado didaticamente pela figura a seguir.

Para a estruturacdo da pesquisa empirica foi considerada a técnica
metodoldgica de investigacdo por questionario, do tipo estruturado, com
perguntas abertas e fechadas (ver APENDICE 1), que foram preenchidos pelos
moradores de diversas regifes administrativas de Brasilia. A justificativa de tal
escolha deu-se por Dencker (1998, p. 146), que apresenta como finalidade da
técnica de questionario: a obtencdo, de maneira sistematica e ordenada, de
“‘informacdes sobre as variaveis que intervém em uma investigagao, em relagao
a uma populagcdo ou amostra determinada”. Os questionarios, assim, foram
impressos e respondidos pelo entrevistado. Para tal, foi adotada a
amostragem ndao-probabilistica intencional, com abordagem de 44
moradores que se encontravam em alguns dos principais atrativos turisticos da
cidade.

Segundo informacdes do Observatério de Turismo de Brasilia (2013), os
atrativos mais visitados em Brasilia sdo: a Catedral (44%), Torre de TV (23%),
Praca dos Trés Poderes (12%), Esplanada dos Ministérios (11%) e Congresso
Nacional (10%). Entretanto, foram escolhidos para a aplicacdo dos
questiondrios 0s locais atrativos que possuem obras expostas do artista
pesquisado, tal como: o Parque da Cidade (paradas de descanso), a
Universidade de Brasilia (Instituto de Arte), o Eixo Monumental (Pantedo da
Patria e o mezanino da Torre de TV), por exemplo. Assim, a técnica
metodoldgica de questionario escolhida permitiu para alcancar o Ultimo objetivo
especifico proposto para a pesquisa: (iii) verificar em que medida os moradores
das regies administrativas de Brasilia reconhecem a arte azulejar de Athos
Bulc&o como patrimdnio cultural da cidade.

Como estrutura do corpo desse trabalho, foi construida uma discusséao
tedrica do “estado da arte”, envolvendo o conceito de patrimoénio, patriménio
cultural, patrimoénio azulejar brasileiro, abarcando as referéncias bibliograficas
que descrevem a arte azulejar de Athos Bulcdo e sua contribuicdo para a
construcdo da capital federal. Assim, tais embasamentos possibilitaram ao
pesquisador se pautar no que ja foi pesquisado por outros autores para realizar
a pesquisa aqui apresentada. Tal estrutura é esquematicamente representada

pela figura a seguir.
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Figura 5: Esquema representativo do embasamento tedrico da primeira fase da pesquisa

PATRIMONIO

AZULEJOS DE PATRIMONIO
ATHOS BULCAO CULTURAL

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
Assim, o leitor podera encontrar no primeiro capitulo desse trabalho uma

sistematizacao tedrica sobre os conceitos de patriménio, patriménio cultural e
patriménio azulejar brasileiro, tendo como embasamento tedrico as
construcbes de autores como Francoise Choay (2001), José Reginaldo
Gongalves (2009), Ana Lucia de Abreu Gomes (2017), Dora Alcéantara (2001),
Néstor Canclini (1993), Valladares (1982), além da Constituicdo Federal,
promulgada em 05 de outubro de 1988, e do Decreto-Lei N° 25, de 1937 que
trata do conceito de patriménio.

No segundo capitulo, propde-se uma analise das principais influéncias da
arte publica brasileira e as obras de pintura em azulejo do artista Athos Bulcéo,
apresentando em seus itens tematicos: as principais influéncias da arte publica
brasileira a partir de 1960; uma sucinta biografia de Athos Bulcéo,
referenciando algumas de suas influéncias artisticas; além de tratar a arte
decorativa azulejar do artista como importante para a identidade de Brasilia.

E por fim, toma-se como terceiro e ultimo capitulo, a construcdo de um
resumido perfil social dos participantes da pesquisa, além de promover a
verificagdo e analise da percepcdo dos participantes sobre a importancia da
obra azulejar de Athos Bulcado como patrimdnio cultural da cidade.

Sendo o patrim6nio cultural vinculos sociais identitarios com o lugar, que
envolvem a realizacdo da vida cotidiana, em diferentes escalas, o0 presente
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trabalho sugere uma valorizacdo das obras de Athos Bulcdo enquanto vinculos
identitarios da construcéo de Brasilia, capital federal brasileira.

Importante também pontuar que a iniciativa de se produzir um trabalho
relacionado ao patriménio cultural e artistico da arte azulejar de Athos Bulcao
se deu pela formacao académica e profissional do pesquisador.

Graduado em Turismo pelo Instituto de Educacdo Superior de Brasilia
(IESB), no ano de 2014, e Mestre em Turismo pelo Centro de Exceléncia em
Turismo da Universidade de Brasilia (CET/UnB), no ano de 2016, o
pesquisador vem tratando sobre a tematica do patrimoénio cultural desde entao.
Pela graduacdo, versou sobre o0s equipamentos de acessibilidade para
pessoas com deficiéncia fisica em um prédio tombado pelo IPHAN (o edificio
do Congresso Nacional, localizado na Esplanada dos Ministérios em
Brasilia/DF) e pelo mestrado, a dissertacdo versou sobre a relacdo sociedade-
natureza, tendo como foco principal o patrimoénio natural do cerrado brasileiro
(especificamente sobre as oncas-pintadas encontradas na ONG NEX no
extinction3, no municipio de Corumba de Goias/GO).

Por ser descendente de portugueses, a paixdo pela arte em azulejos se
faz presente na memoria afetiva do pesquisador desde infancia. Ao se mudar
para Brasilia no ano de 2007, o pesquisador entrou em contato com a arte de
Athos Bulcéo, o que possibilitou o aflorar do desejo de se desbravar tal arte em
alguma pesquisa académica. Assim, no periodo de 2017 a 2018, o Curso de
Especializacdo em Educacdo e Patriménio Cultural e Artistico (EEPCA), do
Programa de Pés-graduacdo em Arte (PPG-Arte) da Universidade de Brasilia
(UnB), possibilitou concretizar tal desejo.

Entretanto, mesmo defendido esse trabalho de conclusdo de curso,
considera-se nao finalizadas as abordagens aqui apresentadas. O pesquisador
reconhece que uma pesquisa sempre deixa NOVOS percursos, outras perguntas

nao respondidas, que incentivam ao continuo caminhar cientifico.

8 A NEX no extinction € uma organizagdo ndo governamental, legalmente constituida como
associagdo civil sem fins lucrativos, que tem como missédo principal de suas atividades a
preservacdo e defesa de felideos da fauna silvestre do Brasil, que estdo em processo de
extingdo. Em sua sede esta implantado o Criadouro Conservacionista que cuida dos animais
resgatados, localizado no Municipio de Corumba de Goias, na “Fazenda Preto Velho”, a 80km
de Brasilia.
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1. A ARTE DECORATIVA AZULEJAR BRASILEIRA ENQUANTO
PATRIMONIO CULTURAL
1.1. A construcdo tedrica sobre o patriménio e suas representacdes

A proposta de se trabalhar com a arte azulejar de Athos Bulcéo, exige-
nos, em um primeiro momento, um resgate tedrico do conceito de patriménio,
tratado, principalmente, por Francoise Choay (2001) e José Reginaldo
Gongalves (2009).

Conforme Choay (2001), o termo “patrimbnio”, antigo em sua origem, era
associado apenas as estruturas familiares, econémicas e juridicas de uma
sociedade estavel, enraizado no tempo e no espaco. Conexo as coisas
corpéreas — monumentos historicos e artisticos —, o patrimbnio era
essencialmente circunspeto aos objetos de arte e edificacdes, relacionados aos
ideais renascentistas de arte, beleza e excepcionalidade. Somente com a
expansao cronoldgica, tipologica e geografica que o campo do patriménio
sofreu (apos a Revolucdo Francesa e as duas Grandes Guerras Mundiais) é
que a concepgao se estendeu ao campo da representacdo e passou a ser
utilizada com fins politicos, o que objetivou unir grupos socialmente, e até
culturalmente, heterogéneos a uma identidade ou a um projeto de nacdo. A
autora ainda esclarece que:

Se as antiguidades se tornaram riqueza, de sua parte as obras
arguitetonicas recentes adquirem os significados histdrico e afetivo*
das antiguidades nacionais. O conceito de patrimdnio induz entdo a
uma homogeneizac¢do do sentido dos valores, fato que se reproduziu,
de forma diferente, quando, depois da Segunda Guerra Mundial, as
arquiteturas dos séculos XIX e XX foram progressivamente

integradas a categoria de monumentos histéricos (CHOAY, 2001, p.
99).

Esses valores atribuidos ao patrimoénio, segundo Choay (2001), partem do
valor nacional, perpassando pelo valor cognitivo — que se subdivide em uma
série de ramos relativos aos conhecimentos abstratos e as multiplas

competéncias —, valor econdmico — por meio da exploracdo dos monumentos

4 Grifo nosso.
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pelo turismo —, e pelo valor artistico — relacionado ao conceito de obras-primas
da arte e da beleza. O que promoveu uma contaminagdo ambivalente, ao
conceito de patriménio, de objeto de memoéria & mercadoria, pela forte
conotacdo econdémica.

A mundializacdo desses valores, diz a autora (CHOAY, 2001, p. 207),
contribuiu para a expansdo ecuménica das praticas patrimoniais relativas a
“‘identificacdo, protecéo, conservagao, valorizagédo e transmissao do patriménio
cultural as futuras geragodes”.

Para José Reginaldo Goncalves (2009), o termo patriménio é uma
categoria de pensamento importante para a vida social e mental de uma
coletividade humana. Pode ser usado ndo apenas para simbolizar, representar
ou comunicar, mas também para a pratica cotidiana, por fazer “mediacéo
sensivel entre os seres humanos e divindades, entre mortos e vivos, entre
passado e presente, entre 0 céu e a terra e entre outras oposicdes”
(GONCALVES, 2009, p. 31).

Assim, o patrimbnio, de certo modo, estd inserido no processo de
formacdo das pessoas por meio da cultura apreendida e vivenciada. Nesse
contexto, surge o termo “patrimdénio cultural” que, segundo Choay (2001),
representa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade, que se ampliou
para dimensdes planetarias, constituido pela acumulacdo continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado histérico comum.
1.2. O campo tedrico sobre patrimdnio cultural

Como observado, a nogcédo do termo patrimbénio — edificada pelas suas
transformacdes tedrico-conceituais — acabou por se consolidar como um
conjunto de bens materiais que estdo intimamente relacionados com a
identidade, a cultura ou o passado de uma coletividade. Por meio dessa
relacdo, surge o termo patrimdnio cultural, que sera abordado pelo presente
item do trabalho.

As investidas a respeito dessa terminologia — patriménio cultural — se
popularizam ainda mais, conforme Ana Lucia de Abreu Gomes (2017), durante
as ultimas décadas, e de forma bastante significativa. Essa popularizagéo foi
incentivada, preconiza a autora (GOMES, 2017), ndo excepcionalmente, pelas

transformacdes ocorridas na sociedade brasileira ao longo da década de 1980
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e que se expressaram, de certa maneira, nas alteracdes da atual Constituicdo
Federal, promulgada em 05 de outubro de 1988.

A definicdo acerca do que era patrimonio cultural no Brasil encontrava-se
no Decreto-Lei 25/1937, que ndo o qualificava como “cultural”’, mas sim, como
“historico e artistico nacional”. Tal posicionamento pode ser verificado pela
figura a seguir, referente a capa da revista do Ministério da Educacdo e da
Cultura, do ano de 1939, e pelo artigo primeiro do texto normativo 25/1937 e,
na sequéncia, pelo artigo 216 do texto constitucional de 1988.

Art. 1° Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto
dos bens moéveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacgao
seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor

arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico (BRASIL,
2018a).

Figura 6: Capa da Revista do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, do ano de 1959, do Ministério da

Educacéo e Cultura

4
#
=

MINISTERIODAEDUCACAOECULTURA

REVISTA DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL

i o ¢ A

RIO DE JANEIRO 1955

Fonte: IPHAN (1959).
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Pela Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 216 e subsequentes,
pode-se encontrar uma sec¢do especifica para a dimensdo da Cultura e do
patrimonio cultural, apresentado a seguir.

Art. 216. Constituem patrimbnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criacBes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos

destinados as manifestacfes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico,

artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.
§ 1° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera
e protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventérios,

registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacdo (BRASIL, 2018Db).

Por esses trechos referenciados, pode-se aferir que o conceito de
patrimonio cultural vem sofrendo transformagdes. Enquanto o Decreto-Lei 25
de 1937 estabelece como patrimbnio “o conjunto de bens moveis e imoveis
existentes no Pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculacao a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico” (BRASIL, 2018a), o
artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988 conceitua patrimonio cultural como
sendo os bens “de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 2018b).

Assim, o0 conceito analisado também se expressa por meio de questdes
politicas, que o define como o conjunto de bens que referenciam a identidade,
a acdo, a memoria de grupos distintos pertencentes a sociedade atual.

Ao buscar ampliar um pouco mais a analise, pode-se encontrar também
em Néstor Canclini (1993), com seu trabalho sobre os usos sociais do
patriménio cultural, que: tal classificacdo (patriménio cultural), também
possibilita expressar uma “solidariedade”, que une os que compartilham um
mesmo conjunto de bens e praticas que os identificam, mas, da mesma forma,
expressa um lugar de cumplicidade social criada pelos sujeitos relacionados ao

seu patrimonio.
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Nesse sentido, leva-se em consideracdo para esse trabalho a arte
decorativa azulejar como patrimonio cultural, por se fazer presente em lugares
publicos muito frequentados por visitantes e habitantes locais, tais como
igrejas, conventos e pracas monumentais, € que carrega em sua esséncia um
papel importante na divulgacdo de um conhecimento historico, cultural e de
formacao socioecon6mica do pais, conforme apresentado a seguir.

1.3. A arte decorativa azulejar como registro histérico e patriménio
azulejar

Ao se associar 0 conceito de patriménio cultural com as teorias de arte
decorativa azulejar, identifica-se 0 surgimento de um outro conceito, o de
patrimonio azulejar, a ser tratado nessa parte da pesquisa.

Em sua obra “Os azulejos da Reitoria”’, Valladares (1982, p. 13)
apresenta que o termo azulejo € uma palavra espanhola, de origem arabe do
azuleich, que quer dizer “pequena pedra lustrosa” (apud Dicionario de la lengua
Espafiola, da Real Academia Espafiola, 1925). O autor ainda especifica que a
origem da palavra ndo se liga a predominancia da cor azul na decoracdo
desses ladrilhos, conforme geralmente se presume, mas sim com cores
variadas e distintas de acordo com a mensagem transmitida.

Por meio de uma retrospectiva histérica, Valladares (1982) narra que
desde a lll dinastia egipcia (2980-2900 a.C.), fundada pelo fara6 Zoser e
servida pelo génio Imhotep, ja se faziam uso da arte de ceramica esmaltada na
decoracao das paredes.

Tal processo era também conhecido e até mais estimado, no vale do
Tigre-Eufrates, empregando-se tijolos pintados e vidrados em construcdes
arquitetbnicas. Nessa regido, conforme o autor (VALLADARES, 1982, p.9) séo
famosos os frisos de animais dos palacios caldeus, babilénicos e assirios.

Com o passar do tempo, no século Xlll, as técnicas foram se
aperfeicoando e surgiram na Siria e na Pérsia os ladrilhos de parede. As
cidades de Rhages e Veramine, ambas na Pérsia, tornaram-se centros
afamados pela producdo desses objetos, tanto para a ornamentagéo
arquitetbnica externa como para ornamentacao interna. A técnica, denominada
hoje como mosaico, era feita com o uso de ladrilhos de formato irregular, cada
um de uma cor, colocados pela formagcdo de desenhos, conforme plano

previamente elaborado pelos artistas.
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O autor (VALLADARES, 1982) afirma também que somente no século
XIV foi que o azulejo se estabilizou de forma regular (quadrada, retangular ou
poligonal). A Pérsia, a Turquia e a Siria sempre definiram o gosto decorativo
nos azulejos do mundo muculmano oriental. O colorido que distinguia e
figurava entre o que havia de mais gracioso para a decoracéo arquitetbnica. O
branco azulado era usado para o fundo dos ladrilhos e o0s desenhos,
predominantemente em azul e verde, com toques de vermelho, rosa e amarelo,
davam formas a arte.

No mundo ocidental — Espanha e norte da Africa — os oleiros
muculmanos vieram a adotar outro tipo de desenho, dando origem aos
famosos azulejos espanhéis, como os do Alhambra de Granada, conforme

figuras a seguir.

Figuras 7: Azulejos de Alhambra de Granada — Espanha

et =

Fonte: www.fotosalhambra.es (2018)

Conforme detalhado por Valladares (1982, p. 10), “o desenho, em vez de
fluente e desenvolto, como nos modelos persas, tornou-se acentuadamente
geométrico, da lagaria e arabescos”, conforme demonstrado nas figuras
apresentadas.

Para a pesquisadora Dora Alcantara (2001, p. 29), pode-se ir mais além
na linha histérica dos azulejos. Trata-se de uma linha decorativa, nao
historiada, mas que possibilita revelar a antiga tradicdo mediterranea, que
perpassaria por uma serie de transformacdes.

Assimilada pela civilizagdo islamica, foi introduzida na Peninsula Ibérica,
sendo sua aplicacdo no Alhambra, em Granada. Tratava-se de uma técnica do
alicatado, que consiste no recorte de placas ceramicas esmaltadas, com
diversas cores, em pequenas formas poligonais variadas, que eram grupadas,

formando desenhos: um mosaico ceramico para decorar o palacio que
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encantaria D. Manuel |, quando de sua visita. Houve entdo, a importacdo de
grande numero desses exemplares para Portugal, que se tornariam bastante
presentes na arte do pais.

Outra linha que também foi introduzida em Portugal, com origem em
técnicas tradicionais italianas, especificamente da regidao de Flandres, foram as
artes construidas sobre uma base estanifera que produz o branco. Elas eram
executadas com pinturas de tintas acidas. Os mestres flamengos introduziram
esses azulejos em Portugal e Espanha e esse novo processo favoreceria o
surgimento do género figurativo ou historiado em azulejos, bem como 0s novos
géneros decorativos.

Outro uso identificado por Alcantara (2001, p. 30) foi o das alegorias.
Também um género decorativo, encontrado em antigas ruinas romanas, como
o calendario romano, que representa os meses do ano, presente no Anfiteatro

El Djem, na Tunisia, conforme figura a seguir.

Figura 8: Mosaico com representacao do Calendario Romano, datado do século I d. C., localizado no

Anfiteatro El Djem, na Tunisia.

Fonte: https://historiadospuntocero.com/31-diciembre/c1cca0a38e76721836d60772fa708152/
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A autora (ALCANTARA, 2001, p. 34) destaca ainda que em Portugal
também foram usados, no curso do século XVII, padrdes inspirados em
tecidos. Esse gosto parece ter sido comum a mais de uma cultura. Na Turquia,
por exemplo, nos séculos XVI e XVII, durante a dinastia de Isnik, também a
padronagem dos azulejos, que se notabilizou pela riqueza do colorido, parecia
basear-se na estamparia dos tecidos. Pela inspiracdo de tecidos, das chitas
indianas, também foram construidos frontais de altares e interiores de templos
religiosos.

Com origem nas areas adjacentes ao atual Ird, como ja apresentado, a
arte azulejar € reconhecida como um oficio tradicional. Profissdo socialmente
pouco valorizada e exercida, em sua pratica, em pequenas oficinas,
perpassada por um processo mimético e autodidata, transmitido de pai para
filho.

Maria Jodo Espirito Santo Bustorff Silva (2001, p. 19), em seus estudos
sobre a arte azulejar, apresenta que se trata de artes e oficios, caracterizados
pela manualidade, ha muito ameacados pelos efeitos da Revolucéo Industrial.
Quer pelos pesados custos que a sua manutencdo envolvia, quer pelas
caracteristicas da organizacdo do trabalho e do processo produtivo, dificilmente
conjugaveis com uma producdo em série, mecanizada ou automatizada.

Essas artes decorativas, em seu periodo inicial, eram consideradas artes
menores, por contraponto com as artes maiores [arquitetura, pintura, escultura],
no entanto, parece que estes oficios e profissées reconquistam, pouco a
pouco, 0 seu peso e a sua utilidade social.

Entretanto, Alcantara (2001) retrata que: mesmo quando ele (o azulejo)
nao € historiado, ou seja, quando é um azulejo de tapete ou apenas decorativo,
este “diz”, de alguma forma, direta ou indireta, como as coisas se passavam na
época que foi assentado em seu local de origem. A autora (ALCANTARA,
2001, p. 28) ainda afirma que “se fizermos um roteiro, por exemplo, da histéria
do azulejo no Brasil, estaremos fazendo, mesmo sem querer, um roteiro da
histéria econbmica do pais, que se reporta a historia do Império Ultramarino
Portugués e a importancia relativa que, em diferentes momentos, o Brasil teve
dentro desse conjunto”. E nesse sentido, ao considerar a arte em azulejo como
registro documental de nossa cultura, que podemos considera-la como

patrimdnio cultural, reconhecida também como patriménio azulejar. O termo é

30



relacionado a toda a arte de azulejos existente em muitos paises, de riqueza e
valor incalculavel para a culturas e tradi¢c6es historicas, destacando-se pela sua
extensdo, qualidade, estilos, temas, materiais e técnicas.

Contudo, apenas recentemente € que a Unido Europeia proclamou os
anos 90 como a década do patrimdénio, reconhecendo como de particular
importéncia e raridade o patriménio do “saber-fazer”’, valorizando assim as
competéncias de se produzir artes e oficios manuais, tal como a arte azulejar, o
gue originou o termo patriménio azulejar aqui observado.

Merece destaque nessa parte da analise, o projeto iniciado no ano de
2010, em Portugal, intitulado “SOS Azulejo” que tem como proposta a
prevencdo criminal, a conservacado preventiva e a valorizacdo, buscando
salvaguardar o patriménio azulejar. O “SOS Azulejos” é executado pelo Museu
de Policia Judiciaria de Portugal e logrou captar importantes parcerias oriundas
da Academia, do Ministério da Cultura, da Administracdo Municipal e de outras
forgas policiais que se encontram mais presentes na salvaguarda da arte
azulejar.

Nesse mesmo sentido, tem-se no Brasil o “Programa Monumenta”,
executado pelo Ministério da Cultura em parceria com o Banco Interamericano
de Desenvolvimento (BID), com participagdo da Organizacdo das Nacodes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e Instituto do
Patrimoénio Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN), que objetiva recuperar e
preservar obras para manter viva a lembranca de um personagem, um fato, ou
um lugar significativo para a cultura nacional. E nesse sentido, a arte azulejar
brasileira também se faz contemplada por esse programa, arte essa que sera
trabalhada no item a seguir do trabalho.

A maioria dessas antigas obras azulejares, ainda encontradas no pais
em quantidade significativa, sdo datadas do século XVII e estdo concentradas
principalmente na regido Nordeste e Sudeste, devido a economia agucareira, a
agroindustria, aos engenhos e as relacdes coloniais entre Brasil e Portugal.
Tais principais obras, também serdo apresentadas no item a seguir.

1.3.1. A arte azulejar brasileira e suas particularidades artisticas

Conforme j4 apresentado, o estudo, a pesquisa, bem como a

conservacao e recuperacdo da arte azulejar tém sua importancia no papel que

0 azulejo representa na cultura histérica brasileira. Com raizes no periodo da
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colonizacdo portuguesa, este material se tornou, segundo dados do Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) um significativo valor como
documento histérico desse periodo.

No Brasil, a arte decorativa azulejar esta relacionada com as relacbes
comerciais com Portugal, e as importacfes de azulejos, a partir da década de
1840, tornam-se numerosas. Embora Portugal seja considerado a maior fonte
de abastecimento, devido as relagBes politicas com o Brasil, outros paises
também forneceram azulejos, tais como Espanha, Holanda, Franca, Inglaterra
e até Alemanha.

A maior concentracdo do patrimonio azulejar brasileiro se faz em
estados que mais tiveram influéncia da coroa portuguesa, durante o periodo
colonial, tais como o Estado da Bahia, Pernambuco, Alagoas, Maranhéo, Par4,

Rio de Janeiro e S&o Paulo, representados pela figura a seguir.

Figura 9: Representa¢éo dos Estados brasileiros com Patriménio Azulejar.

Fonte: Elaborado pelo autor (2018), com base nas pesquisas bibliograficas.
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Conforme a pesquisadora Alcantara (2001), até pouco antes da primeira
metade do século XVIIl, Salvador, no Estado da Bahia, exercia uma
centralidade entre as demais cidades coloniais. A cidade abrigava as
instituicbes de lei e da ordem colonial, onde se instalou o primeiro Bispado, o
Tribunal da Relacéo, seus magistrados e a burocracia do Estado portugués. Foi
um grande centro produtor de exportacdo de acUcar e tabaco, além de ter
instalado o ponto central do comércio negreiro com a Africa. A regido do
Reconcavo Baiano ainda era considerada a segunda maior regido produtora de
acucar da coldnia, perdendo apenas para Pernambuco.

Nesse contexto, ao buscar identificar as artes decorativas azulejares em
Salvador (BA), ainda podem ser encontrados exemplares de azulejos em
edificacdes, como a Reitoria da Universidade Federal da Bahia, o Museu de
Arte Sacra da UFBA, a igreja de Monte Serrat, a Casa da Providéncia, a Ordem
Terceira de S&o Francisco, o Solar Conde dos Arcos.

O edificio do Museu da Veneravel Ordem Terceira de S&o Francisco, por
exemplo, em destaque na Figura 9, cuja colecdo de azulejaria barroca é
bastante vasta, ¢ também dominada por dois conjuntos Unicos quanto a
iconografia: o da Entrada Régia de D. José em Lisboa, em 1729, que envolve o
Claustro, e a série de Vistas de Lisboa Oriental, na sala do Consistério, que
foram restaurados pela Fundacao Ricardo do Espirito Santo Silva, de Portugal
(ver Figura 9).

Indo além do Estado baiano, Alcantara (2001) ainda acrescenta em suas
pesquisas que 0s primeiros exemplares da arte azulejar brasileira encontram-
se em Pernambuco e datam da primeira metade do século XVII, podendo
destacar as obras encontradas na Capela Dourada, no bairro de Santo Antdnio,
em Recife, com azulejos do século XVIII, conforme a Figura 10 a seguir. A
Capela Dourada, também chamada de Capela dos Novicos, € uma capela da
Ordem Franciscana, localizada na cidade do Recife (PE), capital do Estado de
Pernambuco. Situa-se dentro do complexo de edificios do Convento e Igreja de
Santo Antdnio, que também inclui a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco

e 0 Museu Franciscano de Arte Sacra.
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Figura 10: Painel em azulejos da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco, Salvador (BA).

Fonte: https://www.minube.com/fotos/rincon/3641510 (2018)

Figura 11: Painel em azulejos da Capela Dourada, Recife (PE).

Fonte: https://www.turistaimperfeito.com/recife-convento-e-igreja-de-santo-antonio/ (2018)

No Estado de Alagoas, a Regional do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) executou um projeto denominado “Patrimbnio
Azulejar Brasileiro”, com o propgésito de identificar, catalogar e documentar os
preciosos acervos encontrado no Estado, a fim de contribuir para a
conservacgao e preservacao desse patrimonio. O trabalho foi realizado durante
seis meses (dezembro de 2008 a maio de 2009) e contemplou todo o Estado.
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O projeto entdo identificou cerca de 44 monumentos, entre igrejas,
casardes e residéncias, dos séculos XIX e XX, os quais foram encontrados
exemplares de azulejos de origem portuguesa, holandesa e nacional.

Ja no Estado do Rio de Janeiro, encontram-se poucos azulejos desta
época. Entre os que merecem destaque, por serem 0S mais antigos e
localizados na capital do Estado, estdo os azulejos de tapete do Museu do
Acude, no Alto da Boa Vista e os do Mosteiro de S&o Bento, no centro da
cidade, ambos seiscentistas.

Para a pesquisadora Tonia Matosinho (2016), os mais representativos
conjuntos da cidade carioca ja sao do século XVIII, a saber: Igreja de Nossa
Senhora da Gléria do Outeiro; Nossa Senhora da Pena, em Jacarepagud;
Nossa Senhora da Saude; Igreja do Convento de Santo Anténio (ver Figura 11)
e Igreja de Nossa Senhora do Desterro, do Convento de Santa Teresa. Esses
azulejos, existentes nas igrejas do Rio, constituem-se de painéis e funcionam
ndo s6 como elementos decorativos, substituindo a ornamentacédo em talha,

mas também como revestimento parietal.

Figura 12: Painel em azulejos da Sacristia do Convento de Santo Anténio, Rio de Janeiro (RJ).

Fonte: http://azulejosantigosrj.blogspot.com/2014/11/centro-lii-convento-de-santo-antonio.html
(2018)
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A cidade de S&o Luis, no Estado do Maranhdo, tornou-se conhecida
como “Cidade dos Azulejos” pelo expressivo numero de edificacbes dos
séculos XVIII e XIX, com fachadas e interiores revestidos em azulejos antigos,
em sua maioria originarios de Portugal. Esse conjunto arquitetdnico do centro
historico da cidade é reconhecido como um legado do periodo aureo da
economia do Maranhdo, que na metade do século XVIIl, e durante o século XIX
passou por uma boa fase de enriqguecimento econémico, baseado na agro

exportacdo do arroz e algodao. Devido tamanha importancia, em dezembro de

1997, esse patrimoénio edificado em Sao Luis (MA) foi inscrito na Lista de

Patriménio Mundial da UNESCO.
Figura 13: Centro Histérico da cidade de Sao Luis (MA).

Fonte: https://www.guiaviagensbrasil.com/galerias/ma/fotos-centro-historico-de-sao-
luis/ (2018)

A pesquisadora Eliana Ursine da Cunha Mello (2015), em seu trabalho
sobre o panorama do patrimbnio azulejar contemporaneo brasileiro, contribui
para essa reflexdo histérica, ao apresentar uma contextualizacao
historiogréfica, a qual aponta a raiz lusitana, durante o periodo colonial, como
origem da formacdo do patriménio azulejar no Brasil e observa como a arte

lusa de se fazer azulejos teve continuidade e influéncia no pais.
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Segundo a autora:

A versatilidade com a qual Portugal sempre tratou as possibilidades
do azulejo foram, sem ddvidas, essenciais para manté-lo inscrito em
sua arte. Independente das oscilagbes econbmicas ou correntes
artisticas em voga, os azulejos sempre podiam ser uma opgéo e, a
azulejaria do tipo tapete ilustra com precisdo as demandas estilisticas
e financeiras (MELLO, 2015, p. 47).

Mello (2015) ainda admite que os primeiros revestimentos ceramicos, de
importancia artistica e histérica na formacado do patriménio azulejar brasileiro
do século XX, foram desenhados por Wasth Rodrigues, em 1922, para
algumas edificagbes no Caminho do Mar, em Cubatdo / S&o Paulo (ver Figura
13). Essa trajetdria entdo, perpassa pela renovacdo das propostas artisticas de
Athos Bulcdo e finaliza com o painel de “boas-vindas”, criado por Floriano

Teixeira, para a Fundacdo Casa de Jorge Amado, em Salvador (BA).
Figura 14: Caminho do Mar, S&o Paulo (SP).

Fonte: https://lwww.alltravels.com/brazil/sao-paulo/cubatao/photos/current-photo-5904398
(2018)
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2. AS PRINCIPAIS INFLUENCIAS DA ARTE PUBLICA BRASILEIRA E AS
OBRAS DE PINTURA EM AZULEJO DO ARTISTA ATHOS BULCAO

2.1. As principais influéncias da arte publica brasileira a partir de 1960

Brasilia, considerada por muitos autores como a cidade-capital, tem como
principais idealizadores Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Athos Bulcédo que, por
meio do saber e da experiéncia artistica, do risco ao traco, foram capazes de
pensar e embelezar a cidade em toda a sua aparente simplicidade.
Complementados pelos conceitos de arte e arquitetura, engendraram, cada um
em sua especificidade, a arte nos lugares de passagem.

Assim, para compreender as principais influéncias do artista aqui
pesquisado e sua arte decorativa azulejar, presente na construcao de Brasilia,
deve-se inicialmente trabalhar o sentido da obra de arte como um bem publico.
Para tal, toma-se como embasamento tedrico principal os estudos de Fernando
Pedro da Silva (2005), em sua obra Arte Pdblica: dialogos com as
comunidades.

Para Silva (2005), a implantacdo de projetos de arte publica no Brasil
ocorreu em quatro momentos: o ecletismo republicano, a formacdo do
Modernismo, a producédo artistica oficial e as manifestacdes contemporaneas.
Ao analisar as cidades apdés o advento da Abolicdo e a partir da Republica,
quando um ar de modernidade invadiu o pais, com a implantacdo de novos
tracados as cidades, o autor apresenta que a construcao de amplos espacgos
urbanos, pracas e jardins, obras publicas, se intensificou. Hoje, essas artes se
fazem presentes nos lugares de passagem e com a presenca de transportes
urbanos, apresenta o autor, colocadas principalmente em aeroportos, estacdes
de metrd e parques.

Para Silva (2005):

(...) iniciativas como essas, realizadas nos espacos de passagem —
ruas, estradas, aeroportos, metr6s e 6nibus —, em muito contribuem
para a educacgéo estética do publico. Ainda que seja compreensivel a
falta de maiores informacdes sobre os autores e suas respectivas
obras, devido a heterogeneidade de formacdo do publico, essas
obras funcionam como um despertar da sensibilidade, uma
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introducéo ao gosto pela arte, como uma quebra agradavel em um
cotidiano tumultuado de uma grande cidade (SILVA, 2005, p. 84).

Assim, dentro dessa proposta, Silva (2005) destaca que 0 movimento de
ocupacdo do espaco urbano, pelos artistas brasileiros, ganhou forca a partir
dos anos 1960, quando a arte publica passou a significar muito mais que “arte
em espaco publico”.

Em Sdo Paulo (SP), o autor apresenta que essas artes (em espacos
publicos) surgem a partir da mostra de Flavio Motta e Nelson Leirner, intitulada
Bandeiras, em 1967. Tal mostra foi proibida pela policia, até o evento Mitos
Vadios, organizado por lwaldo Granato, Lygia Pape e Hélio Oiticica, em 1978,
em protesto contra a Bienal Latinoamericana, cujo tema era Mito & Magia.

Em S&o Paulo também se destaca o Projeto Arte/Cidade, conhecido
como um projeto de intervencdes artisticas nas cidades, realizado desde 1994,
coordenado por Nelson Brissac Peixoto, visando problematizar areas urbanas
que perderam sua funcdo original e se encontram excluidas do circuito
artistico.

No Rio de Janeiro (RJ), Hélio Oiticica lidera as intervencdes no espaco
publico, desde a apresentacdo coletiva do Parangolé, que eram capas,
bandeiras, faixas e tendas, apresentadas pelos sambistas da Mangueira
durante a mostra Opinido 65, realizada no MAM/RJ, em 1965; os
Apocalipopétese, realizados com Lygia Pape, Anténio Manoel e Rogério Duarte
no Aterro do Flamengo, em 1968; até os Acontecimentos poéticos urbanos,
gue Oiticica promoveu em 1979 no bairro do Caju, no morro da Mangueira,
buscando provocar um delirio ambulatério e poetizar o urbano (SILVA, 2005,
pp. 84-85).

Em Belo Horizonte (MG) as manifestagbes eram na rua e aconteciam na
mesma época que Sao Paulo e Rio de Janeiro, sendo inauguradas com o
happening de Luciano Gusmaé&o, Dilton Araujo e Lotus Lobo, na Avenida Afonso
Pena, em protesto contra o Saldo Municipal do Museu da Pampulha, realizado
em 1968; e a proposta Territorios desse mesmo grupo de artistas, realizado em
1969, ocupando o interior e os jardins do Museu de Arte da Pampulha com
placas de acrilicos coloridos, lapides, varas e tecidos, com o objetivo de
interferir no espaco museoldgico e levar os visitantes a experimentar novas

formas de arte no espaco.
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Em Fortaleza (CE), usando as possibilidades comunicativas da escultura,
foram realizadas duas edicdes da Exposicdo Internacional de Esculturas
Efémeras (1986 e 1991), com curadoria de Sérvulo Esmeraldo.

Essas manifestagdes “politico-estéticas”, conforme Silva (2005), ndo so6
propunham uma forma participativa de arte publica, mas também “serviam
como manifestacfes de protesto contra a opressdo, a perseguicao politica, a
censura e a falta de liberdade de expressdo no Brasil, durante a ditadura
militar” (SILVA, 2005, p. 86).

2.2. Athos Bulcédo: uma sucinta biografia e suas influéncias artisticas

Muitas biografias ja foram escritas a respeito da vida do artista Athos
Bulcdo, entretanto, toma-se como base para a construcdo desse capitulo as
referéncias de Agnaldo Farias (2008), Carmen Moretzsohn (1998) e Claudia
Estrela Porto (2010), além de outras informacgdes contidas no sitio eletrénico da
Fundacgédo Athos Bulc&o - FUNDATHOS (2018).

Nascido no Catete, na cidade do Rio de Janeiro, em 2 de julho de 1918,
Athos Bulcdo passou sua infancia em uma casa ampla em Teresopolis (RJ).
Perdeu a mae, Maria Antonieta da Fonseca Bulcdo, de enfisema pulmonar
antes dos cinco anos e foi criado com seu pai, Fortunato Bulcdo, entusiasta da
siderurgia, amigo e socio de Monteiro Lobato, com o irmdo mais velho de 11
anos chamado Jayme Bulcdo e com suas irmds adolescentes Mariazinha e
Dalila, que substituiram sua mée no auxilio das tarefas domésticas e na criacéo
dos pequenos.

Enquanto crescia, passava muito tempo dentro de casa e, por ser muito
timido, misturava fantasia e realidade. Gostava muito de arte: musica, teatro e
pintura. Na familia havia um interesse pela arte (musica, teatro e pintura) e
suas irmas o levavam frequentemente ao teatro, ao Saldo de Artes, aos
espetaculos das companhias estrangeiras, a épera e as Comédias Francesas.
Aos quatro anos, ouvia Enrico Caruso, tenor italiano considerado o maior
intérprete da musica erudita de todos os tempos. Ensaiava desenhos sem, no
entanto, chamar a atengéo da familia.

Em entrevista dada para Carmem Moretzsohn, no ano de 1998 pelo

Jornal de Brasilia, o artista revela: “foi por causa das minhas irmas que talvez
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eu tenha me habituado tao cedo a arte” (BULCAO apud MORETZSOHN, 1998,
p. 133).

Amigo de alguns dos mais importantes artistas brasileiros modernos, os
maiores responsaveis por sua formacéo, ajudou a embelezar cidades como
Brasilia e Belo Horizonte com suas expressoes artisticas. Carlos Scliar, Jorge
Amado, Pancetti, Enrico Bianco (que o apresentou a Burle Marx), Milton
Dacosta, Vinicius de Moraes, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos,
Ceschiatti, Manuel Bandeira entre outros, sdo nomes que merecem destaque
pelo convivio com o artista.

Aos 21 anos de idade, amigos Ihe apresentaram a Candido Portinari
(artista plastico brasileiro), com quem trabalhou como assistente no Mural de
Sao Francisco de Assis na Pampulha (Belo Horizonte/MG) e aprendeu muitas
licbes importantes sobre a arte do desenho e das cores.

Conforme entrevista dada a Moretzsohn (1998), o artista também revela
gue antes de pintar, planejava as cores que usaria e acreditava fervorosamente

na inspiracao, no trabalho e na disciplina.

Eu acredito muito em disciplina, no vai la e faz alguma coisa. Eu fico
imaginando quanta coisa as pessoas poderiam fazer e ndo fazem.
N&o estou contra as novelas, mas é que estd um pouco demais a
dependéncia que as pessoas tém com as tramas das novelas
(BULCAO apud MORETZSOHN, 1998, p. 131).

7

A trajetéria artistica de Athos Bulcdo € especialmente consagrada ao
publico em geral, relacionada sempre ao cotidiano da cidade. N&o se preocupa
com o publico que frequenta museus e galerias, mas aquele que entra
acidentalmente em contato com sua obra, especificamente quando passa por
ela para ir ao trabalho, a escola ou simplesmente quando em passeio pela
cidade, como acontece com os moradores de Brasilia — nova capital federal.

Sua formacgdo como artista plastico comecou sem nenhuma relacdo com
sua formacao profissional. Estudava medicina e se familiarizava bastante com
os desenhos de anatomia. Durante os estudos, teve que trabalhar e foi
contratado pelo Ministério do Trabalho, onde conheceu dois amigos
comediantes de vanguarda, que atuavam no ramo teatral, 0 que possibilitou a
Bulcéo ver esse universo artistico de mais perto.

Sobre o convite de Oscar Niemeyer para embelezar a cidade de Brasilia,

no periodo de sua construcao, o proprio artista revela:
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Eu desenhava na casa de Burle Marx, enfim, ajudava a esticar telas,
fazer coisas assim, bem artesanais, para aprender a pintar em tela,
seguindo a formacdo do pessoal do Portinari. Eu estava um dia
fazendo uns desenhos a guache e o Oscar entrou la para falar um
assunto qualquer com o Roberto, e disse: “O que é isso?”. Eu
respondi. E ele: “Ah, que coisa bonita. Vamos fazer um azulejo com
isso”. Foi o Oscar que me orientou muito no comego, nestes
problemas de visualidade, de espaco, distancia. Isso eu aprendi com
ele (BULCAO apud MORETZSOHN, 1998, p. 134).

Merece destacar, sobre a participacdo do artista nesse periodo de
embelezamento da cidade de Brasilia, que os demais criadores (Niemeyer e
Lucio Costa), nunca moraram na cidade, entretanto, assim que Athos Bulcdo
recebeu o convite, se mudou para residir na cidade e nunca mais saiu.

Athos Bulcdo também teve experiéncia como professor do Instituto
Central de Artes, na Universidade de Brasilia (UnB), no periodo em que a
universidade estava sendo criada pelo antropélogo Darcy Ribeiro, o educador
Anisio Teixeira e o arquiteto Oscar Niemeyer, durante os anos 60. Conforme o
proprio artista:

Foi no periodo em que a Universidade estava sendo criada, era de
muito entusiasmo. Os alunos gostavam muito da convivéncia. Era
uma coisa muito empolgante, vamos dizer assim, e foi interrompida
abruptamente. Nos pedimos demissdo em protesto. Nunca cheguei a
ser preso, mas era francamente de esquerda. S6 que nunca fui muito
atuante politicamente. A fundagédo da Universidade foi uma segunda
epopeia. Primeiro, foi a fundagéo da cidade, depois foi a implantagéo
da reforma do ensino. Isto a gente viu desmoronar, depois de estar
td0 bem encaminhada (BULCAO apud MORETZSOHN, 1998, p.
137).

Durante o periodo da ditadura militar, o artista viajou com Oscar
Niemeyer, de 1971 a 1973, para fora do Brasil (Argélia e Franca) onde
realizaram muitos estudos juntos. Periodo esse, apods a finalizacdo do relevo do
Teatro Nacional de Brasilia, que foi inaugurado em 1966. Sobre essa
construcdo, pode-se destacar a fala do arquiteto e amigo pessoal de Athos
Bulcdo, Jodo Filgueiras Lima, o conhecido Lelé: “como pensar o Teatro
Nacional sem o0s relevos admiraveis que revestem as duas empenas do
edificio, ou o espaco magnifico do saldo do Itamaraty sem suas trelicas
coloridas? Dificil imaginar” (LIMA apud FARIAS, 2008, p. 120).

Assim, Céandido Portinari, Oscar Niemeyer, Roberto Burle Marx, Carlos
Scliar Carybé Charles, entre outros artistas da época tornaram as principais

referéncias e contribuintes da arte de Athos Bulcdo. Durante a entrevista com
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Moretzsohn (1998, p. 136), o artista ainda chega a citar: “Picasso, Matisse,
Morandi, Klee, James Ensor, Van Gogh, naturalmente, Cézanne”.

Suas obras entdo foram pensadas e efetivadas, exclusivamente, para o
cotidiano da populacéo e seu convivio com a arquitetura moderna da cidade.
Carregam, em suas estruturas e formas, a consideracdo e respeito por esta
cidade e seus habitantes.

Faleceu ap6s uma parada cardiorrespiratdria, no dia 31 de julho de 2008,
aos 90 anos, passando seus ultimos dias se tratando do Mal de Parkinson, que

0 atingiu desde 1991.

2.3. Cronologia de vida de Athos Bulcéo

1918 Nasceu na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital federal, no bairro do Catete.

1939 Deixou o curso de Medicina para dedicar-se a pintura.

Iniciou o convivio com outros pintores, ficando amigo de Carlos Scliar, Enrico
Bianco e Roberto Burle Marx. Frequentava, juntamente com o0s amigos, 0
Vermelhinho, famoso bar na Rua Araudjo Porto Alegre, no Centro do Rio de
Janeiro, onde conviveu com jornalistas, escritores e poetas, artistas, muasicos,
arquitetos e grupos de intelectuais cariocas.

1940 Tornou-se amigo do poeta Murilo Mendes.

1941 Foi selecionado para o Saldo Nacional de Belas Artes - Divisdo Moderna, no
qual obteve Medalha de Prata em desenho e pintura.

1942 Apresentado por Murilo Mendes, iniciou amizade com Maria Helena Vieira da
Silva e Arpad Szénes, exilados no Brasil por causa da Segunda Guerra Mundial.
Participou do Grupo Dissidente, juntamente com jovens artistas egressos ou que
se negavam a ingressar na Escola de Belas Artes.

1943 Conheceu Oscar Niemeyer, que lhe encomendou projeto para os azulejos
externos do Teatro Municipal de Belo Horizonte. A obra ficou inacabada e o
painel nao foi realizado.

Tornou-se amigo do escritor Licio Cardoso.

1945 A convite do pintor Candido Portinari, trabalhou como assistente na execuc¢éo do
painel de Séo Francisco de Assis, na Igreja da Pampulha, em Belo Horizonte.

Estagiou no atelié do mestre, no Rio de Janeiro, até o final do ano.

1946 Causou grande polémica critica - antagonizando com as opinides de Santa Rosa
e Quirino Campofiorito - com sua segunda exposi¢do individual, realizada na
sede do Instituto de Arquitetos do Brasil.

1948 Obteve bolsa de estudos do governo da Franca. Seguiu para Paris, onde
frequentou os cursos de desenho da Académie de la Grande Chaumiére e de
litografia no atelié de Jean Pons.

1949 Recebeu Mencédo Honrosa em concurso de desenho na Cité Universitaire, que
teve como juari: André Lothe, Dennys Chevalier, Emmanuel Auricoste e Marcel
Grommaire.
Participou do album Dix Artistes de I'Amérique Latine, organizado por Carlos
Scliar, editado pela Maison de L'Amérique Latine. Em novembro, retornou ao Rio
de Janeiro.

1950 Fez parte do jari do Saldo Nacional de Belas Artes, juntamente com Antonio
Bento, Augusto Rodrigues, Burle Marx, Gastdo Worms, Joaquim Tenreiro, Paulo
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1951

1952

1953

1955

1956

1957

1958

1959

1960

1962

1963

1965

1966

1967

1969

1970

Werneck, Percy Lau, Santa Rosa e Ubi Bava.
Visitou a | Bienal Internacional de S&o Paulo, que lhe causou grande impacto.

Foi admitido como funcionario do Ministério da Educacéo e Cultura (MEC), no
Servigo de Documentacéo, sob orientagdo de Simeéo Leal.

Desenhou capas e fez ilustracfes para revistas, catalogos e para livros, entre
eles A Descoberta do Outro, de Gustavo Corcao, O Encontro Marcado e A
Cidade Vazia, de Fernando Sabino.

Desenhou o cenario de O Coracao Delator, adaptacao teatral de Lucio Cardoso
para o conto de Edgar Allan Poe.

Realizou suas primeiras fotomontagens

Intensificou seu trabalho com a arquitetura de interiores, incentivado pela
escultora Maria Martins. A convite do diretor Martim Gongalves, realizou os
figurinos da peca Todo Mundo e Ninguém, de Gil Vicente, para O Tablado,
grupo de teatro de Maria Clara Machado.

Iniciou uma efetiva colaboracdo em projetos do arquiteto Oscar Niemeyer,
quando foram realizados os azulejos externos do Hospital Sul América, atual
Hospital da Lagoa, no Rio de Janeiro.

Realizou os figurinos da montagem da pec¢a Tio Vania, de Anton Tchecov, por O
Tablado, dirigida por Geraldo Queiroz.

Desenhou capas para as revistas Brasil Arquitetura Contemporanea e Médulo
de Arquitetura, colaborando com esta Gltima até 1958.

Desenhou capas de discos produzidos por Irineu Garcia, entre elas a do
mondlogo As Maos de Euridice, de Pedro Bloch, com Rodolpho Mayer, e das
gravagbes fonogréaficas dos poetas Vinicius de Moraes e Paulo Mendes
Campos.

Realizou a grande fotomontagem, com 3x12 m, para painel no Clube de
Engenharia, no Rio de Janeiro.

A convite de Oscar Niemeyer, foi requisitado do MEC para a Companhia
Urbanizadora da Nova Capital (Novacap), criada pelo presidente Juscelino
Kubitschek. Comegou sua colaboragéo nos projetos de Brasilia.

Em agosto, transferiu-se para Brasilia com Oscar Niemeyer e sua equipe.
Realizou os azulejos da Igrejinha de N. S. de Fatima e do Brasilia Palace Hotel.

Realizou o painel de pintura do Brasilia Palace Hotel e a pintura do teto da
Capela do Pal4cio da Alvorada.

Foi inaugurada a nova capital brasileira, Brasilia, onde obras de sua autoria
podiam ser vistas em diversos edificios publicos.

Realizou os primeiros trabalhos de colaboragdo em projetos do arquiteto Jo&do
Filgueiras Lima, o Lelé.

A convite de Darcy Ribeiro, passou a lecionar no Instituto Central de Artes da
Universidade de Brasilia, sob coordenacgéo de Alcides da Rocha Miranda.

Participou do movimento de protesto que culminou na demissdo de mais de
duzentos professores da Universidade de Brasilia.

Projetou o relevo externo do Teatro Nacional Claudio Santoro, executado em
1967.

Realizou o painel de azulejos da Torre de TV de Brasilia, projeto arquitetdnico
de Lucio Costa.

Recebeu, do Conselho Superior do Instituto de Arquitetos do Brasil, o titulo de
sécio benemérito, pelo "alto nivel de seu trabalho de integracao das artes com a
arquitetura”.

Desenhou os figurinos do Auto da Lapinha Magica, de autoria de Luiz
Gutemberg, encenada como teatro de rua em Taguatinga e outras cidades-
satélites.
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1971 Em junho, foi para Paris, a convite de Oscar Niemeyer, com quem trabalhou em
projetos na Franca, Italia e Argélia. Retornou ao Brasil em dezembro.

1973 Voltou a Paris, outra vez a chamado de Oscar Niemeyer, ali residindo de marco
a dezembro.

1974 Um catalogo sobre sua obra de integracédo da arte com a arquitetura foi editado
em Genebra, Suica, com projeto grafico de Jean Petit, pela Editions Rousseau.

1975 Intensificou sua colaboracdo com o arquiteto Jodo Filgueiras Lima, por meio de
inlmeros projetos para o0 Hospital Sarah Kubitschek, especializado em
recuperagao motora.

1978 Desenhou os figurinos e objetos de cena da épera Ahmal e os Visitantes da
Noite, de Gian Carlo Menotti, a primeira montada integralmente em Brasilia, com
producédo da Escola de Musica e da Associagédo Opera Brasilia, coordenada por
Asta-Rose Alcaide e com cenarios de Giselle Magalhaes.

A Associacdo de Cultura Inglesa, de Brasilia, organizou a mostra Panorama
Geral 1943-1978, em homenagem a seu aniverséario de 60 anos e aos seus 35
anos de atividade artistica.

1979 Intensificou sua participagdo em exposi¢des coletivas e individuais, no Brasil e
no exterior.

1981 Foi nomeado representante da regido Centro-Oeste no Conselho Nacional de
Artes Plasticas, da Funarte, com mandato até 1983.

1984 Por meio de assinatura de manifestos, doacdes de obras para leildes e
declaragbes publicas, participou ativamente dos movimentos civis pela volta das
liberdades democréticas ao pais.

1988 Foi reintegrado a Universidade de Brasilia pela Lei da Anistia, onde lecionou, no
Instituto de Artes, até receber aposentadoria compulséria, em 1990.

1989 Foi condecorado com a Ordem de Rio Branco, pelo governo brasileiro, por
servicos prestados a cultura do pais.

1990 Recebeu, do governo do Distrito Federal, a Medalha Mérito da Alvorada, por sua
contribuicdo para a consolidacéo de Brasilia.

1991 Recebeu homenagem da Associacéo Brasileira dos Pesquisadores em Artes, do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ).

1992 Recebeu o Prémio de Cultura, pela totalidade de sua obra artistica, da Fundagéo
Comunidade, em Brasilia.

Foi criada, em Brasilia, a Fundag&o Athos Bulcéo, para a qual fez doagédo de um
acervo de obras de sua autoria e de seu arquivo. As atividades da Fundacéo
iniciaram-se com a realizagcao da mostra Retrospecto, no Palacio Iltamaraty.

1994 O Museu de Arte de Brasilia, entdo dirigido por Maria Luiza de Carvalho,
organizou a mostra Integracé@o Arte e Arquitetura.

Participou da exposi¢cdo Bienal Brasil Século XX, organizada pela Fundagéo
Bienal de Sado Paulo, na qual foi mapeado o panorama das artes plasticas
brasileiras neste século.

1995 A convite do Ministério da Cultura, integrou a Comissdo de Curadoria da
exposicdo Colecdes de Brasilia, juntamente com Célia Corsino, Lauro Cavalcanti
e Marcus de Lontra Costa. A mostra reuniu obras dos acervos publicos da
capital federal.

1996 Recebeu do governo brasileiro a Ordem do Mérito Cultural, em ceriménia no Dia
Internacional da Cultura.

Recebeu o Diploma de Reconhecimento do Instituto dos Arquitetos do Brasil,
departamento do Distrito Federal, por sua obra em prol da arquitetura nacional.

1997 Recebeu o titulo de Cidaddo Honoréario de Brasilia, por iniciativa da Camara
Legislativa do Distrito Federal.

O VI Férum Brasilia de Artes Visuais, organizado pela Fundagdo Athos Bulcéo,
teve como tema Athos Bulcdo: Cor e Forma, Arte e Arquitetura, com realizagcao
de seminério e oficinas de arte. No decorrer do Férum, foi realizada a exposi¢cao
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Presenca na Paisagem, que reuniu a visao pessoal de 22 fotégrafos de Brasilia
sobre a obra publica do artista.

1999 A Universidade de Brasilia concedeu-lhe o titulo de Doutor Honoris Causa em 20
de janeiro.

Foi condecorado como Comendador da Ordem de Rio Branco pelo Presidente
da Republica.

Recebeu a Honra ao Mérito do Rotary Club Brasilia Alvorada.

2002 Realizou o painel em madeira lagueada da Biblioteca do Ministério da Saude,
em Brasilia.

Realizou o painel decorativo para o sagudo de entrada do Edificio Libertas, em
Brasilia.

Projetou a segunda etapa do Aeroporto Internacional Juscelino Kubitschek,
também em Brasilia.

2004 Recebeu, do Governo do Distrito Federal, o Titulo de Embaixador de Brasilia,
em reconhecimento ao relevante papel na promocao da capital federal.

2006 Foi promovido a Grande Oficial da Ordem de Rio Branco.

2007 Compareceu a inauguracdo do painel do restaurante Piantella, uma reproducgéo
do painel em relevo da Sede Social do Clube do Congresso.

Compareceu a uma homenagem no Brasilia Fashion Festival, no Museu
Nacional da Republica, em Brasilia, onde contemplou uma exposi¢do de suas
fotomontagens.

Compareceu ao Café dos Pioneiros, no Brasilia Palace Hotel, onde foram
entregues o painel de azulejos e o afresco parietal restaurados.

Integrou a edi¢cdo do Clube de Colecionadores de Gravura, do Museu de Arte
Moderna de Séao Paulo.

2008 Foram lancados selo e carimbo dos Correios e Telégrafos em comemoracao aos
90 anos de vida do artista e aos 50 anos da sua chegada em Brasilia.

Morreu aos 90 anos, no dia 31 de julho de 2008, no Hospital Sarah Kubitschek,
em Brasilia.

Estava em tratamento contra o Mal de Parkinson desde 1991 e faleceu apos
uma parada cardiorrespiratoria.

Athos Bulcdo foi condecorado, pela segunda vez, com a Ordem do Mérito
Cultural da Presidéncia da Republica. O Ministério da Cultura rendeu-lhe
homenagem na classe Gréao-Cruz, in memoriam.

2009 Realizou-se a exposicdo Athos Bulcdo - Compositor de Espagos, no Museu
Nacional do Conjunto Cultural da Republica, a primeira em sua homenagem in
memaoriam.

Athos Bulcdo é inserido como contetdo obrigatério da disciplina de artes
conforme as Orientacdes Curriculares da Secretaria de Estado de Educacédo do
Distrito Federal para o Ensino Fundamental - Séries e Anos Iniciais.

Fonte: Fundacdo Athos Bulcdo (2006 — 2014).

2.4. A arte decorativa azulejar de Athos Bulcao

Paulo Herkenhoff (1987), em sua fala na apresentacdo da exposicao
individual Pinturas, Mascaras e Objetos, realizada no espaco capital, em
Brasilia, e na Galeria Saramenha, na cidade do Rio de Janeiro, apresenta que
para visualizar a obra de Athos Bulcéo, requer que suas muitas faces sejam

ouvidas, pois sua historia revela um homem de sensibilidade.
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Segundo o autor, os primeiros contatos do artista com as artes em
azulejos ocorreram durante a guerra, por meio de Maria Helena Vieira da Silva
e Arpad Szenes, que reuniram em torno de si um circulo de artistas, jornalistas,
poetas, musicos, como Ruben Navarra, Cecilia Meireles, Murilo Mendes,
Arnaldo Estrela, Carlos Scliar e o proprio Athos Bulcéo.

Pelo contato com Portinari, o artista Bulcdo acompanhou a elaboragéo do
painel em azulejos para o prédio do Ministério da Educacéo, que trata dos
temas marinhos (azuis como na azulejaria colonial) em jogos de arabesco e
ritmo. Assim, a sabedoria de Athos sobre essa arte é cultivada a partir desses
dois marcos histéricos. Para Herkenhoff (1987, p. 143), “Athos compreende o
azulejo como mdédulo, como elemento constitutivo de espaco arquitetdnico,
com sua area individual, com sua matéria proépria, com sua luz e superficie,
como regra € como jogo”.

Como ja apresentado anteriormente, foi o arquiteto Oscar Niemeyer quem
incentivou a participacdo de Athos Bulc&o na arte em azulejos para Brasilia,
com intuito de contribuir para o embelezamento da capital federal. Athos entéo
ganha a total liberdade em criar desenhos modulares em azulejos e entrega a
composicdo dos painéis aos operarios que afixam as pecas criadas. Assim,
apresenta Herkenhoff (1987):

O artista, liberta-se das regras do ritmo e do encaixe, ao libertar o
operario das regras de combinacdo. Ndo h&4 uma composicdo a
recompor mecanicamente, como num quebra-cabeca. O corpo do
operario € libertado da “alma” do artista (a composi¢cdo) sob a
perspectiva do Michael Foucault de Vigiar e Punir.

(..

Seu emprego de azulejos é a profunda nocao da histdria. Nao € s6 o
marco dos referenciais basicos do século XX em Vieira da Silva e no
Portinari do Palacio da Cultura. Esses azulejos sdo o azul e branco,
padrdo basico do Brasil colonial. E uma tradicdo histérica,
recomposta no presente, remetendo as fontes imediatas de Portugal
e Holanda, mas que também se refere as raizes mais remotas de um
Brasil que se inicia na China e no Isla. (HERKENHOFF, 1987, pp.
143-144).

A Athos Bulcéo, entéo, foi dada a oportunidade de inscrever sua arte em
algumas das principais constru¢cdes da moderna Brasilia, relacionando-a com a
arquitetura de Oscar Niemeyer, conforme observado pela relacdo apresentada
no ANEXO 1 (Relacdo de Algumas das Pinturas em Azulejo de Athos Bulcao
na cidade de Brasilia / DF).
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A importancia das obras para a cidade de Brasilia se justifica, conforme
Oficio N° 107/2008, referente ao processo de solicitagdo do tombamento da
obra de Athos Bulcéo, (i) por considerar o artista o Unico dos personagens que
residiu na cidade durante todo o seu tempo de contribuicdo para o
embelezamento da cidade; (i) que sua vasta obra de integracdo da arte a
arquitetura é tida como Unica no género; (iii) que sua obra serve como
parametro para o desenvolvimento de teses, dissertagdes e monografias de
estudantes e professores de arquitetura de varios estados do Brasil; (iv) que o
artista possui obras em diversos estados do Brasil e em varios outros paises,
onde sua arte é utilizada como referéncia; (v) que € importante para as
geracgdes futuras a preservacdo das obras do artista, na cidade de Brasilia,
tratando-a como patrimdnio cultural; (vi) que a maior concentracao de obras de
autoria de Athos Bulcéo se encontra em Brasilia; e (vii) que sua obra norteia e
serve de identificagdo para o turismo da capital federal (ver ANEXO 4).

A partir desse posicionamento, considera-se as obras de Athos Bulcéo,
localizadas em espacos de acessibilidade publica, estdo intrinsicamente
relacionadas a histéria de Brasilia e a sua condicdo de Patriménio Cultural da

Humanidade.

Figura 15: Arte em azulejos de Athos Bulc&o nas paradas de descanso do Parque da Cidade - DF.
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Nesse sentido, certamente, ele é reconhecido pelos moradores de

Brasilia como um dos principais artistas da cidade. Mas sera que os moradores
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das regibes administrativas, fora da RA |: Plano Piloto, sabem que é dele os
azulejos que revestem as principais paredes dos pontos de descanso do
Parque da Cidade (Figura 15) ou do prédio do Instituto de Artes da
Universidade de Brasilia (Figura 16)), por exemplo? E 0 que essa pesquisa

propde responder.

Figura 16: Arte em azulejos de Athos Bulcao do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia (UnB).
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Possivelmente, muitos ndo reconhecem essas obras de arte expostas
pela cidade como sendo do artista aqui pesquisado. Entretanto, a proximidade
da arquitetura e do movimento da cidade, pela familiaridade imposta pelas
relacdes cotidianas, termina por torné-las mais préximas da populagédo, de
forma tdo verdadeira que ndo mais permitam uma percepcdo dessas
expressbes como obras de arte, mas sim mantendo-se no anonimato, ja
impregnadas no cotidiano da cidade e no intimo dos préprios moradores.
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3. O RECONHECIMENTO DA ARTE AZULEJAR DE ATHOS BULCAO
COMO PATRIMONIO CULTURAL DA CIDADE

3.1. Um resumido perfil social dos participantes da pesquisa

Para atender a fase exploratoria da pesquisa, foi considerada a técnica
metodoldgica de investigacdo por questionario, do tipo estruturado, com
perguntas abertas e fechadas (ver APENDICE 1), que foram preenchidos pelos
moradores de diversas regides administrativas de Brasilia. Assim, foi adotada a
amostragem n&o-probabilistica intencional, com impresséo dos questionérios e
abordagem de 44 moradores de variadas regibes administrativas de Brasilia,
situados em alguns dos principais atrativos turisticos da cidade, onde pode-se
encontrar obras de Athos Bulcéo.

Nessa primeira parte de identificacdo do perfil dos participantes foram
considerados pontos representativos relacionados a caracterizacdo, tais como
género, faixa etaria, escolaridade e regido administrativa que reside,
importantes para contribuir na problematica levantada.

Dos 44 questionarios respondidos, podemos identificar que 52% se
definem como do género feminino e 48% como do género masculino, conforme
gréafico a sequir.

Grafico 1: Género dos participantes.

m Masculino
Feminino

Fonte: Pesquisa empirica (2018).
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A faixa etaria dos participantes esta definida em sua maioria entre 19 a 25

anos (41%) e 26 a 35 anos (36%), como pode observar no grafico a seguir.

Gréfico 2: Faixa etaria dos participantes.

= Até 18 anos
mDe 19a25
De 26 a 35
m De 36 a 45
m De 46 a 55
= De 56 a 65
Acima de 66 anos

Fonte: Pesquisa empirica (2018).

Na identificacdo do perfil social, também merece destaque a escolaridade
dos participantes, o que podera contribuir futuramente na forma de elaboracéo
e implantacéo de projetos de conscientizacdo e educacédo patrimonial sobre as
obras de Athos Bulcdo. Conforme pode observar no grafico a seguir, a maioria
dos participantes se encontra com a formagdo superior incompleta (18
respostas), seguida de 9 participantes com formacdo superior completa. Tal
informacgédo indica que a maioria dos participantes possui um grau de

escolaridade que condiz com a realidade escolar do Distrito Federal.

Gréfico 3: Identificacéo da escolaridade dos participantes.

PoOs-graduacdo completa HEE——— 5
POs-graduacdo incompleta I 5
Superior completo NI O
Superior incompleto I 1S
20 grau completo I 6
20 grau incompleto mm 1
lo grau completo 0
lo grau incompleto 0

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20

Fonte: Pesquisa empirica (2018).
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Também foi identificado pela pesquisa a area de atuacdo dos
participantes, para melhor entender a atuacdo da maioria deles, e se tinha
alguma relacao ou familiaridade com a arte ou a area da educacgdo. Assim, foi
observado que a maior parte dos participantes sdo estudantes (16 respostas),
11 da area da administracdo, 10 da area de ciéncias sociais aplicadas e

apenas 4 da area da educacéo, como demonstrado pelo grafico a seguir.

Gréfico 4: Profisséo dos participantes.
Aposentado M 1
Estudante I 16

Area de Educacdo M 2

Area de Ciéncias Sociais Apllicadas |GG 10

Area de Ciéncias Bioldgicas e
Humanas

Area de Administracdo NG 11

. 2

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Fonte: Pesquisa empirica (2018).

Ao considerar como proposta de pesquisa a andlise sobre o
reconhecimento da arte azulejar de Athos Bulcdo, como patriménio cultural da
cidade de Brasilia, pelos moradores das regides administrativas, surgiu a
necessidade principal de selecionar, como participantes dessa pesquisa,
moradores que residem nessas regides, o que deu origem ao grafico a seguir.

Acredita-se significativa a amostra alcancada pela pesquisa, jA que o
pesquisador conseguiu abordar um numero significativo de moradores da
regido administrativa de Taguatinga (7 participantes), Guara (5 participantes) e
Ceilandia (4 participantes). Faz-se também presente nas respostas, moradores
do Cruzeiro, Aguas Claras e até duas cidades do entorno de Brasilia.

O numero alto de moradores da RA I: Plano Piloto se justifica, tendo em
vista a realizacdo das abordagens terem sido em locais préprios do Plano
Piloto, atrativos turisticos onde se pode encontrar instaladas algumas obras do

artista.
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Gréfico 5: Regido administrativa de residéncia dos participantes.

Cidades do entorno I 2
Taguatinga I 7
Sobradinho I 2
S&80 Sebastido I 1
Santa Maria I 2
Samambaia I 2
Riacho Fundo | 1
Plano Piloto I 7
Park Way s 1
Novo Gama |IIIEEE 1
Guara I 5
Gama I 2
Cruzeiro I 3
Ceilandia I 4
Candangolandia s 1

Aguas Claras I 3

Fonte: Pesquisa empirica (2018).

Nesse sentido, pode-se reconhecer que a abordagem alcancada pela
pesquisa, atende a proposta de se chegar ao objetivo especifico relacionado:
(i) verificar em que medida os moradores das regides administrativas de
Brasilia reconhecem a arte azulejar de Athos Bulcdo como patrimdnio cultural

da cidade.

3.2. A percepcdo dos participantes revelada pela pesquisa empirica

Com o propésito de identificar se os participantes ja tiveram algum
contato anterior com as obras de Athos Bulcdo, buscou-se perguntar “Quais
desses locais vocé ja esteve ou vai frequentemente? ”. Com essa questao,
pode-se reconhecer se as obras do artista estdo presentes no cotidiano dos
participantes da pesquisa, para posteriormente identificar se eles as
reconhecem enquanto obras de arte. Assim, chegou-se ao grafico a seguir.
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Grafico 6: Locais onde os participantes ja estiveram ou vao com frequéncia e que tém alguma obra de

Tribunal Superior do Trabalho
Tribunal de Contas da Uniéo
Superior Tribunal de Justica

Quartel General do Exército

Hospital das Forcas Armadas INCOR
Jardim de Infancia 316 da Asa Sul
Jardim de Infancia 308 da Asa Sul
Escola Classe 407 da Asa Norte
Escola Classe 316 da Asa Sul
Instituto de Artes - [dA/UnB

Instituto Rio Branco

Aeroporto Internacional de Brasilia
Mercado das Flores

Parque da Cidade - Sarah Kubitschek
Teatro Nacional

Mezanino da Torre de TV

Scretaria de Trabalho do GDF
Ministério das RelagcOes Exteriores
Congresso Nacional

Brasilia Palace Hotel

Igrejinha 307/308 da Asa Norte

Catedral Metropolitana de Brasilia
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Fonte: Pesquisa empirica (2018).
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Os principais lugares identificados foram: o Aeroporto Internacional de

Brasilia (37 participantes), onde se encontram alguns painéis em azulejos do
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artista, o Parque da Cidade Sarah Kubitschek (36 participantes), onde as
paradas de descanso sado ornadas com azulejos do artista (ver Figura 15), o
Congresso Nacional e a Catedral Metropolitana de Brasilia (30 participantes
cada uma), onde também pode ser observado painéis em azulejos de Athos
Bulcéo.

Relacionada com essa primeira questdo, fez-se necessario uma questao
que aproximasse 0s participantes do artista, o que foi possivel com a questédo
“Conhece Athos Bulcdo?“. Conforme as respostas adquiridas, 68% dos

participantes afirmaram conhecer o artista.

Gréfico 7: Identificacéo se os participantes conhecem Athos Bulco.

= Sim = Nao

Fonte: Pesquisa empirica (2018).

Nesse sentido, acredita-se que o quantitativo de 32%, dos que
responderam ndo conhecer Athos Bulcdo, € um valor bastante significativo, o
que indica a importancia de se pensar futuras acdes de conscientizagdo e
educacao patrimonial que envolva o artista e suas obras, tendo em vista serem
obras reconhecidas e tombadas pelo Governo do Distrito Federal como
patrimdnio cultural da cidade, como ja apresentado.

Como o patrimbénio, de certa forma, esta inserido no processo de
formacdo das pessoas por meio da cultura apreendida e vivenciada, como ja
apresentado na construcdo teorica, torna-se necessario trabalhar com essa
porcentagem populacional do Distrito Federal, a fim de valorizar e reconhecer
as artes como patrimdnio cultural.

Para complementar a analise aqui realizada, propde-se o cruzamento dos
dados referentes a “escolaridade dos participantes” e a questdo sobre o

“conhecer Athos Bulcao”, conforme quadro a seguir.

55



Quadro 1: Demonstrativo da escolaridade dos participantes em relacdo aos que ndo conhecem o artista Athos Bulcéo.

RESIDE EM QUAL CONHECE JA VIU CONSIDERA
o ALGUMA OBRA QUAL? SUAS OBRAS
BULCAQ? DELE? IMPORTANTES?

ESCOLARIDADE REGIAO ATHOS

POR QUE?
ADMINISTRATIVA?

Pds-graduacao incompleto Taguatinga N&o N&o - N&o N&o conheco

Superior incompleto Candangolandia N&ao Sim Igrejinha Sim Faz parte de Brasilia.
20 grau completo Santa Maria Néo Néo - N&o N&o conheco

20 grau completo Novo Gama Nao Nao - Nao Nao conheco

20 grau completo Aguas Lindas de Goias Nao Néo - Néo N&o conheco

20 grau completo Ceilandia Nao Nao - Nao Nao conheco

Superior incompleto Taguatinga N&o N&o - N&o N&o conheco
Pos-graduagédo completa Guara Néo Néo = Sim gigni%?g?r%%orpcgﬁtg arte
Pés-graduacéo completa Cruzeiro Nao Sim Muitas Sim S&ao bonitas as obras.
Superior incompleto Ceilandia N&o N&o - N&o N&o conheco

Superior completo Taguatinga N&ao Sim Igrejinha Sim Foi importante

20 grau incompleto Samambaia N&o N&o - Néo N&o conheco

20 grau completo Samambaia N&ao Sim Jgrgg?i?naa Sim E uma decoraco linda
20 grau completo Santa Maria N&o N&o - N&o N&o conheco

Fonte: Pesquisa empirica (2018).

As informacdes do quadro apresentado contribuem para uma compreensao de que, apensar de o grau de escolaridade dos
participantes serem a partir do 2° grau, um numero significativo dos participantes informou ndo conhecer Athos Bulcdo e suas
obras (14 dos 44 participantes), o que indica uma necessidade de se promover mais atividades de conscientizagdo e educagédo
patrimonial sobre o artista. Nesse sentido, buscou-se, no item a seguir, promover um debate sobre possiveis propostas de
apropriacao da arte azulejar de Athos Bulcdo enquanto patrimdnio cultural da cidade de Brasilia (DF).
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Para reforcar a questdo sobre “conhecer o artista”, foi apresentado a
pergunta “Ja viu alguma obra dele? ", que também permitiu identificar se os
participantes realmente possuem tal conhecimento sobre o artista, de forma
qgue eles pudessem identificar alguma obra. A diferenca, em relacédo a resposta
anterior, foi apenas de 5%. Entretanto, o pesquisador ainda considera o

guantitativo de quem néo conhece o artista bastante alto.

Gréfico 8: Identificacéo se os participantes ja viram alguma obra de Athos Bulc&o.

= Sim

Fonte: Pesquisa empirica (2018).

O quadro a seguir apresenta, entdo, de forma sequencial, as respostas
coletadas sobre a identificacdo das obras do artista, reconhecidas pelos
participantes, mesmo alguns ndo sabendo quem seja 0 autor, como ja

apresentado anteriormente na pesquisa.
Quadro 2: Demonstrativo das respostas sobre quais obras do artista Athos Bulc&o s&o

conhecidas pelos participantes.

QUAIS?

Igrejinha (2)

Igrejinha, aeroporto e parque da cidade.

Lateral do teatro nacional, Banheiros do parque da cidade, igrejinha.
Igrejinha, parada do parque da cidade.

Painéis da UnB, painéis do congresso nacional.

TST - Tribunal Superior do Trabalho.

Da Igrejinha 307 Sul e no Prédio da FACE.

Azulejos da Igrejinha.

N&o sei 0 nhome, especialmente os azulejos.

Parque da Cidade.

Parede da igrejinha.

Muitas.

N&o sei os nomes. Mas sei que pertencem ao artista.
Painel de azulejos igrejinha.
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QUAIS?

Da Igrejinha.

Igrejinha de Fatima.

Varias.

Igrejinha 307/308.

Conheci ele na formatura de um amigo meu. Ele foi convidado a comparecer la.
Catedral.

Igrejinha. IdA.

Os azulejos espalhados por Brasilia e uma vez fui a uma exposicdo de suas obras no CCBB.
Igrejinha e teatro nacional.

Os azulejos da 308 Sul, do Itamaraty, no prédio de cénicas da UnB.

Da Igrejinha 307 Sul e a do Teatro Nacional.

Cine Brasilia.

Do pargque, UnB.

Fonte: Pesquisa empirica (2018).

Ao analisar as respostas aqui listadas, identifica-se que: a obra que mais
se destaca € a da Igreja Nossa Senhora de Fatima, ou mais conhecida como
Igrejinha da 307/308 Sul, considerada pela FUNDATHOS (2018) como o
primeiro templo religioso em alvenaria construido em Brasilia, inaugurada em

28 de junho de 1958.
Figuras 17 e 18: Igrejinha da 307/308 Sul e arte azulejar de Athos Bulcéo.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Quando questionados se consideram as obras de Athos Bulcéao
importantes, 80% dos participantes responderam nos guestionarios que sim,
sdo importantes, e 20% responderam que ndo, conforme apresentado no
gréafico a sequir.

Aos que responderam “nao”, as justificativas apresentadas retomam o
posicionamento anterior, de ndo conhecerem o autor das obras, conforme

também apresentado no quadro com as respostas coletadas (ver Quadro 1).
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Gréfico 9: Identificacéo se os participantes reconhecem que as obras de Athos Bulc&o s&o importantes.

Fonte: Pesquisa empirica (2018).

Quadro 3: Demonstrativo das respostas sobre o porqué as obras do artista Athos Bulcéo sao

importantes.

POR QUE?

N&o conheco. (6)

Faz parte da histéria das artes brasileiras.

Porque é artista nacional.

Faz parte de Brasilia.

Fazem parte da personalidade de Brasilia.

Por ser monumentos turisticos de Brasilia.

Comp6em a identidade de Brasilia e dos brasilienses.

Pois fazem parte do patriménio cultural local.

Considerando-se que, as obras estdo a disposi¢éo, especialmente, em locais publicos, isso
faz com que a populacgao esteja em contato direto com a arte revolucionaria e inovadora,
assim como € a arquitetura da cidade de Brasilia.

As obras do Athos Bulcdo estdo na mente dos brasilienses. As obras séo registros que
marcam lugares e momentos, deixando os ambientes coloridos, sincronos e com formas
variantes, quebrando a linha continua de uma cor.

Porque as obras de Athos Bulcao sdo as molduras da cidade. Se vé em todos os pontos
turisticos, da cor e vida ao mondtono e diferencia Brasilia de outros destinos.

Sao parte da identidade de Brasilia, 0 que é especialmente relevante se tratando de um artista
nacional.

N&o conheco.

Marca registrada de Brasilia (originalidade e singularidade).

Nao conheco, mas a arte € sempre importante.

N&o tenho um porqué.

Acho relevante de estudar sobre, principalmente quando se esté preparando para o PAS.
Bonitas.

Acredito que as obras dele trazem originalidade a cidade.

Fazem parte do paisagismo de Brasilia.

N&o conheco.

Fazem parte da identidade cultural de Brasilia.
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POR QUE?

Foi importante.
E um marco da capital federal.
N&o o conhecgo.
E uma decoraco linda.
Porque sdo uma marca registrada de Brasilia e sua historia.
Fazem parte do visual de Brasilia.
Embeleza nossa cidade.
Porque com isso, acaba atraindo mais tipos de eventos por la e com isso ira ficar mais
conhecido pela quantidade de pessoas que ird aumentando.
E uma marca que torna histéricos alguns pontos do Distrito, além de embeleza-lo.
Faz parte da histéria e da cultura brasileira.
E bastante representativa da construcio imagética de Brasilia.
Por serem obras que misturam arquitetura e arte. Suas obras fazem parte da identidade de
Brasilia, aléem de seus painéis combinarem com a arquitetura da cidade.
Sao um diferencial na arquitetura da cidade.
Mesmo sendo homem, como todos os envolvidos que tem reconhecimento na construcao de
Brasilia, a obra de Athos é relevante para a meméria e cultura brasileira artistica.
Porque é necesséria a valorizacé@o dos trabalhos de artistas e Athos Bulcao representa-os por
ser conhecido.
Simbolo de resisténcia candanga e por sua formidavel carreira artistica.
Pela beleza e importancia das obras.
Fonte: Pesquisa empirica (2018).

Na tentativa de encerrar o viés dessa analise, algumas respostas
coletadas, por meio dos questionarios aplicados, também se fazem
significativas para complementar essa etapa da pesquisa.

Ao resgatarmos o conceito de “patriménio cultural” que, segundo Choay
(2001), representa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade, que se
ampliou para dimensdes planetarias, constituido pela acumulagcédo continua de
uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado histérico
comum, podem ser destacadas, como relevantes para a pesquisa, as seguintes
respostas:

Faz parte da histéria das artes brasileiras.
Faz parte de Brasilia.

Fazem parte da personalidade de Brasilia.

Compdem a identidade de Brasilia e dos brasilienses.
Considerando-se que as obras estdo a disposicao, especialmente,
em locais publicos, isso faz com que a populagcédo esteja em contato
direto com a arte revolucionaria e inovadora, assim como é a
arquitetura da cidade de Brasilia.

As obras do Athos Bulcdo estdo na mente dos brasilienses. As obras
sdo registros que marcam lugares e momentos, deixando os
ambientes coloridos, sincronos e com formas variantes, quebrando a
linha continua de uma cor.
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Porque as obras de Athos Bulcdo sdo as molduras da cidade. Se vé
em todos os pontos turisticos, da cor e vida ao monétono e diferencia
Brasilia de outros destinos.

Sao parte da identidade de Brasilia, 0 que é especialmente relevante
se tratando de um artista nacional.

Da mesma forma, pensando sobre a necessidade de se promover acdes
de conscientizacao e educacao patrimonial sobre as obras azulejares de Athos
Bulcdo, pode-se considerar como justificativas para tal urgéncia as seguintes
respostas:

N&o conheco, mas a arte é sempre importante.

N&o tenho um porqué.

Acho relevante de estudar sobre, principalmente quando se esta
preparando para o PAS.

Bonitas.
E uma decoraco linda.

Porque com isso, acaba atraindo mais tipos de eventos por la e com
isso ira ficar mais conhecido pela quantidade de pessoas que ira
aumentando.

Por meio dessas respostas, identifica-se, por parte desses participantes,
uma nao compreensao do verdadeiro sentido do termo patriménio. H&A um
enfraquecimento da ideia. Nao representando, em sua esséncia, a categoria de
pensamento que é: importante para a vida social e mental de uma coletividade
humana, conforme preconiza Gongcalves (2009). O sentido de patriménio vai
muito além de apenas simbolizar, representar ou comunicar, mas também para
a pratica cotidiana, por fazer “mediagao sensivel entre os seres humanos e
divindades, entre mortos e vivos, entre passado e presente, entre 0 céu e a
terra e entre outras oposigdes” (GONCALVES, 2009, p. 31).

3.3. Possiveis propostas de apropriacéo da arte azulejar de Athos Bulcéo
enquanto patriménio cultural da cidade de Brasilia

Com base na analise apresentada, buscou-se realizar nessa parte do
trabalho uma abordagem tedrica das possiveis propostas de apropriacdo da
arte azulejar de Athos Bulcdo enquanto patrimdénio cultural da cidade de

Brasilia, como possivel devolutiva para a comunidade, sugerindo a elaboracao
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de projetos de conscientizacdo e educacdo patrimonial ou de interpretacdo do
patrimdénio, que contribuam para uma praxis transformadora.

Sugere-se a educacdo patrimonial, nessa pesquisa, como atividade
mediadora da relacdo sujeito-patrimdnio. Ao se promover 0 contato, a
socializacdo e a apropriacdo do patriménio pelo sujeito, contribui-se para uma
producdo de prética educativa do ser humano. Trata-se de uma “dinamica de
apropriacdo das objetivagbes”, como apresenta Martins (2004), ou seja, do
sujeito imerso e em contato com o patrimdnio, interagindo com este, em um
projeto intencional de cultura, que permite a apropriacdo do patriménio
observado e interagido.

Tendo como base os apontamentos de Martins (2004, p. 55):

Consideremos, de partida, que a educagdo € um processo que nao
pode ser eliminado do desenvolvimento humano e uma das
condicdes pelas quais o ser humano adquire seus atributos
fundamentais ao longo do processo histérico social (...). A dindmica
apropriagcdo-objetivacdo ocorre sempre em condicbes que sao
histéricas, e, dessa forma, para que os individuos se objetivem como
seres humanos, é preciso que se insiram na Historia.

Educar-se patrimonialmente, portanto, € adquirir os atributos humanos,
que sdo, por sua vez, construcdes historicas, relacionadas ao patriménio, afinal
o ser humano né&o se faz naturalmente isolado, mas em processo coletivo, por
acOes e interacfes intencionais, por escolhas socialmente promovidas pelo
contexto histérico o qual esta inserido.

As abordagens teédricas a respeito da interpretacdo patrimonial
apresentam-na como uma das formas de valorizacdo dos bens patrimoniais,
representativos historicamente para uma populacdo de uma certa localidade,
sendo que o desafio maior é “ensinar” ao sujeito que entra em contato com tal
patriménio, por meio de informac¢des historicas, seu valor, mais do que um
objeto de mera contemplagédo, e sim um meio de conhecer a cultura e a
identidade de um povo, a partir da percepc¢ao do bem tombado (TILDEN, 1977,
BECK & CABLE, 1998). Tal atividade interpretativa pode assim revelar
significados e relagbes por meio de objetos originais da experiéncia direta e/ ou
por meios ilustrativos.

Da mesma forma, Meneses (2006) coloca que interpretar um patriménio é
torna-lo atrativo para outros conhecerem, e deve, portanto, estar fundamentado

em trés eixos: (i) associar a interpretacdo ao fazer cotidiano e a vivéncia da
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comunidade; (ii) harmonizar os servicos da interpretacdo a realidade local; e
(i) ndo dissociar a interpretacdo da identidade e das tradi¢des.

O resultado dessas iniciativas, entdo, possibilitaria a identificacdo do
patrimdénio como o principal recurso para o0 desenvolvimento de um
reconhecimento dos moradores de Brasilia para com a historia local da
construgcédo da cidade, elencando a importancia das contribuicbes da arte de
Athos Bulcéo para o contexto historico e arquitetdnico da capital federal.

A proposta assim vem pautar um debate que ndo apresente um Vviés
apenas tedrico de fala, vinculado a uma ldgica avaliativa externa e produtivista.
Mas sim, um vinculo entre teoria e pratica, ousadia e criatividade. Objetivara
uma proposta de praxis® transformadora relacionada ao patrimdnio cultural,
referente a arte azulejar de Athos Bulcdo, como importante elemento histérico

para a construcao de Brasilia.

5 Com este termo, que é a transcricdo da palavra grega que significa agao, a terminologia
marxista designa o conjunto de relacbes de producéo e trabalho, que constituem a estrutura
social, e a acdo transformadora que a revolugdo deve exercer sobre tais relacdes
(ABBAGNANO, 1998, p. 128).
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho prop6s analisar em que medida os moradores das
regides administrativas de Brasilia reconhecem a arte azulejar de Athos Bulcéo
como patriménio cultural da cidade. Para tal, buscou-se construir um resumido
perfil social dos moradores das regi6es administrativas do Distrito Federal, que
participaram da pesquisa por meio de questionario aplicado em locais
estratégicos da RA I: Plano Piloto, onde estdo algumas das principais obras
azulejares do artista.

O percurso metodolégico adotado, baseado no método hipotético e
dedutivo, contribuiu para a confirmacédo da hipétese de que a arte azulejar de
Athos Bulcao ainda ndo se encontra apropriada pelos moradores das regides
administrativas, além do Plano Piloto, como patriménio cultural da cidade.
Apesar da efetivacdo do processo de tombamento das artes de Athos Bulcéo
como patrimonio cultural de Brasilia, pelo Governo do Distrito Federal no ano
de 2008, tal reconhecimento ainda n&o abrange a totalidade da capital federal.

As informacdes coletadas empiricamente também contribuiram para se
chegar a resposta ao problema de pesquisa, apresentado inicialmente, além de
permitir identificar as possiveis propostas apontadas: de conscientizacdo e
apropriagcao da arte aqui referenciada.

Sendo o patriménio cultural vinculos sociais identitarios com o lugar, que
envolvem a realizacdo da vida cotidiana, em diferentes escalas, o0 presente
trabalho sugere entdo uma valorizacdo das obras de Athos Bulcdo enquanto
vinculos identitarios da construcao de Brasilia, capital federal brasileira.

Assim, propfe-se a necessdaria construcdo emergencial de projetos de
conscientizacao, interpretacdo e educacao patrimonial sobre a arte azulejar de
Athos Bulcédo, envolvendo os moradores das regides administrativas de
Brasilia. Também se considera importante e necessaria a atuacdo mais direta
dos Grgaos publicos responsaveis pelo processo de tombamento das obras do
artista e uma relagdo mais ativa da Fundacdo Athos Bulcdo para com a
sociedade, a fim de promover um movimento de divulgacéo, valorizacdo e
preservacao das obras.

Durante a construcdo da pesquisa, pontuou-se a necessidade de se
aprofundar mais nas respostas abertas coletadas pelo questionario aplicado.

Um contetdo muito rico foi adquirido e que pode ser explorado futuramente.
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Considera-se relevante a realizacdo de uma futura pesquisa oral, a fim de se
observar como os moradores percebem e interpretam a arte azulejar do artista.
Serd ela considerada pelos moradores das regides administrativas uma “arte
de elite”? Uma arte que nao se iguala ao nivel social mais presente nas regides
administrativas? Ou ela apenas representa a identidade de uma “classe alta”
que reside na RA I: Plano Piloto de Brasilia?

Outro ponto que merece destaque e que possibilitara a construcao de
uma outra pesquisa € a relacdo politica do artista, presente durante a
construcdo da capital federal, jA que se pode considerar que o artista fo
convidado por Oscar Niemeyer e pelo proprio presidente Juscelino Kubitschek
(Presidente da Republica entre 1956 e 1961) para contribuir no embelezamento
da nova capital. Athos Bulcéo participou ativamente durante o periodo de inicio
da Ditadura Militar, dentro da prépria Universidade de Brasilia, como artista e
professor.

Nesse sentido, considera-se néo finalizadas as abordagens aqui
apresentadas. O pesquisador reconhece que uma pesquisa sempre deixa
NovoS percursos, outras perguntas nao respondidas, que incentivam ao
continuo percurso cientifico.

Novos desafios surgem a partir de entéo.

Sigamos!
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APENDICE 1: QUESTIONARIO PARA COLETA DE DADOS

Prezado (a) participante,

O objetivo desta pesquisa € obter informagfes sobre como os moradores das regides
administrativas de Brasilia compreendem e se relacionam com as obras de Athos
Bulcdo, artista que contribuiu para o embelezamento da capital federal, planejada e
construida na década de 1960. Tais dados serdo analisados de forma global e
sigilosa, impossibilitando a identificacdo de V. Sa. Sua colaboracdo é fundamental
para o éxito deste trabalho. Muito obrigado!

Brasilia, de de 2018.

PERFIL DO ENTREVISTADO

Sexo: feminino [ ] masculino[ ] Escolaridade:

Idade: Até 18 anos[ | De19a25] ] 1° grau incompleto [ ]
De26a35[ | De36a45[ ] 1° grau completo [ ]
De46a55[ | De56a65[ ] 2° grau incompleto [ ]

Acima de 66 anos [ ] 2° grau completo [ ]

Superior incompleto [ ]
Superior completo [ ]
Pés-graduagéo incompleta [ ]
Quanto tempo? P6s-graduacao completa [ ]

Reside em qual regido administrativa?

Profissao:

TEMATICA GERAL DA PESQUISA

Quais desses locais vocé ja esteve ou
vai frequentemente?

[ ] Catedral Metropolitana de Brasilia
[ 1!grejinha 307/308 da Asa Sul

[ ] Brasilia Palace Hotel

[ ]1Congresso Nacional

[ ] Ministério das Relagfes Exteriores
[ ] Secretaria de Trabalho do GDF
[

[

[

[

] Aeroporto internacional de Brasilia
] Instituto Rio Branco

] Instituto de Artes — UnB

] Escola Classe 316 da Asa Sul

] Escola Classe 407 da Asa Norte

] Jardim de Infancia 308 da Asa Sul
] Jardim de Infancia 316 da Asa Sul
] Hospital das Forgas Armadas INCOR
] Quartel General do Exército

] Superior Tribunal de Justica

] Tribunal de Contas da Uni&o

] Tribunal Superior do Trabalho

] Mezanino da Torre de TV

] Teatro Nacional

] Parque da Cidade - Sarah Kubitschek
] Mercado das Flores

— p— p— p— p— p— p— p— p— p— p— p—

TEMATICA ESPECIFICA DA PESQUISA

Conhece Athos Bulcdo? Sim|[ ] Nao[ ] Considera suas obras importantes?
Javiu alguma obradele? Sim[ [Nao[ ] |[ ]1Sim[ ]Nao
Qual? Por que?

Vocé pode usar o verso para completar sua resposta.
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ANEXO 1: RE~LA(;AO DE ALGUMAS DAS PINTURAS EM AZULEJO DE
ATHOS BULCAO NA CIDADE DE BRASILIA / DF

Juscelino Kubitschek, 1993. Brasilia / DF,
Brasil. Arquiteto: Sérgio Parada. Foto: Edgar
César. Dimensdes: 343 x 2820 cm

Painel de azulejos - Aeroporto Internacional
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Painel de azulejos - Brasilia Palace Hotel,
1958. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar
Niemeyer. Foto: Edgar César Filho.
Dimensdes: 318 x 3474 cm
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Painel de azulejos, Batistério, Catedral
Metropolitana de Brasilia, 1970. Brasilia / DF,
Brasil. Arquiteto: Oscar Niemeyer. Foto: Edgar

César Filho. Dimenses: 280 x 1380 cm
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Painel de azulejos, Centro Cultural
Missionario da CNBB, 1995. Brasilia / DF,
Brasil. Arquiteto: Rubens Arruda. Foto: Edgar
César Filho. Dimensfes: 316 x 4400 cm e 245
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Painel de azulejos, SCLN 303, Asa Norte,
1987. Brasilia / DF, Brasil. Foto: Patrick
Grosner. Dimensodes: 227 x 347 cm
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Painel de azulejos (obra demolida), Sauna da

Sede Social, Clube do Congresso, 1972.
Brasilia / DF, Brasil. Arquitetos: Anna Maria
Niemeyer e italo Campofiorito.

Foto: Tuca Reinés
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Painel de azulejos, Centro de Forma(;ao e

Aperfeicoamento da Camara dos Deputados -

CEFOR, 2003. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto:

Elcio Gomes da Silva. Foto: Edgar César
F|Iho DlmensoeleZO X 9580 cm

Pamel de azulejos Saldo Verde (Jardlm
Interno), Camara dos Deputados, 1971
Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar
Niemeyer. Foto: Edgar César Filho.
Dimensdes: 768 x 7980 cm
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Painel de azulejos, Posto de Saude, Camara

dos Deputados, 1972. Brasilia / DF, Brasil.
Arquiteto: Oscar Niemeyer. Foto: Edgar César

Filho. Dimensodes: 3550 x 643 cm

|
Panéis em azulejos, Cobertura do Edificio
Camargo Correia, 1974, Brasilia / DF, Brasil.

Arquiteto: Jodo Filgueiras Lima. Fotos: Edg
Cesar Filho.

—1962. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar
Niemeyer. Foto: Edgard Cesar.

Painel de Azulejos, Edificio Petrobras — SauN
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Painel azulejos, Escola Classe SQS 316,
1972. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Horacio
Borges. Foto: Edgar César Filho. Dimensoes:

275 x 3900 cm
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Painel de azulejos e painel mural, Escola
Classe 407 Norte, 1965. Brasilia / DF, Brasil.
Arquiteto: Milton Ramos. Foto: Ricardo Padue
e Ana Cristina Menezes Palhas. Dimensofes:

393 x 6700 cm

Painéis em azulejo, Escola Francesa Lycée

Frangois Miterrand, 1980 (atualmente o
edificio € ocupado pela British School of
Brasilia) EQS 708/709 — Lote C. Brasilia / DF,
Brasil. Arquiteto: Oscar Niemeyer.
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Painel de Azulejos, Hospital das Forcas
Armadas — INCOR, 2001, Brasilia / DF, Brasil.
Arquiteto: Giancarlo Gregorio. Foto: Edgard
Cesar.

de Fatima, entre quadras 307/308 Sul, 1957,
Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar
Niemeyer. Foto: Ricardo Padue.
Dimensdes: 525 x 3945 cm

F ol T

IS ) Lt
» DI o i

1350

&
i
D)}

D)

< Vv Vv =NJd ¥
& Dl CHS
STSTSSYSHH)

Painel de azulejos, Instituto de Artes da
Universidade de Brasilia, 1998 Brasilia / DF,
Brasil. Arquiteto: Claudio Queir6z.
Foto: Tuca Reinés.
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Painel de azulejos, Instituto de Saude Mental,
1972, Riacho Fundo, Brasilia / DF, Brasil.
Arquivo: Fundacéo Athos Bulcéo.
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Painel de azulejos, Instituto Rio Branco, 1998.
Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Luis Anténio
Reis. Foto: Edgar César Filho.

Dimensodes: 567 x 1846 cm
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Painel azulejos, Residéncia Ivani Rlbelro
1972. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: italo
Campofiorito. Foto: Edgar César Filho.

Painel de azulejos, Interlegis, 2001. Brasilia /
DF, Brasil. Arquiteto: Luis Antdnio Reis. Foto:
Edgar César Filho. Dimens@es: 980 x 840 cm
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Painel de azulejos, Jardim de Infancia da SQS

b

308, 1965. Brasilia / DF, Brasil.

Painel de azulejos, Jardim de Infancia SQS
316 Sul, 1972. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto:
Salviano Borges. Foto: Edgar César Filho.
Dimensdes: 285 x 3660 cm

Foto: Ricardo Padue.
Painel de azulejos Mercado das Flores 1983.
Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar
Niemeyer. Foto: Edgar César Filho.

Dimensodes: 169 x 3720 cm
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Painel de azuIeJos Cobertura do Anexo I,
Palacio do ltamaraty, 1983, Brasilia / DF,
Brasil. Arquiteto: Oscar Niemeyer.

Painel de azulejos, Ministério das Relagdes

Exteriores, 8° andar, Palacio do Itamaraty,

1968. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar
Nlemeyer

Painel de azulejos (obra demolida em 2009),
Jardins internos, Palécio do Planalto, 1982
Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar

Niemeyr

Painel de azulejos Portaria do Bloco F da
SQN 107, Brasilia / DF, Brasil. Arquitetos:
Fernando Burmeister Mayumi e Sérgio Souza
Lima, 1965. Foto: Edgard Cesar.

Painel de azulejos, Parada de descanso,
Parque da cidade, 1985, Brasilia / DF, Brasil.
Dimensdes: 212 x 1820 cm

Painel de azulejos, Portaria do Bloco G da
SQN 107, Brasilia / DF, Brasil. Arquitetos:
Fernando Furmeister Mayumi e Sérgio Souza
Lima, 1965. Foto: Edgard Cesar.
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Palnel de azulejos, Portarla do Bloco | da SQN | Painel de azulejos, Quartel General do | azulejos, Quartel General do
107, Brasilia / DF, Brasil. Arquitetos: Fernando Exército, 1970, Brasilia / DF, Brasil.
Burmeister Mayumi e Sérgio Souza Lima, Arquiteto: Oscar Niemeyer.

1965. Foto Edgard Cesar.
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Painel de azulejos, Secretarla de Trabalho do Painel de azulejos, Superior Tribunal de
Distrito Federal, SCN Galeria Oeste, 1986. Justi¢a, restaurante e jardim interno (9°
Arquiteto: Misael Medeiros. andar), 1994, Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto:

Foto: Edgard Cesar. Oscar Niemeyer. Foto: Edgar César Filho.

N " N _\A
Painel de azulejos, Espaco Dercy Gongalves, Palnel de azulejos esmaltados, Sala Martins
Teatro Nacional Claudio Santoro, 1978. Pena, Teatro Nacional Claudio Santoro, 1978.
Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Oscar
Niemeyer. Dimenséao: 219 x 1305 cm Niemeyer. Foto: Patrick Grosner.

Dimenséao 321 x 2760 cm
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Painel de azulejos, Torre de TV, 1966. Brasilia
/ DF, Brasil. Arquiteto: Lucio Costa. Foto:
Edgar César Filho. Dimensdes: 353 x 1295 cm

Painel de azulejos, Tribunal de Contas da
Unido, Restaurante, 1998, Brasilia / DF,
Brasil. Arquiteto: Oscar Niemeyer. Foto: Edgar
César Filho.

NN
NN N
ANANN

B AN \AN) » B . D¢

Painel de azulejos, Residéncia Sérgio Parada,
1999. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Sérgio
Parada. Foto: Edgar César Filho.
Dimensdes: 230,5 x 949,2 cm

= )

do Tribunal e Sala de Togas, 2011, Brasilia /

DF, Brasil. Arquiteto: Oscar Niemeyer. Fotos:

Secom-TST. Dimensdes: 8,98 x 2,67 m (hall
de entrada do plenério)

Painel de azulejos, hall de entrada do Plenario | Painel de azulejos, hall de entrada do Plenario

JF-’;';ir-leI de azulejos, Residéncia particular,
2001. Brasilia / DF, Brasil. Arquiteto: Antonio
Eustaquio. Foto: Edgar César Filho.
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do Tribunal e Sala de Togas, 2011, Brasilia /

DF, Brasil. Arquiteto: Oscar Niemeyer. Fotos:

Secom-TST. Dimensdes: 6,83 x 2,70 m (Sala
de Togas)

Fonte: Fundathos - Fundacdo Athos Bulcéo

Disponivel em: <http://www.fundathos.org.br/galeriavirtual>. Acesso em: 06 ago. 2018.
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DIARIO OFICIAL

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL D ] S T R I T O F E D E R A L
ANO XLIIT N° 226 BRAsiLIA — DF, TERGA-FEIRA, 24 DE NOVEMBRO DE 2009 PREGO R$ 3,00

DECRETOQ N 31.067, DE 23 DE NOVEMBRO DE 2009
Dispde sobre o tombamento da Obra de Athos Bulcdo e da outras providéncias
O GOVERNADOR DO DISTRITO FEDERAL, no uso das atribuiges que lhe confere o artigo
100, inciso VII, da Lei Organica do Distrito Federal, e com fulcro nos dispositivos daLei n°47,
de 02 de outubro de 1989, regul amentada pelo Decreto n® 25.849, de 17 de maio de 2003, que
dispGe sobre 0 tombamento, pelo Distrito Federal, de bens de valor cultural e, considerando que
a obra de Athos Bulciio serve de parBmetro para o desenvolvimento cultural a nivel nacional;
considerando que o conjunto dessa obra contribuiu, decisivamente, paramarcar a i denti dade da
paisagem vrbana de Brasilia, considerando que sua vasta obra de integragfio de arte a arquitetura
é tida como tnicano género; considerando, ainda, a importancia de preservagéo da obra para
geragdes futuras, DECRETA:
Art. 1° Ficam, sob aprotecio do Govermno do Distrito Federal, mediante tombamento, a obra de
Athos Bulc#o, constituida de painéis, relevos, vitral, pisos, divisdrias, portas, muros, forros,
pinturas, castigais e pia batismal, situada em edificios e espacos de uso coletivo e de acessibilida-
de ao publico, relacionadano anexo deste Decreto.
Art. 2° A AdministracBo do Distrito Federal, no &mbito de sua competéncia e nos termos da
legislag#o civil e penal, adotara providéncias visando & apuragéio e ao ressarcimento dos danos
causados por atos de vandalismo, destruicdo, deterioragfio e mutilagio que venham a ser pratica-
dos contra o bem tombado e em suas proximidades.
Art. 3° Este Decreto entra em vigor na data de suapublicacio.
Brasilia, 23 de novembro de 2009,
122° daRepublicae 50° de Brasilia
JOSE ROBERTO ARRUDA

CONJUNTO DA OBRA TOMBADA DE ATHOS BULCAO NO DISTRITO FEDERAL
ANEXO AQ DECRETO N 31.067, DE 23 DE NOVEMBRO DE 2009.

N° [ OBRAINTEGRADA N ENDERECO/EDIFICACAO LOCALIZACAO | DATA
AARQUITETURA | INBMITPHAN

001 | Relevo em concreto DF/08-0004- SAS Q. 6, BL C - Espaco Fachada 1978
pintado na cor branca 0001 Cultural Anatel

002 | Painel divisério em DF/08-0004- SBS Q. 1, Bl. A-Banco do Entrada da agéncia, 1962
aluminio & cobre 0002 Brasil térreo

003 | Painel escultérico em DF/08-0004- $BS Q. 1. BL A -Banco do Térreo, hall de 1988
madeira laqueada 0003 Brasil entrada dos
brilhante na cor verde funciondrios, parede
sobre base de alvenaria posterior
revestida por rodapé
metilico

004 | Painel em madeira DF/08-0004- SBS Q. 1, Bl. A-Banco do Térreo, hall de 1962
revestido por laminado 0004 Brasil entrada dos
metalico nas cores funciondrios, parede
branco, branco gelo, posterior
ocre e pl’E(l’
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PAGINA 20 Diario Oficial do Distrito Federal N°226, terca-feira, 24 de novembro de 2009

005 | Painel de gesso em DF/08.0004- | SEPN Q. 507, BL A=Caxa | Hall de entrada, 1976 026 | Relevo composto de DF/08-0004- | SCN - Galeria Oeste, Galeria | Subsolo, hall central | 1986
relevo pintado de 0003 Econdmica Federal parede lateral diretta pegas de madeira 0026 do Emprego ~ Ministenio do
branco revestidas com Trabalho e Emprego
006 | Painel em mirmore DF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Salio Negro, parede | 1960 laninado melaminico
branco & gramito preto 0006 Congresso Nacional posterior branco, sobrepostas a
007 | Painel escultéricoem | DF/08.0004- | Praga dos Trés Poderes - Anexo L témeo 1989 pegas de madeira com
madeira laqueada com 0007 Congresso Nacional, Cimara lnterals pntadas em
acabamento brilhante dos Deputados verde ou laraup
1a cor verde 027 | Puinel de azulejos na DF/08.0004- | SAFSQ.5, Lotes 2¢3- Hall de entrada, 1998
008 | Painel de azuleossa | DF/OS-0004- | Pragados Trés Poderes- | Anexolll Servigo | 1982 corpreta, estumpados 0027 | Insttuto Rio Braaco purede lateral
cor azul, estampada 0008 Congresso Nacional, Cimara | Médico ﬁ"b" fuodo branco - esquerda
sobre fundo branco dos Deputados Trama : =
M09 | Relevo em mimore DF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Anexo I témeo. 1983 028 | Paiel nas cores DF08-0004- | ViaN2 Laste- Semdo Federal | Hallde entra@a. 2000
branco e granito preto 0009 | Congresso Nacional Cimara | lanchonete :?::g;:;&?::l;’:‘ 028 | - AnexoE, Iterlegs parede posterir
dos Deputados
. = TR 0001, : = o T azulejo esmaltado bege
w0 E:!el:;ell:g:lltlm i W 8[8) 1%004 ?:;;g;T\lazﬁfeému gmz %r;;::g:l. L 029 Paiu.el divisono em DF*OS-’OOOJ- Eixo Morumenta] Oeste, Praga | C ﬂ.mm mortuariy, | 1981
vidro espelhado preto dos Deputados Guituaries {:le'.o de manmore 0029 do Cruzewro = Memorial JX | revestunento extemo
011 | Pamel divisono em DF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Edificio Principal, 1987 ] Rr:lm? ¢ granilo preto R BT 0w T | El i Ol TR
madeira laqueada nas 0011 Congresso Nacional, Camara | Café Privativo V0 AT i il
cores azul, verde dos Deputados L) — Ll o Coees—~ ol :
s 031 | Painel divisonio de DF/08-0004- | Exxo Morumental, Esplanada | Biblioteca, témreo 2002
017 | Punelemmadern | DFORO00- | Prados T Poderes— | Edico Pl | 1986 ma | L e LG
laqueada nas cores 0012 Congresso Nacional, Camara | témreo, Lanchonete e aks ’
amarelo, azul @ verde dos Deputados : :
D13 | Divisorhemadera | DFORG00E- | Praa dos T Podees— | Efico raepal, | 1978 s
bpaaembn: | 005 | Conpreso Nacone Cluoy . | Salfo ok on T30 | Poneldeszleos | DFOSA00% | Evo Mol Esplasads | Cobernza 1983
cor il dos Deputados Saldo de Recepcdes esmaltados ma cor azu) 0032 dos Munsténos - Bl H
014 | Painel deazulejosna | DF/08-0004- | Praca dos Trés Poderes - Edificio Prineipal: 1° | 1971 estumpada sbre fundo : \(m;st itio das Rglag'ées'
cor azul, estampada 0014 Congresso Nacional, Camara | subsolo - jardim brazco Exteriores, Anexo I
sobre fundo branco dos Deputados interno do Salfo 033 | Paizel de azalejos DF/08-0004- | Ewo Momusental Esplanada | Cobernua 1983
Xe{df:?"iubsgo- esnualtados em dois 0033 dos Ministésios - BL H,
geucias do 55 ¢ toms de azul, Ministério as Relagbes
Cl’““ ¢ "g_'mf de estampados sobre Exteriores, Anexo II
alguus gabinetes fundo branco
015 | Dwasonia emmadeira | DF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes = Salio Verde 1976 034 | Paizel de azulejos DF/08-0004- | Eixo Momuental Esplanads | Anexol, & andar, | 1968
laqueada brilhante na 0015 Congresso Nacional, Camara esmialtados na cor azul, 0034 dos Ministéios - BL H. area de cireulaggo,
cor verde dos Deputados estampada sobre fundo Ministéno éas Relacbes proximo zo hall dos
016 | Pamel de azulejosnas | DF/08.0004- | SAIN Parque Rural - Camara | Revestimento 1991 braxco Exteriores elevadores e da
cores amarela e laranja, 0016 Legslativa do Distrito Federal | extemo da fachada entrads da Divisio
estampadas sobre posterior do Edificio de Servigos Gerals,
fundo branco Sede parede lateral direita
07 | Puinel de azulejos was | DFOS0004- | SAIN Parque Rural = Camara | Revestiento 1991 035 | Paisel de azulejos DF/08-0004- | Ewo Monunental, Esplanada | Anexol, 8 endar, | 1968
cores amarela e larania, 0017 Legslativa do Distrito Federal | externo da galeria do esnultados na cor azul, 0033 dos Ministécios - BL H, drea de circulagdo,
estapadas sobre Plenario estaanpada sobre fimdo Ministério éas Relagbes proimo 2 hall dos
fundo branco braxco Exteriores elevadores e da
018 | Painel deazulejosnas | DF/08.0004- | SAIN Parque Rural = Cimara | Revestunento 199 entrada da Diviso
cores verde ¢ azul, 0018 Legislativa do Distito Federal | mtemo da galerta do de Servigos Gerais
estanpadhs em fimdo Plendrio 036 | Pazel de azulejos DF/08-0004- | Eixo Momumental, Esplanada | Anexo L, 8° andar, 1968
branco esmaltados na cor azul, 0036 dos Mimstérios - BL H, copa da Divisio de
019 | Painel deazulejosnas | DF/0S-0004- | SAIN Parque Rural - Cimara | Revestimento 1991 estaupada sobre fundo Mimistério cas Relages Servigos Gerais,
cores verde & azul, 0019 Legislativa do Distito Federal | tntermo da Sala de : braaco Exteriores pavede lteral dreta
estampadss em findo Tmprensa do 037 P;H:II d; azule]g: DE‘%:QOO-L :::(o\ mn?pmm]hllisglmda .s-‘mtex%i. g" a:n;]ar, 1968
b(in(‘o Pl!mo (& i 1203 em dols 3/ 5 ." [ .S e..'IOS =, -1 101 onl a 05,
020 | Paneldeazulejosnas | DF/08-0004- | SAIN Parque Rural - Camara | Revestimento 199] mutizesde azl, Mo Velais s
cores amerela ¢ larauja, 0020 Legislativa do Distrito Federal | extemo do Plenrio g;jm;p;ézi:"b“ Exteriors
estampadss e fndo :
bratico entrelpeados de
21| Ponel conelevosem | DRS00+ | SGN Proegio L~ CEFORda | Auditono, puede | 2004 e L
madeira pintada, com 0021 Cémara dos Deputados latenal esquptrda o Pax::el_g?dmam f DF'gg'S%OOL Smo\’zﬁntgqmta%}lisﬁlauada m°}‘ Sub;:l& .
b o508 lr:::l[;lmc: 15 coreg \?isn.i'téni[?agsR-elac.ées. Z;ZEE%S&W de
r v q T : st g
022 | Panel deazulejosna | DF08.0004- S(}h Projegdo L - CEFOR da | Face mterua do 2004 il el s Eerioies Ascitencia Médica
cor azul, estampada 0022 (amara dos Deputados o delimutador do e Soial, prede
sobre fundo branco lote, porgdo e o}
posterordot urdim s DR oo Vol i doeso [Tt |0
extemo o :
T |Reewemcnato | DFUGOWE | SASQ LB ECE. | Subolo Auiono, | 197 it il e
pintado ma cor cinza 0023 Dataprev parede lateral direita solee fMo branco Exteriores
024 | Pinel deazlejosnas | DFOS.0004- | SCN - Galeria Oeste, Gulera | Parede ot 1986 040 | Painel de azulejos DF/08-0004- | Eixo Momunental, Esplanada | Passarela de acesso, | 1082
cores azil. e verde, 0024 do Enprego - Ministériodo | eneulagdodas esmaltados na cor 0040 dos Ministésios—BLH. entre 0 AnexoTe 0
estampads sobre Trabalho ¢ Emprego escadas de acesso a amela, estampada Ministério cas Relagdes Auexoll
flndo branco galera sobre fundo branco Exteriores
023 | Painel deazulejosnas | DF/08-0004- | SCN - Galeria Oeste. Galeria | Jardns imtemos 1986 041 | Patzel mural com DF/08-0004- | Eixo Monuental, Esplanada | Anexo T, drea de 1082
cores ﬂzillt V!; de, 0023 %‘_0 EIBIETEEOE;] Mindstério do relevo em mémore 0041 dos Ministésios-BL H, circulagdo intema
estanapadas soore Taballio & Emprego braxco Ministério cas Relagbes
fimdo branco Exteriores
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042 | Relevo em mammore DF/08-0004- | Exxo Monumental, Esplanada | Passarela de acesso, | 1982 061 | Relevocompegasde | DF/08-0004- | SMU-Quartel Generaldo | BL A, 4 andar, 1971
branco 0042 dos Ministérios - BL H, enre o Anexoleo concreto pintadas de 0061 Exército Auditorio do
Ministério das Relagdes Anexol branco Gebinete do
Exteriores Comandante do
(43 | Painel confeccionado DF/08-0004- | Estrada Parque Presidencial - | Hall da entrada 1958 Exército
com placas de latio 0043 Palicio da Alvorada principal, parede 062 | Painel de azulejos na DF/08-0004- | SMU - Quartel Generaldo | BL A, 4° andar, 1970
dourado polido lateral dreita cor azul, esmaltada 0062 Exército cobertura, area
044 | Relevo em mammore Dr/08-0004- | Cixo Monumental, Csplanada | Palacio do 1966 sobre fundo branco extema dos
branco 0044 dos Minustérios - BL H, Ttamaraty, Témeo, refeitdrios
Ministério das Relages parede lateral dreita 063 | Painel deazulejossa | DE/OS-0004- | SMU-Quarel Generaldo | BL. A, Subsolo 1970
Exteriores cor azul esmaliada 0063 | Exttcit
(45 | Piso em mamore DF/08-0004- | Eixo Mommnental, Esplanada | Paldcio do 1967 sobre fundo branco
branco 0043 dos Minstérios - BL H, Ttamaraty, Mezanmo 06 | Painel acistico DFI08-0004- | SMU- Quartel Generaldo | Teatro Pedro 1971
E&f:m das Relacdes e Sala dos Tratedos formado por pegas de 0064 Exéreito Calmon, parede
046 | Prso em mamore DF08.0004- | Exxo Momumental, Esplanada | Palacio do 1967 xgﬁr;e;ﬁ;o = e
branco 0046 dos Muusterios - BL H, Ttamsaraty, Terrago car branco feco
Muistro das Relagdes 065 | Fomo acisico de DEGS-0004- | SMU - Quarel Generaldo | Tearo Pedo 1971
, Exterores . ripado de madeira 0065 Exército Calmon, Teto
W7 Psoemguitoem | DFOB00M. | Eiso Mommental, Espanade | Palictodo 1t 066 | Peneldeazuleos | DFOS-000F | Eito Mommental Oese— | AlaNorte Plogs | 1972
tons de emza 0047 dos Ministérios - B H, Tramaraty, Témeo esmaltados na cor 0066 Rodoferroviaria de Brasilia )
Ministério das Relacbes prets, estampada sobre
Exteriores, fundo branco
048 | Paumel divisono DF/08-0004- | Ewxo Monumental, Esplanada | Palacio do 1967 067 | Peinel composto de DF/08-0004- | Praca dos Trés Poderes - Auditorio Petrémo | 1978
trligedo com 0048 dos Muniserios - BL H, Ttamaraty, Sala dos pegas de madeira 0067 Congresso Nacional, Senado | Portela, parede
montantes em madeirs, Manistério das Relagdes Tratados laqueada brilhante, Federal lateral esquerda
separados por pecas em Exteriores assentadas sobre fundo
chapa de femo pintada em madeira natural
s cores vermelho, 068 | Pamel em madeira DF/08-0004- | Praca dos Trés Poderes - Hall da Ala Teotomio | 1978
L branco e preto _ laqueada brilhante na 0068 Congresso Nacional. Senado | Vilela
(49 | Relevo em madeira DF/08-0004- | Estrada Parque Presidencial - | Sala de projegiodo | 1975 cor vermelha Federal
pintada sobre parede 0049 Palicio do Jaburu cinena, parede 089 | Forro composto de DF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Edificio Principal, | 1978
revestida de carpete lateral esuerda chapas de aluminio 0069 Congresso Nacional, Senado | Plendrio
nza fixadas em malha Federal
050 | Relevo em mamore DF/08-0004- | Estrada Parque Presidencial = | Sala de Jantar, 1975 metalica
branco e granito preto 0030 Palicio do Jaburu pareds posterior 070 | Painel em aluminio, DF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Edificio Principal, | 1974
051 | Relevo em manuore DF/08-0004- | Estrada Parque Presidencial = | Patio extemo, duas | 1975 placas de metal 0070 Congresso Nacional, Senado | Plendrio, parede
branco e granito preto 0031 Palécio do Jaburu paredes laterais a esmaltadas e vidro Federal posterior
esquerda espelhado preto
052 | Painel de azuleposnas | DF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Edificio Principal, 4° | 1982 071 | Paine] diviscrio em DEF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Edificio Principal, | 1978
cores azul ¢ verde, 0052 Palicio do Planalto andar, jardin madeira laqueada 0071 Congresso Nacional, Senado | Saldo Nobre
estampadas sobre nfero, proximo i brilhante na cor Federa]
fundo branco Copa vermelha
033 | Painel de azulejosnas |  DFI08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Edificio Principal, 4° | 1982 072 | Painel emrelevocom | DFA08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Edificio Sede, 1969
cores azul e verde, 0033 Palicio do Planalto andar, jardim placas de mamore 0072 Superior Tribunal Federal | Plenirio
estampadas sobre mtemo, volume bege
fundo branco central 073 | Painel de azulejos DF/08-0004- | SAFSQ. 6, Lote I, Trecho Il | 9° andar, paredes 1094
034 | Painel de azulejosnas | DF/08.0004 | Praca dos Trés Poderes - Edificio Principal, 4° | 1982 esmaltados nas cores 0073 = Superior Trbwnal de Justia | externas do
cores azul ¢ verde, 0034 Palicio do Planalto andar, jardim intemo aal e verde, restawate ¢ das
estampadas sobre estanpadas sobre torres de cireulagio
fundo branco fimdo branco _ -
053 | Punel deanlejosas | DFOS000% | Praga dos Trés Poderes— | Eaifcio Prncipal & | 1982 U [ty [ IR0 TSR SLaT el | fetumiie e | 08
cores azul e verde, 0055 Palacio do Planalto andar, jadim intermo estaltados s cores 0074 | de Contas da Unido posteror do
estanpadas sobre branco, azul e verde Imezanino
findo branco s;:r;“ﬁ;::" ——
: TR - - R ORI )
e | o | PP f,ﬁfﬁ’;mﬁf:;:o e 75 | Paésdeamdeos | DFUR00S | SAFSQ 4 Loe |- Tbual | Resawaue paeke | 199
extampadas sbre esmaltados nas cores 0073 de Contas da Unido posterior do piso
branco, azul e verde inferior
Jmo ok sobre fundo branco -
057 | Poinel de azulejosmas | DF/08.0004- | Praca dos Trés Poderes - Edificio Principal, 4° | 1982 1 abirinto”
AL v WAy | PNl S, i 07 | Relewo enpolisireny | DEOS000% | SEPNSD BLA-Trbwal | Fchadatersl | 1978
estatpadas sobre expandido revestido 0076 Regional do Trabalho, 10* direita
fundo branco ’ : por argamassa aramada Regido
038 | Pame] mural de DF/08-0004- | Praga dos Trés Poderes - Temeo, parede 1986 pinteda de branco )
madeiralgueada 0038 | Pooteio do Liberdadeda | posterior do espago 077 |Relevoemmaders | DFOS-0004- | SEPSTO9908 LoteB- | Hall deenmada 1978
brilhante na cor Democtacia Tancredo Neves | de exposiodes Iaqueads com 0077 Sociedade Brasileira de Cultura
vermelha sobre parede acabamento acetmado Inglesa
de tlvenama 1 cores branco ¢ azul
059 | Pael de azulejos DF0S-000d- | SANQ. 1, BLD-Edifie. | Fall de enfrada, 196 ¢ pegas em chapa
esmaltados na cor azul, 00359 Petrobrés parede posterior metdlica pintadas nas
estammpada sobre fundo cores verde, amarelo e
branco vermelho
060 | Painel de azulejos DF/08.004- | SANQ. 1, BL.D-Edificio | Posto Avangado, 1962 078 | Panel de azulejos DF/08.0004- | SQS 316~ Escola Classe Piio, pareds externa | 197
esmaltados na cor azul, 0060 Petrobras parede lateral esmaltados na cor 0078 do aniteatro
estampada sobre fundo esquerda amarela, estampada em
branco fndo branco
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079 | Painel de azulejos DF/08-0004- | SQS 316~ Escola Classe Hall de entrada ¢ 191 093 | Painel de azulejos DF/08.0004- | SHLS 716, Lote 2, BL.C= | Volune a esquerda | 1995
esmaltados em dois 0079 parede extema da esmalfados na cor 0093 Centro Médico de Brasilia do edificio, parede
tons de azul, areareservadaa venmelha, estampados externa voltada para
estampados sobre Secretar e sobre fundo branco 0 estacionamento
findo branco Diretona privativo dos Blocos
080 | Painel de azulejos DF/08-0004- | SQN 407 - Escola Classe Fachadas pruncipal e | 1965 CeD
Esmaltados na cor azul, 0080 posterior 096 | Panel de azulejos DF/08.0004- | SHLS 716, Lote 2,BL.C= | Volume d esquerda | 1993
estanpada sobre findo esmaltados na cor 0096 Centro Médico de Brasilia | do edificio, parede
branco vermelha, estampados externa voltada para
081 | Painel mural em DF/08-0004- | SQN 407 ~ Escola Classe Fachacla Jateral 1963 sobre fndo branco A escada de acesso
concreto pré-moldado 0081 direita 40 estacionamento
con baixos-relevos privativo dos Blocos
pintados nas cores azl, CeD
amarelo e venmelho 097 | Painel de azulejos DF/08-0004- | SHLS 716, Lote 2, BL.C~ | Vohune desquerda | 1993
sobre muro branco esmaltados na cor 0097 Centro Medico de Brasihia do edificio, parede
082 | Painel de azulejos DF/08-0004- | EQS 70:8/907, Lote C - Escola | Bloco do Matemal, | 1980 vermelha, estampados extema voltada para
esmaltados nas cores 0082 Francesa Lycée Frangois area coberta, fachada sobre fundo branco 0 estacionamento
amarela e laranja, Miterrand piblico do CMB
estampadas sobre 098 | Painel de azulejos DF/08.0004- | Cruzewo Novo, Esmadado | Recepeioeespera | 2001
fimdo branco esmaltados nas cores 0098 Contorno Bosques - Hospital | do Ambulatorio
083 | Painel de azulejos DF/08-0004- | EQS 708/907, Lote C - Escola | Bloco do Matemal, | 1980 azul e verde, das Forgas Armadas
esmaltados nas cores 0083 Francesa Lycée Frangois drea extema, fachada estampadas sobre
amarela e laranya, Miterrand fundo branco
estampadas sobre 099 | Painel de azulejos DF/08.0004- | Cruzeiro Novo, Esmadado | Circulagodaarea | 2001
findo branco esmaltados nas cores 0099 Contomo Bosques = Hospital | de radiologia
084 | Painel de azuleyos DF/08-0004- | EQS 708/907, Lote C - Escola | Patio proximo a0 1980 vermelha e marrom, das Forgas Armadas
esmaltados nas cores 0084 Francesa Lycée Frangois refeitonio, parede estanipadas sobre
amarela e laranja, Mitemand extema fimdo branco
estampadas sobre 100 | Painel de amlejos DF/O8-0004- | Taguatinga, QNC Area Ambulatono, hallde | 1974
fundo branco esmaltados na cor azl, 0100 Especal 24 - Hospital entrada
085 | Pame! de azulejos com | DF/0S-0004- | SQS 308 - Jardimm de Infancia | Fachadas prmcipale | 1965 estampados sobre Regional de Taguatinga
padrles na cor branca, 0085 posterior, paredes da fundo branco
estampada sobre fundo entrada e posterior, 101 | Painel de azulejos DF/08.0004- | Riacho Fundo T, EPNB k04, | Parede externa 1M
na cor nafural de sala da Diregdo esmaltados na cor 0101 Area Especial /o, Granjado | posterior da cozimha
cerdmica branca sobre findo Riacho Fundo - Instituto de | & do muro que
086 | Painel de azulejos DF/08.0004- | SQS 316~ Jardina de Infincia | Hall de entadae | 1972 anl Saide Mental sepan o pitio
esmaltados em dois 0086 parede extema da . eemo
tons de azl, drea de Secretaria & 102 | Muro de argamassa DF/08-0004- | Lago Norte, SHIN QL 13, Area | Area da piscina 1998
estampados sobre Diregio amuada pintado 0102 Especial C -Rede Sarshde | extema, proxima aos
T . Hospitais de Realv'dxracao alojamentos
087 | Peinel de azaleyos DF/08-000d- | Universidade de Brasilia, | Fachachs do edificio | 2000 1 | Pl Kol | (EBAS000E. | o Norg SHINQL Y A | Omiodetonog, | 1798
esmualtados em tons de 0087 | Campus Universitirio Darcy | de Oficinas fm pecas de madeir U™ |Bepact Ao S A pere
ile geida Ribeiny - Justiuto da At | Beeciais aqueadas em verde Hospitais de Reabilitacdo lateral direita
P sobre fundo azul
s on T07 [ Relevoemmaden | DEGS000%- | Lago Nore, SEIN QL 13, Area | Ceutode Esudos, | 1993
088 [Relvoemmademae | DFOSO00 | EQS 106107-CineBrasia | S depregio, | 1976 el N e e
Inminado melaminico 0088 2&;{1{3 lateral amarelo ¢ laranja
089 | Painel de azulejos s | DF/08-0004- | SCN - Teatro Naciona] Espto Drcy 178 i Ex&l“g:sc:;fxggm o %})00"' %:ﬁm?-smmﬁ g}mg a?m }C{:ﬁ%"e‘iﬁ;ﬁ“’ L
cores aurela ¢ s, 0089 Claudio Santoro Gongalves, pintada nas cores Hospitais de Reabilitagdo parede lateral direita
estanpadas sobre cobertura branco & preto,fsados
fundo branco e sobre fundo azul
entrensesdos por 106 | Painess divisériosem | DF/08-0004- | Lago Norte, SHIN QL 13, Area | Escolinha 1999
alejos rancos v . diversas cores, 0106 Especial C - Rede Sarzh de
090" | Relevo com prismas DF/08.0004- | SCN - Teatro Nacional Empenss 1966 confeccionados em Hospitas de Reabiltagio
0cos de concreto, 0090 Claudio Santoro chapa metilica dobrada
pintado de branco = "0 & pintada com tinta
Sol Faz a Festa” automotiva
091 | Panel de azulejos DF/08-0004- | SCN - Teatro Nactonal Foyer da Sala 1978 107 | Peinel em placas de DF/08-0004- | Lago Norte, SHIN QL 13, Area | Edificio principel, | 1998
esmaltados na cor 0091 Claudio Santoro Martins Pena, parede argamassa amuada 0107 Espectal C-Rede Sarahde | jardina da Intemagiio
amarela, estampados posterior pintadas Hospitais de Reabilitacio
sobre findo branco e 108 | Muro de argamassa DF/08-0004- | Lago Norte, SHIN QL 13, Area | Edificio prmcipel, | 1998
entremeados por amada pintado em 0108 Especial € - Rede Sarah de fachada oeste
azuleios brancos cores diversas Hospitais de Reabilitagdo
092 | Relevo com placas DF/08.0004- | SCN = Teatro Necioual Foyer da Sala Villa- | 1976 109 | Divisona compostapor | - DE/0S-0004- | Lago Norte, SHINQL 13, Area | Edificio prucipal, | 1999
retangulares verticais 0092 Claudio Santoro Lobos, parede regus de wadein 0109 Espectal C-Rede Smshde | Ginisio
T R posteror lasq;uxe:;l: g::«cizs Hospitais de Reabilitagdo
093 famel aclistico DF/08-0004- | SCN - Teatro Nacional Sala Marting Pena, | 1978 175 T Relevo circior oo DRS00 | TagoNore, SEIN QL 5, A | Edfciopracpdl, | 1099
omposto de pegas de 0093 Claudio Santoro parede lateral T 010 FsoecialC.- Rede Sarshde | Gindsi
madeira envemizadas squer da mz‘eua pntaca em SPQCI L= £ e‘ ‘ara~ & nasio
ALY tons de marrom Hospntgxs de Real{dxtacao _ .
:1‘:3 deira natral 111 | Relevo circular em DF/08-0004- | Lago Norte, SHINQL 13, Area | Edificio prmcipal. 1999
094 | Pamel acustico DF/08-0004- | SCN - Teatro Nacional Sala Villa-Lobos, 1978 xgﬁa‘gxm = it ﬁ:ﬁ:ﬂ&e ﬁ::l;lﬁngode e
compost de pegas de 0094 | Claudio Santoro paredes Latenas 117 | Painel poicromado | DF/08-0004- | Lago Norte, SEIN QL 13, Area | Edificio prncpal, | 1998
concreto pintadss ua pintado sobre muro de 0112 Espectal C-Rede Sarshde | Hudroterapia
cor grfite o Hospitais de Reabilitagio
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113 | Painel actstico com DF/08-0004- | SMHSQ.301,BLA-Rede | AuditdrioA-Luiz | 2000 130 | Painel em madeira DF/08-0004-130 | SMHS Q. 501, BL A-Rede | Edificio pruncipal, 1997
pegas em argamassa 0113 Sarah de Hospitais de Cruls, parede lateral laqueada com Sarah de Hospitais de 4o andar, Al Sul,
%dﬁ. pintado de Reabilitagdo esquerda acabamento brilhante Reabilitagio hall de elevadores
em cores vanadas -
114 | Painel em madeira DF/08-0004- | SMHSQ.501,BLA-Rede | Edificio principal, 1995 “Mafua"
laqueada brilhante nas 014 Sarah de Hospitais de subsolo 1, espera do 131 | Painel em madeira DF/08-0004- [ SMHS Q. 301, Bl A-Rede | Edificio principal, | 1997
cores azul, awarelo, Recbilitagdo Banco de Sangue laqueada com 031 | Sanah de Hospitais de S0 andar, Al Sul,
laranja, marrom, verds acabamento brilhante Reabilitagio hall de elevadores
& branco gelo e cores variadas =
115 | Painel mural em DF/08-0004- | SMHSQ.301.BLA-Rede | Edificio Pioneiras 2000 “La”
deira pintada 0113 Sarah de Hospitais de Sociats, {0 andar, - = p =
el LR 13 [Relevoemmaden | DFOS8-0004- | SMHSQ. 501, BLA-Rede | Edificioprincipal, | 1097
Reabiliracio Auditorio C, parede 5 L
iy laqueada com 0132 Strah de l-{ospmns de 3o andar, Aln Norte,
116 |Reloemmadema | DFOSU0GL | SVESQ 301 B1 A-Rede | EdifcioPonerss | 1007 cabunao il Hadhiagle bl d o
laqueada com 0116 Sarah d Hospitais de Soctais, 4o andar, eﬁ:g:? variadas -
e e ozl 7 |Puneldemades | DFOGO00S | SVESQ 01 BLA-Rele |Caumode | 9B
branco laqueada brilhante nes 0133 Sarah de Hospitais de Reabilitagdo Infantil
117 | Paielemtazulejos mas | DF/OS-0004- | SVES Q. 301, BT A-Rede | Edificio principal, | 1981 | cores verde, azl ey Reabiltagdo ball de entrads,
cores amarelo e laranja, 017 Sarah de Hospitais de subsolo, espera da tom de rosa com perfis espena
estampadas sobre Reabilitagio Ressondneia de chapa metdlica
fundo branco Magnetica dobrada na cor verde-
118 | Painel emazulejosmas | DF/08-0004- | SMHS Q. 301, BL A-Rede | Edificio principal, 1981 eseuro
cores azul e verde, 011 Sarah de Hospitais de subsolo, espera da 134 | Muros vazados de DF/08.0004- [ SMHSQ. 301, Bl A-Rede | Centro de 1980
estampadas sobre Reabalitagdo Radiologta argamassa annada 0134 Sarah de Hospitais de Reabilitagdo Infantl,
fundo branco pintado Reabilitacdo nuros intermos do
19" | Relevo em madeira DF/08.0004. | SMHS Q. 501, BL A~Rede | Edificio principal, | 1998 Jarding e muros
laqueada brlhante nas 0119 Sarah de Hospitais de subsolo 1, recepedo XTEMOS
cores laranja, verde, Reabilitagio e espend da 135 | Painets de madeira DF/08-0004- | SMHSQ.301,BLA-Rede | Centrode 1080
azul ¢ branco Interagdo ¢ Alta prensada com pintura 0135 Sarah de Hospitais de Reabilitagio Infantil,
120 | Relevo em madeira DF/08-0004- | SMHS Q. 501, BL A-Rede Edificio prmeipal, 1998 melaminica, Reabilitagio fachadas sudoeste @
laqueada brlhante nas 0120 Sarah de Hospitais de subsolo |, estutwrados por perfis nordeste
cores verde e azul Reabilitagdo Laboratorio de de chapa de ago
Movimento dobrada
121 | Relevoemmadein | DFOS-0004. | SMHS Q. 01, BL A-Rede | Edifcioprucipal, | 1983 136 | Poneldeazulejos s | DF/OS0004- | SMESQ 301, BL A-Rede | Sanba-Blocod, | 1982
laqueada com 0121 Sarah de Hospitais de subsolo 1, torre de cores azul e verde, 0136 Sarah de Hospitais de {0 andar
acabamento brilhante Reabilitagio acesso a0 Sarinha estampadas sobre Reabilitagio
uas cores laran)a, verde fimdo britco
= eanl : - S = 137 | Painel deazulejosnas | DFIOS-0004- | SMES Q. 307, BLA-Rede | Swmha-Bloco A, | 198) |
122 | Painel divisono vazado DFv08-10‘004- SMHS Q. 501, BL A-Rede | Edificio prmcxgal, 1973 cores amarelo e braa, 0137 Sarah de Hosphtas de Yo, cormsdar da
et madeira laqueada 0122 Sarah de I{ospnmi de témeo, Recepsdo estapadas fobre Reabilitngio cirelagho
brilhante com Reabilitagdo o feasei
LR T | Paneldvisirioem | DFORO00S | SVES Q 301 Bl A-Rede | Soue lomdar | 1981
sittibo i madeira laqueada 0138 Sarah de l-{ospitais de
5 | Releoemmadein | DFUSO0. | SNER Q30181 A-Rede | Edicoprmcpal, | 1997 i S
A 35
i | R T3 | Poel enlu & | DEOVOY- | il P Pl | Cepla | I
Repsmm o Jacaranda revestidos 0139 Palicio da Alvorada Seahora da
“Mafui" por folhas de ouro Conceigio
[ | Relevoemmaders | DEOS000- | SVERQ.S0LBLA-Rede | Edfciopricipal, | 1997 10 | Pornemabminio | DO | Estada Paoe Presiencial - | CopeadeNossa | 1058
Iaqueads com 0% | Swh d?ﬂosp'misde lo i, A ul anodizado e vidros 0140 | Palicioda Abvorada Seuhora da
acabamento brilhante Reabilitagdo hall de elevadores colonidos i Conceigio
em cores variadas - 141 | Vitral de chapa DF/08-0004- | Estrada Parque Presidencial - | Capela de Nossa 1958
“Lula” metalica pintada de 0141 Palacio da Alvorada Senhora da
125 | Relevo em madeira DF/08-0004- | SMHS Q. 301, BL A=Rede | Edificio pruncipal, 1007 preto ¢ \"iclros Coneeigio
laqueada com 0125 Sarah de Hospitais de 2o andar, Ala Norte, traslicidos nas cores
acabamento bnlhante Reabilitagio hall de elevadores azul e vermelho
e cores variadas - 142 | Puntura do forro da DF/08-0004- | Estrada Parque Precidencial - | Capela de Nossa 1959
“Lula” capela 0144 Palicio da Alvorada Sehora da
126 | Painel em madeira DF/08.0004- | SMHS Q. 501, BL A~Rede | Edificio principal, | 1997 Conceigio
laqueada com 0126 Sarah de Hospitais de 20 andar, Ala Sul, 143 | Painel de azulejos DF/08-0004- | Exxo Monumental - Catedral | Batisterto 1977
acabamento brilhante Reabilitagdo hall de elevadores esmaltados nas cores 0143 Metmopolitana de Brasilia
em cores varadas verde e azul,
127 | Pamel em madeira DF/08-0004- | SMHS Q. 501, BL A-Rede | Edificio principal, 1997 estampadas sobre
laqueada brilhante em 0127 Sarah de Hospitais de 3o andar, Ala Norte, findo branco
cores vanadas = Reabilitagdo hall de elevadores 47| T0'quadros pitados em | DF/0S-0004- | Euwo Monumentel - Catedral | Nave principal 1970
“Mafud” acrilica sobre pedras de 0146 Metropolitana de Brasilia
128 | Relevo em madeira DF/08.0004- | SMHSQ. 301, Bl A~Rede | Edificio principal, | 1997 mémore fixadas em
laqueada com 0128 Sarah de Hospitais de 3o andar, Ala Sul, suporte em concreto
acabamento brilhante Reabilitagdo hall de elevadores revestido com manmore
em cores variadas = branco - “A Vida de
“Lula” Nossa Senhora”
129" | Relevo em madeira DF/08-0004- | SMHS Q. 301, BL A-Rede | Edaficio principal, 1997 145 | Painel de azulejos DF/08.0004- [ SGAN Q. 905, Con), C = Capela, revestimento | 1995
lnqueada com 0129 Sarah de Hospitais de 4o andar, Ala Norte, esmaltados nas cores 0147 Centro Cultural Missionario | extemo
acabamento brilhante Reabilitagdo hall de elevadores verde e azul,
e cores variadas - estapadas sobre
“Lula” fundo branco
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14§ | Painel de azulejos DF/08-0004- | SGAN Q. 903, Cony. C - Refeitorio, parede | 1993 164" | Painel de azulejos DF/08-0004- | CLN 304, BL C = Paulo Otivio | Sobreloja 1987
esmaltados nas cores 0148 Centro Cultural Missiondrio | posterior esmaltados nas cores 0169 Tnvestimentos Imobiliarios
amarelo e laranja, amarelo, azul e verde, Ltda.
estanpadas sobre estampadas sobre
fundo branco fundo branco
W4T | casticas em ago DF/08-0004- | EQS 3091310~ Igreja Sacrisia 1985 165 | Peinel de azulejos DF/08-0004- | CLN 304, BL C~Paulo Orivio | Parteextenido | 1987
ioxidvel e ago 0149 Episcopal de Brasila esmaltados na cor azul, 0170 Investimentos Imobiliarios | edificio, hall de
patinivel ‘ ; — estampada sobre fundo Ltda, acesso a0 subsolo e
148 | Pia batismal em DF/08-0004- | EQS 309,310~ Igreja Interr daigreja, | 1985 branco i sobreloja
mAmuore ";fi"m i 010 | Episcopal de Brasia parede lateral diret 166 | Prnel deazuleosma | DFOS00M- | CLN405,BI.C, Lojna1- | Parede htea 007
E“”W me‘b 0 Py cor amarela, estampada 017 Sorbé Sorvetes Aresanais | dureita, proima &
c::;f;e ween sobre fundo branco eseada de acesso
- Yy - e — sobreloja
149 | Painel deamltjoscom | DEUSU004- | EQS 307308 -IgraNossa | Revestimento 1997 167 | Painel de azalejos DF/OS-0004- | Lago Sul - Aeroporto Sl de embargue | 1993
padréo na cor azl, 0131 Senhora de Fatima ex{emo ) ?
estapada sobre fundo esmaltados nas cores 01 Intemacional de Brasilia
branco e padri Jaranja & amarelo, Presidente Juscelino
padro na cor
pret, estaupada sobre gu?pbadas sobre Kubatschek
findo azul 100 Dranco
150 | Relevo em madeira DFI0S-0004- | SGAS Q. 915, Lotes 15/76~ | Parlamundt 199 168 | Painel de azulejos DF/08-0004- | Lago Sul- Aetoporto Sala de embarque 1993
laqueada com 015 Legido da Boa Vontade esmaltados nas cores 017 Intemacional de Brasiia
aczhamento acetinado verdz e azul, Presidente Juscelino
e cores variadas estampadas sobre Kubitschek
sobre parede de fundo branco
alvenaria pintada de 169" | Painel formado por DE/08.0004- | Lago Sul = Aeroporto Temago, parede 2003
hranco chargas de ago 0174 Intemacional de Brasilia posterior
151 | Panel muralemrelevo | DF/08-0004- | SCSQ. 1, Bl X -Edificto Vestibulo do hall de | 1973 perfiiradas e dobradas, Presidente Juscelino
de concreto e chapas 0153 Denasa enrada, parede pintadas com tinta Kubitschek
metlicas, pintados na lateral automotiva de cores
cor vermelha vaniadas
152 | Painel de azulejos DF/08-0004- | SHIN, Trecho I, Lote { - Jardim extemo & 1958
esmaltados de cor 0154 Brasilia Palace Hotel salio de festas 170 | Painel de azulejos DF/08.0004- | SQN212, BLK Pilotis, revestimento | 1990
:;aulma. estampados em esmaltados nas cores 0175 das paredes externas
amarelo ¢ laranja,
153 | Pintura mural sobre DF/08-0004- | SHIN, Trecho I, Lote I - Saldo de festas 1959 estampadas gobjre
alvenaria 0155 Brasilia Palace Hotel fundo branco
134 | Relevo em concreto DF/08-0004- | SEPN 303, Con). A-Sededa | Setorde Vendasde | 1965 171 | Painel de azulejos DEO80004- | SC EN OTBLF Torres de cureulagao | 1966
pintado na cor branca 0136 Concessionéria Disbrave Veiculos Novos esmaltados ma cor azul, 017 vertical,
133 | Painel de azulejos DFv‘OS-_O_OO-!- SEPN 5(?3, Fouj. A - Sede da Setpr deVendasde | 1975 estanpada sobre fundo revestimento mtemo
:.zstl;laltados ;us cor;s 0157 Concessionaria Disbrave VelculosP Sen- branco @ extemo do témeo
., alarelo e verde, DQVOS e Posto 10 gm‘mo audar
;*;;P;d“ sobre Disbrave 70 |Puneldeaadejos | DFOS00% | SQNI07,BL.G Tomes de cirulagio | 1966
e T - — - esmaltados na cor azul, 0mn vertical,
136 | Peinel hununoso em DF/08-0004- SDI\: Conjunto Nacional de | Fachada prmcipal 1977 estampada sobre fundo Tt i
chapa metlica L braneo e extemo do subsolo
gz;iuada e Teatores de 9 'quimo sl
57 [Puneldeazleos | DFUB00- |SCSQ.1BLF-Edico | Coberua 97 [t | IRRNOE TR JCoi | 2
esmaltados na cor 0139 Camargo Coréa Tevestimento extemo Pt (f:‘mbwfu i Y w, c::n‘u "
amarela, estampada da parede lateral o A
branco e extemo do subsolo
sobre fumdo branco direita do volume de 30 guino adsr
eseritorios - ‘ - - -
5% [Pawldermes | DEOGAE [SCSQ 1 BLF-Edfio | Coberue o il el Rl i R
esmaltados em dois 0160 Camargo Coréa Tevestimento extemo e tl“ o md‘ eve go hiute
tons de azul, d parede lateral SUUNER; SpACIpRS v,
estanupados sobre esquerda do volune Ao oo o ¢ G
fhndo branco de eseritorios - alejos lsos brancos ‘ -~ .
150 | Pame! em madeira DF/08-0004- [ SAS Q 1. BL N -Edificio TélTCO, hall de 2001 175 | Paiel de azulejos DF/08-0004- SQS .‘03 Bl G- Edificio Sauns e cobertura, 1975
laqueads brilkante com 0162 | Libertas e Tema Brasilis entmads, parede “WI“‘{:: nz;)corf:z:l. 09 | Geoéve Teveamencn inkermo
velevo na cor amarels, posterior esiaupada soure tndy
sobre findo azul branco e azulejos lisos
160 | Relevoemmamuore | DE08.0004- | SHN Q. 2, BL A~ Manhattan | Fachada principal, | 1991 _ brancos : :
branco e granito preto 0164 Plaza Hotel revestimento extemo 1776 | Paine] de azulejos DF/08-0004- SQS.ZOB. Bl G - Edificio Sa}ma. a5 de 1975
161 | Painel de azlejos DF/08-0004- | SHLSQ.915, Lote 15 - Area ceumal, 1989 esmaltados na cor azil 0200 | Geneve maguuss @
exmaltados em dois 0165 Mercado das Flores revestinento extemo estapada sobre fudo cobertur,
tons de azul. branco e azulejos lisos Tevestimento extemo
estampados sobre brancos
fundo branco 177 | Pamel de azulejos DF/08-0004- | SMPW Q.27, Con. 3- Précho dasauna, em | 1974
162 | Painel de azulejos DF/08-0004- | CLN 303, BI. C - Paulo Oravio | Sobreloja 1987 esmaltados nas cores 0241 Brasilia Country Clube frente d lanchonete
esmaltados nas cores 0167 Tvestumentos nuobildrios azul e verde,
amarelo, azul e verde, Ltda. estampados sobre
estampadas sobre fundo branco
fundo branco 178 | Painel em madeira DF/08.0004. | $BSQ. 1, BL. K - Edificio 1o andar, 1081
163 | Pamel de azulejos DF/08.0004- | CLN 303, BL C~ Paulo Otavio | Parte extema do 1987 laminado melaminico 0243 Seguradoras Auditorio, parede
esmaltados na cor azul, 0168 Tnvestimentos Imobilidrios | edificio, hall de e trés tons de verde, posterior
estanpada sobre fundo Ltda. acess0 0 subsolo e fixado sobre parede de
branco asobreloja alvenaria
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=

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco
enfremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0243

Parque da Cidade Saral
Kubitschek

Parada de descanso
1, proxima a0
Parque Ana Lidia

1985

180

Painel de azulejos
esmaltados na cor
prets, estampada sobre
fndo branco
enfremeados por
azulejos brancos

DF/08.0004.
0246

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
:

1985

181

Painel de azuleos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco
entremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0247

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
3, proxima a0
Pavilhio de
Exposicdes

1985

182

Painel de azulejos
esmaltados na cor

reta, estampada sobre
gmdo branco e

enfremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0248

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
4

1985

192 | Painel de azulejos DF/08-0004- | Parque da Cidade Sarah Parada de descanso | 1983
esmaltados na cor 0238 Kubitschek 14, proxima ao
preta, estampada sobre estacionamento 10
fundo branco e
entremeados por
azulejos brancos
193 | Pamel de azulejos DF/08-0004- | Parque da Cidade Sarah Parada de descanso | 1983
esmaltados na cor 0239 Kubitschek 13, a esquerda da
preta, estampada sobre pista de kart
fundo branco e
enremeados por
azulejos brancos
194 | Painel de azulejos DF/08-0004- | Parque da Cidade Sarah Parada de descanso | 1983
esmaltados na cor 0260 Kubitschek 16, proxima a pista
preta, estampada sobre de kart
fundo branco e
enfremeados por
azulejos brancos
195 | Painel de azulejos DF/08-0004- | Eixo Mommental - Tore de | Saldo panordmico, | 1966
esmaltados na cor azul, 0261 v Museu Nacional de
estampada sobre fundo (Gemas de Brasilia
branco

183

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
enfremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0249

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
5

1985

184

Painel de azulejos
esmalfados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
entremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0230

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso

1985

183

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
enfremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0231

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
7, proxima a Hipica

1983

186

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
enfremesdos por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0252

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
8, proxima as
churrasqueiras

1983

187

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
entremeados por

azulejos brancos

DF/08-0004-
0253

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
9, proxima ds
quadras
poliesportivas

1985

188

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
enfremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0234

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
10, proxima a
piscina de ondas e
quadras
poliesportivas

1985

189

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
enfremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0255

Parque da Cidade Serah
Kubitschek

Parada de descanso
1

1985

190

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
enfremeados por
azulejos brancos

DF/08-0004-
0236

Parque dz Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
12, proxima a Praga
das Fontes

1983

191

Painel de azulejos
esmaltados na cor
preta, estampada sobre
fundo branco e
entremeados por

azulejos brancos

DF/08-0004-
0237

Parque da Cidade Sarah
Kubitschek

Parada de descanso
13

1983
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ANEXO 3: FICHA DE IDENTIFICACAO DO PESQUISADOR QUANDO EM
PESQUISA NA SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA DO DISTRITO

FEDERAL

! GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
WO Seeretaria de Fstado de Cultura
t& Subsceretaria do Patrimanio Cultural.
-

FICHA DE IDENTIFICACAO

012. Regulamenta s L.

(Artigos 11,1215 ¢ 14 da Decreton 724 de 16 de mauio de ;
AXXIH do caput &

novembro de 2011, que dispde sobre 0 acesso a informagaes previ 16 DO Ing
inciso Hdo & 3¢ doart 37 ¢no & 2°doart 216 da ¢ onstitinglio Federal )

omedaReqwreme. [TOR. JORO RAMDS  ALIES
pocumenta de Wentfcssto. AQEBEAUL-B  PP[RI
Enderego: CLN 3O Bloeg D, Mﬂ‘ Ao Nt
Fomail YI&Q’\;)\O\Q (O 3 ale (4_@8\-'\‘)‘(‘,. WA
recione. (g1) 8484 5330 e
Jo Insttuto Brasileiro de Geografia ¢

Autodeclaracho de raga. cor. et contorme classificagac utilizada pe
Estatistica - IBGE. (Decreto 1 39 024 de 03 de mano de 2018)

( ) Pardo ( )Amarelo { ) Indigena

(X Branco ( )Preto
. iipccii?;':}{.ié forma clara ¢ precisa, o Hpo de informagio pretendida. Em caso de Estudante citar a faculdade. ¢

Enguasde alius oo come o Ra - opedas oM ols eSS
Colucacy hNuwswel collioel - ff\!:%‘k © e Tashisto
s Peks Ao Dvwesiolade Bmx;tm\ sl cwso
a.:"\u?u_v;: Sa %u.\lnw&sa Ao thwun Ao Nhes Bolo
2, selhie Qj;,bxt»\ cheass TG Ueks 3 Lolhes b =
Velome T | Lolhos @e3 mel < 6eS

‘I)am: /]C s M 9-%&%
Assinatura: ‘Q\Lk\:) ?}S. ) Q&};\), N

curso. o semestre. @ matéria ¢ o nome do professor solicitante

i i I;al::l—lTl—il_iutcﬁi;du Subsecretaria do Patrimonio f
‘><)Sim ( )Nio

Solicitagao Autorizada:

Em caso negativo, apresentar justificativa:

Recurso utilizado para coleta das informagdes (fotografia, fotocopia, copia em meio digital, etc.):

Lop =

el g = S i -Rt'sf)bmé\-clju:li Aufuri'mqinr .

') ova s Lamnbams _;_)CA(._\\Q_ Z3R04-6 oo

”~
| Nome Matricula
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ANEXO 4: PAGINAS DO PROCESSO N©°150.0
.001651/2008 REFERE
TOMBAMENTO DAS OBRAS DO ARTISTA ATHOS BULCAO MR A

I ——
—_
|
4
{ | Py
' |
‘ 4 1 +PA
\ \ - { »
[ ( “-‘ 1 AP ren A
T I DY e - 551 §
BuULCAD [
r
| &
" | . 2
Sl ' o h i
orcto L Mo e _|
N © 107/2008 - Fundathos Brasilia, 08 de maio de 2008

1

Prezado Senhor, f / [
' A o trcalin
A Fundagao Athos Bulcio, instituigao-seny fimstuerativos” afla de utilidade publica distrital ¢

qualificada como OSC IP. crinda em 1992 para preservar ¢ div ulgar a obra do artista maior de Brasilia, Athos
Rulcdo, dirige-se a Vossa Senhoria para sohcitar o tombamento da obra desse artista que integra com sua

arte a obra arquitetonica da nossa ¢ idade

Nosso pedido deve-se a0 fato de acreditarmos na importincia ¢ na relevancia de tombarmos 2 obra
de Athos Bulcao:

. CONSIDERANDO QUE ¢le ¢ o unico dos personagens que colaboraram com a construgdo de
nossa capital que aqui se encontra até hoje, tendo chegado em 18 de agosto de 1958,

- CONSIDERANDO QUE neste ano de 2008, o artista comemorara Seus 90 anos de vida,
cingiienta dos quais dedicados a embelezar com sua arte a paisagem de Brasilia;

- CONSIDERANDO QUE sua vasia obra de integragio de arte & arquitetura ¢ tida como unica
no género;

- CONSIDERANDO QUE sua obra serve como parimetro para o desenvolyimento de teses,
dissertagdes e monografias de estudantes e professores de arquitetura de varios estados do Brasil;

- CONSIDERANDO QUE o artista possui obras em diversos estados do Brasil ¢ em vanos
outros paises, onde sua arte ¢ utilizada como referéncia;

- CONSIDERANDO QUE ¢ muito importante para as geragoes futuras de ter presery ada a obra
do artista em nossa cidade, tratando-a ¢ defendendo-a como patriménio que €

- CONSIDERANDO QUE a maior concentragio de obras de autoria de Athos Bulcdo pode ser
encontrada em Brasilia:

- CONSIDERANDO QUE sua obra norteia e serve de identificagio para o turismo de nossa
capital.

Certos de que poderemos juntos viabilizar esta importante agdo, homenageando o artista Athos
Bulciio neste ano de comemoragdo dos seus 90 anos de vida e 50 dedicados a Brasilia, agradecemos a

atengdo ¢ nos colocamos a disposigdo para fornecer quaisquer informagdes adicionais.

Cordialmente, A ) _
Nblucded___—
Valéria Maria Lopes Cabral -
Secretdria Executiv = {
ccretdria Executiva =
Senhor f*
TT Cataldo \ A e
Subsecretario de Politicas Culturais da 0% S o ) ) ey
Secretaria de Estado da Cultura Qe 10 20 i ’\
Brasilia, DF Sy . N\
o= = /évaSéf- -
NP ' : \ "
L . > 17
Cuvasanes ol nrnr.mmlw.nwn,u.m.nmu,m,mw*.wnh P i !
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