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1. INTRODUCAO

A Educacdo Patrimonial é uma pratica social que busca a apropriagédo-
reapropriacdo da cultura para construcdo de praticas sociais que retroalimentam a propria
préatica. Instrumentalizar as escolas, comunidades e/ou espacgos publicos (pragas, centros
historicos, museus, cinema e biblioteca) quanto a valorizagdo cultural e artistica do Brasil, é
sistematizar o trabalho educativo que tenha como ponto e centro de partida o Patrimonio
Cultural, consagrado ou nao consagrado, material ou imaterial, com todas suas manifestacfes
onde podemos trabalhar num processo constante de conhecimento e descoberta.

Tomando como referéncia SILVA (2011), ela afirma que a preservacdo do
patrimdnio cultural esta associada a cidadania, condi¢do primaria para a transformacéo social.
A Educacdo Patrimonial torna-se parte do processo de identificacdo do individuo na
sociedade, suas referéncias, as diversidades culturais, constantemente transformadas a cada
geracdo. Nesse sentido cada geracdo contribui para a preservacdo ou esquecimento dessa
heranca, considerando que patriménio cultural e artistico sdo manifestacdes ou expressdes
criadas pelo homem acumulado ao longo de sua existéncia.

O trabalho de pesquisa “Educagdo Patrimonial e Artistico no contexto da 32°
Bienal de Sdo Paulo — ltinerancia Cuiabd/MT”, é fruto das experiéncias profissionais
realizadas pela Secretaria de Estado de Cultura de Mato Grosso ( SEC-MT), ao qual
incendiou idéias e particularidades inquietantes deste processo de como educar em
equipamentos culturais, quais as visdes dos gestores de equipamentos culturais,
principalmente adentrar em uma nova busca pelo saber politico para a Cultura. Essas
inquietacOes iniciaram na cessdo (2015 — atual) entre o Orgdo da Secretaria de Estado de
Educacéo, Esporte e Lazer (SEDUC-MT), em exercicio desde 2012 como professor efetivo da
educacdo bésica, para a Biblioteca Publica Estadual Estevdo de Mendonca, a unica biblioteca
publica do estado, com particularidades institucionais adversas as de referéncia, vinculada a
Secretaria de Estado de Cultura (SEC-MT). As motivacdes pela pesquisa acerca das
potencialidades do fazer educacdo patrimonial iniciaram na execugéo das a¢oes educativas da
31° Bienal sob o titulo “Como (...) coisas que ndo existem” (2015), primeira itinerancia da
Bienal em Cuiaba, passando pelas exposi¢cdes fotografica “O olhar vertical” de Tuca Reines
da Colecdo Santander Brasil e pela exposicdo “Santos-Dumont da Colecao Brasiliana Ital” do
Ita Cultural (2017), sendo Cuiaba a primeira cidade a receber a itinerancia desta exposicao.
Em ambas exposi¢des atuando na coordenagédo de mediacgéo e acdes educativas. Por fim a 32°

Bienal sob o titulo “Incerteza Viva” (2018) com as mesmas atribuicGes. Reitero que as



exposicdes foram realizadas em edificacdo tombada pelo estado de Mato Grosso construida
em 1912 denominada de Pal&cio da Instrugéo.

Almejando contribuir para a formulacdo de politicas publicas voltadas para a
Cultura, refletindo acdes educativas de salvaguardar os bens culturais e historicos, este
trabalho de pesquisa propde reflexdes acerca do legado que a Mostra de Arte Contemporanea
sob o titulo “Incerteza Viva” proporcionou ao patriménio imaterial e ao ensino de Arte,
fortalecendo praticas de apropriacdo desse patrimoénio histérico e cultural nas redes de ensino
do Estado. As problematizagdes desta pesquisa partem da tentativa de responder as questdes:
a) Como educar através do patrimdnio cultural; b) Quais as condi¢bes necessarias para fazer
uma educacédo patrimonial; e ¢) Qual a atual realidade da educacdo patrimonial no estado de
Mato Grosso.

Uma das dimensGes mais importantes da condicdo humana € estar
constantemente num tempo e espago em que passivamente percebemos suas transformacoes.
TransformacBes didrias, particulares a cada sujeito dessa cultura produzindo incontaveis
informacdes, sufocamos um dos objetos mais importante da educacdo do Pais. Valorizar a
cultura rumo ao futuro € um dos principais desafios vivenciado pelos docentes de Arte na
atualidade, que constantemente devem propor formulas de valorizacdo e reconhecimento da
cultura como identidade, seja ela do passado ou do presente, local, regional, nacional ou
global.

Os avancos ocorridos nos ultimos anos acerca da educacdo patrimonial no Brasil
sdo bastante embrionarios no estado de Mato Grosso, onde poucos murmurios existem da
pratica, causando estranheza falar desse assunto nas escolas, nas universidades e nos
diferentes espacos sociais, inclusive na midia. E fato que, grande parte dos professores,
coordenadores pedagogicos, gestores e até a Secretaria de Educagdo, Esporte e Lazer
(SEDUC-MT) e a Secretaria de Cultura do Estado de Mato Grosso (SEC-MT) ndo utilizaram
de acdes educativas que considerem o patrimoénio cultural e artistico como recurso didatico
em atividades pedagodgicas formais ou ndo formais em seus equipamentos culturais (museus,
galerias e biblioteca estadual).

Neste contexto, uma proposta pouco difundida nas escolas do Estado de Mato
Grosso, ou até ndo praticada no processo de ensino-aprendizagem, a educacdo patrimonial
torna-se contribuinte para o processo de construcdo do conhecimento, no qual os individuos
estabelecem relagGes com a cultura, fortalecendo o sentimento de pertencimento, oferecendo

recursos para impulsionar uma consciéncia das herangas culturais, identidade e de cidadania.



Para tanto, é preciso encontrar estratégias de ensino-aprendizagem que utilizem de
atividades pedagdgicas diversificadas em equipamentos culturais, inter-relacionando o0s
conteddos formais através do curriculo formal e dos contetdos ndo formais apreendidos
dentro destes equipamentos. O processo educativo, em qualquer area de ensino/aprendizagem,
tem como objetivo levar os alunos a utilizarem suas capacidades intelectuais para a aquisi¢cdo
e 0 uso de conceitos e habilidades, na prética, em sua vida diéria e no proprio processo
educacional. O uso leva a aquisi¢do de novas habilidades e conceitos. (HORTA, 1999, p. 03).

Tomando como referéncia a publicacdo nacional na area de Educacao patrimonial,
Horta (1999) define:

A Educagdo Patrimonial consiste em provocar situacGes de aprendizado sobre o
processo cultural e, a partir de suas manifestacdes, despertar no aluno o interesse em
resolver questdes significativas para sua propria vida pessoal e coletiva.

O patrimbnio histérico e o meio ambiente em que estd inserido oferecem
oportunidades de provocar nos alunos sentimentos de surpresa e curiosidade,
levando-os a querer conhecer mais sobre eles. (HORTA, 1999, p. 07).

Neste sentido, a pratica de educacdo patrimonial faz-se necessaria de maneira
efetiva nas escolas, mediante um trabalho integrado e interdisciplinar que evidencia ser um
campo propicio ao desenvolvimento do conceito de patriménio cultural e artistico, permitindo
a absorcdo de novos referenciais, democratizacdo das préaticas culturais e da preservacao e
valorizacdo do acervo historico, cultural, artistico no &mbito das escolas do Estado de Mato
Grosso.

O trabalho de pesquisa pretende descrever as contribuicdes que a 32° bienal de
Sdo Paulo — Itinerancia Cuiabd/MT para o processo de ensino-aprendizagem de Arte com
reflexdes acerca da educacdo patrimonial existente na mostra de arte contemporanea,
discutindo as contribuicdes que as agdes educativas para 0 processo de ensino-aprendizagem
das artes a partir como indutores da construcao de identidade cultural e cidadania.

Por fim, recomendaremos a ressignificacdo de praticas através de mediacGes
transdisciplinares entre os diferentes componentes curriculares na escola e visitas educativas
orientadas, fortalecendo a relacdo de ensino-aprendizagem dos alunos com suas herancas
culturais, estabelecendo um melhor relacionamento com o patriménio cultural do Estado de

Mato Grosso e as produges internacionais e suas “incertezas vivas”.
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2. A FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO.

A Fundacdo Bienal de S&o Paulo é uma instituicdo sem fins lucrativos, politico-
partidarios ou religiosos que reune empresas de diferentes setores e organizacGes
institucionais e governamentais. Oferece aos visitantes do pavilhdo emblematico da

»1 e nas itinerancias (anos

arquitetura moderna brasileira, “Pavilhdo Ciccillo Matarazzo
impares), um panorama mundial da producéo artistica, ao qual funciona como uma alavanca
da arte e da educacdo no Pais. A Bienal de Sdo Paulo (anos pares) reune mais de 450 mil
visitantes por edicdo, convidando a mergulhar em questbes inovadoras do cenario
contemporaneo. Trabalho &rduo e ciclico que rompe as métricas do calendario convencional,
fruto de diversidades de contextos existentes a cada exposicao, seja ela no pavilhdo ou nas

itinerancias.

53

N
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Figura 1 - Fachada do Pavilhdo Bienal, vista da Av. Pedro Alvares Cabral. Foto: Pedro Ivo Trasferetti /
Fundacdo Bienal de Sao Paulo.

Fazendo a diferenca na construcdo de repertorio, formacdo de artista e na
constante descoberta da arte, a Fundacao Bienal caracteriza-se pela inovacao, tradicdo, debate,
ousadia e arte. Provocar o debater, educar o olhar com inquietacdo, propostas e perguntas

sempre renovadas que se iniciam na ocupacao das grandes lajes e pés-direitos duplos e triplos

! pavilhdo Ciccillo Matarazzo: conhecido também de Pavilhdo da Bienal, é tombado pelo patrimdnio histérico
(Conpresp, Conde-phaat e Iphan) e cedido a fundacdo Bienal pela Prefeitura de Sdo Paulo. Com 33 mil m
dispostos em trés pavimentos, com formato de paralelepipedo, paredes de vidro e brises verticais. E dentro dele
que acontece a Bienal de Sdo Paulo.
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pelos artistas e curadores. Assim como a propria Bienal, seu edificio vive se reinventando.

O complexo arquitetbnico também conhecido como “Ilha dos Museus”
brasileiros, formado pelo conjunto de institui¢cGes culturais de referéncia no pais, foi projetado
por Oscar Niemeyer entre 1951 e 1954 em comemoracao ao quarto centenario de Sdo Paulo.
Este Complexo inclui o Pavilhdo da Bienal, o Museu Afro Brasil, o0 Museus de Arte
Contemporénea da Universidade de Sdo Paulo (MAC-USP), o Museus de Arte Moderna de
Sdo Paulo (MAM-SP), o Pavilhdo das Culturas Brasileiras e o Pavilhdo Lucas Nogueira

Garcez (Oca).

Figura 2 - Vista interna do Pavilh@o da Bienal. Foto: Pedro Ivo Trasferetti / Fundagdo Bienal de S&o Paulo.

O complexo destaca-se pela unido singular entre modernismo internacional e uma
linguagem marcadamente brasileira., em comunhdo com a area verde do Parque do
Ibirapuera® e vida cultural de S&o Paulo. Em 2005, somou-se ao conjunto de instituicdes
culturais o Auditorio Ibirapuera, dedicado a musica e a danga.

S&0 67 anos de atividades, 32 edi¢des com a participacdo de 1.439 paises, 10.958
artistas e cerca de 64.174 obras, num espago que permitiu a estimulante convivéncia das artes
plasticas, das artes cénicas, das artes graficas, do design, da musica, do cinema, da arquitetura

e de muitas outras formas de expressao artistica.

20 Parque lbirapuera tem 158 hectares (390 acres) e é o parque mais visitado da América do Sul com
aproximadamente 14 milhdes de visitas em 2017, e também um dos locais mais fotografados do mundo.
Inaugurado em 1954, 0 parque é tombado pelo patrimdnio histérico de S&o Paulo. Seus jardins foram
desenhados pelo paisagista Otavio Augusto Teixeira Mendes, ap6s 0 conceito e anteprojeto do paisagista
Roberto Burle Marx, a quem foram inicialmente encomendados, encontrarem resisténcia para sua efetiva
realizacdo.


https://parqueibirapuera.org/coisas-para-ver-e-fazer/
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Figura 3 - Mapa do Parque Ibirapuera na sua inauguragdo em 1954. Parque do Ibirapuera Conservacao.
Disponivel em: https://parqueibirapuera.org/wp/wp-content/uploads/2013/02/mapa-1.png. Acessado em 03 de
outubro 2018.

2.1 O que fazem.

A Fundacdo Bienal possui um corpo permanente, integrado com elevado padréao
de profissionais para desenvolver as atividades de producdo, comunicacdo, captacdo de
recursos, manutencédo, educacao, arquivistica, administracdo, finangas, relacéo institucionais e
tecnologia alinhadas com os desafios do nosso tempo. A Fundagdo desempenha na trajetoria
dos artistas e na histéria da arte brasileira um papel de importancia singular. Suas
contribuicBes para a producdo e fruicdo artistica no pais vdo além de transformar Séo Paulo
em polo de producéo, reflexdo e difusdo cultural, disseminando o didlogo e o contato com a
arte produzida no mundo, a Funda¢do movimenta no plano econémico aproximadamente R$
200 milhdes em negdcios para a cidade por sediar o sexto maior evento do calendario de
cidade em nimeros de visitantes. (FUNDACAO, [20107?] a).

Fundada em 08 de marco de 1962 pelo empresario Ciccillo Matarazzo®, a
Fundacgdo Bienal faz parte do conjunto de instituicdes culturais localizados no coragdo do

% Francisco Matarazzo Sobrinho (Séo Paulo, 1898-1977), sobrinho do Conde Francisco Matarazzo, italiano que
construiu um dos maiores complexos industriais do Brasil, tornou-se Unico proprietario da Metaldrgica
Matarazzo-Metalma na década de 1930. Casou-se com Yolanda Penteado em 1947. Participou de iniciativas
como o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), a Companhia Cinematografica Vera Cruz, e a Cinemateca
Brasileira. Envolveu-se na construgdo do Parque Ibirapuera e deu inicio as representagOes brasileiras nas Bienais
de Veneza. Seu grande projeto cultural — o MAM-SP — foi inaugurado em 1949. Criou a Fundag&o Bienal de Séo
Paulo em 1962, pela qual continuou responsavel até 1975, dois anos antes de sua morte, em 16 de abril de 1977.


https://parqueibirapuera.org/wp/wp-content/uploads/2013/02/mapa-1.png
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Parque Ibirapuera. (BIENAL, 2018).

Suas ag¢les tém como alvo democratizar 0 acesso a cultura e estimular o interesse
pela criacdo artistica. Visitas orientadas as exposicOGes, formacdo de professores, cursos
presenciais e a distancia, palestras e seminarios sdo algumas das atividades desenvolvidas pela
Fundacgdo. A mostra de arte contemporanea da Fundacdo Bienal é a maior exposicdo de arte
do hemisfério sul, reunindo aproximadamente mais de 450 mil pessoas, com um programa
intenso de debates, seminarios, performances e apresentacdes voltadas a publicos variados
que ocorre em paralelo a exposicéo.

Desde seu surgimento a Fundacdo Bienal de S&o Paulo cumpre um papel
determinante na historia da arte brasileira. Cada Bienal atrai olhares do mundo inteiro,
movimenta a economia da cidade de Sdo Paulo e reafirma as missfes que guiaram Seu
surgimento: compromisso com as artes visuais, formagdo de olhares e desenvolvimento da
cena cultural brasileira. (FUNDACAO, [2010?] b. p.12.).

A Fundacdo Bienal trabalha de forma continua, a cada edicdo da mostra (anos
pares) itinerancia (anos impares) ou outro projeto, com objetivo de fomentar a arte brasileira
em diversas vertentes, suportes e modalidades, formar publico e olhar, democratizar o acesso
a cultura, estimular o interesse pela criagdo artistica nacional e internacional, bem como a
produzir e circular contedos de preservacdo da memoria e dialogos com outros campos de
pensamento e conhecimento. Por fim, a Fundagdo aposta na economia criativa como chave
para o desenvolvimento e principalmente da autonomia e independéncia em relacdo ao

mercado de arte e a0s organismos governamentais.

Figura 4 - Vo central da 322 Bienal com vista para a obra de Lais Myrrha, 'Dois pesos, duas medidas'. Foto:
Pedro Ivo Trasferetti / Fundacdo Bienal de S&o Paulo.
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As acles da Fundacdo Bienal tém impacto para além da cidade e do pais. No ano

seguinte a cada Bienal (anos impares), em “Programa de Itinerancia®”’

, recortes da exposicao
viajam a diferentes cidades dentro e fora do Brasil por meio de parcerias estabelecidas com
museus, instituicBes culturais e 6rgdos publicos e privados. Os resultados esperados pelas
itinerdncias nas cidades dentro e fora do Brasil é apresentar-se a variados publicos, ganhar
novos significados e perspectivas, contribuindo para fermentar e fomentar o debate sobre
cultural. Com os debates que gerou, as influencias que distribuiu e observou, a Bienal foi uma

das grandes molas propulsoras da producio nacional. (FUNDACAO, [2010?] a).

2.1.1 Ac0es Educativas.

As acdes educativas acompanham a mostra da Bienal desde a 22 edi¢do, conhecida

como “Bienal da Guenica®

, @ mais lembrada entre todas as Bienais em 1953, realizada em extensa
rede de parceiros nas areas da educacdo e cultura. Uma programacédo de formacdo destinadas
a professores, sem distincdo de area de conhecimento, cursos presenciais e a distancia,
palestras e seminarios, Vvisitas orientadas as exposi¢cdes, sdo algumas das atividades

desenvolvidas.

Figura 5 - Francisco Matarazzo Sobrinho e Juscelino Kubitschek visitam a obra de Pablo Picasso, 'Guernica'.
Foto: Autor desconhecido. Fonte: Fundacdo Bienal de Sdo Paulo.

* O Programa de Itinerancia foi iniciado na 292 edicéo da Bienal (2010), e sdo realizadas em conjunto com
instituicGes parceiras em cada cidade. Seu Programac&o de Itinerancia amplia-se a cidades internacionais como
Coldmbia, no Chile e em Portugal.

® Conhecida como “Bienal da Guenica”, referenciando a mais famosa obra de Pablo Picasso, de 1937. Com
quase 729 artista, 3.374 obras, o dobro de obras em relagdo a edicdo anterior e 33 paises participantes, a 22
Bienal foi realizada ja no Parque Ibirapuera, aproveitando sua inauguragao e ocupando dois pavilh8es projetados
por Oscar Niemeyer (1907-2012): o Pal4cio dos Estados (atual Pavilhdo das Culturas Brasileiras) e o Palacio das
Nacdes (atual Museu Afro Brasil). Estende-se até o ano seguinte, para fazer parte das comemoragdes do 4°
Centenério da cidade de S&o Paulo.
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Em um trabalho continuo no campo da educagdo por e pela arte, a Fundagéo
Bienal de Séo Paulo, a cada edi¢do da mostra, itinerancia ou outro projeto tem como alvo a
democratizacdo do acesso a cultura.

A Bienal de Séo Paulo ¢ a instituicdo cultural brasileira com representatividade,
influéncia e reconhecimento em ambito global, em consonéncia com producdo de novos
contetidos sobre arte contemporénea tdo pulsante no pais. Todos os materiais impressos e
digitais de cada mostra sdo bilingues formando novas redes de intercambios e difuséo,
inserindo a arte brasileira no circuito internacional. A Bienal de S&o Paulo € a porta de entrada
no universo da arte para distintas geragdes, graca a sua grandiosidade, diversidade e o carater
gratuito da exposicéo e de todos os seus programas. (FUNDACAO, 20107?] b. p.31).

Desde sua 2° edicdo, a Bienal de Sdo Paulo dialogou com respeito a diversidade,
resultando em ac¢des educativas inspiradoras de novos departamentos de arte-educacdo em

diferentes museus e instituicdes no Brasil.

2.2 1° Bienal de Sao Paulo.

De 20 de outubro a 23 de dezembro de 1951, foi realizada em S&o Paulo a
primeira Bienal aos moldes idealizadores de Ciccillo Matarazzo, presidente do Museu de Arte
Moderna — SP. Nesse museu havia um saldo de baile sendo por isso escolhido para sediar a
primeira Bienal. Em seu discurso de abertura ja destacava a importancia de “incentivar o
trabalho criador promovendo o contato, em Sao Paulo, do mundo intelectual e artistico. Como
lembra Aldemir Martins o clima tornou-se de Copa do Mundo e no dia da abertura multiddes
desfilaram diante do que havia de melhor na arte contemporanea de todos os paises. (Bienal
50 anos. 2001, p. 16).

Espaco hoje ocupado pelo Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand
(MASP), num misto de improviso e aventura a primeira Bienal localizada na Esplanada do
Trianon, na regido da Avenida Paulista, teve diregdo artistica de Lourival Gomes Machado.
Participaram do jari de selecdo Clovis Graciano e Ciccillo Matarazzo; no jari de premiagéo:
Sérgio Milliet e René d'Harnoncourt. (BIENAL, 2018).
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Figura 6 - Identidade Visual/Arte Gréfica® da 1° Bienal de SP. Autoria: Antdnio Maluf. Fonte: Fundago Bienal

de Séo Paulo.

A mostra da 1° Bienal contou com 729 artistas, 1854 obras de 25 paises com
premiacdes para diversas categorias. Em comparacdo com a tradicional Bienal de Veneza que,
em 1950, em sua 25° edicdo reuniu 22 paises e 892 artistas. Assim podemos mensurar a
dimensao e o significado da 1° Bienal de Séo Paulo para o mundo. (BIENAL, 2018).

O evento mobilizou autoridades, meio artistico e a populacdo da época, gerando
polémica e discussBes variadas. O préprio Ciccillo Matarazzo, ele mesmo maravilhado com o
que criara, escreveu "A arte moderna nos educou”. (Bienal 50 anos. 2001, p. 16).

A Bienal apresentou o melhor de nossas artes plasticas; estiveram presentes
nossos maiores talentos, como como Di Cavalcanti, Anita Malfatti, Portinari, Tarsila do
Amaral, Bruno Giorgi, Victor Brecheret. Sdo Paulo tornou-se um centro importante da arte
moderna. Por outro lado, fez com que artistas de camadas sociais mais humildes, artesaos,
autodidatas, fossem reconhecidos pela qualidade de suas obras como Volpi, Rebolo, Bonadei,
langando novos talentos como Aldemir Martins, lvan Serpa, Mario Cravo, Caciporé Torres, e
Manabu Mabe. (Bienal 50 anos. 2001, p. 24).

Nesta edicdo da Bienal, o primeiro aparelho cinecroméatico (1949) de Abraham
Palatnik foi recusado por ndo se encaixar nas categorias previstas. Posteriormente, a obra seria

aceita e receberia uma mencéo especial do juri internacional. (BIENAL, 2018).

6 Esta é a primeira peca de relevo do design grafico moderno brasileiro do artista Antdnio Maluf. Um artista que
iniciou a relagdo de identificacdo quase total entre arte construtiva e design grafico moderno. Ondas partem do
nlcleo formado pelo retangulo branco - o formato consagrado de um quadro -, gerando um movimento 6tico de
expansdo continua. Um ndcleo em expansdo: icone preciso para a edi¢do inaugural de um evento que ecoa até
hoje na producdo cultural brasileira". (Bienal 50 Anos: 1951-2001. 2001. P. 294).
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Figura 7 - Pavilhdo localizado na Esplanada do Trianon, na Avenida Paulista. Foto: Autor ndo identificado.
Fonte: Fundagdo Bienal de S&o Paulo.

A cada edicdo da Bienal, suas exposi¢des sistematicamente renova 0 panorama

artistico nacional, mostrando as consonancias com manifestacdes artisticas internacionais.

2.2.1 Como é feita uma Bienal.

Cada Bienal é um processo duradouro de, no minimo, dois anos gque envolve a
idealizagdo, pesquisa, desenho, criagdo e montagem, tudo em uma escala monumental e
singular. Os profissionais da Fundagéo Bienal, antes mesmo de que uma Bienal se encerre, a
seguinte, ja estdo em fase inicial de planejamento.

O processo de montagem de uma exposicdo como a Bienal, conta com uma
equipe profissionalizada para as diferentes etapas do processo ao qual rigorosamente estdo
entrelacadas. Devemos observar que este processo deve ser considerado como uma referéncia
e ndo uma regra para construcdo de uma mostra de arte, mas que constitutivamente se
apresenta como uma agdo coesa e eficaz para a Fundacéo.

Inicialmente, o processo de construcdo de uma Bienal tem origem na definicdo da
equipe curatorial. Esta equipe curatorial em cada edicdo é renovada permanentemente
proporcionando novas abordagem e visoes, desenvolvendo os conceitos norteadores para cada
mostra e selecdo de artistas e colecGes (selecdo de obras) participantes da exposicgéo.

Um projeto de arquitetura, expografia, iluminacdo e sinalizacdo sdo desenvolvidas

e entrelagadas com a concepcao da identidade visual da exposicédo. Identidade visual, design e
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linguagem que unificam cartaz, catalogo e site.

A etapa mais importante deste processo, ao qual considero ser de relevancia de
estudos permanente por profissionais da area do conhecimento — Linguagem (Arte, Educacgéo
Fisica, Lingua Portuguesa e Estrangeira), ¢ o “Projeto Educativo”. O projeto educativo
oferecido paralelo & exposicdo, ao coletivo, oficinas, seminarios e visitas orientadas.
Qualificar, refletir e estimular o interesse pela criacdo artistica sem distingdo de origem séo 0s
principais objetivos deste processo.

O processo de pesquisa, viagem da equipe de curadores, visita a artistas e ateliés,
espacos e outras instituicdes de arte a cada Bienal resulta na producdo de Guias, Catélogos,
Mapas, Audioguia, APPs Website, Redes Sociais e AcOes Impressas disponiveis
gratuitamente ao visitantes, pesquisadores e artistas. Cada publicacdo € distribuida a uma
ampla rede que inclui escolas, universidades, bibliotecas, instituicbes culturais e parceiros
dentro e fora do Brasil. Na 31° Bienal foram produzidos 3 mil catalogos, 7 mil guias e 10 mil
exemplares do material educativo. Em Portal da Bienal na web (bienal.org.br) permite o
acesso gratuito a todas as publicacdes desenvolvidas para leitura e download. (FUNDACAO,
[2010?] b. p. 20 e 21).

Por fim, a equipe de expografia e de montagem das obras, realiza adaptacgdes
arquitetonicas (levantar paredes, cortar, serrar, pregar, prender, chumbar), uma semana
intensa. Sua inauguracdo resulta em visitagbes de artistas e visitantes do mundo todo. A
exposi¢cdo com duracdo de dois meses com programa publico gratuito paralelo a mostra:
musica, performance, debates e seminarios.

O processo de desmontagem da exposi¢do, que dura em média um més, quase
sempre em paralelo com o processo inicial de definicdo da equipe de curadoria, revela o

processo ciclico de como é feita uma mostra de arte pela Fundacdo Bienal de S&o Paulo.

2.2.2 Arquivo Historico Wanda Svevo.

O Arquivo Historico Wanda Svevo ou Arquivo Bienal foi constituido em 1955
pela entdo secretaria do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP) Wanda Svevo
(1921-1962) para dar apoio a organizacao das Bienais de S&o Paulo. (BIENAL, 2018).

Seu acervo de referéncia sobre arte moderna e contemporanea constituido por
uma vasta documentacdo produzida e reunida pela Fundagdo Bienal de Séo Paulo, pelo
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e pelo seu fundador, Francisco Matarazzo Sobrinho é

um dos mais importantes repositérios documentais sobre a producdo moderna e
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contemporanea na Ameérica Latina, composto por mais de um milhdo de documentos
envolvendo a realizacdo das Bienais de S&o Paulo e seus desdobramentos na histéria. O
arquivo ainda retine colecdes de Dossiés de Artistas e Dossiés de Temas de Arte e Biblioteca.

A Fundacdo Bienal entende o arquivo como ferramenta chave para pesquisa e
vem trabalhando para transforma-lo num centro de documentacdo artistica sem equivaléncia
no Brasil, disponibilizando para consulta presencial e virtual, entre documentos de fundos e
colecBes, imagens, obras, artistas e eventos. Trata-se de uma historia abrangente, um acervo
rico de informacdes que vem sendo informatizado por meio de um trabalho sistematico que,
além de registrar a memoria da Bienal, abre mdltiplas possibilidades de investigacdo e
abordagem. (FUNDACAO, [2010] a. p.26).

Seu acervo foi tombado pelo Conselho de Defesa do Patrimbnio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico (Condephaat) — Resolu¢do SC-16, de 13/10/1993 — e, em
2017, pelo Conselho Municipal de Preservacdo do Patriménio da Cidade de S&o Paulo
(Conpresp) — Resolugdo n° 24, 29/08/2017, recebendo pesquisadores de diferentes paises. O
Projeto Acervos, financiado via Programa de Acdo Cultural (ProAC), viabilizou o tratamento

de imagem e documentos do Arquivo Bienal em 2015.

3.0 INCERTEZA VIVA - 32° BIENAL DE SAO PAULO.

Antes de tudo, a Bienal de S&o Paulo veio ampliar os horizontes da arte brasileira.
[...] Ela proporcionou um encontro internacional em nossa terra, ao facultar aos
artistas e ao publico brasileiro o contato direto com o que se fazia de mais ‘novo’ e
de mais audacioso no mundo.

Mario Pedrosa, Critico de Arte [1900-1981].

Com publico de aproximadamente 900 mil visitantes, maior visitagdo da Gltima
década, a 32° edigdo da Bienal de Sdo Paulo, sob a curadoria de Jochen Volz e cocuradores:
equipe composta por Gabi Ngcobo (Africa do Sul), Jilia Reboucas (Brasil), Lars Bang
Larsen (Dinamarca) e Sofia Olascoaga (Meéxico), procurou enfocar no¢des de “incerteza” a
fim de refletir sobre as condigdes atuais da vida e as estratégias oferecidas pela arte
contemporanea para habita-la. (BIENAL, 2018).
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Figura 8 - Piso térreo da 32* Bienal com destaque para as obras de Frans Krajcberg, 'Sem titulo', Felipe Mujica,
'Las universidades desconocidas' [As universidades desconhecidas] e Bené Fonteles, 'Agora:
OcaTaperaTerreiro'. Foto: Pedro Ivo Trasferetti / Fundagéo Bienal de Sdo Paulo

A mostra de arte contemporénea, que aconteceu entre 07 de setembro a 11 de
dezembro de 2016 no pavilhdo da Bienal, contou com a participacdo de 81 artistas (mulheres
e artistas nascidos apds 1970 formaram mais da metade dos artistas selecionados), 415 obras e
33 paises. Uma pista de skate, uma oca para conversas e rituais e um restaurante de comida
organica estiveram entre as obras da exposi¢do. (BIENAL, 2018).

Sob o eixo central a nocdo de incerteza, refletindo condicdes da vida em tempos
de mudanca, com o titulo “Incerteza viva”, a 32° Bienal de Sdo Paulo oferece por meio da
arte contemporanea estratégias para acolher ou habitar incertezas, enfrentando objetivamente
questdes do nosso tempo.

As Bienais sacodem o passado, arejam, valorizam a arte. Ajudam a superar vicios e
preconceitos. Contribuem para libertar a producdo artistica dos saldes fechados, para
democratiza-la. Para 0 enriquecimento da experiéncia e visdo de artistas,

historiadores de arte, criticos, colecionadores, de todos”. (Bienal 50 anos; 1951-
2001. 2001, p18).

A incerteza, neste contexto desvinculado do sentido do medo, qualidade viral,
atrelada a palavra crise, é sobretudo trabalhada como uma condi¢do psicologica ligada aos
processos individuais e coletivos de tomada de decisdes. (VOLZ, 2018). A arte alimentada da
incerteza, da chance, do improviso, da especulacdo, ao mesmo tempo tenta contar o
incontdvel ou mensuravel e imensuravel, dando espaco para o erro, a ddvida e até para
fantasmas e receios mais profundos de cada um de nds, aprendendo que viver na incerteza

pode nos ensinar solucdes.
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De acordo com Volz (2015), a nogdo de incerteza faz parte do repertério de
muitas disciplinas — da matematica a astronomia, passando pela linguistica, biologia,
sociologia, antropologia, histéria ou educacdo. Diferentemente do que acontece em outros
campos, no entanto, a incerteza na arte aponta para a desordem, levando em conta a
ambiguidade e a contradicéo.

Discutir incerteza demanda compreender a diversidade do conhecimento e
reconhecer que o desconhecimento significa interrogar tudo 0 que pressupomos como

conhecido.

3.1 Medidas da Incerteza.

Inspirado por disciplinas como a matematica a astronomia, passando pela
linguistica, biologia, sociologia, antropologia e historia, que vado da termodindmica a teoria da
informacdo, o curador Jochen Volz e sua equipe internacional de cocuradores escalada para
assessora-lo no desenvolvimento da 32° bienal de S&o Paulo, parte do conceito de “incerteza”
e “entropia” para pensar a “proximidade que um sistema estd do equilibrio ou da desordem”.
(BIENAL, 2018).

De acordo com Volz (2015), a arte se alimenta da incerteza, da chance, do
improviso, da especulagdo e ao mesmo tempo tenta contar o incontavel ou mensurar o
imensuravel. Ela da espaco para o erro, para a divida e até para os fantasmas e receios mais
profundos de cada um de nds, mas sem manipula-los. Ndo seria o caso, entdo, de fazer com
que os varios modos de pensar e de fazer da arte pudessem ser aplicados a outros campos da
vida publica?".

Compartilhando do pensamento do curador, é evidente que a incerteza presidira as
futuras décadas, que tomadas de decisdes governamentais progressivamente comecaram a
fracassar, valores se dissolveram. Temas correlatos como subjetividade, fantasmas,
inteligéncia coletiva, sinergia, ecologia € medo estruturardo o desenvolvimento curatorial,
estabelecendo dialogo com questdes da atualidade: mudanca climatica, perda da diversidade,
a extincao, igualdade social, diferencas culturais, exaustdo do capitalismo e da governanca
tradicional de cima para baixo, e também os mitos, tradi¢cGes, linguagem e modelos

alternativos de educacao.

3.1.1 Dias de Estudos.
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Parte do processo de pesquisa da 32° Bienal de S&o Paulo, uma serie de Dia de
Estudos, que aconteceram entre margo a maio de 2016, sdo os condutores do pensamento
investigativo desta exposicao.

Composto por seminarios que discutiram o panorama tematico e promoveram
trocas entre os anfitrides dos projetos com o publico geral e com agentes de area de atuagéo
distintas, expandindo a Bienal para além de suas fronteiras territoriais e temporais,
desdobrando os conceitos da Incerteza. Temas correlatos estabeleceram um dialogo com as
questdes atuais ja mencionadas, bem como com mitos, tradi¢cGes, formas de linguagem e
modelos de educacao.

Cada dia de estudo aconteceu em lugares especificos, que serviram de ponto de
partida para uma jornada investigativa até Sdo Paulo. Participaram desse processo de estudo
as cidades de Cuiaba, capital do estado do Mato Grosso, Santiago do Chile, Acra, em Gana e
a Amazonia Peruana.

Os Dias de Estudos incluiram visitas de campo a centro culturais, comunidades
locais, reservas ecoldgicas, estudios de artistas, centros de referéncia e pesquisa. Os
seminarios foram ministrados por palestrantes convidados e profissionais locais. Apds estes
encontros, um seminario no més de julho de 2016, entrelacou, no edificio da Bienal em Séo
Paulo, propostas desenvolvidas em pesquisa conjunta. (INCERTEZA, [20167]).

3.1.2 Identidade Visual.

A identidade visual da 32° Bienal definiu-se pela colaboracdo entre curadoria e
equipe de design da Fundacdo Bienal. Com duas ideias distintas: “uma referéncia aos sinais
simplificados de orientagbes comuns em trilhas (hiking) e o apelo visual de desenhos
especializados de seres vivos”, combinadas e consolidadas com: “animais e plantas facilmente
reconheciveis e de alguma maneira presente no universo cultural e/ou natural brasileiro”
ganharam tracgos simplificados, distantes do detalhamento cientifico. (BIENAL, 2018).

Fazendo referéncia ao patrimonio cultural e ambiental brasileiro a “agua viva”, o
“caranguejo” e a “raiz da mandioca”, associados a “sinais” que partem de formas elementares
da geometria completam-se com as cores “amarelo, vermelho e azul”, retirados das normas
de sinalizacdo, evocando a ideias como perigo, alerta, atencdo e vida. Na sobreposicdo dos
elementos, sintetiza-se a ideia de incerteza como um ente vivo com o qual temos ndo apenas

que conviver, mas também nos relacionar.
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Figura 9 - Cartazes da 32° bienal de SP. Autoria: Aninha de Carvalho, Adriano Campos, Roman Atamanczuk.

Fonte: Fundacdo Bienal de Séo Paulo.

3.2 32° bienal de S&o Paulo — Itinerancia CuiabA.

Intitulada INCERTEZA VIVA, a 32° Bienal de S&o Paulo, tem como eixo central
refletir as atuais condicGes da vida e sobre a estratégia de ofertar pela arte contemporanea
solucdes. Juca Ferreira, ex-ministro da Cultura diz: “A incerteza é o meio que nos MoOvemos,
é quem produz a energia que nos faz avancar. Na duavida, avangamos. Na incerteza, criamos”.
(MATERIAL EDUCATIVO DA 32° BIENAL_Caderno 01, 2016. p.04).

Entre cidades no Brasil e no exterior no ano de 2017, Cuiabd/MT esteve entre as
13 cidades brasileiras confirmadas para receber obras selecionadas da 32° Bienal de Séo
Paulo, sob titulo “INCERTEZA VIVA”. A 322 Bienal de Sdo Paulo exibiu recortes de obras
selecionadas que viajaram também as cidades de Campinas/SP, Belo Horizonte/MG, Ribeirdo
Preto/SP, Brasilia/DF, Sdo José dos Campos/SP, Sado José do Rio Preto/SP, Garanhuns/PE,
Palmas/TO, Santos/SP, Itajai/SC e Fortaleza/CE. A itinerancia esteve também nas cidades de
Bogota/Colémbia e em Porto/Portugal. (BIENAL, 2018).
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Figura 10 — Fachada do Palacio da Instrugdo com banner da 32° bienal de SP — Itinerancia Cuiaba. Foto Chico

Valdiner/Gcom MT. Disponivel em: http://www.cultura.mt.gov.br/-/7748691-ultimos-dias-para-visitar-32-

bienal-de-sao-paulo-em-cuiaba. Acessado em 01/07/2018.

Conforme o Governador do Estado de Mato Grosso, Pedro Taques diz: “A bienal
oferece a chance de direcionar nosso olhar para a producéo artistica de outras regifes e paises,
motivando pela era de incertezas em que vivemos, tracando paralelos entre realidade que
aparentemente sdo diferentes e abrindo um dialogo sobre a sociedade, o papel de cada um de
nos, seja no campo econdmico, politico, cultural, social ou ambiental, para promover
transformacdes que acompanhe nossos tempos”. (GUIA, 2017. p 5).

A exposicdo aconteceu em dois momentos distintos, realizando primeiramente o
Programa Educativo, que aconteceu de 04 a 07 de maio, e trouxe formacéo e informacédo para
professores da rede publica de ensino do Estado e aos selecionados para o processo de
mediacdo dos visitantes. Posteriormente uma programacao publica composta por palestras
diversas, dedicada aos artistas, produtores, curadores e demais interessados e realizada
durante o periodo da exposicdo. (OCAA, 2017. p.01).

A 32° Bienal — Itinerancia Cuiaba, com abertura em 15 de maio, se estendeu a 09
de julho de 2017, no Pal4cio da Instrucdo’, com atendimento ao plblico nos periodos da
manha (8h as 12h), tarde (12h as 16h) e noite (16h as 20h), de terca a domingo. A exposicao

contemplou um recorte de 17 artistas, mantendo o fiel objetivo de, por meio da arte, instigar e

" O Palacio da Instrugdo, tombado como patriménio do Estado em 1983 (portaria n°. 03/1983), localiza-se no
Centro Histdrico de Cuiab4, ao lado da Igreja Matriz. Edificado em pedra canga e cristal nos alicerces e paredes
de adobe com largura que se aproxima dos 80 cm, a construgdo € tipica da época de estilo Neoclassico.
PALACIOA DA INSTRUCAO. Disponivel em: http://www.cultura.mt.gov.br/-/palacio. Acessado em
01/07/2018.
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provocar questionamento, como uma experiencia articulada do pensamento. Em 2015, por
ocasido das itinerancia da 312 Bienal, o Palacio da Instrugdo foi revitalizado para sediar a
mostra, que apresentou 17 projetos artisticos, 8 encontros com educadores da rede publica de
ensino de Cuiaba e Varzea Grande e reuniu um total de 8.900 visitantes. (OBRAS, 2018).

O recorte de obras pensado para o Paldcio da Instrugdo tem trabalhos de Ana
Mazzei (Brasil), Barbara Wagner (Brasil), Carolina Caycedo (Colémbia), Charlotte
Johannesson (Suécia), Dalton Paula (Brasil), Ebony G. Patterson (Jamaica), Felipe Mujica
(Chile), Francis Alys (Bélgica), Gilvan Samico (Brasil), Gines, Terkol (Turquia), Jonathas de
Andrade (Brasil), Mmakgabo Helen Sebidi (Africa do Sul), Pierre Huyghe (Franca), Rachel
Rose (Estados Unidos), Video nas Aldeias (Brasil), Wilma Martins (Brasil) e com obra
exclusiva para esta itinerancia Cuiaba do artista Wlademir Dias-Pino (Brasil). (SEC, 2018).

Sobre o processo de montagem a produtora Valéria Dias explica: “Todas as
exposicoes itinerantes que a Bienal realiza contam com a presenca de uma equipe composta
por produtor e musedlogo que acompanham, desde a chegada das obras, o desembalar das
pecas até a instalacdo. A equipe entrega a exposicdo montada e acompanha todos 0s processos
para manter o padrao Bienal”. (OBRAS, 2018).

Essa 322 edicdo da Bienal em Cuiaba renovou a parceria institucional entre a
Fundacdo Bienal de Sdo Paulo e a Secretaria de Estado de Cultura (SEC-MT) que além da
exposicdo e itinerancia, contou com uma programacdo variada que inclui performances,
apresentacdes, conversas com artistas e curadores, visitas guiadas e agendamento escolar. E
por falar em parcerias, a 322 Bienal oportunizou a consolidacdo de parcerias ja firmadas
anteriormente, bem como, a unido de novos atores nesse processo. Essa segunda experiéncia,
coordenada pela Fundacdo Bienal em parceria com a Secretaria de Estado de Cultura contou
com apoios estratégicos das Secretarias de Educagdo (Estadual e Municipal) de Cuiaba e
Véarzea Grande, Secretaria de Estado de Justica e Direitos Humanos (SEJUDH-MT),
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT) e Instituto Federal de Mato Grosso (IFMT).
(OCAA, 2017, p. 03).

3.2.1 Programacado Educativa.

O Programa Educativo aconteceu no periodo de 04 a 07 de maio de 2017 nos
auditorio e salas de aula do Instituto Federal de Mato Grosso (IFMT), no periodo da manha e

tarde.
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O Programa Educativo, subdividido em dois momentos distintos, um para a
formacdo da equipe que atuou na mediacdo da 32° Bienal — Itinerancia Cuiaba - Encontro
para Mediadores, no periodo de quatro dias, com 24h/atividades, momento em que foram
capacitados 15 mediadores que atuaram no atendimento aos diversos publicos que visitaram a
322 Bienal. Paralelo a esse encontro houve o Encontro para Educadores voltado
prioritariamente para os profissionais da rede publica/privada de ensino e demais profissionais
interessados em educacdo. O Encontro para Educadores contou com a participacdo dos 15
mediadores que aturam na 32° Bienal — Itinerancia Cuiaba. (OCAA, 2017. p. 04).

O Encontro para Educadores objetivou a instrucdo para um melhor
aproveitamento e interagdo com a Mostra. A acdo foi realizada em dois dias, com quatro horas
de atividades dirias, sendo palestra de 1h e laboratdrio de 3h. O suporte para o trabalho foi a
publicacdo educativa da 322 Bienal, material que foi distribuido a todos os participantes.
(OCAA, 2017, p. 04).

Tabela 1 — Programacéo Educativo da 32° Bienal de SP — Itinerancia Cuiaba.

DATA TEMAS PUBLICO-ALVO CARGA HORARIA
Nesse encontro foram trabalhados 0s conceltos curatorials da 32¢

0d/mas Bienal & dos 17 artistas da exposigdo em Cuiaba, seustemas e gh
conteudos Mediadores

> Nesse encontro foram trabalhadas as trocas de expenéncas e 0s

05/mal &
processos de mediaclo
Palestra Incerteza Viva: conceitos e artistas 1h

Laboratorio - Narrativas que constroem mundos: O laboratério
abordou obras de artistas da 32¢ Bienal como Dalton Paula, Gdnes
Terkol & 0 projeto Video nas Aldeias, que investigam poiticas da
diferenga @ 2 ampliagdo dos horizontes de reprasentacao de 3h
subjetividades. Com base na pergunta "0 que te faz sentir
pertencente?” fol debatida a relagdo entre narrativas pessoaise a
multiplicidade de existéncas possiveis Professores e Mediadores
Palestra incerteza Viva: processos artisticos e pedagogicos 1h
Laboratério - Acolher incertezas em ambientes de aprendizagem
O laboraténio propds uma aproximacdo a proposta curatorial da 32¢
07/mai Bienal, partindo dos processos de criaglo de artistas da exposiclo,
como Felipe Mujica e Franas Alys, e do texto “Escrever e Saber”,
de Mz Couto, presente na publicacdo educativa Incerteza Viva -

Processos artisticos e pedagogicos.
TOTAL CARGA HORARIA 24h

Fadilitadores: Thiago Gil, Tiago Marin, Elaine Fontana, Janaina Machado e Anita Umulja
Local: IFMT
N* atendimentos: 64 professores e 15 mediadores, totalizando 79 pessoas capacitadas

O06/mat

3h

Fonte: OCAA, 2017. p 04.
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3.2.2 Programacdo Publica.

A 322 Bienal de Sdo Paulo — Itinerancia Cuiaba realizou paralelo a exposi¢do uma
programacéo publica inspirada nas atividades que acompanharam a 322 Bienal em Sao Paulo,
levando performances, apresentacfes e conversas com artistas e curadores para o publico de
Cuiaba. Publico formado em sua maioria por produtores, gestores, artistas plasticos e
estudantes universitarios, que proporcionou o0 intercambio de saberes e informacdes.
(OCAA,2017).

Dando abertura a programacdo publica no dia 16 de maio de 2017, com a
“Palestra Incerteza Viva”, que buscou discutir os percursos curatoriais e artisticos da 32°
Bienal de Sdo Paulo, sdo exemplos de reflexdo que a mostra proporciona em novos contextos
sociais. A palestra contou com a participa¢do da Curadora da 322 Bienal de Sdo Paulo, Julia
Reboucas, da militante indigena e pesquisadora da UNEMAT, Naine Terena e a Professora
Ludmila Branddo do programa de po6s graduacdo em estudos de Cultura Contemporanea da
Universidade Federal de Mato Grosso — UFMT.

Figura 11 — Palestra com a curadora da 32° Bienal de SP Julia Rebolca (a esquerda), a militante indigena Naine

Terena e Professora Ludmila Branddo (a direita). Foto: Rodrigo Maciel Meloni | Gcom-MT.

A programacao publica realizada entre os dias 16 de maio a 30 de junho de 2017,
contou com apresentacdes das palestras “Pesquisa e processo criativos” com a artistas Ana
Mazzei, “Conversas para Adiar o Fim do Mundo”, do artista Bené Fonteles. « Arte aqui €
mato: Poéticas e querelas da arte em Mato Grosso”, com o artista Gervane de Paula e a

critica de arte Aline Figueiredo, “Narrativas pela fluéncia das aguas: artistas e viajantes em
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Mato Grosso, com a historiadora Maria de Fatima Gomes e o historiador Serafim Bertoloto,

“Ser e ndo ser - a terra devastada: questGes indigenas e ambientais em Mato Grosso”

com a indigena e comunicéloga Naine Terena, o historiador e indigenista Elias Bigio, o

ambientalista Sérgio Guimardes e liderancas indigenas do Estado. Finalizando a extensa

programacdo publica com a palestra “Pesquisa e processo criativo” com o artista Dalton

Paula apresenta sua producdo, pesquisa e modos de atuacdo, criando um contexto para discutir
a série Rota do Tabaco (2016), que integra a 322 Bienal. (OBRAS, 2018).

Cuiaba

DATA PROGRAMA

19/ma

TEMATICA
Palestra Incerteza Viva - partindo 00 “Dia de Estudos” foram discutidos
08 PErcunoes OWatoriais @ arthticos gue levivam o3 partiopantes b 32¢
Blenal, com Mlia Rebougas, Naine Terena ¢ Ludmila Sranddo

LOCAL

Tabela 2— Quantitativo de participantes do Programacédo Publico da 32° Bienal de SP — Itinerancia

NT ATENDIMENTOS

M

17/mai

»~

Peaguisa & Processo Criative com Ana Mazzel - Ana Mazzel agresentou
sua producio, pesquiss e modos de 2tuacho, criando um contesto para
discutir 3 obra Espeticulo (2015), gue integra 3 12 Bienal.

Palicio da instregio

0/ mae

Conversas para adiar o firm 3o mundo - OcaTaperaTerreirs, com o
artista Bend Fonteles: Projecio do catiiogo virtual da obra do artista

n

IV mai

Conversas para 3diar o firm 40 mundo - Arte aQul eu Mato: pOLtieas ¢
querelas da arte em Mato Geosso: Com o artista Gervane de Padlae a
oica de ante Aline Figueiredo, mediagio 00 artsta Bene Footeles

oVpun

i3

Converias para adiar o fim d0 mundo - Narrativas pela fludncia dm

Spuas: antistas & vigantes em Mato Grosso: Com a histonadora Maria

de Fitima Costa ¢ © historiador Sorafim Bertoloto, mediacio do artista
né Fonteles

Q2/pun

is

Conversas para adiar o fim do mundo - Ser ¢ nlo ter - aterra
devastada: questdes indigenas e ambientals em Mato Grosso: Com a
Indigena ¢ comunicologa Nane Terena ¢ outras Liderangas indgenas
do Estado, 0 historiador e indigenista Dias Bigio, ¢ 0 ambientalista
Serglo Guimardes, com mediacio de Bene Fonteles

U MT

X/jum

TOTAL DE ATENDIMENTOS 155

4

Pesgquisa e processo ariative, com Dalton Paula: Dalton Paula
apresentou swa produgio, pesquita e modos de atuaclo, criando um
contexto para discutir a série Rota do Tabaco (2016), que integra » 322
Bonal

Museu de Arte

S

Fonte: OCAA, 2017. p 05.

Através do Programa Publico, foram ofertadas 07 palestras que atenderam 186

participantes, em sua maioria de produtores, gestores, artistas plasticos e estudantes

universitarios, e interessados no intercambio de saberes e informacgdes. (OCAA,2017).
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3.2.3 Agendamento Escolar e Mediagéo.

A visitacdo da 32 Bienal de S&o Paulo — Itinerancia Cuiabd, aconteceu de duas
formas basicas, sendo uma por agendamento escolar e outra através de visitacdes espontaneas.
Os agendamentos das escolas publicas contaram com a parceria estabelecida com as
Secretarias de Estado de Educacdo (SEDUC-MT) que se responsabilizaram pelo transporte
dos grupos escolares. Sem a viabilizagdo do transporte pela SEDUC-MT, as visitagdes das
unidades escolares de Cuiaba e Varzea Grande teriam uma participacdo ainda menor ao
esperado em comparacdo a 31° Bienal.

Aos grupos agendados previamente contaram ainda com o atendimento de um dos
15 mediadores, divididos em grupos de 6, 6 e 3 e distribuidos nos trés turnos de visitacdo —
manhd, tarde e noite respectivamente. Cada mediador tinha autonomia na visitagdo,
possibilitando criar roteiros de aproximadamente 45min, levando em consideracdo as
caracteristicas de cada grupo (faixa etaria, limitagBes fisicas, predisposi¢do), bem como,
horéario de chegada, entre outros aspectos. (OCAA, 2017. p.05).

Figura 12 — Mediadores e grupo escolar em bate papo sobre o processo criativo de Gilvan Samico. Fonte:
OCAA, 2017.

Conforme Figura 12, as visitas por agendamento escolar, acontecia em grupos,
sem pretensdo ou determinacdo de rota de visitacdo, onde o processo de conhecer a obra
acontecia pela mediacdo de monitores que introduzir questdes de livre e subjetiva

interpretacdo para somente assim conduzir a investigacdo e reconhecimento do processo
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artistico de cada artista. Cada experiencia inata resultava em adversidades de interpretacéo,

dialogo e observacdes fluidas pelo impulso involuntéario, Por que?

Os agendamentos tiveram inicio no més de abril e seguiram até o més de julho
quando a 322 Bienal Itinerante se encerrou. Somente nos 12 dias da exposi¢éo a itinerancia
Cuiabé recebeu 1.421 visitantes de 5 municipios (4 do estado de Mato grosso e 1 do Estado de
Séo Paulo). (OCAA, 2017).

Conforme Relatdrio da 32° Bienal de Sdo Paulo — Itinerancia Cuiabd, por meio de
agendamento prévios foram identificados 11 municipios atendidos, sendo um de fora do
estado, totalizando 5.459 atendimentos. Acerca da visitacdo espontanea: 23 Estados, 16 paises
e 54 municipios de MT, visitaram a itinerancia Cuiabd totalizando 2.759 atendimentos. Ao
longo de quase dois meses, a 32° Bienal de S&o Paulo - Itinerdncia Cuiabd, sob o titulo
“Incerteza Viva”, recebeu um total de 8.483 atendimentos. NUmero considerado recorde para
acOes desse porte no Estado. (OCAA, 2017).

Tabela 3 — Total de Atendimentos realizado pela 32° Bienal de Sdo Paulo — Itinerancia Cuiaba.

ATENDIMENTOS POR AGENDAMENTO

MES N2 DIAS AGENDAMENTOS
Maio 12 1421

Junho 17 2906

Julho 6 1132
mEs N*® DIAS VISITACAO ESPONTANEA
Maio 14

Junho 26 2759

Julho 8

(TotaL | 48 | 2759

MES N¢ DIAS INSCRITOS

Maio 4 79

TOTAL 4 79
MES N? DIAS INSCRITOS

Maio 4 112

Junho 3 74

Fonte: OCAA, 2017 p.21.
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As expectativas da equipe da Secretaria de Estado de Cultua (SEC-MT) com
referéncia na experiéncia da 312 Bienal eram de realizar aproximadamente 12.000
atendimentos, porém, os imprevistos e dificuldades vivenciadas inviabilizaram o alcance
dessa meta. (OCAA, 2017). As constantes instabilidades no comprimento de acordos entre
Secretarias de Estado de Cultura e Educagdo reduziram drasticamente a participagcdo dos
alunos de escolas interessadas ou que devido cancelamentos, ndo conseguiram se readequar as

disponibilidades de dia e hora livres para agendamentos escolares.

3.2.4 Democratizacdo de Acesso e Acessibilidade.

A 322 Bienal — Itinerancia Cuiaba, por meio da Exposi¢do, Programa Educativo e
a Programacdo Publica garantiu o acesso gratuito a todos os publicos disponibilizando 01
exemplar do material educativo composto por fichario com sete cadernos encartados e 12
cartazes, aos participantes do Programa Educativo e para cada escola agendada. Ao todos
foram distribuidos um total de 200 exemplares, para professores, escolas, bibliotecas,
Secretarias de Educacdo e Secretaria de Cultura, e 3000 guias foram aos visitantes e escolas
em agendamento. (OCAA, 2017, p.7).

Em consonancia aos requisitos de acessibilidade exigidos pela Instrucdo
Normativa n° 01, de 24/06/2013, pelo art. 1°, inciso | da Lei n° 8.313, de 1991, e art. 27 do
Decreto n® 5.761, de 2006, que especifica que ‘“as propostas culturais apresentadas ao
mecanismo de incentivos fiscais do Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) deverédo
conter medidas de acessibilidade compativeis com as caracteristicas do objeto, e de
democratizacdo do acesso da sociedade aos produtos, bens e servicos resultantes do apoio
recebido.” (OCAA, 2017, p.6).

A 322 Bienal — Itinerancia Cuiaba garantiu o acesso de pessoas com deficiéncia e
idosas ao espaco expositivo localizado no piso superior do Palécio da Instrucédo, para fins de
cumprimento das medidas de acessibilidade, disponibilizando 01 cadeira escaladora; 01
atendente com assistente e 01 mediador, que foram devidamente treinados. Esta exposi¢édo
contou com 01 mediador com conhecimentos em Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS
compondo a atendimento a pessoas com deficiéncia auditivas em visitagdo. No decorrer de
anteriores exposicOes a acessibilidade ndo sdo garantidas devido a edificacdo tombada e

desprepara para atendimento de Pessoas com Deficiéncia (PCD).
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Figura 13 — Atendimento a visitante PCD na 322 Bienal de SP — Itinerancia Cuiaba. (OCCA, 2017).

Foram disponibilizado 03 impressfes do guia da exposi¢cdo em Braille, parceria
realizada com a Biblioteca Publica Estadual Estevdo de Mendonca, distribuidos entre
atendimento as visitagdes espontaneas, composicdo de acervo Braille da Biblioteca Publica
Estadual Estevdo de Mendonga que tem sua sede no Pal&cio da Instrucdo, para uso dos
deficientes visuais que frequentam a biblioteca, e uma impresséo para a Associacdo Mato-
grossense dos Cegos, em decorréncia de visita agendada. Além do texto em Braille e o
material apresentava também os textos impressos para pessoas com baixa visdo). (OCAA,
2017. p.7).

Figura 14 — Mediadora dialogando em Lingua Brasileira de Sinais sobre a obra da Artista Mmakgabo Helen
Sebidi. OCCA, 2017.
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Durante a 322 Bienal de S&o Paulo - Itineréncia Cuiabd, foram atendidos 03 alunos
cadeirantes e 01 com mobilidade reduzida, 03 idosas, 15 alunos com deficiéncia auditiva e 16
visitantes com deficiéncia visual. (OCAA, 2017, p.7). As Pessoas com Deficiéncia ainda néo
sentem se pertencente e incluso nas mais diversas programacdes culturais e gratuitas
oferecidas ou pela Secretaria de Estado de Cultura, comprovadamente pelo numero de alunos

atendidos nesta exposicao.

4. EDUCACAO PATRIMONIAL E ARTISTICA NO CONTEXTO DA 32°
BIENAL DE SAO PAULO — INTINERANCIA CUIABA.

Dando continuidade na investigacdo acerca da educacdo patrimonial e artistica no
contexto da 32° Bienal de Sdo Paulo — Itineréncia Cuiab4, e a atual realidade desta préatica no
Estado, infelizmente ndo contempla a participacdo da superintendente do IPHAN — MT,
Amélia Hirata, que devidos suas atribuicdes ficou impossibilitada de responder o
questionario® sobre as propostas educagdo patrimonial realizadas pelo IPHAN — MT.
Mediante ao fato exposto, a pesquisa contextualiza a histéria e percurso do Instituto do
Patrimdnio e Artistico Nacional (IPHAN) e da Educacdo Patrimonial no Brasil, tomando

como referéncia para reflexdo desta pratica no Estado.

4.1 IPHAN e Educacdo Patrimonial: Principios e diretrizes.

Em 1937, pela Lei n® 378, é criado o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
nacional — IPHAN. O Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional é uma autarquia
federal do Governo do Brasil, vinculada ao Ministério da Cultura, responsavel pela

preservacao e divulgacao do patrimonio material e imaterial do pais.

O Instituto compreende a realizacdo de acbes educativas como estratégias de
protecdo e preservacdo do patrimonio, ao qual se manifesta ja no anteprojeto para a criagdo do

entdo Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional —SPHAN?®, atual IPHAN. Para

8 O questionario destina a coletar informagdes de Gestores, Produtores, Artistas, Pesquisadores, Professores e
simpatizantes de préaticas educativas que contemple a educacdo patrimonial e suas implicagdes. Ao todo 14
participantes responderdo sem censura sobre seus conhecimentos acerca da educacdo patrimonial e suas
possibilidades de aplicacbes em diferentes instancias de ensino aprendizado formal e informal. Este
guestionarios se encontra aberto a participacdo por tempo indeterminado, por se tratar de uma campo a ser
explorado no Estado.

% O Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, tornou se Diretoria em 1946 (DPHAN); em
1970, assume a denominagdo de Instituto (IPHAN) e, em 1979, de Secretaria (novamente SPHAN). Em 1981,
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fins de compreenséo, ao longo do texto a sigla IPHAN, sera apresentado desconsiderando as

sucessivas mudancas de nomenclatura.

Atendendo a solicitacdo de Gustavo Capanema, entdo ministro da Educacéo,
Mario de Andrade, romancista, poeta, pesquisador, entdo diretor do Departamento de Cultura
da Prefeitura de S&o Paulo e principal referéncia do movimento literario modernista, redige,
em 1936, 0 documento com vistas a “organizagdo dum servigo de fixacdo e defesa do
patriménio artistico nacional”. O anteprojeto sugeria a criacdo de uma “Secdo dos Museus”,
que ficaria encarregada de organizar 0s museus nacionais e reivindicava a criacdo de museus
técnicos, dedicados a exposicdo dos conhecimentos e de praticas envolvidas nos sucessivos
ciclos econdmicos do Brasil. (IPHAN, 2014, p. 5).

Para Mario de Andrade, o sentido dos museus “estd na compreensdo desses
espacos como agéncia educativa, como veiculos de participacdo da coletividade e como area
de convergéncia de esfor¢os da sociedade civil e dos governos”. (CHAGAS, 2006, p. 98,
apud IPHAN, 2014, p 6).

Periodo marcante na histérico do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional — IPHAN, acontece na gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, na conhecida

“fase heroica'®”

(1937-1967). Durante os 30 anos a frente do instituto, Rodrigo Melo realizou
atividades de educacdo patrimonial concentradas na criagdo de novos museus e no incentivo a
exposi¢des; no tombamento de colecdes e acervos artisticos e documentais, de exemplares da
arquitetura religiosa, civil, militar. Devemos destacar que nesta “fase heroica” também houve
0 incentivo a publicacdes técnicas e veiculacdo de divulgacdo jornalistica, com objetivo de
sensibilizar um publico mais amplo sobre a importancia e o valor do acervo resguardado pelo
6rgdo. E desse periodo o nimero mais expressivo de bens acautelados pelo 6rgdo, com
particular destaque para a arquitetura religiosa, civil e militar, de estilo barroco. (IPHAN,

2014, p. 6).

Em depoimentos prestados nos ultimos anos de sua gestdo, Rodrigo de Melo

Franco de Andrade declara que:

Em verdade, s6 ha um meio eficaz de assegurar a defesa permanente do patrimonio
de arte e de histdria do pais: é o da educacéo popular. Ter-se-a de organizar e manter

passa a Subsecretaria, mantendo a sigla SPHAN. Finalmente, em 1994, readquire a designacdo de Instituto e
recebe a nomenclatura de IPHAN.

10 A expressdo “fase heroica” designa o periodo de trinta anos em que o IPHAN foi presidido pelo bacharel em
Direito, jornalista e funcionario do alto escaldo da administracdo publica Rodrigo Melo Franco de Andrade (Belo
Horizonte, MG, 1898 — Rio de Janeiro, RJ, 1969).
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uma campanha ingente visando a fazer o povo brasileiro compenetrar-se do valor
inestimavel dos monumentos que ficaram do passado. Se ndo se custou muito a
persuadir nossos concidaddos de que o petréleo do pais é nosso, incutir-lhes a
convicgdo de que o patrimdnio histdrico e artistico do Brasil é também deles, ou
nosso, serd certamente praticavel. (OLIVEIRA, 2011, p. 32 apud IPHAN, 2104, p.
6)

Entretanto, somente sob a iniciativa de Aloisio Magalhdes' (1970) é que a
questdo de educacdo patrimonial é abordada de modo mais insistente, com a criacdo do
Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC. Ao longo de cinco anos de existéncia, 0
CNRC promoveu diretrizes teodricas e conceituais, favoreceu a instauragdo de pardmetros
renovados para uma interlocucdo mais abrangente entre processos educacionais e preservacao
patrimonial. A proposta do CNRC através do “Projeto Interacdo” apoiava a criagdo e 0
fortalecimento das condi¢Bes necessarias para que o trabalho educacional se produzisse
referenciado na dindmica cultural, reafirmando a pluralidade e a diversidade cultural

brasileira. (IPHAN, 2014, p. 9).

Figura 15 - Rodrigo discursando em solenidade de tombamento do Catetinho (1959) em Brasilia com a presenca
do presidente Juscelino Kubitschek. Fotos: Acervo Iphan.

Em contraposicéo a ineficacia de propostas pedagdgicas que deixavam de levar
em conta as especificidades da dinamica cultural local, o “Projeto Interagdo” procurava
relacionar a Educacdo Basica com os diferentes contextos culturais existentes no pais e
diminuir a distancia entre a educagéo escolar e o cotidiano dos alunos, considerando a ideia de
que o bindmio cultura-educacao é indissociavel. (IPHAN, 2014, p. 9).

1 Aloisio Sérgio Barbosa de Magalhaes foi pintor, designer, gravador, cendgrafo, figurinista. Bacharel em
Direito pela Faculdade de Direito da Universidade Federal de Pernambuco, obtém bolsas do governo francés e
norte-americano para se aperfeicoar nas areas de museus e artes graficas. Em 1979 é nomeado diretor do IPHAN
€, no ano seguinte, presidente da Fundacdo Nacional Pré-Memoria.
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Ac0es destinadas a proporcionar a comunidade 0s meios para participar, em todos os
niveis, do processo educacional, de modo a garantir que a apreensdo de outros
contelidos culturais se faca a partir dos valores prdprios da comunidade. A
participagdo referida se efetivara através da interagdo do processo educacional as
demais dimensdes da vida comunitaria e da geragdo e operacionalizagdo de situagdes
de aprendizagem com base no repertorio regional e local. (BRANDAO, 1996, p.
293, apud, IPHAN 2014, p. 8).

Seus idealizadores defendiam a participacdo da comunidade e dos professores em
todos os niveis dos processos educacionais; producdo de alternativas pedagogicas e seus
respectivos meétodos materiais didaticos; insercdo de novos conteddos pautados no
fortalecimento das referéncias culturais. (IPHAN, 2014, p. 9). E que a escolarizagdo, nao se
restringisse ao espago da escola, mas inserindo-a em contextos culturais e reconhecendo a

contribuicdo de outros agentes educativos. (IPHAN, 2014, p. 11).

Conforme Brandéo, cultura era entendida como um processo global em que néo se
separam as condi¢es do meio ambiente daquelas do fazer do homem, em que ndo se deve
privilegiar o produto — habitacdo, templo, artefato, danca, canto, palavra — em detrimento das
condicdes histdricas, socioecondmicas, étnicas e ecoldgicas em que tal produto se encontra
inserido. (BRANDAO, 1996, p.47 apud IPHAN, 2014, p. 9).

Em 1983, no 1° Seminario sobre o Uso Educacional de Museus e Monumentos,
realizado no Museu Imperial de Petropolis-RJ, ocorreu a introducdo no Brasil da expressao
Educacao Patrimonial como uma metodologia inspirada no modelo da heritage education,
desenvolvido na Inglaterra. (IPHAN, 2014, p. 13).

Apos sistematizacdo dos fundamentos conceituais e praticos de uma série de
capacitacOes itinerantes realizadas com técnicos do IPHAN entre 1980 a 1990, resultando na
publicacdo pioneira sobre Educagdo Patrimonial no Brasil. Em 1996, Maria de Lourdes
Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro lancaram o Guia Basico de
Educacdo Patrimonial, que se tornou o principal material de apoio para ag0es educativas
realizadas pelo IPHAN durante a década passada. De acordo com as autoras, Educacéo
Patrimonial consiste em um “processo permanente e sistematico”, centrado no “Patrimdnio
Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo”.
(IPHAN, 2014, p. 13).
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Buscando uma maior sistematizacdo das a¢des educativas no &mbito das politicas
de preservagédo, o IPHAN, pelo Decreto n® 5.040/04 com os objetivos de discutir diretrizes
tedricas e conceituais e eixos tematicos norteadores, consolidar coletivamente documentos e
propostas de encaminhamentos e estimular o fomento a criacdo e reproducdo de redes de
intercdmbio de experiéncias e parcerias com diversos segmentos da sociedade civil. Em 2009,
0 Decreto n° 6.844 vincula a Coordenacdo de Educacdo Patrimonial — CEDUC ao recém-
criado Departamento de Articulacdo e Fomento — DAF, com o objetivo de fortalecer, na area
central do 6rgdo, uma instancia dedicada a promogéo, coordenacdo, integracéo e avaliacdo da
implementacdo de programas e projetos de Educacdo Patrimonial no &mbito da Politica

Nacional do Patriménio Cultural*2.

Nos ultimos anos, acBes educativas para preservacdo do patriménio
multiplicaram-se por todo territorio nacional, resultando em uma grande variedade de acGes e
projetos com concepgdes, métodos, praticas e objetivos distintos. Um conjunto heterogéneo
de acBes pontuais e esporadicas de promocdo e divulgacdo se acotovelam com propostas

educativas continuadas, inseridas na dindmica social das localidades.

A Coordenacdo de Educacdo Patrimonial (CEDUC) defende que a Educacdo
Patrimonial constitui se de todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como
foco o Patriménio Cultural, apropriado socialmente como recurso para a compreensao socio
historica das referéncias culturais em todas as suas manifestacdes, a fim de colaborar para seu

reconhecimento, sua valorizacdo e preservacdo. (IPHAN, 2014, p. 19).

Por meio do dialogo no “Programa Educativo”, dos encontros na “Programacao
Publica” e das “Mediacdo”, totalizando 8.483 participantes, a 32° Bienal de S&o Paulo —
itinerancia Cuiaba, realizou a construcdo coletiva e democratica do conhecimento. Nesse
processo, as iniciativas educativas foram encaradas como um recurso fundamental para a
valorizagéo da diversidade cultural e para o fortalecimento da identidade local, fazendo uso de
multiplas estratégias e situacdes de aprendizagem construidas coletivamente. Sendo assim, a
mediacdo deve ser entendida como um processo de desenvolvimento e de aprendizagem
humana, como incorpora¢édo da cultura, como dominio de modos culturais de agir e pensar, de

se relacionar com outros e consigo mesmo. (IPHAN, 2014, p. 22).

12 Conforme as palavras de Gilberto Gil: “(..) pensar em patrimdnio agora é pensar com transcendéncia, além das
paredes, além dos quintais, além das fronteiras. E incluir as gentes. Os costumes, os sabores, os saberes. Ndo mais
somente as edifica¢des histéricas, os sitios de pedra e cal. Patrimonio também é o suor, o sonho, o som, a danga, o
jeito, a ginga, a energia vital, e todas as formas de espiritualidade de nossa gente. O intangivel, o imaterial.” (IPHAN,
2008, apud IPHAN, 2014 p. 14).
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Desse ponto de vista, ao assumir fungdes de mediacéo, as instituicdes publicas ou
privada tem a funcdo primordial de mediar todo tipo de processo de patrimonializacao,
encaminhando demandas e intervindo em questbes pontuais e estratégicas, sempre se
pautando pelo respeito a diversidade sociocultural. Seus efeitos sdo potencializados pela
interligacdo dos espacos tradicionais de aprendizagem a equipamentos publicos e culturais,
como centros comunitarios e bibliotecas publicas, pracas e parques, teatros e cinemas.
Estabelecer vinculos entre politicas publicas que potencializam acgdes educativas de
preservacdo do patriménio cultural e artistico, favorecendo o intercambio de ferramentas
educativas para enriquecer o processo pedagogico a elas inerente, é o grande desafio dos atual

Governo.

E preciso considerar o Patriménio Cultural como tema transversal, interdisciplinar
e/ou transdisciplinar, ato essencial ao processo educativo para potencializar 0 uso
dos espagos publicos e comunitarios como espacos formativos. [...] a importante
tarefa de encontrar ferramentas para valorizar e preservar a memoria e o Patrimonio
Cultural brasileiro — é fundamental para a construcdo coletiva de uma nova
percepcao das acdes educativas nesse campo. (IPHAN, 2014, p. 27).

De igual maneira, é interessante evocar a Lei de Diretrizes e Bases, a LDB —
9.394/96, que prevé em seu art. 1% “A educagdo abrange os processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas institui¢cées de ensino
e pesquisa, nos movimentos sociais e organizacfes da sociedade civil e nas manifestacdes
culturais”. (NISKER, 1996, p. 29).

4.1.1 Diretrizes minimas da Politica Nacional de Educag&o Patrimonial - PNEP.

Em razdo da ampliacdo do conceito de patrim6nio e da multiplicacdo de acdes
educativas em todo o pais, houve a necessidade de normatizar e garantir o cumprimento de
diretrizes minimas da Politica Nacional de Educacdo Patrimonial. Essas diretrizes foram
consolidadas nos seguintes documentos: Carta de Nova Olinda (2009), | Forum Nacional do
Patriménio Cultural (2009) e Documento do Il Encontro Nacional de Educacdo Patrimonial
(2011).

Diretriz 1 - Criar mecanismos que permitam o debate e o aprofundamento da base conceitual
e dos referenciais tedrico-metodoldgicos, bem como a sistematizacéo e a difuséo da producéo
bibliografica e da diversidade de experiéncias e inovacdes na area, considerando a troca entre

os diferentes campos do conhecimento tradicional e académico em sua interdisciplinaridade.
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Acéo 1 - Criar linhas de incentivo, premiacdo e financiamento a produgdo cientifica na area

de Educacgdo Patrimonial, assim como estratégias para sua divulgacéo.

Acdao 2 - Criar e alimentar banco de experiéncias em Educacdo Patrimonial, em nivel nacional
e internacional, estabelecendo estratégias de difusdo e popularizacdo do acesso, como

publicac@es, redes sociais, bibliotecas virtuais, entre outras.

Acdo 3 - Garantir e promover 0 registro, a interacdo e a visibilidade do conhecimento

proveniente dos saberes, das praticas e experiéncias de individuos, grupos e comunidades.

Diretriz 2 - Fomentar e promover programas e projetos de formacdo interdisciplinar em

diferentes espacos educativos e culturais.

Acdo 1 - Fomentar parcerias entre instituicdes, profissionais e sociedade civil, com o objetivo

de formar, qualificar e capacitar agentes da Educacao Patrimonial.

Acdo 2 - Desenvolver cursos técnicos, de extensdo e de pés-graduacdo, em niveis e Lato

Sensu e Stricto Sensu, em Educacdo Patrimonial, de acordo com as diretrizes da PNEP.

Diretriz 3 - Promover uma atitude proativa de carater dialégico entre a comunidade escolar e

as instituicdes que atuam na area, mediadas pelo Patriménio Cultural.

Acdo 1 - Inserir, em carater transversal, a tematica do Patrimbnio Cultural e da Educacéo
Patrimonial, de acordo com as diretrizes da PNEP, nos cursos de formacédo inicial e

continuada de professores.

Acéo 2 - Fomentar a elaboragédo e a producéo, o registro e o intercambio e a circulagédo de
materiais de apoio didatico, de acordo com as diretrizes da PNEP para a disseminagdo da
teméatica da Educacdo Patrimonial no ensino escolar e nos cursos de formacdo inicial e

continuada de professores.

Acédo 3 - Viabilizar o acesso publico a acervos que contenham informacgdes sobre os bens

culturais e que estejam sob a guarda de institui¢fes publicas e privadas.

Acéo 4 - Criar mecanismos de incentivo as experiéncias referenciais de Educagdo Patrimonial

na educacao escolar, por meio de reconhecimento e financiamento.
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Acéo 5 - Inserir acdes de Educacdo Patrimonial de acordo com as diretrizes da PNEP no
processo de educacdo integral, integrada, integradora e em tempo integral, contribuindo
estrategicamente para o fortalecimento da PNEP e para o desenvolvimento sustentavel local.

4.2 “Incerteza Viva”: processo artisticos e pedagogicos.

A 322 Bienal Sdo Paulo — Itinerdncia Cuiaba/MT se apresenta como uma
oportunidade para o desenvolvimento de relac6es profissionais, intercambio, fortalecimento
de parcerias e inclusdo sociocultural para Gestores, Equipamentos Culturais, Artistas,
Produtores e para o ensino aprendizado de Arte. O grande desafio de uma grande mostra
como a Bienal de Sdo Paulo é (re)estabelecer o contato entre um publico ansioso por
compreender, e uma proliferagdo de movimentos artisticos que se contradizem, se provocam,

se questionam entre si.

Neste sentido, a Fundacdo Bienal, desde sua 22 edicdo compreende que a
formacdo de um publico para a arte moderna, teria que transpor o publico especializado. A 322
Bienal de S&o Paulo oferece diferentes modos de aproximacdo, seja ela pelo Programa
Educativo, Programacao Publica, pela Mediacao aos visitantes, em Sites da Instituicdo ou pela
distribuicdo de Material Educativo e Guia da Exposicdo a possibilidade para reflexdo sobre

préaticas educacionais em exposicdes. (Bienal, 2018).

Tabela 4 — (Re)Utilizacdo de matérias educativos como referéncia em projetos escolares

multidisciplinar.

VOCE UTILIZA A EDUCACAO PATRIMONIAL COMO NORTE DE ACOES
EDUCATIVAS DE PROJETOS ESCOLARE...LERIAS BIBLIOTECAS, EXPOSICOES?

147

@ sim
@ NAO
TALVEZ

Fonte: https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeRli2iaaBdyDoarPn-z8 01RXfrwQtLYvbgWuPeHXGal8e-

cAlviewform?usp=sf link



https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeRli2iaaBdyDoarPn-z8O1RXfrwQtLYvbgWuPeHXGal8e-cA/viewform?usp=sf_link
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeRli2iaaBdyDoarPn-z8O1RXfrwQtLYvbgWuPeHXGal8e-cA/viewform?usp=sf_link
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O Material Educativo, resultado de um amplo trabalho colaborativo e de
participacdo de professores e educadores sociais em um workshop, que contou igualmente
com a presenca da curadoria e de profissionais da Fundacdo, assegura a existéncia de acoes
educativas que contempla o comprimento de diretrizes minimas do Politica Nacional de

Educacédo Patrimonial, a PNEP.

ASMID TEMR0 DA CULTUMA, BREMAL SAD PALND £ ITAL A8 NESENTAM

322 BIENAL DE SAO PAULO

INCERTEZA VIVA: PROCESSOS ARTISTICOS E PEDAGOGICOS — 32" BIENAL DE
SADO PAULO JOCHEN VOLZ, Incorteza Viva~/! « VALQUIRIA PRATES, Processos
artisticos o pedagogicos — 32* Blenal de S&o Paulo - 13

NARRATIVA E INCERTEZA MIA COUTO, Escrever @ sabar-2 « FRANCIS ALYS~7 -
HELEN SEBIDI - 13 ~ LAIS MYRRHA - 21

ECOLOGIA E INCERTEZA RODRIGO NUNES, Da medida da Incertaza a Incerteza da
medita - 3 - PIERRE HUYGHE - 7 - LOURDES CASTRO - 17 - VICTOR GRIPPO - 25

COSMOLOGIA E INCERTEZA MILENE RODRIGUES MARTINS, Histonas hipotéricas
sabre comegos o fum de mundo -3« BENE FONTELES - 7 - KOO JEONG A - 15«
MARIANA CASTILLO DEBALL - 23

EDUCACAD E INCERTEZA VIRGINIA KASTRUP, Educagiio o lnvengiio em tempos de
Incorteza~ 2« FELIPE MUJICA - 7 - RITA PONCE DE LEON - 15 - OYVIND FAHLSTROM - 23

ESCOLHAS, ROTAS E DESVIOS VALOUIRIA PRATES, Blonals, arte o a possibiidade
do parceber-se contemporanes - 3 - Relatos de processos pedagogicas = Il - AZEITE DE
LEOS, "All n30 chove, professor™ - 12 - CARLOS SEREJO, A existéncla de wm sistema &
Incerta-i5 - ANA HELENA GRIMALDI, Arte na medida - 1§ - MASSUMI GUIBU, Gi1z: uma
pesquisa sobre efemerndade No espago escolar- 20 - AZEITE DE LEOS, Intervengdes
sulls: Uma proposta-24 « CELINA GUSMADO, O corpo gue desenha, o corpo gue
desenho-27 « TELMA RESENDE, Oz sons da comunidade-cscola 28 - ANA MARIA
DOS SANTOS TOSETI, S| consigo ou nds conoson? -3 «» MARCOS FELINTO, Uma
criagio coletiva antre ivios - 35 - PAULD LORENZETL, Trans-var os mapas de sala de
aula - 33 ~ Folhas de pesquisa -~ O

BIOGRAFIAS E CREDITOS
12 CARTAZES

AN GTN e AL G 7

Figura 16 — Lista de Cadernos presente em Material Educativo da 32° Bienal de S&o Paulo. Fonte: Fundacéo

Bienal de Sao Paulo.

Desse modo, a Bienal reafirma o entendimento de que sua atuagdo pode se
estender para além do tempo e do espacgo da exposi¢ao. Entendimento este que a tem levado,
nas Ultimas décadas, a uma aproximacéo cada vez maior com uma parcela significativa de seu
publico — educadores e estudantes — ampliando o acesso a informacéo e a reflexdo sobre arte
contemporanea na formacgdo das novas geracGes. Cuiaba se insere na rota de itinerancia da
Fundag&o Bienal, possibilitando a reflex&o sobre Arte contemporanea e suas correlagbes com

a vida social local e global de forma continua.

Luis Terepins, Presidente da Fundacéo bienal de S&o Paulo afirma que “Desde seu

inicio, portanto, a Bienal de S&o Paulo entende que uma exposic¢do de arte ndo deve ser um
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corpo estranho a sociedade e & cultura em que esta inserida. Deve fomentar debates e
possibilitar o desencadeamento de processos transformadores. (INCERTEZA VIVA, 2016,

p. 5).

O Material Educativo composto de sete cadernos e dozes cartazes com imagens
ampliadas de obras selecionadas pelas equipes de curadoria e educacdo, reunido em um
fichario, possibilita agregar outros textos pesquisas e ferramentas de apoio. Todo material
produzido esta disponivel em formato de folhas e cadernos de trabalhos e publicados no
website da Fundacdo Bienal (materialeducativo.32bienal.org.br), possibilitando copias
simples, para circulagédo e partilhar imagens e textos em grupos de profissionais estudantes ou
aprendizes. (INCERTEZA VIVA, 2016, p. 15). Aos professores participantes do Encontro
com Educadores, receberam material e a oportunidade de desenvolver propostas mediadas
pelos formadores da bienal, para que o processo de visitacdo desenvolve se dentro da escola,
aproximando mais o visitante aluno do contexto exigido a observacGes de arte

contemporanea.

No caderno 1, sob o titulo “Incerteza Viva™: processo artisticos e pedagogico, o
curador Jochen Volz apresenta as principais no¢des que constituem o desenvolvimento do
conceito da exposicdo da 32° Bienal, enfatizando a incerteza como sendo uma condicdo
humana ligada ao processo de tomada de decisdo diante de problemas concretos e atuais. Em
cada caderno o leitor € convidado a refletir sobre o pensamento de autores convidados acerca
da incerteza como abordagem do processo criativo dos dozes artistas investigados no
workshop para elaboracao deste material. (INCERTEZA VIVA, 2016).

A 32° Bienal de Sao Paulo, ao abordar artistas e educadores em suas publicagdes,
reforca a ideia de que no campo das artes é possivel aprender ndo apenas com que se pode
dizer sobre os artistas e suas obras, mas também a partir de processos de investigagéo,
questionamentos, escolhas, pesquisas e experimentacdo variadas, diante do mundo e da vida.
“Trabalhar com o que ndo conhecemos ou ndo sabemos”. (INCERTEZA VIVA, 2016, p.
15).

4.2.1 Processos Pedagogicos em Escolas e Instituicbes Culturais pela Arte.

As possibilidades de contato e intercambio entre praticas artistica e educativas
dentro de equipamentos culturais, é assuntos de pesquisas e de trabalho para inimeros
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profissionais com objetivo de discutir sobretudo: o que a arte pode aprender com a educagao?

O que a Educacéo pode aprender com as artes?

De acordo com a pedagoga Eva Schimitt e pelo professor Carl-Peter Buschkiihle,
“assim como as artes podem aprender com a educacdo a criar instancias especificas de
didlogo e de convivéncia para transformar ideias, educadores necessitam e podem se apropriar
de um pensamento artistico e, assim se tornarem mais artistas”. O pensamento artistico a que
se referem considera que a criacdo em artes se caracteriza por um estado de investigacao que

se da por meio do envolvimento de contextos, formas e conceitos. (ESCOLHAS, 2016, p. 4).

Oposto a praticas pedagogicas de ensino tradicional, dentro destes, nas quais
professores e mediadores sdo porta vozes de temas, periodo, obras de arte e artistas, a
atualidade necessita que seus esforgos em falar sobre arte aprendizagem tenha o foco em
entender a arte como finalidade da aprendizagem, estabelecendo relagdes com e a partir de
obras, praticas, ideias, posicionamentos e discursos artisticos, deixando de utilizar obras de

arte apenas para ilustrar temas e conceitos.

Tabela 5- Avaliacdo acerca da mediacGes e atendimentos realizados em exposicdes realizadas no
Estado.

SOBRE AS MEDIAGOES E ATENDIMENTOS REALIZADO DURANTE AS
VISITAS NAS EXPOSICOES, GALERIA... MUSEUS VOCE AVALIA COMO SENDO:

@ - MUITO RUM
® 2-RUM

3- MEDIANO
® 4. B0Mm
@ 5 MUITO BOM

Fonte: https://docs.qgoogle.com/forms/d/e/1FAIpQLSeRli2iaaBdyDoarPn-z8 01RXfrwQtL YvbgWuPeHXGal8e-

cAlviewform?usp=sf link



https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeRli2iaaBdyDoarPn-z8O1RXfrwQtLYvbgWuPeHXGal8e-cA/viewform?usp=sf_link
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeRli2iaaBdyDoarPn-z8O1RXfrwQtLYvbgWuPeHXGal8e-cA/viewform?usp=sf_link

44

Depois que a arte do século XIX se libertou dos elos culturais com as tradi¢Ges e
de uma funcdo até entdo primordialmente ilustrativa, o proprio conceito de arte e a pratica
artistica no século XX ndo apenas transpuseram sucessivamente as fronteiras especificas
imanentes a pintura, a escultura, as artes graficas, a fotografia etc., mas comecaram a
questionar as fronteiras do sistema “arte” em si, ampliando-as ao mesmo tempo. (SCHMITT,
2018).

Conforme o professor de Pedagogia Artistica Carl-Peter Buschkihle pleiteou na
publicacdo Kunstpadagogen missen Kinstler sein. Zum Konzept kunstlerischer Bildung [Os
arte-educadores precisam ser artistas. Sobre o conceito de educacdo artistica] que ndo se
coloque em primeiro plano a mediacdo do conhecimento sobre a arte, e sim a apropriacdo do

“pensamento artistico”, a fim de perceber e modelar a propria vida. (SCHMITT, 2018).
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Concluséao

Visitar exposicdo é um exercicio fundamental para a formacdo de qualquer
cidaddo e profissionais que atuam em instituicGes educativas ou culturais. Ampliando seu
repertério de referéncias simultaneamente desenvolveremos relagdes mais proximas de

convivio com a Arte.

As impressdes, sensacles e pensamentos diante da 31° e 32° Bienal de Sdo Paulo
— Itinerancia Cuiaba (2015-2017), pelas experiéncias na realizacdo de mediagdo de visitantes
e grupos escolares a Biblioteca Publica Estadual Estevdo de Mendonga, tornaram ponto de
partida para o conhecimento de propostas de projetos que na pratica executa acbes de
educacdo patrimonial no Estado. Neste sentido, o ato de construir sentidos individuais para
experiéncias coletivas se torna uma feramente necesséria para atuais e futuras reflexdes sobre
préaticas educativas de preservacdo e conservacdo de patrimdnio culturais, bem como as

associagdes existente as praticas de ensino aprendizagem formal.

Sobre a educacdo patrimonial, a bibliotecaria entrevistada Waldinéia Almeida,
Coordenadora do Sistema Estadual de Bibliotecas Publicas de Mato Grosso (SEBP/MT) diz: a
pratica da educacdo patrimonial deve levar conhecimento do importante papel que o
patrimdénio cultural tem na preservacdo da nossa historia, valorizar a cultura artista so6
acontecera através da educacdo, resultando em participacGes e frequéncias da populagédo
nesses equipamentos. Na fala da bibliotecéria, evidenciamos a necessidade de desperta o
querer patrimonial na populacéo, ao qual sem estimulos ndo empoderara desta pratica em seus

contextos multiplos.

Tanto na mediacdo de arte quanto na arte em si existem abordagens
interdisciplinares desconhecidas pela maioria dos educadores e gestores, que conforme
resultados obtidos em entrevistas considera a pratica da educacdo patrimonial e sua
abordagem interdisciplinar como sendo algo novo a aprender. Abordagens interdisciplinares
que ndo englobam apenas ciéncias como sociologia, psicologia, estudos da cultura, estudo de
género, ciéncias naturais e economia, mas também criam acessos aos mundos do cotidiano, da

vida e da midia. Esse desconhecimento do conceito de educar pelo patriménio sdo frutos de
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graduacOes que alienaram processos de formacdo ndo condizente com as realidades do

individuo e da cultura.

Professores de diferentes areas, Bibliotecarios, Curadores, Produtores e Gestores
Culturais do estado de Mato Grosso em entrevista, relatam a inexisténcia de politicas
publicas efetivas para a preservacdo, conservacdo do patriménio cultural, uma verdadeira
politica de Estado que garantam a democratizacdo e acesso a bens culturais a baixo custo,
gratuito, sem distingdo de classe, de deficiéncia, que realmente possibilitem as experiéncias
que ampliem o olhar sobre as obras, que possibilitem a reflexdo, o refazer do pensar sobre
para todos. Conforme o arquiteto e urbanista Jefferson Lafaiette Keese em entrevista sobre as
contribuicdes deixadas pela 32° Bienal de Séo Paulo diz: sdo importantes pela experiéncia de
ter obras e discursos tdo diversos em contato com um publico pouco acostumado a ter estas
experiéncias, e que podem contribuir para ampliar a observacdo sobre a producdo
contemporanea, sendo que uma medigdo ou avaliagcdo dos resultados fica comprometida em

funcdo de ndo ter contato com os desdobramentos junto aos estudantes e publico.

A realidade exposta pelo arquiteto e urbanista aflora o olhar as inimeras praticas
em equipamentos culturais desassociadas de um aprendizado duradouro e continuo, que no
dia a dia escolar deveria ganha adornos enriquecendo e ampliando esse processo de educar
pelo patrimdnio. Neste sentido a educacdo patrimonial e a escola detém de terrenos férteis
para semear transformacdes, retroalimentando reflexdes diariamente a cada aprendizado, a

cada exposicéao.

Assim, as contribuicbes da 32° Bienal de S8o Paulo — Itinerdncia Cuiaba,
possibilitaram encontros entre arte, educagdo e outras areas do conhecimento, rompendo e
distanciando da pura transmissdo do conhecimento aos moldes tradicionais do passado,
revelando ao educador uma gama de relacdo possiveis entre quem cria, quem ensina e quem

aprende.

Atualmente conforme o movimento SOS museus MT marca em 15 de novembro
de 2018, duzentos (200) dias de luta pedindo a reabertura dos museus fechados em Mato
Grosso. O movimento pedi para que a cultura, a memoria, a arte e a educacdo recebem sua
devida atencdo como maior simbolo da identidade de um povo e que o governo de Mato

Grosso precisa cumprir seu papel na cultura do Estado.

Em oportuno, o atual desafio do Governo do Estado, da Secretaria de Cultura e da
Secretarias de Educagdo do Estado e dos Municipais de Mato Grosso, é a estruturacdo de um
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sistema que viabilize a promoc¢éo da educacao patrimonial nas respectivas pastas, assegurando
encontros e eventos para envolvimento da rede de arte educadores, arquitetos, artistas e
agentes culturais, produtores, escolas, comunidades. Estabelecer comunicacgéo e relacbes com
outras pessoas, entender, levar em conta perspectivas e sistematizacGes diversas sao
estratégias e fundamentos estabelecidos e necessarios a mediagdo de arte. E incontestavel que
Arte e Mediacdo de Arte também fazem parte do processo de ensino-aprendizagem, e
precisamente por suas sobreposicdes, podem preparar o terreno para outras formas de

aprender.

Criar mecanismos que permitem o debate, o aprofundamento da base conceitual e
os referenciais tedrico-metodoldgicos, bem como a sistematizacdo e a difusdo da producéo
bibliografica e da diversidade de experiéncias e inovacdes na area, que valoriza as relacbes
entre os diferentes campos do conhecimento de forma interdisciplinaridade, além de fomentar
programas e projetos de formagdo interdisciplinar, a cada bienal sdo apresentados aos seus
espectadores, educadores e visitantes.

Por fim, promover uma atitude que dialdgica entre a comunidade escolar, as
instituicdes privadas, espacos culturais, 6rgdos publicos mediados pelo patrimdnio cultural
seja global ou regional, configura-se como sendo chave para o desenvolvimento de uma
verdadeira educacao patrimonial no estado de Mato Grosso. (Re)Estruturacdo de um Sistema
Estadual de Cultura, de um Sistema Estadual de Museus proativo e um Sistema Estadual de
Bibliotecas Publicas que garanta o acesso a bens e servicos, é uma necessidade para que as
acOes de educacdo patrimonial tenham condi¢gdes minimas para o desenvolvimento de praticas

de preservacao, educacdo e conservacdo da historia local.

Acredito que a educacdo patrimonial como parte do curriculo pedagdgico, deve
ser abordada com seriedade, efetivando a constru¢do de uma identidade patrimonial local,
diminuindo as diasporas do analfabetismo patrimonial existente no Estado. Alfabetizando os
mato-grossense com conhecimento das riqueza material e imaterial de sua cultura,

minimizada a festividades e manifestages meramente reprodutiva.

Ao aproximar o visitante espectador das obras, dos equipamentos e das
manifestagcdes intrinsicamente, moldard particularidades mobilizadoras de aprendizagem
individual que conduzira a conceitos do coletivo, amadurecendo sua compreensdo culturais,
praticas de aprendizagem, e interpretacbes que transformara ideias e maneira de como

lidamos com questdes resultantes de continua incerteza da vida e do mundo pela Arte.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Artistas e obras da 32° Bienal de Sao Paulo — Itinerancia CuiabA.

Ana Mazzei, 1980, So Paulo, Brasil. Vive em Sdo Paulo. Em suas obras, Ana Mazzei parte
da literatura e do teatro para materializar diversas situacdes de observagdo e de encenagdo na
forma de instalagdes, esculturas, desenhos, fotografias e performances. Ao utilizar o
imaginario de narrativas épicas ou mitoldgicas, suas instalagdes sugerem uma performance na
qual ndo fica claro se o publico observa ou se € observado. Os objetos e as esculturas de
Mazzei séo entendidos em relagdo ao corpo e questionam nocles de orientacao,
posicionamento e organizacao que dirigem a maneira como nos relacionamos com o espaco.
A artista evoca imagens recorrentes da histéria da pintura, muitas delas metaforas biblicas,
mas também simbolismos politicos e especulac@es cientificas e filosoficas sobre o universo.
Ao estudar a “posic@o de éxtase”, por exemplo, tdo presente na historia da arte ocidental, faz
convergirem o gestual do sagrado e os sintomas atrelados aos primeiros estudos da
psiquiatria, quando essa posi¢do era associada a quadros de histeria. Com a obra Espetéaculo
(2016), Mazzei propde um novo territorio de atuacdo, em que objetos sdo colocados em uma
situagdo ambigua: como protagonistas de um teatro sem acdo ou plateia de uma ativacdo que
ocorre no corpo do visitante. Suas formas remetem a objetos de estudos astroldgicos, ou a

aparelhagem de uma ciéncia diferente da que conhecemos.

Barbara Wagner, 1980, Brasilia, Brasil. Vive em Recife (PE). O brega é musica, danca, cena
cultural e economia criativa na periferia do Recife. Em duas linhagens, funk e romantico,
constitui uma cadeia de MCs, DJs, bailarinos, produtores, empresarios e publico. Seus hits —
erdticos, irbnicos, lamuriosos e, em alguns casos, ainda machistas — extrapolam os limites
socioeconémicos dos bairros e participam da paisagem sonora de uma cidade convulsiva em
suas diferencas. A artista Barbara Wagner, em parceria com Benjamin de Burca, desconstroi
esse fendmeno no filme Estds vendo coisas (2016) e o analisa tornando visiveis as

singularidades, as errancias e também algumas relagBes entre seus agentes. A boate Planeta
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Show abrigou o experimento de um retrato coletivo e filmado, que, nessa condigdo, desafia o
carater preciso da fotografia. O resultado ndo deixa de ser documental, mas é parcialmente
ofuscado pela luz artificial de estudio, camarim, palco e tela, com personagens que encenam a

Si mesmos.

Carolina Caycedo, 1978, Londres, Reino Unido. Vive em La Jagua, Colémbia e Los Angeles
(EUA). Carolina Caycedo volta sua pratica para a discussdo de contextos impactados por
grandes obras infra estruturais de carater desenvolvimentista. Em sua pesquisa recente, analisa
os danos ambientais e sociais atrelados a’ construcdo de barragens e ao controle dos cursos
naturais da agua. Por meio do envolvimento com grupos e comunidades afetadas por essas
transformacdes, a artista investiga ideias de fluxo, assimilacdo, resisténcia, representacao,
controle, natureza e cultura. A Gente Rio—Be Dammed [A Gente Rio—Barrado seja] (2016) e
um projeto que compreende pesquisas em arquivos, estudos de campo e atividades com
comunidades ribeirinhas abaladas pela privatizacdo das dguas. A Gente Rio (2016), pesquisa
produzida para a 322 Bienal, trata da vida implicada nesses rios e em suas margens. A obra e’
composta por distintos elementos, como montagens de fotografias de satélite das usinas
hidrelétricas de Itaipu e de Belo Monte e do antes e depois do rompimento da represa de
Bento Rodrigues (Mariana, MG); um video feito por Caycedo nessas regides; tarrafas
coletadas durante seus estudos de campo inseridas nos vaos entre os andares do Pavilhdo da
Bienal; e desenhos que contam as narrativas dos rios Yuma (Colémbia), Yaqui (México),
Elwha (EUA), Watu, conhecido como Rio Doce e lguacu (Brasil) como entidades vivas

dotadas de histérias proprias.

Charlotte Johannesson, 1943, Malmo, Suécia. Vive em Skandr, Suécia. Instruida em
tecelagem, Charlotte Johannesson comegou a fazer tapecarias como arte nos anos 1970. Seus
trabalhos satirizavam a politica tradicional e muitas vezes consistiam em comentarios
feministas e engajados sobre acontecimentos globais. Como reacdo ao golpe militar do
general Augusto Pinochet em 1973, por exemplo, ela produziu Chile Echoes in My Skull [O
Chile ecoa no meu crénio] (1973/2016), no qual se pde na posic¢do de testemunha atormentada
e tece uma imagem de sangue derramando de veias abertas da América Latina. Em 1978,
Johannesson trocou seu tear por um Apple Il Plus, a primeira geragdo de computadores
pessoais. Aprendendo a programar sozinha, ela adotou as mesmas medidas que usava no tear
para o computador (239 pixels na horizontal e 191 pixels na vertical). Financiada pelo
Departamento Nacional Sueco de Tecnologia e Desenvolvimento, ela fundou o Digital

Theatre [teatro digital] com seu parceiro Sture Johannesson, em Malmo™, na Suécia. Enquanto
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existiu, entre 1981 e 1985, o Digital Theatre foi uma tecno-utopia em miniatura e o primeiro
laboratorio de arte digital da Escandinavia. Charlotte Johannesson se dispds a criar “micro
performances”: graficos digitais em tela e impressos, € experimentos com computadores em

tempo real.

Dalton Paula 1982, Brasilia, Brasil. Vive em Goiania (GO). Na obra de Dalton Paula, objetos
sdo destituidos de suas fungdes originais para se tornarem suporte da pintura. Primeiro as
enciclopédias, antigas detentoras de um conhecimento universalista, tiveram suas capas
sobrepostas por representacfes de sujeitos e saberes comumente omitidos em seu conteldo,
como negros e indigenas. Agora esse procedimento se repete sobre um conjunto de
alguidares, pratos ceramicos que recebem a comida e também as oferendas em rituais de
religibes afro-brasileiras. Com a pintura em seu interior, esses objetos confrontam o0s
discursos hegeménicos da arte e da politica, buscam novos personagens e reencenam
passagens de nossa historia. Piracanjuba, em Goias, Cachoeira, no Reconcavo Baiano, e
Havana, em Cuba, sdo cidades produtoras de tabaco. Essa atividade econdmica remonta ao
passado colonial e a* migracdo de africanos escravizados nas Américas. Paula viajou aos trés
pontos dessa Rota do tabaco (2016) para pesquisar como essa herangca se apresenta hoje.
Encontrou desde a precariedade dos meios de trabalho nas fabricas de cigarrilhas até” o uso
dos charutos como icone da revolugdo comunista. No vasto imaginario retratado, o fumo e’
um contexto omitido que revela o contraste entre corpos negros e roupas brancas, entre a
invisibilidade da cultura afro-brasileira e os legados de cura — medicinal e espiritual —

extraidos do tabaco.

Ebony G. Patterson, 1981, Kingston, Jamaica. Vive em Kingston e Lexington, Kentucky
(EUA). A artista parte de referéncias da pintura para compor cenas e retratos que se
relacionam com a cultura popular e o forte contexto de violéncia carateristico de diversas
comunidades em Kingston, Jamaica. Transitando por técnicas variadas, a artista tem a
fotografia como primeira etapa na elaboragcdo de suas composigdes. Transforma as imagens
em tapetes que, por meio de colagens, recebem camadas de tecidos e ornamentos. Os painéis
de grande dimensdo que dai” derivam exploram o excesso de material, brilho e cor como
forma de lancar luz sobre a necessidade de distincdo por meio de bens de consumo e
opuléncia, comportamento intimamente ligado a procedimentos de opressdo social. A
despeito da superficie colorida, as cenas retratam, de modo quase mimético, corpos estendidos
no chdo, assim como momentos casuais de convivéncia na rua. O conjunto de painéis

apresentado na 322 Bienal ¢ uma tentativa de tracar paralelos entre 0s contextos
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socioculturais do Brasil e da Jamaica. Reagindo aos altos indices de assassinato de criangas e
jovens negros nos dois paises, Patterson retrata uma infancia que é poténcia de criagdo e

transformacéo, e que, a0 mesmo tempo, padece diante de sistemas excludentes e violentos.

Felipe Mujica, 1974, Santiago, Chile. Vive em Nova York (EUA). Os projetos de Felipe
Mujica se organizam a partir de duas formas principais de atuacédo: de um lado, sua pesquisa
visual, que envolve a criacdo de instalacbes de painéis de tecido moveis e interativos; de
outro, a organizacdo colaborativa de exposicOes, publicacdes e gestdo de espacgos culturais.
Permeia essa atuagdo a investigacdo sobre o passado recente da arte latino-americana, com
interesse especifico por experiéncias que aproximam educacdo e arte moderna. Aspecto
fundamental de seu método de trabalho é a abertura da obra ao didlogo com outros artistas,
com o publico e com comunidades. No projeto Las universidades desconocidas [As
universidades desconhecidas] (2016), Mujica trabalha em parceria tanto com os artistas
brasileiros Alex Cassimiro e Valentina Soares, como com o grupo Bordadeiras do Jardim
Conceicdo, formado por cerca de quarenta moradoras desse bairro na cidade de Osasco. A
partir de desenhos realizados pelo artista, os grupos de colaboradores criaram e
confeccionaram as cortinas que compdem a instalacdo. Produzidas com 0s mesmos materiais
e técnicas distintas, as pecas costuram saberes pessoais formados por diferentes repertérios e
experiéncias, unidos agora como lados complementares de uma mesma realidade: o trabalho

criativo coletivo.

Francis Alys, 1959, Antuérpia, Bélgica. Vive na Cidade do México, México. A obra de
Francis Alys baseia-se em acgdes propostas ou praticadas pelo artista, que se desdobram em
videos, fotografias, desenhos e pinturas. Frequentemente evocando uma sensacao de absurdo
ou insensatez, seus trabalhos pesquisam criticamente situac¢@es politicas, sociais e econdémicas
na vida contemporanea. A instalagdo concebida para a 322 Bienal consiste em pinturas de
paisagem e um filme de desenhos animados, todos Untitled [Sem titulo] (2016). Esses
elementos estdo instalados em paredes de espelhos, que revelam o verso dos desenhos e
pinturas, fixados com alguma inclinacdo. As imagens refletidas do publico e do espago
expositivo tornam-se também parte integrante do projeto, 0 que nos convida a questionar qual
e” a nossa relacdo — e do ambiente institucional e urbano em que estamos inseridos — com as

diferentes situacdes e nocdes de catastrofe discutidas por Alys.

Gilvan Samico, 1928, Recife (PE). - 2013, Recife. O artista apresenta em suas gravuras mitos

e cosmologias repletos de simbologias. Suas composicGes tém a simetria e a verticalidade
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como valores que organizam narrativas sobre a natureza — sendo homens e mulheres parte
desse ambiente — e instancias sagradas que se relacionam com a vida terrena. Iniciou sua
pratica artistica como autodidata no Recife, mas depois estudou sob tutela de Livio Abramo e
Oswaldo Goeldi. A impressdo de suas gravuras era feita de forma minuciosa e manual. A
producéo de cada peca presente na 322 Bienal levou um ano de trabalho do artista, entre 1975
e 2013. Influenciado pela arte popular nordestina, Samico tem como referéncia a literatura de
cordel e o Movimento Armorial, sendo o encontro com 0 escritor Ariano Suassuna um
importante ponto de inflexdo em sua trajetdria. Partindo de narrativas locais, Samico traca
uma historia visual que engloba cosmologias sobre a formagdo do mundo e o estudo de livros
como a trilogia Memoria del Fuego, do escritor uruguaio Eduardo Galeano, publicada entre
1982 e 1986. Assim, os titulos das obras funcionam como chaves de leitura que, junto as

imagens, revelam camadas que pertencem e povoam o0 imaginario de tantas culturas.

Gunes Terkol, 1981, Ankara, Turquia. Vive em Istambul, Turquia. Glines, Terkol desafia 0s
imaginarios relacionados ao feminino a partir de historias pessoais ou coletivas
compartilhadas por mulheres em oficinas que organiza para sua pesquisa e processo de
trabalho. O bordado, préatica culturalmente atribuida ao ambiente doméstico e ao labor da
mulher, ganha camadas publicas e politicas em sua producéo. Na 322 Bienal, sdo apresentadas
as séries Couldn’t Believe What She Heard [Nao posso acreditar no que ela ouviu] (2015) e
The Girl Was Not There [A menina ndo estava la] (2016), essa Ultima comissionada para a
exposicdo. Na primeira, em uma montagem aberta, Terkol cria imagens nas quais elementos
relacionados ao esteredtipo do “universo feminino” — unhas esmaltadas, cabelos, sapatos —
sdo contrastados com fragmentos de corpos cujo sexo ndo e~ possivel identificar. Na segunda
série, a artista resgata o carater mistico e idilico da natureza. A coloragdo se origina de
materiais organicos, como cebola, folhas de tabaco, abacate e beterraba, e compde paisagens
ou cenas que mesclam elementos ornamentais, molduras vazias e figuras inventadas. O tecido
utilizado subverte a aparente fragilidade das obras e sua transparéncia possibilita entrever as

composicdes, multiplicando e desconstruindo os imaginarios do feminino e da natureza.

Jonathas de Andrade, 1982, Maceio (AL). Vive em Recife (PE). O artista trabalha com
suportes variados, como instalacdo, fotografia e filme, em processos de pesquisa que tem
profundo carater colaborativo. Sua obra discute a faléncia de utopias, ideais e projetos de
mundo, sobretudo no contexto latino-americano, especulando sobre sua modernidade tardia.
Em seu trabalho, afetos que oscilam entre a nostalgia, o erotismo e a critica historica e politica

sdo agenciados para abordar temas como o universo do trabalho e do trabalhador, e a
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identidade do sujeito contemporaneo, quase sempre representado pelo corpo masculino. O
filme O peixe (2016), apresentado pela primeira vez na 322 Bienal, acompanha pescadores
pelas marés e pelos manguezais de Alagoas, que utilizam técnicas tradicionais de pesca, como
rede e arpdo, na espera pelo tempo necessario para capturar a presa. Cada pescador encena
uma espécie de ritual: eles retém os peixes entre seus bracos até 0 momento da morte, uma
espécie de abraco entre predador e presa, entre vida e morte, entre o trabalhador e o fruto do
trabalho, no qual o olhar — do pescador, do peixe, da cdmera e do espectador — desempenha
papel crucial. Situada num territorio hibrido entre documentario e ficcdo, a obra dialoga com

a tradicéo etnogréafica do audiovisual.

Mmakgabo Helen Sebidi, 1943, Marapyane, Africa do Sul. Vive em Joanesburgo, Africa do
Sul. Nascida na vila de Marapyane, Mmakgabo Helen Sebidi aprendeu com a avo” técnicas
tradicionais de pintura em parede e ceramica. Mudou-se para Joanesburgo adolescente e, entre
as decadas de 1970 e 80, participou de cursos e ateliés em espagos que proporcionaram 0
contato com outros artistas e um ambiente politizado, o que impactaria a tematica de seus
trabalhos. Sebidi retrata experiéncias cotidianas e sabedorias ancestrais, assim como mostra o
sofrimento infringido pelo contexto do apartheid, especialmente para mulheres negras. De
seus professores e colegas artistas ela absorveu técnicas de colagem e elementos abstratos,
gerando o emblematico diptico Tears of Africa [La grimas da A"frica] (1987-1988), presente
na 322 Bienal. A obra, produzida em carvéo, tinta e colagem, trata de conflitos continentais
assim como da aspereza das relacbes humanas no cotidiano da cidade grande e suas
decepcdes, agravadas pela degradacdo das estruturas familiares e pelo regime de segregacao
que vigorou oficialmente na A"frica do Sul de 1948 a 1994. Novas obras, criadas durante sua
residéncia artistica em Salvador, na Bahia, e presentes na exposi¢do, geram uma conversa
entre 0 Brasil e o continente em que Sebidi nasceu e ativam um didlogo entre os dois

trabalhos.

Pierre Huyghe, 1962, Franga. Vive em Santiago, Chile e Nova York (EUA). Os trabalhos de
Pierre Huyghe desafiam as fronteiras entre ficcdo e realidade. Sua obra se materializa em
meios como filme, situacdes ou exposi¢des, operando, por vezes, como ecossistemas. Huyghe
inclui em sua pratica elementos que expandem a nogdo de objeto de arte. Em Cerro Indio
Muerto [Colina Indio Morto] (2016), vé-se em primeiro plano um esqueleto humano caido
préximo ao sulco deixado no solo por um riacho seco, tendo ao fundo uma colina. Seu titulo
faz referéncia ao local onde a fotografia foi feita pelo artista, na regido do deserto do

Atacama, no Chile. Os restos mortais, ali encontrados por Huyghe, fundem-se a paisagem
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arida do deserto, em um cruzamento entre tempo humano e tempo natural. Assim como o

nome da colina remete ao exterminio, histérico e atual, dos povos indigenas nas Américas.

Rachel Rose, 1986, Nova York. Vive em Nova York (EUA). Em seus videos e instalacdes,
Rachel Rose constréi narrativas por meio de processos de edigdo, utilizando a livre e
abundante circulacdo e associagdo de videos e imagens. A sobreposicdo de camadas,
procedimento comum a’ pintura, " aplicada aqui a arquivos digitais, criando uma imagem
hibrida com forte potencial sinestésico. A Minute Ago [Um minuto atras] (2014) ¢" uma
reflexdo sobre a experiéncia da catastrofe, que mescla um video encontrado no YouTube de
uma subita tempestade de granizo em uma praia com relatos do arquiteto americano Philip
Johnson em sua Casa de Vidro, que, por sua vez, sdo confrontados com a reproducdo da

pintura "O funeral de Phocion" (1648), do francés Nicolas Poussin, entre outros elementos.

Video nas aldeias criado em 1986, baseado em Olinda (PE). H& trés décadas, o Video nas
Aldeias tem mobilizado debates centrais aos povos indigenas e a producdo e difusdo
audiovisual. O projeto tem como um de seus objetivos a formacéo de realizadores indigenas,
desestabilizando narrativas forjadas com base no olhar externo. Questdes éticas e escolhas
estéticas sdo entrelagadas em seus projetos, que tratam de assuntos como rituais, mitos,
manifestacdes culturais e politicas, e experiéncias de contato e de conflito com os brancos.
Fundado pelo indigenista Vincent Carelli, Video nas Aldeias capta recursos e circula seus
trabalhos, realiza exibi¢cbes em comunidades indigenas, festivais de cinema, televisdo, internet
e elabora materiais didaticos. Para a 322 Bienal, Ana Carvalho, Tita e Vincent Carelli criaram
a instalacdo inédita O Brasil dos indios: um arquivo aberto (2016), que configura um espaco
de imersdo em imagens, gestos, cantos e linguas de vinte povos distintos, entre eles os
Xavante, Guarani Kaiowa, Fulni-6, Gavido, Krah6, Maxakali, Yanomami e Kayap6. Reunidos
por sua forca discursiva e imageética, os trechos constituem mais um ponto de resisténcia
coletiva as tentativas de invisibilidade e apagamento de grupos indigenas e provocam uma

ampla reflexdo sobre alteridade e convencdes de perspectivas culturais.

Wilma Martins, 1934, Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil. Vive no Rio de Janeiro. A
artista relaciona-se com seu entorno por meio de desenhos, gravuras e pinturas. Na série
Cotidiano (1975-1984), seu processo de trabalho consiste em varios estagios, nos quais
desenhos e pinturas vém de e voltam para seus cadernos, como revisitagdes — ora 0s desenhos
sdo esbocos de pinturas posteriores, ora sdo registros de uma composi¢do gque ja nasceu na

tela. Os espacos domesticos, aparentemente ordinarios, sdo habitados por animais silvestres e
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cobertos por matas e rios que “esparramam-se’’ ou surgem por frestas do dia a dia, como uma
pia repleta de louca e as dobras de um cobertor. Jogando com escalas e cores, a artista torna
visivel a coexisténcia de universos supostamente incompativeis. Em sua obra, o que poderia
estar a espreita no inconsciente emerge para atravessar inesperadamente a rotina e ocupa-la
com uma atmosfera insolita. Morando no Rio de Janeiro desde a década de 1960, Martins

contempla vistas a partir de sua casa, habito que cultiva para criar as telas das paisagens.

Wlademir Dias-Pino, 1927, Rio de Janeiro, Brasil. Vive no Rio de Janeiro (RJ). Wlademir
Dias-Pino é artista, poeta, desenhador gréfico, vitrinista. Na década de 1940, fez suas
primeiras incursdes na poesia, e ao longo das décadas de 1950 e 60 participou da fundagédo
dos movimentos Poema / Processo e Intensivismo. Ao propor uma leitura do mundo a partir
das imagens, sua pratica desafia a relacdo entre imagem e linguagem. Na itinerancia da 322
Bienal em Cuiab4, o artista apresenta novas obras da série Outdoors (2015-2017), constituida
por placas com abstracbes geométricas. Algumas delas foram criadas a partir de estilos
gréficos dos povos indigenas do Xingu, outras sdo baseadas na bandeira do Estado do Mato
Grosso, com sua estrela amarela como simbolo do poder local. As placas estdo dispostas em

diversos pontos do exterior do espago expositivo.

ANEXO 2 - Linha do Tempo — 80 anos do IPHAN.

1916 - O escritor Alceu Amoroso Lima e o advogado Rodrigo Melo Franco de Andrade
viajam a Minas Gerais, anunciam a descoberta do barroco e proclamam a necessidade de sua
preservacdo. No mesmo ano, Amoroso Lima publica na Revista do Brasil o artigo Pelo

Passado Nacional.

1917 - Projeto de lei, elaborado por Wanderley Pinho, propde a instituicdo de Comissao para
proceder ao inventario do patrimdnio estadual (BA).

1920 - Anteprojeto de lei de defesa do patrimonio artistico, em especial dos bens

arqueolégicos apresentado pelo arquedlogo do Museu Nacional Alberto Childe.

1921 - Proposta de lei, elaborada por José Marianno Filho, para a criagdo da Inspetoria de

Monumentos Publicos de Arte.

1922 - Fundacdo do Museu Historico Nacional, no Rio de Janeiro, sob a direcdo de Gustavo

Barroso. Semana de Arte Moderna, marco do movimento modernista no Brasil. O movimento
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reuniu escritores, poetas e artistas, como, Oswald de Andrade, Anita Malfatti, Graca Aranha,
Ronald de Carvalho, Guilherme de Almeida, Victor Brecheret, Paulo Prado, Di Cavalcanti,
Manuel Bandeira e Mario de Andrade, entre outros. Os dois Ultimos tiveram importante papel
na preservacao do patriménio cultural. Foi durante a Semana de Arte Moderna que Mario de

Andrade se manifestou pela primeira vez acerca da dimens&o imaterial do patriménio.

1923 - O Deputado Luiz Cedro apresenta ao Congresso Nacional Projeto de Lei n® 350/1923
propondo a criacdo da Inspetoria dos Monumentos Historicos, com o objetivo de organizar a

defesa dos monumentos historicos e artisticos brasileiros.

1924 - Mario de Andrade viaja as cidades mineiras em companhia do poeta franco-suico
Blaise Cendrars, dos intelectuais brasileiros Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e René
Thioller, dentre outros, entra em contato com a arte colonial brasileira e com jovens expoentes
do pensamento modernista mineiro. Lucio Costa realiza viagem & Diamantina, Sabard, Ouro
Preto e Mariana, MG, para estudar e registrar a arquitetura colonial brasileira. O Deputado
Augusto de Lima apresenta projeto de lei n® 181/1924, que proibe a saida do pais de obras de

arte tradicional brasileira, sem a permissdo do governo federal.

1925 - Formacdo de uma comissdo nomeada pelo Governo do Estado de Minas Gerais, com 0
objetivo de propor medidas de defesa dos monumentos histéricos do estado. Anteprojeto de
lei federal, elaborado pelo jurista Jair Lins, visando organizar a protecdo do patrimonio

historico e artistico.

1926 - Criacdo da Inspetoria Estadual de Monumentos de Minas Gerais. Realiza¢do do |
Congresso Regionalista do Nordeste, onde se apresenta o Manifesto Regionalista do Grupo
Modernista de Recife (PE), integrado por escritores como Gilberto Freyre, Graciliano Ramos,

José Lins do Régo, Raquel de Queiroz, Jorge Amado, entre outros.

1927 - Criacdo da Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais da Bahia (Decreto n°
5.339/1927). Mario de Andrade da prosseguimento a sua descoberta do Brasil com a
realizacdo de viagem a Amazonia, elaborando registro escrito e fotografico de manifestagdes
culturais, rituais, festas e costumes identificados em cidades como Belém, Manaus, Santarém,

Acrari, entre outras.
1928 - Criagdo da Inspetoria Estadual de Pernambuco (Lei n°® 1.918/1928).

1929 - Mario de Andrade da continuidade a sua sondagem cultural, agora no Nordeste

brasileiro, fotografando e registrando tanto o acervo arquiteténico quanto as manifestacdes de
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natureza imaterial identificadas na regido. O primeiro arquiteto e urbanista Le Corbusier
realiza sua primeira viagem a América do Sul (set. a dez./1929). Em 74 dias de permanéncia,
profere conferéncias e palestras em Buenos Aires, Montevidéu, Sdo Paulo e Rio de Janeiro,

que influenciam na difus@o dos principios da arquitetura moderna no Brasil.

1930 - Criacdo do Ministério dos Negocios da Educacgdo e Salde Publica, ao qual se vinculam
a Escola Nacional de Belas Artes, o Instituto Nacional de Musica, a Escola Normal de Artes e
Oficios Wenceslau Braz e o Museu Nacional, entre outras instituicdes (Decreto n°
1942/1930). O Deputado José Wanderley de Araljo Pinho prop6e a criacdo da Inspetoria de

Defesa do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Projeto de Lei n® 230/1930).

1931 - Lucio Costa assume a direcdo da Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro
(RJ). Inauguracdo da estatua do Cristo Redentor, erguida no topo do morro do Corcovado,

localizado no Parque Nacional da Tijuca (RJ).

1933 - Elevacdo da Cidade de Ouro Preto (MG) a categoria de monumento nacional brasileiro
(Decreto 22.928/1933).

1934 - | Congresso Afro-Brasileiro, em Recife (PE), organizado por Gilberto Freyre. Criacdo
da Inspetoria de Monumentos Nacionais, primeiro 6rgdo de preservacdo do patriménio
edificado para todo o territério brasileiro, vinculado ao Museu Historico Nacional, Rio de

Janeiro (RJ), durante a gestdo de Gustavo Barroso.

1936 - Anteprojeto de criacdo do SPHAN, redigido por Mario de Andrade a pedido de
Gustavo Capanema. Perspectiva ampla da noc¢do de patrimdnio e interesse na promogédo de

acOes educativas em museus.

1937 a 1967 — Criacgdo do IPHAN. As principais frentes de a¢Ges educativas eram dadas pelo
tombamento de exemplares da arquitetura civil, militar e verndcula e o incentivo a

publicacoes.

1975 - Criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC, sob o comando de
Aloisio Magalhdes. Atualizacdo da discussdo sobre o sentido da preservacdo e da ampliacdo

da concepcdo de patrimonio.

1981 - Criacdo do Projeto Interacdo, proposta de apoio a criacdo e ao fortalecimento das
condicBes necessarias para que o trabalho educacional se produzisse referenciado na dindmica
cultural, reafirmando a pluralidade e a diversidade cultural brasileiras.
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1999 - Publicacdo do Guia Basico de Educacdo Patrimonial.

2004 - Criacédo da Geréncia de Educacgédo Patrimonial e Projetos — GEDUC. Primeira instancia
da area central do IPHAN para a Educacdo Patrimonial. Para consolida-la, foi realizada a |

Reunido Técnica, em Pirendpolis (GO).

2005 - Encontro Nacional de Educacdo Patrimonial (I ENEP). Reunido para discussdo e
proposicdo de parametros nacionais para acGes de Educacdo Patrimonial do IPHAN nas

escolas, nos museus e noutros espacos sociais.

2008 - Realizagdo da Oficina de Capacitacdo em Educacdo Patrimonial e Fomento a Projetos
Culturais nas Casas do Patrimonio, quando, pela primeira vez, as diretrizes gerais das Casas

do Patriménio foram debatidas e consolidadas em ambito coletivo.

2009 - Realizacdo do | Seminario de Avaliacdo e Planejamento das Casas do Patriménio, em
Nova Olinda (CE). Organizacdo de mesas-redondas sobre Educacdo Patrimonial no I Férum

Nacional do Patrimdnio Cultural.

2011- 1l Encontro Nacional de Educacdo Patrimonial (II ENEP). Reunido para pactuar as
diretrizes no campo de Educacdo Patrimonial e fortalecer a rede de instituices e de
profissionais atuantes na area educacional. Parceria entre MEC e IPHAN para que o tema
Educacdao Patrimonial integrasse o macrocampo Cultura e Artes do Programa Mais Educacao,
de Educacéo Integral.

2013 - Realizacdo do Encontro ProExt — Extensdo Universitaria na Preservacdo do Patriménio

Cultural — Préticas e Reflexdes, em Ouro Preto (MG).

2014 - Inscrigdo da Roda de Capoeira como Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade.
Oficializacdo do funcionamento das Camaras Setoriais de Arquitetura e Urbanismo e a do
Patrimonio Imaterial (Portaria n® 224/2014). Incluséo da lingua Talian (RS, PR, SC, MT e
ES) no Inventario Nacional da Diversidade Linguistica (INDL). Inclusdo da lingua Asurini do
Trocara (TO), pertencente ao tronco Tupi, familia Tupi-Guarani, no INDL. Inclusdo da lingua
Guarani Mbya, identificada como uma das trés variedades modernas da lingua Guarani,

familia Tupi-Guarani, tronco linguistico Tupi, no INDL.

2015 - Eleito e empossado o Conselho Diretor do Centro Lucio Costa, Centro de Categoria 2
sob os auspicios da Unesco, responsavel pela formacdo de gestores para a preservacdo do
patriménio cultural para os paises da América do Sul e Africa lusdfona. Portaria

Interministerial n® 60/2015 estabelece procedimentos administrativos que disciplinam a
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atuacdo de Orgdos e entidades da administracdo publica federal em processos de
licenciamento ambiental de competéncia do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos
Recursos Naturais Renovaveis (lbama). Instrucdo Normativa n° 001/2015 estabelece
procedimentos administrativos a serem observados pelo Iphan nos processos de licenciamento
ambiental dos quais participe. O Brasil passa a integrar o Comité Intergovernamental da
Diversidade Cultural da Unesco, que trabalha para implantar as atividades e prioridades
estabelecidas pelos Estados signatarios. Portaria n°® 299/2015 que estabelece as Diretrizes para

Salvaguarda de Bens Registrados.



