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RESUMO

Segundo o autor Ulpiano (1992) é conveniente olharmos 0s museus histéricos
como instituicbes voltadas aos fendmenos historicos e ndo somente como lugares
de guarda de objetos historicos. Partindo dessa perspectiva este trabalho de
pesquisa buscou compreender o projeto educativo do Museu da Imigracdo do
Estado de Sédo Paulo através da analise dos materiais educativos produzidos por
esta instituicdo cultural. S8o muitas as frentes do projeto educativo do museu,
contudo este projeto de pesquisa pretende concentrar-se somente na andlise dos
materiais educativos produzidos e disponibilizados para os professores e visitantes
com o intuito de compreender a acao educativa através do material pedagdgico de

apoio as visitas as exposicdes temporarias.

Palavras-chave: Museu de histéria, Museu da imigracdo do Estado de S&o

Paulo, Educacao Patrimonial, Materiais educativos.



ABSTRACT

According to the author Ulpiano (1992) It is convenient to look at historical
museums as institutions geared to historical phenomena and not only as places of
custody of historical objects. Based on this perspective, this research study sought to
understand the educational project of the Museum of Immigration of the state of Sao
Paulo through the analysis of the educational materials produced by this cultural
institution. There are many fronts of the museum's educational project, but this
research project intends to concentrate solely on the analysis of the educational
materials produced and made available to teachers and visitors in order to

understand the educational action Through pedagogical material supporting visits.

Keywords: Museum of History; Museum of Immigration of the state of S&o

Paulo; Patrimonial education; Educational materials
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INTRODUCAO

O conceito de Educacado Patrimonial € objeto de constante reflexdo, assim,
sujeito a um conjunto de transformacfes. Varios autores discutiram o conceito,
metodologias e praticas a fim de promoverem acdes educativas que possam
transformar a realidade. A prética da educacdo patrimonial pode ser feita em
diferentes espacos fisicos, mas o museu, tem se destacado como uma das primeiras
e ainda principais instituicbes produtoras dessa atividade educativa. Neste trabalho,
essa instituicdo € considerada como importante lugar de referéncia para a efetivagéo
da acado educativa, por esse motivo consideramos importante compreender como se
tem dado essas acgdes.

Neste trabalho o objeto de estudo néo vai tratar nem da analise da formacéao
do Museu da Imigracdo do Estado de S&o Paulo, tampouco, analisar a sua
exposicdo de longa duracdo e as temporéarias. O Objeto analisado foi o material
pedagogico produzido especificamente para as exposicbfes temporarias, 0S
cadernos educativos.

A pesquisa buscou compreender, através da analise desse material, de que
forma a educagéo patrimonial no museu vem desenvolvendo desde a sua reabertura
em 2014 até a Ultima exposicdo temporaria de 2016, por nos analisado, mas néo a
Gltima exposicao temporaria promovida pelo museu.

No primeiro capitulo, Educacao patrimonial: histéria e conceito, apresentamos
0 panorama nacional sobre a formacdo do conceito e das praticas educativas no
campo do patrimdnio. No subtitulo o conceito de educacdo patrimonial €
apresentado a partir da ideia do autor Atila Tolentino.

Com o intuito de melhor compreender o tipo de museu ao qual o objeto de
pesquisa esta inserido, apresento no segundo capitulo, de forma breve, a trajetéria
da formacdo do museu, algumas das principais transformacgdes pelas quais passou,
e como sua exposicdo de longa duracdo encontra-se atualmente. No Ultimo
subtitulo, desse mesmo capitulo, a discussé@o sobre o processo de musealiza¢do da
memoria dando repertorio para a analise das fontes, que foram produzidas dentro
desse processo de requalificacdo da instituicao.

No terceiro e ultimo capitulo, Educacéo Patrimonial no Museu da Imigracéo
do Estado de Sao Paulo, apresento o projeto educativo do museu e suas agoes,

destacando as exposi¢cdes temporarias como parte integrante do projeto. Ainda



nesse capitulo, as fontes sédo apresentadas e interpretadas através da andlise critica
das suas propostas educativas.

Nas consideracdes finais discutimos a importancia dos materiais produzidos
pelo museu como ferramenta de formacdo continuada dos professores, e ndo so
como apoio pedagdgico. O papel da exposicdo temporaria como complementar a
permanente € pensado como possibilidade de ampliar as discussdes e os olhares
sobe o conjunto de fatos e coisas que cercam o processo da imigracdo. Finalizando
com alguns apontamentos, sobre os materiais pedagodgicos, que consideramos

elementos de aprimoramento.
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1. EDUCACAO PATRIMONIAL: HISTORIA E CONCEITO

Desde a formagdo como o Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional — SPHAN-, em 1937, que a as acles educativas sao pensadas como
estratégias para promover a protecdo e a preservacao dos bens culturais sobre a
sua chancela. (FLORENCIO, 2012) A ideia de fungcdo pedagdgica dos museus
aparece ja no anteprojeto de Mario de Andrade para a criacdo do SPHAN, sendo o0s
museus, com as suas imagens e objetos, lugares estrategicamente didaticos para o
aprendizado.

A partir de entdo instaura-se “um campo de discussdes tedricas, e conceituais
e metodologias de atuacdo que se encontram na base das atuais politicas publicas
de Estado na area.” (FLORENCIO, 2012, p.5) Sendo a mais importante delas, a ja
citada, que a educacéo pode, e deve, ajudar a promover a protecao e a preservacao
dos bens culturais chancelados pelo Estado.

Também estava na agenda do primeiro dirigente da instituicdo, Rodrigo Melo
Franco de Andrade, a importancia da educacdo como ferramenta para a
preservacdo do patrimoénio cultural nacional. Algumas décadas mais tarde, com a
criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural - CNRC - em 1975, as fung¢des
pedagdgicas dos bens culturais foram melhores delimitadas. Sobre a proposta do

CNRC, segundo Floréncio:

Em termos amplos, sua proposta se orientava para a atualizacdo da
discussdo sobre os sentidos da preservagdo e convergia para a ampliacao
da concepc¢do de patriménio para abranger questées como a necessidade
de promover modelos de desenvolvimento econdmico autbnomos, a
valorizag&o da diversidade regional e os riscos da homogeneizac¢éo e perda
da identidade cultural da nacdo. (FLORENCIO, 2012, p.7)

O CNRC cumpriu um papel muito importante no processo de coleta,
processamento, e divulgacdo das informacdes referentes a formacdo da cultura
brasileira. O objetivo era criar um sistema de referéncia sobre a cultura nacional. No
processo de coleta, o foco estava nos sujeitos que participavam diretamente da
producéo, circulagdo e consumo dos bens culturais, dando assim parte bastante
participativa aos sujeitos. Essas diretrizes tedricas e conceituais adotadas pelo
CNRC colaboraram na formulacdo para os parametros educacionais e de

preservacdo do patriménio. (FLORENCIO, 2012, p.8) Um projeto préatico executado
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pelo CNRC foi considerado um referencial tedrico e conceitual. O projeto Interacao,
de 1981, tinha como objetivo de “proporcionar a comunidade 0s meios para
participar, em todos os niveis, do processo educacional, de modo a garantir que a
apreensdo de outros conteudos culturais se faca a partir dos valores proprios da
comunidade.” (BRANDAO, 1996, p.293 apud FLORENCIO, 2012, p.8) Em sintonia
com os propositos formadores do CNRC, o projeto interagdo também buscou
reafirmar a pluralidade e a diversidade da cultura nacional, e a mesma ideia deveria
ser colocada quando se pensasse em propostas pedagogicas para a educacao
escolar, que se levasse em conta toda a pluralidade e diversidade cultural. Para a

autora, o projeto Interacéo:

Em parceria com secretarias municipais, estaduais e territoriais de
educacdo e/ou cultura, universidades, centros de estudos e pesquisas,
grupos de teatro amador e associacdes de moradores, o Projeto Interacdo
consistiu num exemplo concreto e, em larga medida, precursor dos atuais
paradigmas de gestdo publica que caracterizam as articulagdes entre
Estado e sociedade civil. (FLORENCIO, 2012, p.11)

Em 1983 o termo Educacgéo Patrimonial foi usado no “1° Seminario sobre o
Uso Educacional de Museus e Monumentos”, realizado no Museu Imperial de
Petrépolis-RJ (FLORENCIO, 2012, p.13) como uma metodologia de ensino.
Contudo, o termo foi utilizado no Brasil em uma publicacdo destinada as praticas
educacionais no campo do patrimoénio, “O Guia Béasico de Educac¢do Patrimonial’,
das autoras, Maria de Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz
Monteiro, foi publicado pelo IPHAN somente em 1996. A publicacdo serviu como
base fundamental das diversas ac¢Oes educativas em diferentes bens culturais
durante as décadas seguintes.

O “Guia” foi produzido através de um trabalho de coleta das experiéncias bem
sucedidas de acdes educativas, e a partir da analise desses trabalhos praticos as
autoras desenvolveram “uma proposta metodoldgica que envolve quatro etapas
progressivas de apreensdo concreta de objetos e fenbmenos culturais (a saber:
observacéo, registro, exploracdo e apropriagao).” (FLORENCIO, 2012, p.13) Nas

palavras das autoras sobre o que é, afinal a Educacéo Patrimonial? :

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patrimbnio Cultural como fonte primaria de
conhecimento e enriquecimento individual e coletivo. A partir da
experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestacdes da
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cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o
trabalho da Educagd@o Patrimonial busca levar as criangas e adultos a um
processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua
heranca cultural, capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e
propiciando a geracdo e a producdo de novos conhecimentos, num
processo continuo de criagao cultural.

O conhecimento critico e a apropriacdo consciente pelas comunidades do
seu Patrimdnio sdo fatores indispensaveis no processo de preservacéao
sustentavel desses bens, assim como no fortalecimento dos sentimentos
de identidade e cidadania. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.4)

Podemos perceber pelo trecho reproduzido acima, alguns conceitos para
aplicacdo da metodologia para a educacao patrimonial. Primeiramente se trata de
um processo permanente e continuo, acdes pontuais ndo fazem sentido. E o contato
com os bens, o seu uso, vai trazer uma aproximacéo dos sujeitos com o bem, o que
os leva a adquirirem o sentimento de pertencimento para se apropriarem do bem, e
como consequéncia a valorizagdo e a protecdo. Segundo essa ldgica, 0s sujeitos
gue tem conhecimento dos bens culturais tende valoriza-los e protegé-los. Podemos
assim perceber uma continuidade na proposta de educacéo patrimonial das autoras
em relacdo aos projetos de Rodrigo Melo Franco de Andrade e do CNRC.

Alguns marcos comecam a sistematizacdo das acdes educativas no campo
das politicas publicas de preservacdo do patrimdénio cultural brasileiro.
(FLORENCIO, 2012) O Decreto n°. 5.040/04, do ano de 2004 “cria uma unidade
administrativa responsavel por promover uma série de iniciativas e eventos com o0s
objetivos de discutir diretrizes tedricas e conceituais e eixos tematicos norteadores”
[...] (FLORENCIO, 2012, p.14). Outro marco foi em 2009, com o intuito de fortalecer
as politicas sobre educacéo patrimonial, o “Decreto n°6.844 vincula a Coordenacao
de Educacao Patrimonial — CEDUC ao recém-criado Departamento de Articulagéo e
Fomento — DA.” (Idem)

Fruto desses marcos legais, cresceu 0 numero de atividades no campo da
educacdo patrimonial foram promovidos, em superintendéncias do IPHAN e
instituicdes ligadas a mesma. Entre os anos de 2005 e 2013, forma realizados cinco
eventos sobre a tematica da educacdo patrimonial. A saber: 2005: Encontro
Nacional de Educacao Patrimonial (I ENEP), em 2008: a oficina de capacitacdo em
Educacao Patrimonial e fomento a projetos culturais, em 2009 o | seminario de
avaliacdo e planejamento das casas de patriménio, e mesas-redondas sobre
educacgéo patrimonial no | Férum Nacional do Patriménio Cultural, no mesmo ano;

em 2011 o Il Encontro Nacional de Educacao Patrimonial (Il — ENEP); e em 2013
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Encontro ProExt — Extensdo Universitaria na Preservacao do Patrimoénio Cultural —
Praticas e Reflexdes, em Ouro Preto.! Todos esses marcos significaram o avancar
das politicas publicas e da formulacdo das diretrizes conceituais do campo do
patrimonio.

Ao longo dos anos muitos autores apresentaram as suas ideias sobre o
conceito e a metodologia mais adequada para a promocao da educacao patrimonial.
No subtitulo a seguir buscamos definir e apresentar a metodologia sobre educacéao

patrimonial baseada na bibliografia de referéncia.

1.2. Educacdo Patrimonial: Conceitos/ Afinal, o que é?

Defende-se que a educacdo patrimonial efetiva € dialdgica, reflexiva e
critica, que contribui para a construgao democrética do conhecimento e para
a transformacéo da realidade.

Isso implica conceber o patrimdnio cultural como um elemento social
inserido nos espacos de vida dos sujeitos e que, nas préticas educativas,
deve ser levada em conta a sua dimensdo social, politica e simbdlica.
(TOLENTINO, 2016, p.38)

Partindo das faldcias no campo da educacdo patrimonial discutidas pelo
autor, Atila Tolentino, baseamos a andlise dos materiais educativos produzidos pela
instituicdo museoldgica. Por esse motivo apresentaremos as mesmas para saber
quais foram as ideias que essa pesquisa se baseou.

O autor, Atila Tolentino, em seu artigo “O que ndo é educacdo patrimonial:
cinco falacias sobre seu conceito e sua pratica” (2016) nos ajudou a refletir sobre as
praticas educativas no Brasil. Partindo da negativa, o autor na verdade acaba por
definir educagdo patrimonial como um processo educativo que deve ser feito de
forma democratica e dialdgica.

A ideia de metodologia da educacdo patrimonial como um instrumento de
alfabetizacdo cultura, onde os sujeitos sédo alfabetizados culturalmente por néo
possuirem cultura, esta carregada de pré-conceito. Segundo o autor essa ideia foi
uma heranca herdada do Guia Béasico de Educacdo Patrimonial (Horta; Grunberg;
Monteiro,1999). Muitas praticas educativas que adotaram essa ideia como uma
premissa para a producdo de suas acdes ndo consideram 0S sujeitos como

produtores e protagonistas da sua propria cultura. Criando assim uma relacdo de

1 Esses eventos foram destacados pela autora, a data limite de 2013 se refere ao ano de publicagdo
do texto, 2014. Muitos outros eventos ocorreram depois da sua publicacéo.
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poder, onde o0s sujeitos que sao “alfabetizadores” culturalmente e os que nao
possuem cultura e vao receber os valores culturais eleitos. Em nenhum processo
educacional, a relacdo de poder e hierarquia que se cria entre 0s sujeitos envolvidos
pode ser considerada adequada e efetiva.

Outro ponto que o autor discutiu foi de compreender que a educacdo
patrimonial ndo surgiu no Brasil nos anos 1980, e isso implica em saber que a
definicdo da pratica também € um processo, e muitas praticas de educacao
patrimonial aconteceram antes do que se considerou como marco zero do uso do
termo em “1983 o ano e Petropolis, no Rio de Janeiro, o local.” (TOLENTINO, 2016,
p.38) Também significa aceitar que a relagdo entre educagdo e patrimbnio esta
presente em instituicbes museoldgicas desde o século XIX, como préticas de
comunicacao e de conscientizacao para preservacao do patriménio.

Outro ponto discutido pelo autor, se refere a uma pratica difundia por
educadores do patriménio, até hoje, que podemos definir com a famosa frase de
Aloisio Magalhdes: “A comunidade é a melhor guardida do patrimonio[...] s6 se
protege o que se ama, s6 se ama o que se conhece” (MAGALHAES, 1997, Pp.190
Apud, TOLENTINO, 2016, p.45). Nessa logica, de pensar a educacao patrimonial
como forma de promover a conscientizagdo dos sujeitos para formar o0s
conservadores dos patrimonios, implica em relagcdo de poder, onde os sujeitos que

promovem a conscientiza¢do sdo o0s Unicos possuidores de cultura.

as perspectivas conscientizadoras desconsideram a visdo de mundo dos
envolvidos com o processo de conservagdo patrimonial, tendendo a toma-
los como pessoas que necessitam da luz do conhecimento para aclarar
suas consciéncias obtusas. (SILVEIRA; BEZERRA, 2007,p. 87 Apud
TOLENTINO, 2016, p.43).

Como exemplo da ineficiéncia dessa premissa, 0 autor trouxe os exemplos
dos protestos feitos nos patrimoénios chancelados pelo estado. Podemos afirmar que
0 sujeito que escreveu a palavra “assassinos” no monumento as bandeiras da
cidade de Séo Paulo possuia conhecimento sobre aquele bem. A verdade é que o
seu conhecimento sobre o que o monumento representava que 0 motivou sua agao,
discordando da memoéria nele representada (TOLENTINO, 2016, p.45). Como o
monumento faz referéncia as bandeiras, movimento liderado por bandeirantes em

direcdo ao interior do nosso pais 0 que provocou a escravizagdo e a dizimacao de
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muitas tribos indigenas, podemos considerar que o sujeito ndo concorda com a
valorizacdo dessa memoria historica.

Quando pensamos em materiais pedagégicos, como cadernos, cartilhas e
guias, as disputas politicas e ideolégicas também tem que ser equacionadas. Sobre
a producdo dos materiais pedagdgicos como um aspecto importante da pratica da
educagcdo patrimonial, o autor nos alerta para que essas praticas nao se

transformem em puras e simples difusées do patrimonio.

As famosas cartilhas, folhetos ou tapumes explicativos em obras que visam
informar sobre o patrimbénio cultural, quando produzidos como uma
atividade final em determinados projetos, ndo podem ser concebidos como
uma pratica educativa. No maximo sao ac¢bes de difusdo ou até mesmo
promoc¢éo dos 6rgaos que executam o0s projetos, haja vista que visam, téo-
somente, levar o conhecimento (como via de mao (nica) ao outro, mas que
ndo € suficiente como condicdo para garantir a preservacdo dos bens
culturais. (TOLENTINO, 2016, p.46)

Para o autor, educacdo patrimonial tem que trazer em suas praticas 0S
conflitos e as construgdes sociais proprias do campo do patriménio. Colocar de
forma clara como o processo de patrimonializacdo da cultura é um campo de
disputas politicas e ideologicas. A memoria coletiva € como a memoéria pessoal, para
lembrar precisamos também esquecer, no patriménio € eleger uma memdria em
detrimento de outra. O patriménio ndo deve ser ensinado como algo pré-concebido e
determinado, deixando claro os seus processos de escolhas e disputas, consensos
e dissensos, e que todo sujeito como cidadao tem o direito de participar do processo
da formacé&o do patrimonio cultural do nosso pais.

No capitulo seguinte apresentaremos de forma resumida a formacdo do
Museu da Imigracédo do Estado de Sao Paulo para dar base a analise dos materiais
pedagdgicos produzidos pela instituicAo como parte do programa de educacao

patrimonial.
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2. O MUSEU DA IMIGRACAO DO ESTADO DE SAO PAULO

2.1. O historico da instituicdo: da hospedaria a museu

A secretara de cultura pretende fazer um museu moderno, isto €, um local
educativo mas também divertido e interessante. Para isso procurara estar
articulando com a comunidade e usara técnicas modernas de exposigéo e
de comunicacao, tais como: objetos, fotos, cartazes, videos, maquetes
(estaticas, maquetes animadas e/ou iluminadas) réplicas, reproducées de
casas e outros espagos, mapas, video wall, documentos originais (pessoais
e historicos) computadores, audios com gravagdes de entrevistas [...]”
(Plano Museoldgico, s/d)?

No bairro do Bras na capital Paulistana esta sediado o Museu da Imigracéo
do Estado de S&o Paulo. A edificagdo que abriga o museu néo foi projetada para
esse fim, e sim para uma hospedaria para os imigrantes que aqui chegaram. Os
dados revelam que foram aproximadamente 75 nacionalidades que chegaram na
hospedaria que teve o inicio das suas atividades em 1887.

No periodo do funcionamento (1887-1978) a hospedaria recebeu mais de 2,5
milhdes de imigrantes que tinham por um periodo de tempo as suas atividades
rotineiras e cotidianas nesse espa¢o, como o comer, dormir, habitos de higiene, e
outros aspectos privados da vida. Assim a edificacdo trouxe na sua propria histéria a
memoéria dos diferentes individuos que migraram para Sao Paulo no final do século
XIX e XX.

Quando as portas de hospedagem se fecharam novos significados e
atribuicbes aos espacos da edificacdo foram concebidos. Em 1982 a edificacédo é
tombada pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico (CONDEPHAAT), em 1986 teve a criacao do Centro Historico do Imigrante.
Com criacdo do Centro Histérico do Imigrante teve o inicio o processo de
institucionalizacdo da memodria coletiva da imigracdo de S&o Paulo. Outros marcos
importantes desse processo sdo datas que marcam a fundacdo do Museu da

Imigragdo em 1993 e a concretizagcdo do Memorial do Imigrante em 1998. Estes

2 O Plano Museolodgico encontrado no arquivo do museu da Imigracdo ndo possui data, mas
estimasse que seja do ano aproximadamente da formacdo do museu 1994-95.
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‘representam, na verdade, estagios de reconfiguragdes em tempos distintos, mas
partes de um processo”. (FERNANDES, 2017. p. 41)

Segundo o historiador Odair Paiva, sobre esse periodo:

Na década de 1990, esforcos que remontavam a década anterior, com a
criacdo do Centro Histérico do Imigrante (1986), ganharam concretude na
formacao do Museu da Imigracdo em Sao Paulo. O projeto do Museu foi
redimensionado, criando-se, em 1998, o Memorial do Imigrante, instalado
no antigo prédio da Hospedaria de Imigrantes e tendo sob sua
responsabilidade a guarda, preservacdo e divulgacdo do patrimoénio da
antiga Hospedaria. O memorial do imigrante herdou a funcdo de um espaco
institucional de guarda, preservacao e divulgacdo dessa memodria-historia.
(PAIVA, MOURA, 2008, p.62)

O processo de musealizacdo da memadria migratéria de Sdo Paulo continuou
a se transformar, o antes centro historico do imigrante, passou a adquirir novas
funcdes. Essas se aproximavam mais das fungbes de um museu, a guarda, a
preservacdo e a divulgacdo do patrimbénio, e nesse periodo eram o0s objetos do
acervo que impulsionavam todas essas funcoées.

No ano de 2000 a instituicdo passou a ter maior destaque na midia. Houve
uma valorizacdo fomentada pela midia pelo uso de cenéarios de novelas de época,
filmes, reportagens e documentarios que colocaram a instituicdo como um lugar de
importancia para a histéria de Sdo Paulo, contribuindo assim para o incentivo por
parte do poder pubico (PAIVA, 2008, p.62).

Em 2010 a instituicAo passou por outra transformac¢do, um novo plano
museoldgico concomitante as atividades de restauro da edificagdo o mantiveram
fechado por 4 anos. Com o apoio da Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo
0 projeto da empresa Expomus de requalificacdo do projeto expositivo comeca a ser
executado, e a0 mesmo tempo o novo plano museoldgico era produzido. Sobre o
novo plano museolégico, alguns pressupostos aparecem como centrais para o

desenvolvimento da nova exposigao:

Para a estruturacdo do Programa, entende-se que a cadeia operatéria da
museologia atua sob dois eixos fundamentais: a Comunicacdo e a
Preservacdo. E pelo equilibrio e articulagdo dessas duas engrenagens que
a instituicdo sustenta, desenvolve e propulsiona seus programas e acdes.
(PLANO MUSEOLOGICO, 2010, p.18)

A nova exposicdo de longa duracdo, “Migrar: experiéncias, memodrias e

identidades”, foi entregue ao publico em 2014 como parte da nova fase do museu. A
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exposicdo e o restauro da edificacdo tornam-se a imagem publica de requalificacéo
da instituicdo, e marcam uma grande mudanca entre a antiga exposi¢ao e o discurso
sobre a imigracéo (PAIVA, 2015).

A nova exposicdo possui um discurso expografico diferente da anterior, o
conceito da exposicédo foi reformulado, a exposicao foi refeita, e novos objetivos
expogréficos estavam na agenda. Como ndo foi o objetivo desse trabalho analisar a
exposicao nova, nem mesmo compara-la com a anterior, a seguir faremos uma
breve descricdo da nova exposicao de 2014, Migrar: experiéncias, memorias e

identidades, com a interpretacdo de alguns autores.

2.2. A mudanca no plano museoldgico de 2010

Hoje o0 espacgo que abriga o museu encontra-se ressignificado e restaurado
aos novos usos que a edificacdo adquiriu. A comecar pela sua renomeacdo como
Museu da Imigracdo do Estado de Séo Paulo, antes chamado de Memorial do
Imigrante (1993). A renomeacdo em si ja deixa claro as intencées de mudanca nas
suas func¢des institucionais. A nova proposta museoldgica estaria centrada sob dois
programas fundamentais: a comunicacdo e a preservagdo (PLANO
MUSEOLOGICO, 2010, p.18).

A exposicdo de longa duracdo foi intitulada de: Migrar: experiéncias,
memoarias e identidades. O conceito de migracéo trabalhado no discurso expositivo €
ampliado, a “sua narrativa estd materializada em cinco eixos de comunicagéo, a
saber: a) a longa duracdo da historia da imigracdo; b) a histéria do Brasil; ¢c) a
histéria da hospedaria: criagdo, funcdo e transformacdes; d) a relacdo presente,
passado e futuro, e €) os sujeitos.” (FERNANDES, 2017. p.45)

A exposicao ocupa o0 segundo andar do edificio e esta dividida em
duas partes, lado esquerdo e lado direito, que ao todo possui oito modulos. No
espaco central esta a obra de arte de Nuno Ramos, “Isto € um homem?”, possivel
de muitas interpretaces®, a obra causa bastante impacto no visitante, pela sua

forma e dimensodes, e sendo essa a primeira vista do visitante.

8 Como comentario pessoal, minha interpretacdo sobre a obra foi que os tijolos representavam
retirantes nordestinos que vieram para Sao Paulo no pau-de-arara.
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Os mébdulos que se seguem da esquerda para a direita, foram nomeados da
seguinte maneira: Modulo 1: diasporas; Moédulo 2: Imigracdo no Brasil e
Hospedarias no contexto das imigracdes; Médulo 3: Hospedaria do Bras, Modulo 4:
Cotidiano; Mé6dulo 5: Campo e cidade; Médulo 6: S&o Paulo cosmopolita e Bom
Retiro, Mooca, Santo Amoro, Bras; Modulo 7: Imigracdo Hoje; Mdédulo 8: Edificio.

O conceito de migracdo foi apresentado como um processo que €
permanente e esta em constante transformacao, trazendo as migracfes do passado,
0 povoamento dos continentes, e as contemporaneas, no final do moédulo 7, de
Bolivianos, Colombianos, Libaneses, entre outros. O trecho extraido do texto de
abertura da exposicao confirma essa ideia, quando:

Migrar: Mover-se de uma regido a outra; sair em busca do sonho, da
prosperidade, de alternativas, ou na falta de todos eles, partir. O migrante é
necessariamente alguém partido: uma vida permanece em sua origem,
outra se langca num novo destino, incompleta. Nesse movimento, homem e
destino se constroem continuamente, reelaborando praticas, afetos e
identidades. (FERNANDES, 2017. p.44)

No moédulo 2, Imigracbes no Brasil e As hospedarias no contexto das
imigracdes, destaca-se a partida, a viagem, a bagagem (emocional e fisica), a
chegada e acolhida no novo lugar, que tem continuidade no modulo 3, A Hospedaria
do Bras. A hospedaria foi apresentada como o lugar de chegada e acolhida,
destacando-se as atividades de recepcao, triagem e direcionamento para 0s postos
de trabalho. Fotografias e objetos criam uma conex&o entre si para comunicar aos
visitantes as atividades cotidianas da hospedaria, como por exemplo a imagem de
um homem sendo barbeado e na vitrine ao lado, objetos de barbear do periodo.

No moédulo 4, Cotidiano, o foco estd no sujeito imigrante que habita a
hospedaria, que come e dorme naquele espaco, que alimenta a alma e o corpo. O
ambiente do dormitério e refeitério foram representados por meio de recriacdes do
espaco, fotografias e objetos dialogam para compor 0 espago expositivo. Uma
grande instalacéo que remete a um grande gaveteiro onde o visitante pode acessar
(puxando a gaveta) documentos histéricos, as cartas de chamada escritas pelos
imigrantes que passaram pela hospedaria, divide o ambiente entre dormitério e
refeitorio. Este modulo também foi composto por objetos, na sua maioria, do
mobiliario da antiga hospedaria. No mesmo espaco, pequenas cabines com telas e

audio permitem aos visitantes acessarem o0s depoimentos de imigrantes sobre os
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temas viagem, hospedaria, alimentacdo e trabalho no campo. Nessa parte da
exposicdo o visitante tem a possibilidade de escolher um dos temas, acima citados,
que Ihe despertar interesse.

No lado oposto, onde continua e exposicdo e a sequencias de médulos, o
modulo 5, Campo e Cidade, a narrativa do video de seis minutos traz o tema, “nele,
h& uma série de informacdes sobre a evolugdo econdmica do Brasil e do Estado de
Séo Paulo; politica imigratoria; insercdo da Hospedaria de Imigrantes no contexto da
transicdo do trabalho escravo para o livre; formacdo de nucleos coloniais; etc. Vale
notar a importancia dada a imigragdo como formadora da identidade paulista.”
(PAIVA, 2015.) Fotografias dos imigrantes no campo e na cidade e dos objetos
exposto, relacionados ao trabalho, lazer e vida doméstica, criam a conexao entre
imagem e artefatos.

No modulo 6, Sdo Paulo Cosmopolita, dar-se o tom a cidade de S&o Paulo
como a grande hospedeira dos diferentes imigrantes e como 0 processo de

imigracao foi transformando os seus espacos, assim:

O moédulo seis, Sdo Paulo Cosmopolita compde-se de 4 painéis dispostos
em formato quadrangular nos quais ha a projecao de imagens aéreas de
ruas e avenidas centrais da cidade. Abaixo destes painéis, trinta e trés
pequenas telas exibem fotos de edificios e logradouros tradicionais da
cidade como o Edificio Copan, Rua 25 de Margo, Estagdo da Luz, etc.
(PAIVA, 2015, p. 7)

No modulo 7, Imigracdo Hoje, a interatividade com os terminais tateis e
multimidias, permitem que os visitantes acessem o0s depoimentos de imigrantes
contemporaneos, sao esses: “trés brasileiros e um imigrante oriundo de cada um
dos paises a seguir: Bolivia, Coldémbia, Libano, Nigéria, Peru, india, Coréia,
Mocambique, Paraguai e Taiwan” (PAIVA, 2015, p.7). Esse discurso expositivo
retoma a ideia de que a migracdo é um processo permanente e estd em constante
transformacao.

No ultimo médulo, que n&o ocupa o mesmo espaco?, intitulado de “O edificio”,
buscou com fotografias de diferentes tempos e com uma grande maquete contar a
histéria da edificacdo. A maquete ajuda a dimensionar 0s espacos da antiga

hospedaria e as fotografias nas transformacgdes ao longo do tempo.

4 O maddulo 8, O edificio, fica localizado no andar térreo do edificio.
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O museu conta com uma sala para as exposi¢cdes tempordrias, esta fica
localiza no mesmo piso, préximo a sala do modulo 8. Sobre as exposicoes
temporarias trataremos mais especificamente no item 3.1.2, do capitulo 3, quando
tratamos do nosso objeto de pesquisa, 0os materiais educativos.

Nesse momento devemos explicitar que a analise sobre a exposi¢cdo do
Museu da Imigracdo do Estado de Sao Paulo, ndo foi o objeto de pesquisa deste
trabalho, contudo o entendimento dos conceitos trabalhados na exposicdo nos
auxiliaram no compreensdo sobre o0s conceitos trabalhados nos materiais

desenvolvidos pela equipe educativa do museu.

2.3. A expografia do Museu: Requalificacdo museoldgica.

Na dissertacdo de mestrado, “Perspectivas expograficas contemporaneas: as
exposicdes do Museu da Imigracdo do Estado de Sdo Paulo e do Museu do Futebol
e suas contribuicbes para a apresentacdo da tematica museolégica” de 2017,
Ricardo Fernandes fez a analise da expografia do Museu da Imigracéo do Estado de
Sé&o Paulo e do Museu do Futebol, “com o propdsito de averiguarmos 0s recursos
expogréficos utilizados nestes espacos e suas contribuicdes para a apresentacao
das tematicas museoldgicas.” (FERNANDES, 2017. p.92)

O autor nos apresenta, em suas conclusées, a ideia de que ha nas ultimas
décadas esta ocorrendo o processo de reformulacdo dos conceitos, funcdes e acbes
das instituicbes museoldgicas. Ele encontra tragcos desse processo de
transformacdo, em ambos museus, a partir da analise das suas exposicdes

permanentes. Sobre esse processo, a autora Lara Filho, afirma:

O processo de revitalizagdo dos museus e de criacdo de novos museus
vem ocorrendo de modo intenso mas Ultimas décadas e caminhando em
direcdo ao reordenamento de seu papel e fungbes, a busca de uma nova
expografia, a reformulacdo e ao questionamento do espacgo expositivo e a
discussédo sobre suas relagBes com o publico visitante ou ndo. (FILHO,
2013, Apud FERNANDES, 2017, p.114)

Dessa forma o Museu da Imigragéo, com a sua nova exposi¢cao, passa a fazer
parte desse processo de transformacdo ao qual varios outros tipos de instituicoes
culturais estdo passando. Fernandes (2017) observou que a exposicdo do museu

passou a contar com grande numero de recursos tecnoldgicos e de interatividade,
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mas que o uso de variadas técnicas de cenografia e ambientacdo auxiliaram na

aproximagdo do tempo historico passado ali representado. Segundo ele:

Para criar uma ambientacdo cénica que favorecesse a experiéncia de
visitacdo levando em conta as caracteristicas arquitetdnicas e suas
tematicas museolégicas, as propostas expograficas apresentadas pelas
exposicdes do Museu da Imigracéo do Estado de S&o Paulo e do Museu do
Futebol consideraram, na construcao de seus espacos internos, alguns
materiais referencias. As memorias evocadas pela edificagdo e a
possibilidade de situar o visitante no tempo e no espaco, foram fatores
importantes para a definicdo dos materiais que iriam compor a estrutura
espacial de suas exposicdes. (FERNANDES, 2017, p. 98)

Essa forma de exposicdo procurou atualizar a proposta de melhorar a
comunicacdo com o visitante através de uma narrativa expografica mais recortada,
com menos objetos expostos, e possibilitando a interacdo do visitante. Assim
distanciando-se cada vez mais dos antigos gabinetes de curiosidades e dos templos
de celebragédo. A preocupacgédo da comunicagdo efetiva com o visitante aparece de
forma clara na proposta museoldgica e na exposicdo em si, com forte apelo aos
meios tecnolégicos e técnicas de cenografia e ambientacdo. Desde o plano
museoldgico tem se considerado que “a exposi¢do terd um aumento significativo de
pecas e contedos interativos e midiaticos]...].” (PLANO MUSEOLOGICO, 2010,
p.34)

Contudo, ndo pode se considerar novidade a preocupagcdo com a
comunicacao efetiva entre o visitante e a exposi¢do, e ambientacdo que a mesma
deve propiciar ao visitante em um museu de histéria. Esse apelo expositivo também
ndo pode ser considerado novidade. Remontar ambientes de época, como um modo
de transportar o visitante ao passado histérico especifico representado, ocorreu com
frequéncia desde os primeiros museus de historia. A técnica expositiva mudou, mas
0 objetivo de transportar ao passado se manteve, o que favorece a narrativa que
possui a pretensédo de ser histérica.

Para Fernandes as transformac¢des ocorridas nos museus analisados em sua

pesquisa tiveram um resultado positivo:

Despidos do compromisso obsessivo com suas cole¢des, que por séculos
norteou o curso de sua histéria, 0s museus lentamente abandonaram o
circulo social fechado ao qual se restringiam, de modo a democratizar o
acesso de seu vasto patrimdnio para um publico amplo e diversificado. Esta
€, sem duvida, uma das grandes conquistas nesse processo de
transformagdo dos museus: a sua percepcao da pluralidade. De publico e
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das particularidades. E cujos desdobramentos demandariam novas
responsabilidades, sobretudo, as suas exposi¢des. (FERNANDES, 2017, p.
113)

Entre essas responsabilidades, a educacao patrimonial passa a ser parte
importante do processo de producdo das exposi¢cOes, de longa duracdo e das
temporarias. O projeto educativo do museu estreita o dialogo com 0s outros setores
do museu, pesquisa e curadoria, integrando cada vez mais essas atividades
essenciais desse tipo de instituigc&o.

No proximo capitulo, apresentaremos o novo projeto educativo do Museu da
Imigracdo do Estado de S&o Paulo, destacando as exposi¢cOes temporarias, que
também terdo um topico especifico, melhorando a compreensao do contexto onde o

nosso objeto de pesquisa esteve inserido.
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3. EDUCACAO PATRIMONIAL NO MUSEU DA IMIGRAGCAO DO ESTADO DE
SAO PAULO

3.1. Projeto Educativo do Museu

A acado educativa deve permear todas as acfes do Museu. No entanto, o
Museu ndo € uma instituicdo escolar e, portanto, € desaconselhavel que
vincule suas atividades aos conteddos curriculares como complemento ou
ilustracdo, do mesmo modo que ndo deve objetivar suprir as lacunas de
formac&o dos alunos. (PLANO MUSEOLOGICO, 2010, p.26)

No plano museoldgico de 2010, foram tragcados novos objetivos para as acdes
educativas, tendo como eixo norteador das acdes, atender aos mais variados
pubicos, ndo sO os escolares, mas também os da terceira idade, familias, sujeito em
situacdo de vulnerabilidade, pesquisadores, deficientes, minorias étnicas e culturais,
entre outros, ampliando assim o conceito de publico-alvo. (PLANO MUSEOLOGICO,
2010) Dessa maneira 0 museu vai usar de certas acdes para efetivar o objetivo do
projeto educativo, a saber: atendimento pedagdgico as exposicbes — visitas
orientadas, passeio de trem, formacdo de educadores, formacéo para professores,
atendimento a familias, atendimento ao publico espontaneo, seminarios e palestras,
e a producao de materiais educativos.

Este trabalho ndo pretende discorrer sobre todas as acdes do programa
educativo descritas acima, mas somente sobre a Ultima, materiais educativos, pois
esse € 0 n0sso objeto de pesquisa.

Os materiais educativos produzidos pelo museu, tanto para as exposicoes
temporarias, como para a de longa duracao tem como objetivo “facilitar e ampliar a
relagéo dos professores e educadores com a exposi¢éo” (PLANO MUSEOLOGICO,
2010, p.35), trazendo sugestdes de atividades e roteiros de visita. A0 mesmo tempo
o documento institucional alerta que eles ndo devem ser entendidos como
receituarios, fixos, e sim como um norte aos educadores e educandos.

Voltaremos aos materiais educativos em um tépico especifico, pois 0s
materiais aqui analisados sdo os produtos de exposi¢cdes temporarias do Museu da
Imigracéo do Estado de S&o Paulo, por esse motivo acreditamos ser Util uma breve

explanagao sobre essas exposicoes.
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3.1.2. Exposic¢Oes temporarias

Para as exposicfes temporarias foi delegado papel importante no campo das
acOes educativas, atender as demandas ao qual a exposi¢do de longa duracdo nao
consegui atingir, por motivos que, segundo a propria instituicdo ha “uma crescente
demanda das comunidades imigrantes e migrantes por espaco e colaboracdo dentro
da instituicdo, o que deve ser atendido, em parte, pelas exposicdes temporarias,
para as quais € preciso critério.”(PLANO MUSEOLOGICO, 2010, p.34) Assim,
sujeitos de uma unica nacionalidade, por exemplo, podem trazer uma demanda
expositiva que seja mais representativa da sua identidade nacional, para que seja
tema das exposi¢cOes temporarias. Contudo, no mesmo documento enfatiza-se que
rememorar certas nacionalidades, principalmente as que passaram no tempo
pretérito pela hospedaria, ndo pode significar que as migracdes contemporaneas
sejam negligenciadas.®

A exposicao temporaria foi pensada também como espaco de didlogo e troca
de saberes, seja com as universidades, instituicbes de pesquisa, ONGs e a propria
sociedade civil, sendo assim, diferentes discursos de diferentes agentes, sobre o

tema imigracao, teriam a exposi¢cao temporaria como o lugar de representatividade.

As exposi¢cbes tempordrias constituem um importante recurso de
comunicacdo do Museu. Podem tratar de temas correlatos a exposicao de
longa duragdo ou complementar aspectos ja apresentados, explorar novos
temas e pesquisas ou abrigar exposicfes de outras instituicdes parceiras.
(PLANO MUSEOLOGICO, 2010, p.22)

Com esses objetivos, as exposi¢cdes tempordarias produzidas desde 2014 até
20186, abordaram variados assuntos que se relacionam com o tema central do
museu. Como parte do projeto educativo do museu as exposi¢cdes tempordrias
contam com visitas monitoradas e a producdo de materiais pedagdgicos especificos
para cada exposicdo. Porém, nem todas as exposicOes tiveram materiais

pedagogicos produzidos pela equipe educativa do museu.

5 Ao analisarmos a lista de exposicdes temporarias produzidas pela Museu da Imigracdo do Estado
de Sdo Paulo, identificamos que exposi¢cdes com temas mais especificos a um tipo de migracao,
ocorreu somente na intitulada de “Imigrantes do café”. Contudo, isso nado significa que o discurso
expografico das diferentes exposi¢des temporarias, ndo possam ter sido especificas.

6 Em anexo a listagem de todas as exposi¢des temporarias produzidas pelo museu. Fonte: Arquivo do
Museu da Imigracdo do Estado de S&o Paulo.
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Sao as exposi¢cdes com producdo de material pedagogico, que esta dentro do
recorte cronoldgico deste trabalho:

e Exposicdo: Retratos Imigrantes — Abertura: 27/03/2015, encerramento:
06/09/2015
e Exposicao: Colecobes Descobertas: sapatos - Abertura:
04/09/2015, encerramento: 06/12/2015
e Exposicdo: Imigrantes do café — Abertura: 14/11/2015, encerramento:
27/03/2016
e Exposicdo: Do retalho a trama: costurando memdrias migrantes —
Abertura: 13/02/2016, encerramento: 15/05/2016
e Exposicdo: O caminhos das coisas — Abertura: 21/05/2016, encerramento:
24/09/2016
e Exposicdo: Direitos Migrantes: nenhum a menos - Abertura:
24/09/2016, encerramento: 18/12/2016
e Exposicdo: Migracdes a mesa — Abertura: 19/11/2016, encerramento:
26/09/2017

No subtitulo a seguir, faremos uma breve descricdo dos materiais educativos
produzidos para as exposicfes temporarias, seguindo a ordem cronolégica das
exposi¢cles, seguida pela sua analise. Nesse momento devemos salientar que ndo
inclui nesse processo de analise do material a questédo da sua eficacia em relacdo a
comunicacdo com as suas exposicoes, e sim a sua efetividade como uso de material

pedagdgico para a promocao da educacédo patrimonial.

3.2. Materiais educativos: os cadernos das exposicdes temporéarias

Os materiais educativos dos museus devem, em primeiro lugar, ter a
preocupacgdo de repertoriar o professor sobre as temdticas tratadas na
exposicdo de longa duragdo, para que antes e apds a visita ele possa
desenvolver projetos que nela integrem os conteddos curriculares. Esses
materiais educativos tém por objetivo facilitar e ampliar a relacdo dos
professores e educadores com a exposi¢do de longa duracdo do Museu,
embora ndo devam servir como “receituario”; devem, sim, apresentar um
conjunto de sugestdes que permitam reconhecer a importdncia da
materialidade dos acervos e do discurso museolégico no processo de
aprendizagem, sugerindo sempre transversalidades entre a questdo da
pluralidade cultural e a formacdo das identidades -culturais. (Plano
Museoldgico. P.35)
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O material produzido pela instituicdo possui duas divisbes: o caderno do
professor e o caderno do visitante’, que juntos tem como objetivo principal auxiliar
na promocao da visitacdo mais efetiva a instituicdo, preparando tanto o educador
como o visitante, para o antes, o durante e o depois da visitacao.

Todos desses materiais estdo disponiveis site do museu®, mas a instituicdo
possui também o processo de arquivamento desse material. Ao todo foram
analisados 7 producdes, entre eles, cadernos de professor, em sua maioria, e de
visitantes. Todos os materiais possuem uma boa producdo grafica, sdo sempre
coloridos, com figuras, textos de linguagem simples e bem compreensivel, possuem
poucas paginas, sendo mais longo com 16 paginas.

Para a melhor compreensao, vamos apresentar e fazer consideracédo de cada
material, de forma que a visualizagcdo dos materiais ndo sejam dispensados, o

dialogo texto imagem é fundamental.

I. O primeiro material, por nos analisados, foi produzido para a exposicéo
Retratos Imigrantes®, o mesmo titulo foi atribuido ao material. Na capa ha duas
fotos de imigrantes de diferentes nacionalidades (mulher Rutena/ homem lItaliano).
Para além das legendas que constam nas fotos indicando a nacionalidade e a fonte
do foto, ao se observar as caracteristicas de ambas as fotografias, pode se perceber
gue sao estrangeiros, pois ha elementos nas fotografias que induzem a essa ideia,
como por exemplo as roupas.

Em uma breve apresentacao, destaca seu objetivo:

Como o museu pode ser um espaco de encontro para estudantes e
professores? Essa é uma das perguntas que nds fazemos constantemente
guando pensamos na constru¢cdo de um material educativo que possa
aproximar e promover essa conversa. Pensando assim, as atividades que
sugerimos visam a aproximar 0s espagos do museu e da sala de aula, seja
como forma de introduzir aos alunos algumas questbes que serdo
vivenciadas na visita, ou como forma de estender essa experiéncia apés
sua realizagdo. (Museu da Imigragdo do Estado de Sdo Paulo. Retratos
Imigrantes, 2015, p.2)

7 Optamos pela uso do termo visitante, pois alguns cadernos analisados possui publico como
criangas, familiares e visitantes espontaneos.

8 Quando tratarmos especificamente de cada material, na nota de rodapé constara o link para acessar
0 material.

° Link para acessar 0 material: http://museudaimigracao.org.br/wp-
content/uploads/2015/05/retratos _imigrantes educativo_site pb 150414.pdf



http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2015/05/retratos_imigrantes_educativo_site_pb_150414.pdf
http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2015/05/retratos_imigrantes_educativo_site_pb_150414.pdf
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Esse material foi pensado especificamente para os professores, com o0
objetivo de auxiliar na melhor fruicdo da visitagdo a exposi¢cdo. Segue com a
apresentacdo dos objetivos da exposicdo, assim justificando as escolhas,
contextualizando as fotos por periodo de producdo e origem. Cabe aqui mencionar,
qgue todas as fotografias possuem referencias, e sado de diferentes nacionalidades,
incluindo a brasileira.

No tépico “saiba mais”, o material introduz informacfes sobre o fotografo
Augustus Fredrick Sherman, produtor principal das fotografias da exposicéo.
Seguida pela descricdo do processo da fotografia, tecnicamente e como ferramenta
de comunicacéo.

No topico que segue, ja na pagina 6 do caderno, “FOTOGRAFIA: um novo
meio de conhecimento do mundo” a atividade sugerida foi da criacdo de uma
camara escura para que os estudantes possam produzir suas préprias fotografias, e
se incide a possibilidade de interdisciplinaridade, justificando o uso também para a
disciplina de fisica. Na pagina seguinte, ha moldes para a sua producdo. Outro
“saiba mais”, explica o que € uma cémara escura e os seus usos.'® O material
sugere uma atividade de enquadramentos de imagens, dialogando com proposta
das fotografias, pede-se aos estudantes para fazerem nos diferentes espacos do
museu, fotos enquadrando os diferentes espaco em suas perspectivas.

Héa sugestbes de atividades para sala de aula, pos visitacdo, que sugere que
o professor faca a discussdo da exposicdo por palavras-chaves sugeridas pelos
estudantes de forma a motivar e a relaciona-las umas com as outras, “funcionando
como tema gerador para a discussédo e compartilhamento de diferentes pontos de
vista que cada um de nés pode ter a partir das fotografias expostas.” (Retratos
Imigrantes, 2015, p.2) Atividade também para ser desenvolvida em sala de aula é a
producdo de retratos, onde os estudantes se desenham e desenham o outro, no
exercicio de se reconhecerem, e reconhecer o outro.

No topico “multiplas bagagens culturais”, a atividade de observacdo busca
perceber “os valores culturais e sociais daquele grupo” de fotografias (Retratos
Imigrantes, 2015, p.11) através da observacdo das roupas e acessorios dos

imigrantes. Ha também a sugestdo que o tema se desdobre, em temas como a

10 H4 também no caderno uma explicagcdo do uso de um disquete como forma de registrar imagens
no seu filme.
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“historia da vestimenta.” Finalizando essa tematica, com a pergunta: “Se vocé fosse
migrar o que levaria na sua bagagem?”

No topico “fotografia e encenagdo”, a atividade sugerida € de que os
estudantes encenem uma das fotografias da exposicéo e que “dentro da encenacgao,
o educador pode propor perguntas de leitura de imagem™?! (Retratos Imigrantes,
2015, p.13) e na atividade seguinte os mesmos objetivos sdo propostos. O intuito é
gue os estudantes sejam “visualmente alfabetizados” (Ildem) para poderem ler as
imagens, preparando-os para a visita ao museu. E o produto dessas atividades, é
sugerido que os estudantes facam autorretratos como o0s visitados na exposi¢ao e
discutam da mesma forma como fizeram com os retratos dos imigrantes.

O caderno é finalizado com a bibliografia utilizada para a sua producdo. Cabe
salientar que as imagens, as fotografias reproduzidas no material, sofreram uma

intervengéo, pois sédo desfocadas e monocromaticas.

II. O segundo material analisado foi produzido para a exposicdo Colecdes
descobertas: sapatos??, conta com 15 paginas, tem aproximadamente 24 imagens
e textos curtos de facil entendimento. Esse material se aproxima em muito com o
seu antecessor, nos aspectos graficos e conceituais, e também destinado ao
professor.

Logo no comeco o material traz um texto que define o que € um museu.
Nessa definicdo os museus séo “instituicdbes que colecionam bens culturais que tem
alguma relevancia para as comunidades onde se inserem.” (ColecOes descobertas:
sapatos, 2015 p.1) No tépico “saiba mais” sdo apresentados aos leitores as
definicbes sobre os objetos museoldgicos, historia oral, fotografias, cartas de
chamadas e livros de matricula, reserva técnica, patrimbénio cultual e cartografia
efetiva.

O texto que apresenta a exposicdo temporaria, trouxe uma reflexao:

sobre o sapato como representativo dos deslocamentos que fazemos
durante as nossas vidas, e também como forma de identificacdo a um grupo
social, tempo e/ou territorio especifico, esta exposi¢cdo tem o potencial de
contribuir para a reflexdo sobre as questbes que permeiam o tema da
migracao. (Colecdes descobertas: sapatos, 2015, p.2)

11 O material sempre sugere as perguntas que podem ser feitas em todos os processos de discussao
e analise, dando repertério ao educador.

12 Link para acessar 0 material: http://museudaimigracao.org.br/wp-
content/uploads/2015/11/15 10 23 mi_colecao_descobertas sapatos educativo 1510231.pdf



http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2015/11/15_10_23_mi_colecao_descobertas_sapatos_educativo_1510231.pdf
http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2015/11/15_10_23_mi_colecao_descobertas_sapatos_educativo_1510231.pdf
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Em um texto que procurou relacionar os sapatos com o movimento de migrar
e com os indicios que a analise do objeto pode trazer ao observador, prepara o leitor
para as atividades sugeridas para o “antes, o durante e o depois” da visitagao.
(Idem) Apds o tépico “texto curatorial” que explica o discurso expografico, a atividade
sugerida propde que o professor apresente o conceito de patrimonio aos estudantes
relacionado com a sua propria memoria, de modo a refletir sobre os objetos
passados por geracOes familiares. A questdo do objeto fetichizado, ajudam a
completar a definicdo de objetos de museus. A atividade sugerida para esse
momento, propde que os estudantes possam fazer dos seus objetos 0s mesmo que
fazem com os do museu, atribuam significados.

A partir de um objeto da exposicdo, um sapato de crianca cortado, cria-se 0
impulso para se “discutir com os estudantes sobre a durabilidade e o descarte de
bens que utilizamos no nosso dia-a-dia, a partir de um debate sobre consumismo e
sustentabilidade na sociedade contemporanea.” (Colecbes descobertas: sapatos,
2015, p.7)

As propostas de atividades seguem o roteiro de visita da exposi¢cao, que foi
dividida por moédulos, a saber: “Lembrancas e transigdes”, “Entre geragdes”, “Idas e
vindas entre culturas” e “Deslocamentos”. Assim a atividade sugerida a seguir, tem
relacdo com o terceiro modulo. Apés uma breve explicagdo do mddulo, sugere-se
que atividade para os estudantes seja produzir a propria exposicdo de sapatos, e
identificar as regides de onde 0s sapatos da exposicdo se originam.

Para o modulo “Deslocamentos”, a atividade proposta foi fazer uma entrevista
com alguém que possa contar a histéria de sua vida que se relacione com um
sapato. Essa atividade propde que os estudantes facam o exercicio de pesquisador.
O caderno foi finalizado com as referéncias bibliografias, indicacfes de museus que
possuem acervos de sapatos, e com frases populares sobre o tema, como:

“Pendurar as chuteiras”, “Desta terra ndo levarei nem o p6é de meus sapatos”, “Chute
na bunda”, “Pé d’agua”, “Vocé néo chega aos meus pés”, “Digas com quem andas, e
te direi quem és”, “Levei uma bota”, entre outros. (Colecdes descobertas: sapatos,
2015, p.13)

lll. A exposicdo Imigrantes do café!?, teve o material educativo em formato

muito diferente dos descritos até aqui. Em formato de jornal, o “Gazeta Educativa”

13 Link para acessar 0 material: http://museudaimigracao.org.br/wp-
content/uploads/2016/01/mi_imigrantes cafe educativo 151221-1.pdf



http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/01/mi_imigrantes_cafe_educativo_151221-1.pdf
http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/01/mi_imigrantes_cafe_educativo_151221-1.pdf
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possui apenas 5 paginas, recheadas de textos e algumas imagens, completamente
em preto e branco a sua formatacao esta proxima dos antigos jornais. O caderno foi
produzido para auxiliar o professor, e a sua primeira noticia conta a proposta da

exposicao e o objetivo do material:

O Ndcleo Educativo do Museu da Imigracdo elaborou essa Gazeta
Educativa, que inventa fatos e noticias que poderiam ser verdadeiras,
pensando em ambientar o visitante na atmosfera da Belle Epoque paulista
(1870-1929), enfatizando a cultura do café e o seu impacto politico, social e
econdmico. (Gazeta Educativa, 2015, p.1)

Algumas imagens séo fotografias dos imigrantes, do porto e da propaganda
referente a imigragcdo para o Brasil, que pertencem ao acervo do museu. Outras
imagens, sao ilustracbes produzidas pela equipe do educativo. O texto inicial
contextualiza a exposicao, trazendo o processo da entrada dos imigrantes e do café
no Brasil, da origem da hospedaria e das questdes sociais e econdmicas. Por esse
motivo, a atividade que se sugere aos estudantes, para fazerem a relacéo sobre o
processo de marginalizacdo dos escravos libertos no século XIX como as questbes
raciais contemporaneas.

A matéria do jornal, “corrida contra o analfabetismo” traz a questéo
educacional, com o intuito de ser noticia do periodo representado, os verbos usados
estdo no presente. A atividade sugerida também foi de relacionar o passado com o
presente. Assim: “Que tal estabelecer comparacdes entre o0 ensino do inicio do séc.
XX e o de hoje. O que mudou?” (Gazeta Educativa, 2015, p.2)

O poema que traz a questdo da dupla jornada feminina e uma lista com as
musicas do periodo aparecem como algo a mais, mas ndo ha sugestao de atividade
ou como trabalhar com elas. A proxima atividade sugerida esta relacionada com a
matéria da “coluna social”’, que diz sobre a presencga do café brasileiro no exterior e
seu uso como estimulante. A partir do texto sugere-se duas atividades uma

relacionando a disciplina de artes e outra com matematica:

Atividades relacionadas as aulas de Artes podem simular uma cafeteria
entre os estudantes, para que eles também possam criar ou formular seus
movimentos vanguardistas; da mesma maneira, nas aulas de Matematica, &
possivel pensar num exercicio de porcentagem, considerando o dado
fornecido na matéria. (Gazeta Educativa, 2015, p.3)
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No tépico “Opinido”, uma charge, um poema e um texto sdo datados do
século XIX, todos tratando da questédo dos sujeitos excluidos pelo avanco industrial.
Nesse ponto a atividade sugerida, pede hovamente a comparacao entre o pretérito e
o presente. Nas Ultimas paginas ndo ha mais sugestdes de atividades para ser
desenvolverem, mas uma sequéncia de textos que traz a contextualizagdo do tema
da exposicado, a saber: “Como se faz? Plantio e beneficiamento do café”, “O
estranho presente de ‘mr.” Charles Miller” (sobre as origens do futebol), “Arquitetura
e urbanismo: modernizagdo de Sao Paulo”. Neste caderno ndo sao citadas as

referéncias bibliograficas.

IV. Do retalho a trama: costurando memarias migrantes!4 produziu-se um
material educativo com 7 paginas, com textos, imagens e sugestfes de atividades
pedagdgicas relacionadas a exposi¢cado temporéaria. O caderno contém “de um lado, a
imagem de uma obra integrante da exposi¢cao e, de outro, sugestdes de atividades e
leitura da imagem, propostas poéticas e textos de apoio” (Do retalho a trama:
costurando memoarias, 2015, p.1)

Logo apds a primeira imagem de Arpillera, a atividade sugerida buscou a
“leitura da imagem”!®> para que as suas interpretacdes gerassem temas a serem
discutidos com os estudantes. S&o sugeridos, ao educador, os temas de diferenca
de género e migracao.

Os textos que compde o caderno falam das casas de acolhidas dos migrantes
relacionando com a antiga hospedaria do Bras, que ganha um texto préprio. No
“tdpico sugestdes de atividades” a atividade sugerida relaciona o uso da imagem

com a producéo da atividade:

Observando os personagens presentes na imagem representada neste
material, o0 que podemos dizer sobre eles? Como sédo suas roupas? Os
paises apontados sdo muito distantes do Brasil? Vocé conhece alguma
coisa sobre esses paises? [...] Apdés a pesquisa, 0s estudantes podem
compartilhar com a turma os resultados encontrados em seminarios ou
cartazes. (Do retalho a trama: costurando memdrias, 2015, p.3)

A atividade “Cartografia afetiva” pede que os estudantes formulem um mapa a

partir de suas memorias, “utilizando com referéncia sensagdes” (Do retalho a trama:

14 Link para acessar o material: http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/02/Baixar-
material-exposicao-do-retalho-a-trama.pdf
15Tjtulo da atividade



http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/02/Baixar-material-exposicao-do-retalho-a-trama.pdf
http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/02/Baixar-material-exposicao-do-retalho-a-trama.pdf
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costurando memorias, 2015, p.4) criando assim o caminho da memdéria. Esta
atividade foi baseada na instalacdo da artista franco-marroquina Bouchra Khalilit,
que buscou em seu projeto “desenhar uma visdo geogréafica alternativa sobre a
perspectiva de individuos forgados a cruzar fronteiras de forma indocumentada.”
(Idem) “Costurar” também foi uma atividade estruturada em desenvolver-se a partir
dos objetos expositivos. Baseando-se na técnica de costurar, a roda de conversa
com os estudantes tem o proposito de entrelacar as interpretacdes dos estudantes
sobre a exposicao.

O caderno traz informacdes sobre instituicbes que auxiliam os migrantes com
0S processos juridicos, e explicam o que sédo as Arpillera que fazem parte da
exposicdo. Para a proxima Arpillera se desenvolve os mesmo passos da primeira,
“sugestao para leitura de imagem”, de criar debates a partir da interpretagcao que se
fez da obra. A proxima atividade cria uma relacdo da producédo da Arpillera com a
producdo de outras trabalhos artisticos, e sugere que os estudantes produzam sua
propria Arpillera representando suas memarias.

Na ultima pagina do caderno temos um texto que explica a trajetoria histérica
da Arpillera, e suas funcdes sociais relacionando com o presente, assim a Ultima

atividade trouxe uma reflexdo da contemporaneidade.

V. O material produzido para a exposicdo, O caminho das coisas?'’, foi

pensado para a visitagao de criancas, e na sua capa logo anuncia:

Este material educativo foi pensado para tornar a visita a exposi¢éao
O caminho das coisas acessivel para criancas, de forma lidica e
investigativa. Ele pode ser usado tanto pelas familias, para uma visita
autbnoma com criangas de até 11 anos, como pelos professores dos anos
iniciais do ensino fundamental, como ferramenta para planejar o antes,
durante e depois da vinda ao Museu (O Caminho das coisas, 2016, p.1)

A narrativa do caderno segue a narrativa dos modulos da exposicdo, “O
objeto”, “As pessoas”’, “Os caminhos”, e “Mdltiplas historias”. Os temas sé&o

separados por cores, muito provavelmente como na exposi¢cdo, com 16 péaginas,

16 Fonte do material: The Mapping Journey Project, 2008-2011. Bouchra Khalili. Video instalagéo.
Foto: Site da artista. Disponivel em: http:// www.bouchrakhalili.com/the-mappingjourney-project/.

1 Link para acessar o] material: http://museudaimigracao.org.br/wp-
content/uploads/2016/06/mi_o_caminho_das coisas educativo spread baixa download.pdf



http://www.bouchrakhalili.com/the-mappingjourney-project/
http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/06/mi_o_caminho_das_coisas_educativo_spread_baixa_download.pdf
http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/06/mi_o_caminho_das_coisas_educativo_spread_baixa_download.pdf
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suas imagens sdo compostas por fotografias e desenhos, que cumprem o papel de
ilustragéo, principalmente.

Logo depois das informacdes institucionais, de equipe e colaboradores, o
caderno indica como fazer a visita ao museu. Nos topicos, “como se prepara para a
visita ao museu com crianga”, “o que fazer no museu com crianga” e “a experiéncia
nao termina na saida do museu...” ha uma série de sugestdes que indicam como
proceder em uma visita ao museu de forma a torna-la eficiente.

Hilda é a personagem que aparece no caderno como proprietaria de alguns
dos objetos que o visitante encontra na exposi¢ao. A histéria de sua vida foi narrada
pela prépria personagem, que incluiu os objetos na narrativa.

Na pagina seguinte a atividade “O objeto”, 13 imagens de objetos que
compde a exposicado estdo dispostos em colunas, para que se escolha entre estes,
“quais desses objetos levaria se fosse migrar?” e por qué? (O caminho das coisas,
2016, p.6) Ao lado ha um labirinto que a personagem, Hilda, deve transpor para
chegar ao porto, aludindo assim a dificuldade da viagem do migrante.

No modulo “As pessoas”, Hilda, fez uma breve explicacdo do que se ver
nessa parte da exposicao, e pede aos visitantes que completem as lacunas do texto
gue trouxe as atividades desenvolvidas pela equipe do museu. Segue exemplo:

Ler, descobrir e escrever sobre os objetos da nossa colecdo séo
acdes que fazem parte da minha rotina. Outra coisa que fagco muito é
conversar com imigrantes, assim como a Dona Hilda, que vocé ja conheceu.
Vocé sabe de onde vieram os seus antepassados? Eu sou da equipe de
. (O Caminho das coisas, 2016, p.8)

A proxima atividade, “Vamos brincar de profissional de museu?”, onde se
pede para a crianca investigar um objeto de sua escolha que esteja na exposicéo, o
objetivo foi demonstrar o trabalho do pesquisador.

Para o médulo “os caminhos” demonstrou outro trabalho de profissionais do
museu, relacionar a pesquisa com 0s objetos. Assim a atividade foi a de ligar as
imagens dos objetos aos textos que representam os imigrantes. Ainda no mesmo
modulo, a atividade desenhar no kimono, relaciona o objeto expositivo com a
atividade, pedindo as criancas que facam desenhos no kimono como os japoneses,

com elementos de sua paisagem local.
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No moddulo “multiplas histérias” as atividades sugeridas tem o objeto como
ponto de partida. Ambas pedem para que se conte historias a partir dos objetos, na
primeira deve se escolher um da exposicdo, e na segunda um do seu cotidiano.

O caderno para a crianca se encerra de forma bem ludica, com o jogo do
“Bingo”: “Quanto destes objetos e paisagens vocé encontrou na visita ao Museu da
Imigragéo? Marque aqueles que vocé viu. Se completar uma linha — horizontal ou

vertical — vocé € o ganhador!” (O caminho das coisas, 2016, p.16)

VI. O material educativo produzido para a exposi¢dao Direitos Migrantes:
nenhum a menos!®, foi criado para “ser um didlogo sobre os contelidos da
exposicao” com o visitante, “apresentando propostas de mediagcao e sugestdes de
atividades”. Este material, para o professor, possui 14 paginas, poucas imagens, em
relagdo aos outros materiais, com mais textos. Ele também foi organizado seguindo
a sequéncia dos modulos expositivos, que sao: “Fronteiras, Protagonismo das
Mulheres”, “Mobilizacdo por Direitos e Participacdo Politica” e “Cultura como
Resisténcia”.

Apbés uma breve apresentacdo sobre a exposi¢cdo, alguns conceitos séo
definidos para o entendimento dos seus usos na exposi¢cdo. Fronteiras legais,
simbdlicas, documentos, cultura, entre outros, sdo explicados para que o visitante
possa acompanhar a exposicdo, cabendo até uma interpretacdo do espaco

especifico da exposi¢do como forma de orientacao:

O primeiro ambiente da exposi¢do é uma sala pequena e escura. Ao sentar-
se no bhanco, vocé se deparara com um espelho refletindo sua propria
imagem. Como é sentir-se no lugar do outro? [...] Este exercicio de empatia
€ importante quando se pretende falar sobre direitos humanos. E se fosse
eu, ou minha familia? Perceba as manchetes de jornal impressas nas
paredes da sala. Elas se referem a casos de violagdo de direitos que
acontecerem com migrantes ingressos no Brasil. (Direitos Migrantes:
nenhum a menos, 2016, p.3)

O caderno foi organizado de maneira que as propostas de atividades, para
essa exposicdo, ficam na parte final, ndo em meio aos textos e fotos como nos
outros cadernos. Para cada modulo da exposicdo foram pensadas atividades
relacionadas com o tema, para o primeiro, temos a “ta na cara” e “Imaginando

historias”, que em poucas palavras, buscou despertar a empatia dos estudantes

18 |ink para acessar o material: http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/10/Direitos-
Migrantes Material-educativo.pdf



http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/10/Direitos-Migrantes_Material-educativo.pdf
http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/10/Direitos-Migrantes_Material-educativo.pdf
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para as questdes migrantes. A primeira atividade pede que os estudantes discutam
“sobre os motivos que fazem com que as pessoas busquem refugio ou migrem”
(Direitos Migrantes: nenhum a menos, 2016, p.8), e esses motivos seriam escritos
em cartbes e colado na testa para que o grupo que o rodeia o ajude a adivinhar o
motivo selecionado através de perguntas. A segunda atividade, sugere que 0s
estudantes formulem “novas hipoteses sobre as possiveis historias de migrantes e
questionar os esteredtipos que construimos a partir da ideia de uma histéria unica.”
(Idem)

Para o segundo modulo as atividades “entre privilégios”, “historias cruzadas”,
‘onde estdo elas?”, “nuvens de palavras” trazem as diferencas de género entre os
migrantes. A dindmica, da primeira atividade, propde que os estudantes estejam em
pé de igualdade no inicio, mas no final as diferencas vao aparecendo dependendo
da origem social, orientacdo sexual, etnia, religido, politica e de género. J& em
“histérias cruzadas” o que se propde sido debates em grupos de “situagéo
emblematicas para discutirmos migracGes e interseccionalidade®”. (Direitos
Migrantes: nenhum a menos, 2016, p.9) S&o sugeridas quatro questbes para
comecar o debate.

Em “onde estdo elas?” pede aos estudantes a analise documental do livro de
matricula que compde o acervo do museu, buscando como as mulheres sé&o
representadas no documento. O mesmo se pede para a pesquisa a ser realizada no
acervo digital do museu, a representacao iconografica feminina e o seu lugar social,
tracando comparagdes com a contemporaneidade.

Na atividade “nuvens de palavras” propde que os estudantes pesquisem em
redes sociais através de hashtag, como #meuamigosecreto e #primeiroassedio, para
montarem uma nuvem (cartaz) com as palavras que sao frequentes nesses
discursos, criando uma nuvem de palavras chaves. Essa atividade buscou destacar
as acoes politicas de grupos feministas.

No mddulo seguinte, “Mobilizagdo por Direitos e Participagéo Politica”, a
atividade tem como “objetivo de que os estudantes, entendam o que seria participar
politicamente e propor a¢des na escola” (Direitos Migrantes: nenhum a menos, 2016,

19 Interseccionalidade: Tipo de analise que privilegia a interacdo entre formas de subordinagdo, como
opressdes de género, sexualidade, raca e classe. A interseccionalidade leva em consideracdo essas
experiéncias, e suas combinagfes, para que se possam compreender melhor as relac6es de poder
das quais estes sujeitos participam. Fonte: material educativo, Direitos Migrantes: nenhum a menos,
2016, p.13.
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p.11) através da discussdo com os estudantes, do conceito de democracia, seguido
por uma assembleia que poderia propor mudancgas de interesses dos mesmos na
escola.

As duas ultimas atividades relacionam-se com o, também, ultimo moédulo da
exposicdo. “Agora agora!” e “Poesia no concreto” ambas buscam relacionar a arte
como uma forma de ocupar e resistir. Na primeira atividade sugere-se que a
atividade seja realizada em uma praca do entorno da escola, e que nela se
desenvolva uma acdo artistica. Na segunda pede-se que o0s estudantes facam

intervencdes em textos que falam sobre migracao afim de modifica-los. Assim:

Usando canetas de diversas cores e grossuras, sugira aos participantes que
manipulem estes escritos, seja escondendo trechos ou acrescentando
palavras e desenhos, de forma a compor novos textos, poesias ou imagens.
(Direitos Migrantes: nenhum a menos, 2016)

O material traz muitas informag¢des como, o glossério, trecho do estatuto do
estrangeiro, poesia, fotografias e referéncias bibliograficas, para auxiliar nas

atividades educativas propostas e no entendimento da exposicao.

VII. A exposicdo MigragcGes a Mesa? tratou de assuntos menos conflituosos
gue a sua antecessora, e isso refletiu em seu material pedagdégico. A combinacao de
textos e imagens ilustrativas, trouxe a referéncia a um livro de receitas, que comeca
com a receita de como fazer uma boa visita. A brincadeira com palavras do campo

da gastronomia sugerem os ingredientes para fazer a visita:

Num recipiente, junte as 2 xicaras de abertura para o dialogo com um
punhado de critica e observe 0s objetos pensando em sua disposicéo.
Reserva as descobertas [...] Escolha o elemento dessa exposi¢cdo que mais
chamou a sua atencd@o. Reserve alguns instantes para reparar apenas
nisso. (Migragbes a Mesa, 2016, p.3)

Em todo o caderno foram colocadas, em espacos delimitados, depoimentos
de memodrias relacionados a comida, contudo nao informam sua origem, somente os
autores. As atividades sugeridas nesse caderno, ndo se caracterizam por serem
sugestdes a serem trabalhada em sala de aula, mais sim com questdes provocativas

ao leitor para se atentar na exposicéo.

20 Link para acessar 0 material: http://museudaimigracao.org.br/wp-
content/uploads/2016/12/Migracoes-a-Mesa.pdf



http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/12/Migracoes-a-Mesa.pdf
http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2016/12/Migracoes-a-Mesa.pdf
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Como exemplo, no tdpico, “memodrias a mesa” temos uma narragéo, em
primeira pessoa, sobre as memorias afetivas ligadas ao paladar, olfato, audicdo e
visao, introduzindo o tema do caderno. Ao final da narrativa questiona-se o leitor: “E
vocé? Quais sdo as suas memoarias entorno da mesa? Em seguida se apresentam
duas brincadeiras, “boca de forno” e “pinturas em ovos”, e a questao: “Vocé brincava
de outra maneira?”

Como também ocorreu no topico, “Receita para criar um utensilio que vai
revolucionar a cozinha”, seu texto trouxe como os objetos de cozinhar passam por
processo de transformacgéo tecnoldgica, com a indagagdo: “vocé ja pensou que
objetos mais simples — como colheres de pau, panelas, travessas — ja foram
considerados tecnologias de ponta?”

Consideramos como sugestdo de atividade o mapeamento da paisagem
pelo paladar, e a confecgéo dos “biscoitos domind”. Para a primeira, o objetivo da
atividade foi a producdo de um mapa da memoria palatavel, relacionando assim
memoria e sensac0es fisicas. Para a segunda, foi a possibilidade de criacdo desse
tipo de memdria, para se fazer com as criangas, que se sugeriu o cozinhar biscoitos.

O topico “Pitada de igualdade” traz a questdo de género, de as mulheres
serem relacionadas com os afazeres domésticos, como o cozinhar, entretanto ndo
trouxe sugestdo de como usar essas informagbes nem de atividades para se

desenvolver com as criancas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste momento acreditamos que algumas consideracdes podem ser feitas
acerca do nosso trabalho de pesquisa. As exposi¢cdes temporarias cumprem papel
importante complementar a exposi¢cdo permanente, trazendo até certo ponto,
diferentes olhares sobre fatos e coisas dentro do tema central migragdo. Como
podemos observar as exposicOes temporarias produzidas pelo museu trataram de
assuntos dos diferentes aspectos da vida dos migrantes, alguns até trouxeram
aspectos mais sensiveis, como os direitos negados aos migrantes aqui instalados.

O autor Odair Paiva, traz em seu texto, “Migrar: experiéncias, memorias e
identidades. Analise da exposicdo de longa duracdo do Museu da Imigracdo do
Estado de Sao Paulo” (2015), a discussédo sobre as escolhas no processo de
formacdo de uma exposicdo. Segundo o autor, a exposicdo nunca deveria ter a
pretensdo de ser uma sintese do debate que a sua tematica museoldgica trata. A
materializacdo do vivido (MENESES, 2005) implica em deixar estatico aquilo que é
movimento em movimento. E também, o paradoxo, ocasionado pelo proprio
processo de formacdo da exposicdo, quando escolhemos poucos e apagamos a
maioria, sendo que € a minoria social que é escolhida para ser representada, e a
minoria social que é apagada. “Enquanto forma de conhecimento, as exposi¢ées
iluminam e deixam nas brumas” (PAIVA, 2015, p.13) ao mesmo tempo.

Assim as exposicOes temporarias podem ser o espaco onde o museu poderia
compensar as suas auséncias, com temas que ndo foram comtemplados pela
exposicao de longa duracao, e as acgOes educativas podem auxiliar no processo de
dar visibilidade as essas auséncias.

Outra funcao importante das acdes educativas é a formacdo continuada que
pode oferecer os professores. Em todos os cadernos para professores analisados
observou-se a preocupacdo em trazer o0s saberes necessarios para o0
aperfeicoamento a pratica docente, seja ho espaco do museu, Seja no espaco
escolar. Assim muitos materiais serviram ndo s6 como apoio pedagdgico as visitas
as exposicoes, mas também como um material que teve como objetivo de assegurar
uma acao docente efetiva que promovesse atividades significativas.

Os cadernos produzidos pela instituicdo também trouxeram alguns aspectos
de permanéncia em suas concep¢des metodoldgicas de educacdo patrimonial. Em

muitos cadernos podemos ver que o metodo utilizado ainda se faz através das
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quatro acdes: observacao, registro, exploragdo e apropriagcdo. Com esse tipo de
metodologia “pretende-se realizar uma agdo educativa de transmissao de
informacgdes, valores e concepgbes de mundo de alguns ‘detentores de
conhecimento’ para aqueles que nada sabem e que devem ser conscientizados.”
(SIVIERO, 2015, p. 97 Apud TOLENTINO, 2016, p. 41)

No material também observamos a constante utilizacdo da exposicdo como
ilustradora de conteudo do curriculo de historia, de forma a suprir as lacunas no
ensino escolar. Nesse sentido, consideramos desaconselhavel que se vincule as
atividades de educacgdo patrimonial aos contetdos disciplinares, principalmente de
forma ilustrativa ou simplesmente complementar.

Por fim, considero que os materiais produzidos pelo Museu da Imigracédo do
Estado de Sdo Paulo possuem muitos méritos, dos quais abordou temas mais
sensiveis do processo de migrar, incluiram personagens histéricos antes relegados
pela historiografia e ampliaram a ideia de migragdo, como permanente e em
constante transformacao. Tudo isso representa avancos nas praticas educativas no

campo do patrimonio, e fora dele, mas muitos ainda precisam acontecer.
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Ano Titulo de exposigéo Local da Exposigio Modalidade de exposigao Periodo de vigéncia
2014 Migrar: experiéncias, memarias e identidades Museu da Imigragdo - 530 Paule/SP |Exposigie Longa duragdo 31/05/2014 3
2014 A crianga e o brinquedo no Museu da Imigragio Museu da Imigragio - 530 Paulo/SP  |Exposicio Temporaria 12/10/2014 = 0&/03/2015
2015 Retratos Imigrantes Museu da Imigragdo - S0 Paulo/SP  |Exposicio Tempordria 27/03/2015 a 06,/08/2015
2015 ColegBes descobertas: Cameras fotograficas Museu da Imigragdo - S3o Paulo/SP  |Exposicio Tempordria 15/04,/2015 a 10,/04/2015
2015 Cartas de chamada de atengio Museu da Imigragdo - Sio Paulo/SP |Exposicio Tempordria 12/06,/2015 a 02/08/2015
2015 ColegBes descobertas: Sapatos Museu da Imigragdo - So Paulo/SP |Exposicio Tempordria 04/09/2015 a 06/12/2015
2015 Imigrantes do Café Museu da Imigragdo - Sdo Paulo/SP  |Exposigio Tempordria 14/11/2015 a 27/03/2016
2015 Todos pedem ser Frida Museu da Imigragdo - 530 Paule/SP |Exposigie Temporaria 08/12/2015 3 20/12/2015
2016 Do retalhe 3 trama: costurando memérizs migrantes|Museu da Imigragio - S3o0 Paulo/SP |Exposicio Tempordria 13/02/106 a 15/05/2016
(temporaria)
2016 0 Caminho das coisas Museu da Imigragdo - 530 Paulo/SP  |Exposicio Tempordria 21/05/2016 a 24/09/2016
2016 Direitos Migrantes - nenhum a menos Museu da Imigragdo - S3o Paulo/SP  |Exposicio Tempordria 24/09/2016 a 18/12/2016
2016 Migragdes & Mesa Museu da Imigragdo - Sio Paulo/SP |Exposicio Tempordria 19/11,/2016 a 26,/09/2017
2017 Vidas Refugiadas Museu da Imigragdo - Sdo Paulo/SP |Exposicéo Temporaria 18/03,/2017 a 28/05/2017
017 Hospedaria 130 Museu da Imigragdo - 530 Paule/SP |Exposigie Temporaria 26/08/2017 a 17/12/2017
2017 Da cabega aos Pés Museu da Imigragdo - S3o0 Paulo/SP  |Exposigao Temporaria 02/12/2017 a 21/10/2018
2018 Hospedaria 130 Museu da Imigragdo - 530 Paulo/SP  |Exposicio Tempordria 6f12/2018 a 27/05/2018
2018 Para frente Para tris Museu da Imigragdo - 530 Paulo/SP  |Exposicio Tempordria 23/08/2018 a 07/10/2018
2018 Infancia Refugiada Museu da Imigragdo - 530 Paulo/SP |Exposicio Temporaria 12/10/2018 a 16/12/2018
2018 Sinta-se em Casa Museu da Imigragdo - Sio Paulo/SP |Exposicio Tempordria 01/12/2018 a




Mulher Rutena do antigo Reino da Ruténia, que chegou

a estender-se da Ucrinia ao nordeste da Roménia. Nova
York, NY (EUA). s/d. § Augustus Sherman § Acervo Museu da
Imigragdo de Ellis Island / Colecgdo Augustus F. Sherman
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O Museu da Imigracdo do Estado de
S&8o0 Paulo, instituig¢do vinculada a
Secretaria de Estado da Cultura,
tem como um de seus principais
compromissos estabelecer didlogos
com seu publico de modo a garantir
que todos possam exercer seus
direitos a cultura e & cidadania.
Nesse contexto o Nacleo Educativo é
entendido como estratégico, assim
como as parcerias que firmamos com

escolas, universidades e outras

instituig¢des de ensino.

Como o museu pode ser um espago
de encontro para estudantes

e professores? Essa é uma das
perguntas que nos fazemos
constantemente quando pensamos

na construgdo de um material

~

APRESENTACAOQO

educativo que possa aproximar e
promover essa conversa. Pensando
assim, as atividades que sugerimos
visam a aproximar os espagos do
museu e da sala de aula, seja

como forma de introduzir aos

alunos algumas questdes que serdo
vivenciadas na visita, ou como forma
de estender essa experiéncia apéds

sua realizagdo.

Do dia 27 de marco a 30 de
setembro de 2015 estard em
cartaz no Museu da Imigrag¢do do
Estado de 880 Paulo a exposigdo
tempordria ‘Retratos imigrantes’,
parceria entre esta instituigdo
e o Ellis Island Immigration
Museum, sediado em Nova Iorque,

Familia de dimigrantes poloneses em

foto de passaporte. 192% § Autor com curadoria de Jodo Kulcsar.
desconhecido § Acervo Museu
da Imigragdo '/’ APESP



‘Retratos imigrantes’ é uma
exposicdo fotogrdfica: o acervo
do FEllis Island Immigration
Museum e do Museu da Imigracdo do
Estado de S8o Paulo se deslocam
de seus locais de origem para
compor Jjuntos esta mostra - que
ocorre aqui no Brasil e também

em Nova Iorque, com apoio do

Consulado Americano em Sdo Paulo.

0 que o Museu da Imigrac¢do do
Estado de S&o Paulo e o Fllis
Island Immigration Museum tém

em comum é o fato de que as duas
instituig¢des estdo sediadas em
locais de recepgdo de imigrantes
nas suas respectivas cidades,
Sd8o0 Paulo e Nova Iorque - duas

importantes cidades e centros

EXPOSICAO “RETRATOS

econdmicos de seus paises. Esses
locais de acolhida de imigrantes
se chamavam Hospedaria de
Imigrantes do Bras (1888-1978)

e Fllis Island (1892-1954).

0 enfoque da exposigdo ‘Retratos
imigrantes’ sdo fotografias
produzidas entre os anos de 1900
e 1930 nestas duas instituig¢des.
Este recorte cronolégico foi
escolhido pois foi o periodo em
que um fotégrafo chamado Augustus
Fredrick Sherman (1865-1925)
produziu importantes retratos

em Ellis Island, retratos estes

que sdo considerados pelos

IMIGRANTES?”

Wilhelm Schleich. Nova York,; NY (EUA).  s/d. §-Augustus
Sherman § Acervo 'Museu da 'Imigrac¢do. de  E1llis
Island / Colegdo Augustus F. Sherman



historiadores como um dos mais
substanciais arquivos de fotografia
deste periodo de imigragdo em
massa (MESENHOLLER, 2005). As
fotografias escolhidas do acervo

do Museu da Imigragdo se encerram
também neste periodo, como forma de
estabelecer semelhangas e conexdes
entre os processos migratérios e o

cotidiano das duas instituigdes.

0 Niacleo Educativo do Museu da
Imigracdo preparou este material
educativo virtual com o intuito de
ser uma ferramenta para auxiliar

o professor no planejamento de

sua visita a exposicgdo ‘Retratos
imigrantes’ com os estudantes.

Este material educativo foi

estruturado como uma conversa entre
o Educativo e os professores, com
algumas propostas de abordagem

e sugestdes de atividades para
serem desenvolvidas antes, durante
e depois da visita. Agende sua
visita & exposicdo e utilize este
material como apoio para aproveitar
ao mdximo os recursos pedagdgicos
que o museu oferece, tornando

assim a visita mais significativa.

EXPOSICAO “RETRATOS IMIGRANTES”

Familia Evangelista. Sdo Paulo ou Atibaia, SP (Brasil).
1911 § Autor desconhecido § Acervo Museu da Imigragdo. / APESP




Familia Evangelista. S&o Paulo ou Atibaia, SP (Brasil).
1911 § Autor desconhecido § Acervo Museu da Imigrag#o /. APESP

SAIBA MAI®S

0 fotdégrafo AUGUSTUS FREDRICK
SHERMAN (1865-1925), nascido no
estado da Pensilvania, Estados
Unidos, entrou no servigo publico
em 1892 como funciondrio da Divisédo
Executiva do Departamento de
Imigracdo de Fllis Island, oito
anos depois de ter se mudado

para Nova Iorque. Posteriormente,
foi promovido a funcionério
sénior e secretdrio pessoal do
Comissédrio da Imigragdo e, como
tal, ocasionalmente se Juntou ao
Conselho Especial de Inquérito. O
status privilegiado de Sherman
lhe deu acesso aos imigrantes que
um simples inspetor ou intérprete
ndo tinham. Sua posig¢do também

proporcionou um maior tempo para

produzir um surpreendente grupo
de retratos, contando também

que as técnicas contemporéneas

de exposigdo e convengdes de
composi¢do requeriam um tempo
considerdvel para produzir uma
imagem satisfatéria. Fotégrafo
autodidata, Sherman realizou a
maioria, cerca de 250 fotografias
de ‘tipos’ de imigrantes, entre

1905 e 1925.
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SAIBA MAI®S

CAMARA ESCURA é um tipo de aparelho
6ptico que esteve na base da
invencdo da fotografia no inicio do
século XIX. Durante séculos o homem
utilizou a cémara escura - que
consiste numa caixa (ou sala) com
um orificio por onde a luz entra,
atingindo a superficie interna,
onde é reproduzida a imagem
invertida. Os artistas utilizavam

a técnica da cédmara escura para
desenhar paisagens realistas: a
imagem dos objetos do mundo visivel
era formada no interior da cémara,
que entdo podiam ser delineadas,

se obtendo sobre papel esbogos e
desenhos da natureza - mas ndo
conseguiam ainda fixar a imagem

diretamente num suporte. Com a

invencdo da fotografia, a imagem
dos objetos na cé&mara escura pode
ser gravada diretamente pela acgdo
da luz sobre determinada superficie

sensibilizada quimicamente.

v



Outra forma interessante de
interagir com o jardim do museu

e as exposi¢des é sugerir que

os alunos realizem a visita
observando o espago através de
uma moldura, que pode ser feita
com um papel cartdo ou a abertura
de um disquete, brincando com as
composi¢des e os enquadramentos.
Quando se tira o disco magnético
do disquete, é criado uma espécie
de obturador - como o da maquina
fotografica - ao abrir e fechar

a lamina de metal do disquete.

FOTOGRAFIA: UM NOVO MEIO DE CONHECIMENTO DO MUNDO

Utilizando um disquete ou moldura
como ‘dispositivo de registro’,
pode ser proposto aos participantes
uma experimentacdo ‘fotografica’
em que sua meméria é o Unico lugar
de armazenamento da imagem. Os
participantes podem experimentar
a observagdo do jardim e das
exposig¢des do museu em busca do
melhor enquadramento - aquele
que mais chame sua atengdo -
para posteriormente compartilhar
com o resto do grupo através
Reverendo Joseph Vasilion, padre Grego Ortodoxo. Nova

York, NY (EUA). s/d. § Augustus Sherman § Acervo Museu da de desenhos ou descricdo.
Imigragdo de Ellis Island / Colegdo Augustus F. Sherman



Mais uma maneira interessante de
exploracdo da exposicdo é através
de palavras-chave que sintetizem

a experiéncia da visitagdo. As
palavras-chave podem funcionar
como tema gerador para a discussdo
e compartilhamento de diferentes
pontos de vista que cada um

de nés pode ter a partir das
fotografias expostas. Apds a visita
a exposicdo, os estudantes podem
ser convidados a escolher palavras
que sintetizem sua experiéncia,

e depois, no prdéprio museu ou na
escola, todos podem compartilhar
suas apreensdes e associar a

sua palavra com a do outro.

FOTOGRAFIA: UM NOVO MEIO DE CONHECIMENTO DO MUNDO

puxe a lémina de metal do
disquete nesta direcdo
para abrir o ‘obturador’

e fazer o ‘registro’

<

[ [} Imigrante italiana em foto de passaporte. (Itdlia).
\. J/ 1920. § Autor desconhecido § Acervo Museu da Imigragdo / APESP




Pode-se discutir, a partir das fotografias
da exposigdo ‘Retratos imigrantes’, o que
elas revelam de subjetivo da identidade
dos individuos retratados, abordando

temas como identidade, identificagdo

e alteridade, e inclusive analisar as

fotografias pela sua carga estética.

Uma atividade interessante para

realizar com os estudantes é a produgdo
de seus préprios retratos. Pode-se

propor aos estudantes que tragam um
pequeno espelho de suas casas para que
eles possam desenhar por cima de seu
reflexo, no préprio espelho, com canetas
retroprojetoras. Em seguida, os espelhos
podem ser compartilhados para que todos os
participantes se olhem em cima dos tragos
criados pelos companheiros, tentando

se encaixar nos desenhos e procurando

RETRATO E IDENTIDADE

Familia de imigrantes poloneses em foto de passaporte.

1923 § Autor desconhecido § Acervo Museu da Imigragdo./ APESP

semelhancas. Apds este exercicio,
pode ser aberta uma discussdo sobre
identidade, alteridade, como eu me

vejo € COomoO as pessoas me veem.

Outra proposta de atividade é fazer o
retrato de outra pessoa, analisando suas
expressoes e tragos do rosto. A ideia

é realizar um olhar mais atencioso,
para os detalhes imperceptiveis no
nosso dia-a-dia. Os estudantes podem

se sentar em duplas, um na frente do
outro, e, sem se preocupar com questdes
académicas de desenho, cada um pode
retratar o outro. Depois de prontas

as produg¢des, os participantes podem
discutir Junto: Quais as dificuldades
encontradas? Quais as semelhancas e
diferencas? Como me vejo e como o outro

me vé? Vocé se reconhece no desenho?




“Hangaros”. Nova York, NY (EUA). s/d § Augustus Sherman § Acervo
Museu da Imigragdo de Ellis Island / Colegdo Augustus F. Sherman

MULTIPLAS BAGAGENS CULTURAIS

Um imigrante necessariamente carrega
vadrias bagagens - bagagens de diferentes
tipos, tamanhos e cores, e também
diferentes bagagens culturais. Este

é¢ um importante aspecto que podemos
perceber nas fotografias das duas
instituic¢des, mas bastante evidente

nas vestimentas nacionais e roupas
tradicionais que sdo usadas por varios

dos retratados pelo fotdégrafo Sherman.

As roupas representam um elemento muito
importante para nossa vida social - um
individuo vestindo roupas de algum

grupo especifico representa os valores
culturais e sociais daquele grupo. Deste
modo, roupas fazem parte de um complexo
sistema de simbolos e signos com
conotacdes sociais, regionais e nacionais,

tanto do passado como do presente.

Pode-se chamar a aten¢do dos estudantes
para a variedade de roupas e acessdrios
que cada imigrante retratado veste.
Pode-se também realizar uma discussédo
sobre como a maneira de se vestir

nos diferencia uns dos outros, mas
também nos agrupa em tribos com

interesses e gostos em comum.

O seu modo de vestir provavelmente se
distingue do de seus pais quando eles
tinham sua idade. Roupas do passado e
do presente servem como um espelho da
sociedade e nos ajudam a compreender
transforma¢des histdédricas. Importante
chamar a atengdo também como a
ideologia, a mUsica e a arte acabam por
se refletir nas roupas de cada época.
Pode-se propor uma discussdo sobre as

permanéncias e as mudangas no modo de



vestir através dos tempos, ou até um
semindrio ou blog produzido pelos
estudantes, para que eles possam
pesquisar mais afundo a moda de uma

época e compartilhar com a turma.

Uma andlise detalhada do tema traz a
tona questdes que permitem enriquecer
o repertdério dos estudantes sobre

a evolugdo e os costumes dos grupos
sociais. A histéria da vestimenta
tem rela¢do com o comportamento
através dos tempos e a produgdo
cultural da humanidade - a organizacdo
do mundo, seu modo de ser e de

viver. Outro tema importante para
discussdo sdo as transformagdes

da moda, relacionando-as com as

transformac¢des histdéricas e sociais.

MULTIPLAS BAGAGENS CULTURAIS

Se vocé fosse

imigrar o que

levaria na sua
bagagem?

Mulher italiana. Nova York, NY (EUA). § Augustus
Sherman § Acervo Museu da Imigragdo de Ellis
Island / Colegéo Augustus F. Sherman



Fotografia e teatro, apesar de
linguagens constituidas por
caracteristicas particulares,
encontram pontos de convergéncia

no fenémeno da encenacédo.

Baseado em propostas de Augusto
Boal para o teatro do oprimido,
pode-se discutir discutir com o
grupo os discursos contidos na
fotografia através da encenacédo.
A proposta consiste em apresentar
as fotografias aos alunos e, apds
dividi-los em grupos de trés a cinco
pessoas, sortear para cada grupo
uma imagem da exposigdo ‘Retratos
imigrantes’ para que eles possam

discutir e encenar a fotografia.

~

FOTOGRAFIA E ENCENACGCAO

Cabe ao educador o papel de parar
a cena a qualquer hora para que
os outros grupos facam leitura da
cena e a alterem de acordo com suas
prbéprias percep¢des e opinides, ndo
se limitando ao papel de plateia,
mas sim como um membro criativo da
encenacdo. Dentro da encenagdo, o
educador pode propor perguntas de
leitura de imagem, tais como: se
trata de uma cena de despedida ou de
chegada? H4 felicidade ou sofrimento
na cena? Os elementos contidos se
distanciam ou se aproximam? O que
vocés enxergam dessa cena? O que
estd acontecendo? O que isso quer
dizer? Que relacdo se encontra ai?
Vocés Jj& passaram por um problema
desse tipo? Alguém tem ideia de

Uma mée e as suas duas filhas de Zuid-Beveland, provincia
como isso pode se resolver? de Zeeland, Paises baixos. Nova York, NY (EUA).

s/d. § Augustus Sherman § Acervo Museu da Imigracdo
de Ellis Island / Colegdo Augustus F. Sherman



“Sirios”. Nova York, NY (EUA). s/d. .§ Augustus Sherman '§ Acervo
Museu da Imigragdo de Ellis Island / Colegdo,Augustus, F. Sherman

LENDO IMAGENS

Todos os dias somos bombardeados por
imagens provenientes de varios meios
de comunicagdo. A grande questdo é:
como nos relacionamos com as imagens?
A cada dia que passa, dedicamos menos
tempo as imagens, muitas coisas passam

desapercebidas e a experiéncia se

torna cada vez mais superficial.

As imagens precisam ser lidas como
textos, e para isso precisamos ser
‘visualmente alfabetizados’. Nesse
sentido, o professor pode propor uma
atividade na qual serdo realizadas
andlise e produgdo de imagens a fim de
exercitar um olhar cauteloso, analitico

e critico para a leitura de imagens.

O professor pode realizar na sala de
aula a leitura de imagens do cotidiano,
como anuncios de Jjornais, outdoors,
revistas, etc. Ao realizar a leitura das
imagens com os estudantes, é importante
abrir espaco para que eles falem sobre
suas primeiras percep¢des sobre as
imagens. Entdo, o educador pode comentar
sobre os aspectos formais da imagem
(cores, formas, tamanho, textura),

e depois avangar a discussdo para
aspectos mais subjetivos e possiveis

significados escondidos nas imagens.



A seguir, algumas dicas de questdes
que podem ser interessantes de serem
abordadas em uma leitura de imagem: 4
imagem é colorida ou preto e branco?
E uma pintura, uma foto, um desenho?
Qual a técnica usada? Quais as formas?
E possivel reconhecer os elementos da
imagem? Hd4 pessoas na imagem? Quantas?
0 que elas estdo fazendo? Como é

a fisionomia delas? Estdo tristes?
Felizes? Tem alguma paisagem na
imagem? As pessoas estdo interferindo
na paisagem? De que maneira? Como

as pessoas estdo vestidas? As

pessoas estdo & vontade na foto? Tem
algum texto na imagem? Quem criou

a imagem? De quando é a imagem?

Qual é o enquadramento da imagem ?

LENDO IMAGENS

Qual o primeiro “ponto” que vocé vé
na imagem ? Como estdo vestidas as

pessoas na imagem? Entre outras.

A partir destes exercicios de leitura
de imagem realizados em sala de

aula, os estudantes poderdo visitar
a exposigdo ‘Retratos imigrantes’ e
entdo realizar a leitura das imagens
do museu. Divididos em grupos, eles
podem escolher uma imagem que mais
chame a atencdo durante a visita

e fazer uma leitura a partir dela.
Posteriormente, cada grupo pode
apresentar aos colegas o que fizeram.
Durante a apresentac¢do, questdes que
envolvem identidade, deslocamento,

pertencimento podem ser levantadas.

“Johanna Dykhoff, 40 ‘anos - Holanda - com 11 criang¢as -SS-
‘Noordam’ 12 de-Maio de 1908 para Loretta, Minnesota.”.
Nova York, NY (EUA) § ‘Augustus Sherman § Acervo Museu da
Imigragdo 'de ‘Ellis Island / Colegdo Augustus F. Sherman



Irmdo e irmd da Europa de Leste. Nova York, NY (EUA).
s/d.  § Augustus Sherman § Acervo Museu da Imigragdo
de Ellis Island / Colegdo Augustus F. Sherman

LENDO IMAGENS

Como produto final da atividade, escolhas que fizeram. O educador pode
cada estudante pode produzir um ajudar nessa construc¢do apontando
autorretrato e depois apresentar para colsas que o grupo ndo percebeu ou

o restante da turma falando sobre as trazendo algum questionamento.
BIBLIOGRAFIA

BOAL, Augusto. Teatro do oprimido

e outras propostas poéticas. PARA SABER MAIS
6* edig¢do. Rio de Janeiro:
Civilizag¢do Brasileira, 1991. SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo

Paulo: Companhia das Letras, 2004.
200 exercicios
para o ator e o ndo-ator. 4%d. BAVISTER, Steve. Guia de fotografia
Rio de Janeiro: Civilizacgdo digital. S&o Paulo: Senac, 2011.
Brasileira, 1982.
FREUND, Giséle, Fotografia e

KOSS0Y, Boris. Fotografia & sociedade. Lisboa: Vega, 1989.
histéria (1941). 2 ed. Sédo
Paulo: Atelié Editorial, 2001. BARTHES, Roland. A cémara clara.

S8o0 Paulo: Nova Fronteira, 1984.
MESENHOLLER, Peter. Augustus
F. Sherman: Ellis Island
portraits 1905-1920. New York: SITES
Aperture Foundation, 2005.

www.alfabetizagdovisual.com.br
Kulcsidr, JOAO. Retratos
imigrantes. 1*. edigdo. Sdo http://www.statueoflibertytickets.
Paulo. Editora SESI-SP, 2015. com/Ellis-Island/



CONSULADO GERAL _DOS ESTADOS UNIDOS
DA AMERICA EM SKO PAULO

CONSUL—GERAL
DENNIS HANKINS

DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE IMPRENSA, EDUCAGAO E CULTURA
RAKESH SURAMPUDI

ADIDA CULTURAL
DANNA VAN BRANDT

ASSESSORA CULTURAL SENIOR
MARIA ESTELA SEGATTO CORREA

GOVERNO DO ESTADO DE SKO PAULO

GOVERNADOR DO ESTADO
GERALDO ALCKMIN

SECRETARIO DE ESTADO DA CULTURA
MARCELO MATTOS ARAUJO

COORDENADORA DA UNIDADE DE PRESERVAGAO DO PATRIMONIO MUSEOLOGICO
RENATA VIEIRA DA MOTTA

INSTITUTO DE PRESERVAGAO E DIFUSKO
DA HISTORIA DO CAFE E DA IMIGRAGAO

PRESIDENTE DO CONSELHO DE ADMINISTRAGAO
ROBERTO PENTEADO DE CAMARGO TICOULAT

COMITE EXECUTIVO
GUILHERME BRAGA ABREU PIRES FILHO
EDUARDO CARVALHAES JR.

DIRETORA EXECUTIVA
MARILIA BONAS CONTE

DIRETOR ADMINISTRATIVO
ROGERIO fTALO MARQUEZ

GERENTE DE CONTROLADORIA GERAL
ALESSANDRA ALMEIDA

GERENTE ADMINISTRATIVO
THIAGO SANTOS

GERENTE DE COMUNICAQKO INSTITUCIONAL
CAROLINE NOBREGA

COORDENADORA TECNICA DO MUSEU DA IMIGRAGEO
MARIANA ESTEVES MARTINS

Exposigio RETRATOS IMIGRANTES

CURADOR
JOKO KULCSAR

TEXTOS

MARIANA ESTEVES MARTINS
MARILIA BONAS CONTE
DIANA PARDUE

REVISEO TEXTOS
MONICA C. RIBEIRO E MARI LUCARINI

PRODUGEO DAS FOTOGRAFIAS
GABRIEL RIBEIRO CARDOSO
ELIANE LIMA

CLAUDIO TOSHIO TAKAHASHI
MARIANA SAISSU SOUSA
BRUNO MORTARA

GUSTAVO LIMA

FLAUBERT CECCONATO

PROJETO EXPOGRAFICO
JULIANA SILVEIRA

DESIGN
ALEXSANDRO SOUZA -DINAMO-

PRODUGAO
JULIANA SILVEIRA
VIVIAN BORTOLOTTI

EDUCATIVO (PESQUISA E TEXTOS DESTE MATERIAL)
ADILSON MEDEIROS DOS SANTOS

ALINE DE SOUZA OLIVEIRA
ANA GOMES DE MENEZES
BRUNA MARQUES

CONRADO SECASSI AGARELLI
DIEGO NAVARRO CERNOHOVSKY
FERNANDA MAZETE JORGE
GUILHERME RAMALHO DOS SANTOS
HENRIQUE TRINDADE ABREU
JOSE PEDRO SIMOES VIVIANI
JULIANA RODRIGUES BARROS
PAOLA HABER MAUES

WAGNER PEREIRA SILVA

AGRADECIMENTOS
EQUIPES ADMINISTRATIVA

COMUNICAGAO INSTITUCIONAL
EDUCATIVO
INFRAESTRUTURA

PESQUISA E PRESERVAGAO DO MUSEU DA IMIGRAGAO

APOIO
SENAC-SP

ACERVOS
ELLIS ISLAND IMMIGRATION MUSEUM
MUSEU DA IMIGRAGAO DO ESTADO

DE SAO PAULO/ARQUIVO PUBLICO

DO ESTADO DE SAO PAULO (APESP)

ABERTURA

27 DE MARGO DE 2015, AS 19 HORAS - MARCH 27, 2015, 7:00 P.M.

HORARIO DE FUNCIONAMENTO
TERGA A SABADO, DAS 9H AS 417H. DOMINGO, DAS 10H AS 17H

MUSEU DA IMIGRAGEO :: RUA VISCONDE DE PARNAIBA, 1316
MOOCA/sk0 PAULO * TEL.: (11) 2692-1866

museudaimigracao.org.br

ELLIS ISLAND IMMIGRATION MUSEUM - CHANGING EXHIBITION GALLERY

apoio realizacédo
[
_—
il 1
museu da imigragdo
do estado de sao paulo

2916

NationalPark Service

ABERTURA 2 de maio de 2015

2

GOYERNO DO ESTADO

SAO PAULO

CENTENNIAL Consulado Geral dos
Estados Unidos da América
S&o Paulo

Secretaria da Cultura



NUCLEO EDUCATIVO DO MUSEU DA IMIGRACAO
MATERIAL EDUCATIVO VIRTUAL PARA A EXPOSICAO

CrO. [ ERETONESS
[ALE S C OABRE S
SAPATOS



Museus sdo instituicées que cole-
cionam bens culturais que tém
alguma relevancia para as comuni-
dades onde se inserem. O Museu
da Imigracao conta com aproxima-
damente 12.000 objetos museo-
I6gicos, além de depoimentos de
historia oral, fotografias, cartas de

chamada e livros de matricula.

APRESENTACADO

OBJETOS MUSEOLOGICOS
E um acervo heterogéneo, composto desde obje-
tos tridimensionais até documentos e fotografias
que foram coletados da Hospedaria de Imigrantes
do Bras ou chegaram ao Museu por meio de do-
acoes feitas por (i)migrantes ou seus familiares.

HISTORIA ORAL
A colecdo de histéria oral é composta por
depoimentos coletados ao longo de dez
anos com enfoque em experiéncias individu-
ais de migracdo e depoimentos tematicos.

FOTOGRAFIAS
As fotografias do Museu da Imigracdo compdem
uma colecdo formada tanto por imagens da
Hospedaria (edificios e servicos prestados) como de
outros servicos estatais ligados a imigracdes (por
exemplo, imagens dos ndcleos coloniais). Ha tam-
bém fotografias que chegaram ao Museu por meio
de doacdes de (i)migrantes e seus descendentes.

CARTAS DE CHAMADA

Imigrantes, ao chegarem no Brasil na primei-

ra metade do século XX, comumente trocavam
cartas com seus familiares, ainda residentes no
pais de origem, contando sobre o novo lugar
de estadia e garantindo ofertas de trabalho e
residéncia. Estas cartas facilitaram a entrada de
muitos imigrantes no Brasil, j& que eram uma
garantia que teriam amparo de alguém no pals.

LIVROS DE MATRICULA
Para controlar o fluxo de entrada e saida de
imigrantes, a Hospedaria de Imigrantes do Bras
produziu ao longo dos 71 anos de seu fun-
cionamento Livros de Matricula onde eram
registrados todos que ficavam hospedados.



Mas 0s museus nao tém espaco sufi-
ciente para expor de uma s6 vez todo
0 seu acervo. Por isso, estas insti-

tuicdes contam com um espaco de

guarda que é chamado reserva técnica.

RESERVA TECNICA

Um objeto, mesmo nas salas de exposicao do
museu, sofre com diversos fatores que reduzem
sua durabilidade: mudancas climaticas, umida-
de, iluminacdo inadequada e possivel manu-
seio dos visitantes. Nesse sentido, a reserva
técnica é um espaco com controle de tempe-
ratura e umidade, dedicado a higienizacdo e
acondicionamento dos objetos e com restricao
de acesso as salas. Destina-se a salvaguarda e
a preservagao dos bens que compde o acer-
vo de um museu. Hoje, estdo na exposicao de

APRESENTACAO

longa duracdo do Museu da Imigracdo me-
nos de 1% de seu acervo (0,4%) e o restan-
te permanece guardado na reserva técnica.

Pensando nas colecoes que estao
guardadas em reserva técnica, o
Museu da Imigracao vem realizando
uma série de exposicoes de cara-
ter temporario a fim de divulgar
estes acervos para a comunidade.

A exposicao Sapatos, parte da
série Colecbes Descobertas, em cartaz
na sala Hospedaria em Movimento
entre 04 de setembro e 06 de
dezembro de 2015, apresenta sapatos
que integram o acervo do Museu.

Refletindo sobre o sapato como

representativo dos deslocamentos
gue fazemos durante nossas vidas, e
também como forma de identificacao
a um grupo social, tempo e/ou
territorio especifico, esta exposicao
tem o potencial de contribuir para

a reflexao sobre as questbes que
permeiam o tema da migracao.

Para auxiliar no planejamento
do antes, durante e depois da visita
com a escola a exposicdo Colecées
Descobertas: Sapatos, o Nucleo
Educativo do Museu da Imigragao
desenvolveu este material educativo,
direcionado ao professor, que tem
como objetivo apresentar a exposicao

e sugerir algumas propostas de

abordagem e atividades para serem
realizadas na escola e no museu.
Gostariamos de deixar um canal
aberto para sugestdes, criticas e
elogios deste material educativo, para
gue possamos estar cada vez mais

préoximos da realidade da sala de aula.

Até a proximal

Equipe do Nicleo Educativo
do Museu da Imigracéo



Escondidos embaixo de roupas com-
pridas ou protagonistas de uma ves-
timenta, os sapatos fazem parte de
nosso cotidiano. Entendidos sempre
como parte de uma roupa, 0s sapa-

tos podem nos mostrar diferentes
formas de ver o mundo: eles nos dao
pistas sobre sua forma de confeccao,
seu material e tamanho, mas, sobre-
tudo nos falam de uma cultura, de uma
época. Podem ser préaticos ou festivos,
sem nenhum adorno ou fascinantes aos
nossos olhos. E eles nos fazem pensar,
quase sempre, em quem usou aquele
par de calcados, por quais caminhos
passou e nos tantos outros pares de

sapatos que cruzaram sua estrada.

TEXTO CURATORIAL

Falar da relacao entre migracao
e sapatos é, portanto, falar do movi-
mento de ir e vir, de sair de um pon-
to e chegar a outro, de atravessar con-
tinentes e oceanos para se chegar ao
novo destino. E falar do que fica, do
que muda e do que nos da saudade. E
falar da transicao entre a terra de ori-
gem, com uma vida que ja se conhe-
cia, e a terra de chegada, com formas
de viver e de se relacionar distintos.

Nesses movimentos todos, temos os
sapatos reforcados que protegem os pés
durante a jornada ou que foram trazidos
na mala, prevendo tempos mais dificeis.
Temos os sapatos que marcam um mo-

mento da vida que se esta deixando para

tras e que logo se transformam em recor-
dacéo, que desejamos eternizar. Temos 0s
sapatos que ha geracbes sao usados e que
se adaptaram aos novos tempos ou lares,
incorporando outros materiais de fabrica-
cdo e formas de utilizacdo. Enfim, sapa-
tos que nos falam de uma transformacao
constante de lugares, pessoas e memorias.
Portanto, abordar os sapatos do
acervo do Museu da Imigracao como re-
presentativos desse movimento de (i)
migrar é reconhecer neles o seu poten-
cial de evocar lembrancas, tempos de
transicao, diferencas e trocas culturais.
Foi com esse olhar que nos dirigimos ao
NOSSO acervo e organizamaos essa expo-

sicdo, que agora abrimos ao publico.



A exposicao Colecées Descobertas:
Sapatos, montada na sala Hospedaria
em Movimento, reine um conjunto de
objetos da colecdo museoldgica
composto por 17 sapatos, dois pares
de tabi (meias tradicionais japonesas) e
uma mala de viagem que foram dividi-
dos pela curadoria em quatro médulos.
Cada maodulo, representado por uma
cor, contextualiza e significa os objetos
por meio de eixos tematicos. Esses eixos
sdo baseados na documentacao de
doacéao, pesquisas relacionadas, foto-
grafias e depoimentos de historia oral.
O primeiro moédulo, chamado
LEMBRANCAS E TRANSICOES,

apresenta sapatos de criancas de

diferentes lugares. Como os sapatos
podem nos revelar os modos de vida
e formas de ver a infancia de di-
ferentes lugares e épocas?

Pode-se conversar com os estudantes
sobre roupas, sapatos e outros acessorios
gue passam de pais para filhos, de irmaos
mais velhos para irmaos mais novos. A
partir desta relacdo, de um bem que
passa de geracao a geracao, é possivel
refletir sobre a nocao de patriménio. A
‘invencao’ do termo patrimoénio teria
se dado, na experiéncia da cultura dita
‘ocidental’, num marco histérico iniciado
no mundo romano, com o significado
de ‘sucessdo’, como referéncia aos bens

que eram transmitidos de pai para filho.

POSSIBILIDADES EDUCATIVAS

PATRIMONIO CULTURAL
A Constituicdo Federal do Brasil de 1988 con-
ceitua patrimdnio cultural como os bens “de
natureza material e imaterial, tomados indi-
vidualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a meméria dos
diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”. Nessa redefinicdo promovida pela
Constituicdo, sao considerados patriménios as
formas de expresséo; os modos de criar, fazer e
viver; as criaces cientificas, artisticas e tecnolo-
gicas; as obras, objetos, documentos, edificacdes
e demais espacos destinados as manifestacées
artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios
de valor histérico, paisagistico, artistico, arque-
olégico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

Nos museus, 0s bens considera-
dos patriménio sao retirados de
seu contexto original e perdem seu

valor de uso, pertencendo agora



POSSIBILIDADES EDUCATIVAS

ao acervo da instituicdo. Por exem-
plo, na exposicao de longa dura-
cao Migrar: experiéncias, memo-
rias e identidades, contamos com
varios instrumentos musicais expos-
tos, mas estes instrumentos agora
ndo sao mais usados para fazer
musica: sdo tratados como obje-
tos de museu - sdo salvaguardados,
documentados, estudados e expos-
tos como exemplares de uma época,
um local, um saber e/ou de um fazer.
Podemos refletir sobre este movi-
mento a partir do par de botas expostas
em Colecbes descobertas: Sapatos, em
gue uma delas foi banhada em bronze.

Agora essa bota perdeu a sua funcdo de

acessorio de vestir e virou um objeto de
memaria. Por que os pais deste bebé re-
solveram banhar de bronze a sua bota?
Como esta bota pode trazer lembrancas
sobre a vida desta pessoa? Os sapatos
podem nos ajudar a dizer coisas sobre

a vida e personalidade de seus donos?

Os estudantes podem levar um
sapato que teve alguma importan-
cia em algum momento de sua vida
para mostrar para a turma e contar a
sua histéria. Podem inclusive realizar
uma cartografia afetiva indicando os
locais em que este sapato percorreu.




CARTOGRAFIA AFETIVA
Trata-se de uma atividade que trabalha com a
ideia de mapas conceituais a partir de espa-
cos e deslocamentos ligados a fatores emocio-
nais. No lugar de fronteiras territoriais e pontos
geograficos, as linhas e pontos construidos
pelos participantes demarcam memorias pes-
soais de sabores, cheiros e sensagdes ligadas
aos lugares por onde passam cotidianamente.
Durante os meses de maio a julho de 2015,
o Educativo do Museu da Imigracdo realizou
aos finais de semana a atividade Cartografia
Afetiva, com o objetivo de construir um mapa
conceitual do percurso que os participan-
tes haviam realizado para chegar ao museu.

Perceba que um dos sapatos

expostos apresenta a ponta cor-

tada para continuar a ser usado

por uma crianca que cresceu.
Pode-se discutir com os estudan-

tes sobre a durabilidade e o descarte de

bens que utilizamos no nosso dia-a-dia, a

partir de um debate sobre consumismo e

sustentabilidade na sociedade contempo-
ranea. Como a publicidade cria em n6s a
necessidade de que consumamos mais e
mais? Vocé tem algum sapato que tenha
comprado por uma moda ou por alguma
peca publicitaria? Quantos estudantes lem-
bram de ter o sapato rasgado ou descola-

do e tenham o levado a um sapateiro para

fazer o reparo? Por que a profissao do sa-
pateiro esta desaparecendo principalmen-
te nas grandes cidades contemporaneas?

Os estudantes podem realizar
uma pesquisa sobre o oficio do sapatei-
ro. A partir de entrevista e observacao
de campo, os estudantes podem co-

nhecer mais sobre este trabalho que foi
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exercido por muitos (i)migrantes que vie-
ram para Sao Paulo. No médulo Campo
e cidade da exposicao de longa duracao
Migrar: experiéncias, memorias e iden-
tidades, contamos com uma vitrine que
mostra fotos do oficio do sapateiro en-
tre outras fotos e objetos relacionados

a trabalhos exercidos por (i)migrantes.

O professor de educacao infantil pode
abordar as diferentes profissoes a
partir dos sapatos, em uma atividade
em que as criancas possam experi-
mentar sapatos de diferentes oficios,
ou entao por meio de imagens (por
exemplo: sapato de bombeiro, bai-

larina, atleta, mergulhador, etc).

No moédulo ENTRE GERACOES
encontramos sapatos de origem japo-
nesa que nos levam a pensar sobre
costumes e tradicoes especificas
daquele pais, e que podem nos aju-
dar a refletir sobre sua forma de vida
e de interpretacdo da realidade.

Os japoneses tém o costume de
tirar os sapatos antes de entrar em
casa e deixa-los em uma area chama-
da genkan (pronuncie guenkan), que se
localiza sempre um degrau abaixo do
nivel da casa e que contém um tapete
para colocacao dos calcados. Apds tirar
0s sapatos e subir esse degrau, é cos-
tume vira-los, deixando as pontas vol-

tadas para o lado oposto do degrau,
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ou seja, voltados para a safda. Nas es-
colas, o genkan é equipado com ar-
marios onde os estudantes guardam
sapatos com que vieram e vestem ou-

tros para andarem dentro do edificio.

AlBA _IVIA

Por que os japoneses tém o costume de
tirar os sapatos para entrar em algum
recinto? Por uma questdo de limpeza

da casa. Uma casa com um chéo limpo

é sempre agradavel. A ideia é proteger

o interior do lar de contaminacédo trazi-
da de fora. Mas nao é so6 higiene ‘fisica’,
também podemos falar de higiene ‘espiri-
tual’: tirando os sapatos, vocé se liberta
de todas as ‘energias impuras’ de fora, da
rua. Tirando os sapatos sujos e deixando-
-0s na genkan, vocé ndo deixara que essas
energias invadam a harmonia do seu lar.

0 ato de tirar os sapatos é um simbolo de
abandonar as preocupacdes e problemas,
bem como a sujeira do mundo exterior.

Um dos objetos expostos é o geta,
calcado com salto usado por homens
e mulheres, reconhecido como marca
da cultura japonesa e parte da ves-
timenta tradicional do povo japo-
nés. Os sapatos geta sao altos para
evitar que o quimono seja arrastado
pelo chao e sdo usados também para
proteger os pés da lama em dias de
chuva ou mesmo para realizar traba-
Ilhos na agricultura. J& o gomu zori,
gue também esta na exposicdo, é um

chinelo de borracha. Outro acessorio

exposto é a tabi, uma espécie de
meia com separacao entre os dedos
para se usar com chinelos especial-

mente em ambientes internos.

O médulo IDAS E VINDAS ENTRE CUL-
TURAS exibe trés sapatos de cultu-
ras diferentes, mas que tém em seu
design pontos em comum. E possi-
vel sugerir aos estudantes que reali-
Zem um seminario ou exposicao na
escola que apresente sapatos das
mais diferentes épocas, locais e con-
textos distintos, ou ainda desenhar
um sapato fazendo a releitura des-
tes modelos pesquisados. Os estu-

dantes podem identificar no mapa
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a regiao em que sao usados 0s
modelos presentes na exposicao.
No médulo DESLOCAMENTOS
temos dois grupos de sapatos que
pertenceram a familias de (i)migran-
tes e foram doados ao Museu. Dois
pares de sapatos e uma mala con-
tam a histéria de uma migrante ale-
ma e seu esposo, enquanto cinco pa-
res de opanci, uma heranca de familia,
carregam a tradicdo de camponeses
do sudeste europeu. Como 0s sapa-
tos podem contar histérias? Modelos
de sapatos podem falar sobre clas-

se social ou ocupacao profissional?

Pode-se propor aos estudantes que
escolham uma pessoa para entrevis-
tar (pode ser alguém que trabalhe na
escola ou um familiar), para que conte
alguma histéria marcante para sua vida
que seja relacionada a algum sapato.
O estudante pode levar o sapato para
apresentar para a turma ou até rea-

lizar uma exposicdo na escola.



MUSEUS QUE ABORDAM O UNIVERSO DOS SAPATOS

MUSEU HISTORICO DA IMIGRACAO JAPONESA NO BRASIL
museubunkyo.org.br

Possui um acervo com mais de 97.000 itens composto por

objetos, fotografias, pinturas, documentos entre tantas outras
coisas que registram e relatam a trajetoria de tantos imigrantes
japoneses que chegaram no Brasil durante o séc. XX. O museu
esta localizado no bairro da Liberdade, na cidade de Sdo Paulo.

MUSEU DO CALCADO DE FRANCA
museuvirtualdocalcado.com.br/index.php

Desde 25 de outubro de 2001, dia do sapateiro, o museu realiza
exposigoes, cursos e visitas orientadas com objetivo educativo e
de promover a identidade de Franca com a industria do sapato.

A cidade é uma das maiores produtoras de sapato do Brasil.

~

REFERENCIAS

CHIHARU SHIOTA - EM BUSCA DO DESTINO
http://www.sescsp.org.br/online/artigo/9216_CHIHARU+S
HIOTA+RECEBE+CARTAS+E+SAPATOS+PARA+SUA+PRIMEI
RA+MOSTRA+NA+AMERICA+LATINA#/tagcloud=lista

Mostra formada por 3 instalacdes da artista Chiharo Shiota,
no Sesc Pinheiros, formadas por linhas de |a e sapatos e
cartas fornecidas por pessoas através de uma campanha. A
mostra tem como base os temas memérias e trajetorias.

A HISTORIA DOS SAPATOS: UMA VIAGEM NO TEMPO
jmv.tv.br/?modulo=noticia&codigo=702

Organizada no Museu do Imigrante na Fundacao Cultural de
Timbd - http://www.culturatimbo.com.br/index.php - para contar
a historia dos sapatos levantando pontos como: as influéncias
causadas pela vinda Familia Real Portuguesa em 1808, fabricacao
de sapatos em Timbd e histéria do oficio de sapateiro.



BATA SHOE MUSEUM
batashoemuseum.ca

Localizado em Toronto, no Canadd, tem uma colecdo de mais ou
menos 13.000 sapatos e objetos relacionados. Conta com uma
exposicdo que mostra a histéria dos sapatos desde os primeiros
exemplares até os dias de hoje, além de exposicoes temporarias.

EMPATHY MUSEUM
empathymuseum.com

O Museu da Empatia abriu em Londres no dia 4 de
Setembro de 2015, como parte do Thames Festival, uma
exposicao itinerante em que os visitantes sao convidados
a ouvir historias de diferentes pessoas andando com seus
sapatos. Para saber mais sobre esta exposicdo, acesse:

blogs.oglobo.globo.com/molho-ingles/post/museu-da-empatia-permite-
que-visitantes-vejam-o-mundo-pelo-olhar-de-outras-pessoas.html

SHOES: PLEASURE AND PAIN
vam.ac.uk/content/exhibitions/shoes-pleasure-and-pain
Exposicao do Victoria and Albert Museum - www.vam.ac.uk
Localizado em Londres, exibe sapatos de diferentes periodos
e lugares do mundo mostrando particularidades, modificacdes

gue sofreram ao longo do tempo, usos a partir da influéncia
cultural de cada sociedade ali representada. Acesse:

http://ffw.com.br/noticias/moda/victoria-and-albert-anuncia-
exposicao-sobre-sapatos-no-proximo-verao-europeu-485/

REFERENCIAS

NORTHAMPTON MUSEUM AND ART GALLERY
northampton.gov.uk

A partir de sua colegao, conta a histéria do sapato com
12 mil pares de sapatos. A exposicao foi composta por
exemplares do Egito Antigo a contemporaneos. Acesse:

bbc.com/portuguese/noticias/2012/06/120618_galeria_sapatos_cc.shtml

Para informacoes sobre acervo acesse:

northampton.gov.uk/homepage/274/highlights_of_the_footwear_collection

northampton.gov.uk/homepage/276/shoes_from_around_the_world

northampton.gov.uk/homepage/273/the_history_of_shoes

VIRTUAL SHOE MUSEUM
virtualshoemuseum.com

O museu é organizado por material, cor, nome de
designers. Criado em 2004 por Lisa Snook.

FOOT PRINT

momu.be/tentoonstelling/footprint.html

MODE MUSEUM PROVINCIE ANTWERPEN

momu.be/
Na Antuérpia, MoMu, mostra conta a histéria da moda
com sapatos dos séculos XIX e XX. Acesse:

ffw.com.br/noticias/moda/exposicao-na-antuerpia-conta-
a-historia-da-moda-atraves-dos-sapatos/



PENDURAR AS CHUTEIRAS DESTA TERRA NAO LEVAREI NEM O PO DE MEUS
SAPATOS CHUTE NA BUNDA PE D'AGUA VOCE NAO CHEGA AOS MEUS
PES DIGAS COM QUEM ANDAS, E TE DIREI QUEM ES LEVEI UMA BOTA ONDE
JUDAS PERDEU AS BOTAS ENFIAR O PE NA JACA DESCER DO SALTO SO NO
SAPATINHO A SELECAO E A PATRIA DE CALCOES E CHUTEIRAS UMA GRANDE
VIAGEM COMECA COM O PRIMEIRO PASSO NAO DAR UM PASSO MAIOR QUE
A PERNAS ANDAR A TOA ANDAR NA LINHA BATER AS BOTAS BORRA-
BOTAS CHATO DE GALOCHA CHUTOU O PAU DA BARRACA E UM PE-RAPADO ¢
UM PEQUENO PASSO PARA O HOMEM, MAS UM PASSO GIGANTESCO PARA A
HUMANIDADE ENTRAR COM O PE DIREITO FAZER DE GATO E SAPATO JURAR DE
PESJUNTOS NAODARPE PISARNABOLA TERUMAPEDRANOSAPATO PEDEMEIA



SE CALCAR OS
SAPATOS AO

A A GANHAR
OMA MA NOTICIA SAPATOS NOVOS
' NO NATAL E

SINAL DE AZAR.

SE OS SAPATOS NOVOS
FAZEM RUIDOS, E PORQUE
NAO FORAM PAGOS.

ESPIRRAR
QUANDO SE
CALCAM SAPATOS
E SINAL DE
POUCA SORTE
DURANTE O DIA.

DEIXAR UM SAPATO
COM A SOLA VIRADA
PARA CIMA E SINAL
DE MORTE.

PELA MANHA, AO CALCA-
LOS, DEVE-SE CUSPIR NO
SAPATO DIREITO, PARA QUE SE
TENHA UM DIA DE SORTE.

AO TIRAR OS SAPATOS,
SUAS PONTAS DEVEM
FICAR VIRADAS
PARA DENTRO (EM
RELACAO A CAMA).

NA NOITE DE NUPCIAS,
A NOIVA DEVE TIRAR
0S SAPATOS DO NOIVO.
ASSIM, GARANTE QUE
ELE LHE SEJA FIEL.

DEVEMOS
ENTRAR E SAIR
DE QUALQUER
LUGAR COM O

PE DIREITO.
DEIXAR UM SAPATO LONGE

DO OUTRO ATRAI MAUS
FLUIDOS. OS DOIS PES DEVEM
ESTAR SEMPRE JUNTOS.

NA POLONIA, COLOCAR
0OS SAPATOS EM CIMA DA
MESA E SINONIMO DE AZAR.
JA NA FRANCA, E INDIiCIO
DE UMA BOA VIAGEM.

CASO NAO QUEIRA
CASAR, BASTA PEDIR
PARA ALGUEM
VARRER SEUS PES.

ANDAR DE
COSTAS,
MATA A

MAE.
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* A GAZETA EDUCATIVA +

"« INVENTA, MAS NAO AUMENTA *

O Museu da Imigragdo do Estado de
Séo Paulo abriu para seu publico no
dia 14 de novembro de 2015 a expo-
si¢do tempordria ‘Imigrantes do Café’,
fruto de um projeto de curadoria com-
partilhada com o Museu do Café, em
Santos. A exposicdo, que ficard em
cartaz até 28 de fevereiro de 2016,
apresenta historias e memorias da imi-
gragdo nas lavouras cafeeiras no esta-
do de Sao Paulo durante o periodo da
Grande Imigragao.

Com o intuito de auxiliar o profes-
sor no antes, durante e depois da visita a
exposicdo ‘Imigrantes do Café’, o Nu-
cleo Educativo do Museu da Imigragao

Uma publica¢do do Niicleo Educativo do Museu da Imigracao

01d, queridos leitores!

elaborou esta Gazeta Educativa, que in-
venta fatos e noticias que poderiam ser
verdadeiras, pensando em ambientar o
visitante na atmosfera da Belle Epoque
paulista (1870-1929), enfatizando a
cultura do café e o seu impacto politico,
social e econdmico. O professor pode
utilizar os textos como preparagdo para
a visita e material de apoio para as au-
las, inclusive incentivando os alunos a
explorarem o género jornalistico como
resultado final de um projeto de visita
ao Museu da Imigracao.

O percurso da exposi¢do ‘Imigran-
tes do Café’ se apresenta como um
ciclo que inicia e encerra no porto: o

porto como local de chegada de imi-
grantes, que sdo recebidos, acolhidos
e encaminhados para o trabalho pela
Hospedaria de Imigrantes do Bras; o
seu cotidiano no campo e trabalho na
fazenda; até o fechamento do ciclo no
embarque do café para exportagdo, no-
vamente tendo como lugar o porto.

A exposi¢do conta com fotografias,
objetos, textos e depoimentos, todos
selecionados em conjunto entre as duas
equipes dos museus, que dividiram a
pesquisa, curadoria e comunicacdo
museoldgica, em uma parceria inédita.
Ao todo, sdo 17 objetos museoldgicos,
21 itens dos acervos iconograficos, 21

imagens — sendo nove gigantografias
(fotos em formato grande) -, além de
audio ambiente com trechos de depoi-
mentos de histéria oral, que também
estdo transcritos.

Esperamos que este material seja
util para o professor no planejamento
de sua visita a0 museu, e nos coloca-
mos abertos para sugestdes, depoi-
mentos, elogios e criticas, buscando a
exceléncia do trabalho e o estreitamen-
to dos lagos entre museu e escola.

Boa leitura!

Equipe do Nucleo Educativo
do Museu da Imigragdo

E ABERTA A AGENCIA OFICIAL DE COLONIZACR0 E TRABALHO
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FONTE: ACERVO MUSEU DA IMIGRACAO

Em margo de 1906 comega a funcionar a
Agéncia Oficial de Colonizagao e Traba-
lho, instalada em prédio especialmente
construido junto da Hospedaria de Imi-
grantes. Foi instituida pelo dr. Botelho,
secretario da Agricultura, para favorecer
a colonizagdo e auxiliar e proteger seria-
mente os imigrantes e, em geral, a todos
os que trabalhavam na lavoura.

A Hospedaria dos Imigrantes, criada
a fim de atender este contingente de
trabalhadores do campo, funciona no
esquema de organiza¢do acima. O tripé
criado por nossos governantes se baseia

narecepgao, triagem e encaminhamento.
Ao chegar a Hospedaria, o imigrante ¢é
encaminhado ao saldo de chamada, onde
ele deve esperar para que seu nome seja
chamado para a conferéncia de seus
dados. Isto feito, ele recebe o cartdo de
rancho para suas posteriores refeigdes.

Além do servigo de refeigdes, a Hos-
pedaria também oferece servigos de alo-
jamento, e do controle médico-sanitario.
Este tltimo é fundamental, ainda mais
ao lembrarmos da triste necessidade de
fechamento da nossa antiga hospedaria
no bairro do Bom Retiro, devido a uma
epidemia de colera.m

As lavouras de café impulsionaram a
vinda de um grande ntimero de migran-
tes para Sdo Paulo, animados com as
promessas de emprego no campo e com
o crescimento econdmico do estado.
Pelo mesmo Porto de Santos entram os
imigrantes e saem toneladas de sacas de
café para exportacao.

Assim como os migrantes, o café
também vem de longe: sua origem ¢ na
Etiopia, pais situado no continente afri-
cano. O café ¢ até hoje utilizado em ritu-
ais na Etiopia, mas foi a Arabia a respon-
savel pela propagacéo da cultura do café.

A partir do século XVII o café co-
megou a ser saboreado no continente
europeu, trazido por viajantes em suas
frequentes viagens ao oriente, mas até
entdo somente os arabes produziam café.

Foram os holandeses que consegui-
ram as primeiras mudas de café e rea-
lizaram plantacdes experimentais. Logo
o café se tornou uma das bebidas mais
consumidas no velho continente, pas-
sando a fazer parte dos habitos dos euro-
peus. O café era bastante apreciado por
conta de suas propriedades estimulantes
e até como digestivo, qualidades que
superaram o preconceito de sua origem
mulgumana. Esta experiéncia de suces-

FONTE: ACERVO MUSEU DA IMIGRACAO

so e lucro fez com que outros paises ten-
tassem o mesmo, se disseminando para
outras colonias europeias.

O crescente mercado consumidor
europeu propiciou a expansdo do plan-
tio de café em paises africanos e a sua
chegada ao Novo Mundo. Pelas maos
dos colonizadores europeus, o café che-
gou ao Suriname, Sdo Domingos, Cuba,
Porto Rico e Guianas. Foi por meio das
Guianas que chegou ao norte do Brasil,
no inicio do século XVIIL.

No final do século XVIII o primeiro
arbusto chega ao Rio de Janeiro, cultiva-
do apenas como planta ornamental, nao
despertando o interesse dos senhores de
terra, ocupados com o cultivo da cana-
-de-agucar. Aos poucos, a cidade cobriu-
-se de cafezais.

Com o declinio da mineragdo em
Minas Gerais e do cultivo de cana-de-
-aglcar no nordeste e Rio de Janeiro,
aliados a demanda do mercado externo
tornando o negdcio rentavel, abriu-se a
possibilidade de introducdo da cafeicul-
tura no sudeste do Brasil, utilizando no
inicio a mao-de-obra escrava.

Com a abolicdo da escraviddo, o
estado de Sdo Paulo, aliado aos bardes
do café, montou uma estrutura de pro-
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paganda, subvenc@o e acolhimento de
imigrantes, principalmente europeus,
que em Sdo Paulo sdo recebidos pela
Hospedaria de Imigrantes do Brés.

A vinda de imigrantes europeus para
Sao Paulo tinha também outro propdsi-

to: o desejo de embranquecer a socie-
dade brasileira. Os africanos traficados
para o Brasil foram marginalizados e
passaram a habitar as periferias da cida-
de, sem conseguir se integrar no merca-
do de trabalho. m

CORRIDA CONTRA 0 ANALFABETISMO

Depois de tantas idas e vindas na dis-
cussdo sobre o ensino e o acesso das
classes menos favorecidas a escola,
Sdo Paulo entra no século XX na cor-
rida contra o analfabetismo.

Marcada pelo esquecimento e des-
caso, o historico da educag@o no Bra-
sil ndo nos da esperanca de um futuro
promissor. Até o fim do século passa-
do o Brasil dispunha de pouquissimas
escolas publicas; todas em edificios
inadequados, com recursos financeiros
e pedagogicos escassos e profissionais
totalmente despreparados. Além de
todos esses fantasmas estruturais que
assombraram a educagdo desse pais
desde o periodo colonial, a incapaci-
dade do império de organizar e siste-
matizar os cursos, impede hoje, que
quase 70% da populagdo brasileira leia
esse jornal.

Os rumos em Sao Paulo nao foram
diferentes. A propria Escola Normal
Caetano de Campos, hoje tida como
modelo para as escolas do estado,
passou por tempos dificeis. Refém da
falta de recursos, a escola passou por
inauguragdo e reinauguragdes apos
seu fechamento por falta de verbas.
A reputagdo das escolas paulistas ndo
era das melhores. Em relatorios do
presidente da provincia em 1855, ele
declara: “o que ha ali ¢ analise grama-
tical, algumas operacdes de aritmética,
certas explicagdes de religido e princi-
palmente a logica e a leitura tdo super-
ficial que em nada se aproveita ”.

A tempestade de reformas propos-
tas pelas autoridades brasileiras s

demonstrara seu distanciamento da re-
alidade escolar. Com medidas estéreis
na disputa ideologica entre dirigentes,
proporcionaram a educagdo nada além
de confusdo administrativa e abdica-
¢do de culpa e responsabilidades. En-
quanto isso, nossas escolas sambam na
chuva tentando desviar dos granizos
da burocracia.

Hoje, apesar das contradi¢des repu-
blicanas e da clara manipulagdo ide-
ologica no curriculo escolar, ha uma
faisca de esperanga que nasce pelo
incentivo ao ensino para que a popula-
¢do exerga a cidadania.

Com o crescimento populacional
e urbano no estado de Sao Paulo veio
também as primeiras batalhas contra o
analfabetismo “democratizando” o en-
sino primario a pobres, filhos de opera-
rios, ex-escravos e imigrantes.

Ainda ha muito que caminhar para
que contemos historias de vitoria. E
para isso, ndo podemos mais nos omi-
tir no debate sobre a educagdo ptblica
e na luta contra seu legado de avangos
e retrocessos.
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Sus 1o para o pr ‘,l‘

E possivel discutir com os alunos
questoes como organizag¢do esco-
lar e sistematiza¢do do ensino
publico e privado no Brasil, bem
como determina¢ao de curriculos
escolares. Que tal estabelecer
comparagées entre o ensino do
inicio do séc. XX e o de hoje.

O que mudou?

CACA-PALAVRAS

CANTINHO DA POESIA MOSICA -

DUPLA JORNADA

OUTRAS BOSSAS

Quem é essa mulher

(QM’/ “
WI/M

Ainda que longe de sua morada
Perdida, cansada

Que tem nas costas,

0 peso dessa caminhada Atendendo ao pedido da nossa leito-

ra Janete Dias da Silva, separamos as
cangdes mais baladas do momento, que
estdo agitando os bailes e as festas de
todo o Brasil!

E mais! Uma bela cangdo interna-
cional que esta sacudindo o esqueleto
de toda a mogada! Continue mandando
as suas cartinhas para a gente!

Traz consigo suas criangas de
colo ou na barra de sua saia.

E em sua posi¢do subalterna
De ser por um homem controlada

E ndo se acostuma em ter suas
obrigagaoes por eles vigiadas

Chefe da familia ou

senhor da fazenda
01 Idalina - Conjuncto Typico

Colocam em sua mao Brasileiro (]930)

o peso da enxada

L 02 Noel Rosa
E na outra as 0bl’lgll§0€5 S30 coisas nossas (1932)
de sua casa
03 Escovando

Olha os pequenos, Ernesto Nazareth (1930)

A Vida ¢ um Buraco
Pixinguinha (1930)
A Casinha Pequenina
Bida Saydo (1931)

Comida quentinha, roupa lavada 04
Encontra na lavoura
a segunda jornada 05

A mdo que colhe o grdao

Limpa, seca e separa 06 Adeus Batgcada
. Carmen Miranda (1935)
E a mesma que o coloca 07 Capelinha de Melio
quente na mesa do patrdo. Elisa Coelho (1930)
08 Fita Amarela

Francisco Alves &
Mario Rei (1933)
Alvorada

Trio de Ouro (1934)
Oh Johnny

Bonnie Baker (1939)

Aline Oliveira

09
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MOVIMENTO NEGRO

Por muito tempo imaginamos que a
aboli¢do da escraviddo permitiu, de al-
guma maneira, que o negro brasileiro
pudesse transformar sua existéncia so-
cial e encaixar-se como pleno cidadao,
com todos os direitos que lhe seriam
garantidos enquanto tal. Entretan-
to, esta liberdade ndo significou uma
real ruptura com as estruturas sociais
anteriores. Os negros foram lancados
ao esquecimento e a miséria absoluta.
Foram marginalizados e excluidos nao
s6 do direito a cidade, mas também de
qualquer politica publica que visasse a
sua integracdo na sociedade brasileira.

Passando o impacto da liberdade,
comecam a surgir na segunda década
do século XX, associagdes e grupos
com o objetivo de combater o precon-
ceito e a discriminagao racial. A orga-
nizacdo dos negros em associagdes foi
de extrema importancia no combate
nido s6 a segregacdo, mas também,
para que eles fossem inseridos em or-
ganizagdes sociais que, até hoje, sdo
representadas por cidaddos majorita-
riamente brancos. Com a proposta de
denunciar, de enfatizar seus desejos,
de refletir sobre a sua condigdo, de
mostrar suas manifestagdes culturais
e sua vida social, surge uma impren-
sa alternativa, que estava diretamente
ligada a0 movimento negro, nomeada
de Imprensa Negra Paulista.

Em 1915 surge o jornal Menelik,
seu intuido néo era s6 de aproximagao
com a sociedade branca, mas também
de inserir o negro como parte integran-
te da historia e da sociedade brasileira.
O apogeu da imprensa negra acontece
em 1923, com a fundagdo do jornal O
Getulino, seguido da cria¢@o do jornal,
O Clarim da Alvorada de 1924. Estes
periddicos passam a reforcar a vontade
da comunidade negra de se integrar a

sociedade, buscando a legitimacdo de
seus direitos como cidadéos.

A luta e as reivindicagdes nao ces-
saram, € em 1930 surge a Frente Negra
Brasileira. Com um propdsito mais
classista, objetivava integrar o negro
na estrutura de classe. Ser bem sucedi-
do no trabalho e nos estudos, seguido
pela acumulagdo de bens materiais.
Essa foi a forma encontrada pela Fren-
te Negra, para que o negro fosse “bem
aceito” socialmente. Essa organizagao
também elabora um jornal de nome,
Voz da Raga, com tragos ideologicos

e politicos. Em 1936 a Frente Negra Nosso correspondente internacional, o ==

Brasileira transforma-se em partido
politico, apés muitas discussdes so-
bre a necessidade ou nao de criar um
partido negro no Brasil. Para a Cons-
tituigdo brasileira, ndo havia distingao
entre negros e brancos, logo, todos so-
mos iguais perante a lei. A criagao de
um partido negro somente enfatizaria
a diferenga.

Anos se passaram e a situagao dos
negros no Brasil ndo teve grandes
avancos, ainda s3o marginalizados,
vivem em regides periféricas, fazem
trabalhos sem grande prestigio social.
Sofrem com a violéncia policial, com
o genocidio da juventude negra e com
o crescente aumento do numero de
homicidios entre as mulheres negras.
Ainda sao obrigados a se embranque-
cerem para serem aceitos, sofrem com
o0 esquecimento e apagamento de suas
herangas culturais. m
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Sugestoes para o professor

Qual é a situagdo do negro no
Brasil, hoje? Por que a sociedade
o discrimina?

OPINIAO

Charge da semana ilustrada 1867

O VAGABUNDO

O dia inteiro pelas ruas anda.
Enxovalhando, roto indiferente:

Maos aos bolsos olhar impertinente,
Um machucad0 chapeuzinho a banda.
Cigarro a boca, modos de quem manda,
Um dandy de misérias alegremente,

A procura ocasido somente

Em que as tendéncias bélicas expanda
E tem doze anos s6! Uma corola

De flor mal-desabrochada! Ao desditoso
Quem faz a grande, e peregrina esmola

De arranca-lo a esse trilho perigoso,
De atira-lo p’ra os bancos de uma escola?!
Do vagabundo faz-se o criminoso!...

Outubro de 1898

ok ok

artista e educador progressista Conra-
do Secassi, que neste exato momento
encontra-se em Paris, enviou-nos por
intermédio do telégrafo as mais recen-
tes novas a respeito da coqueluche de
ideias ocasionada pelo café importado
do Brasil.

Nos bairros parisienses de Mont-
martre ¢ Montparnasse, localizam-se
os famosos cafés franceses, que tanto
vém pautando as novas ideias nesta
primeira década do século. Sao celei-
ros de politicos, cientistas, socidlogos,
pintores, poetas e interessados pelas
ideias em geral, que creem que a bebi-
da do café lhes estimula as proprieda-
des da Razdo e da imaginagao.

No entanto, muito poucos sabem a
procedéncia deste café. Provavelmen-
te, todos os graos torrados que ali estao
sdo de origem brasileira. Neste ano de
1910, 74% do café importado pelos
europeus e norte-americanos vinha das
lavouras do sudeste do Brasil.

Encontramos o senhor Pablo Picasso,
artista em ascensdo, que gentilmente se
dispds a dar-nos um depoimento. Di-lo:

“Nossa nova musa inspiradora ndo
é uma mulher ou deusa antiga, mas
sem duvida um grdo duma planta.
Quantos quadros ndo venho pintando,
noites a fio, com a companhia de uma
xicara de café?”
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Os pintores Pablo
Paquerette, no Café d
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Sugestoes para o professor

A matéria jornalistica enfatiza

o papel da bebida do café como
estimulante para as ideias e para
o exercicio intelectual. Até hoje,
quando queremos nos manter
acordados ou quando pretendemos
dormir mais tarde em fungdo de
um trabalho intelectual, pensamos
logo em tomar uma xicara de café.
Desta maneira, os cafés parisienses
sao encarados como os locais
aonde as novas ideias circulavam,
e praticamente podemos supor
que grande parte dos movimentos
vanguardistas europeus tiveram
ali a sua gestagdo. Atividades
relacionadas as aulas de Artes
podem simular uma cafeteria
entre os estudantes, para que eles
também possam criar ou formular
seus movimentos vanguardistas;
da mesma maneira, nas aulas de
Matematica, é possivel pensar
num exercicio de porcentagem,
considerando o dado fornecido na
matéria. Nesse sentido, seguem os
dados: em 1910, do total de café
importado pelos paises europeus e
nos Estados Unidos, numa quantia
de 14.350 sacas de 60kg, 74% deste
montante era proveniente do Brasil,
num niimero de 10.653 sacas.

Faz-se necessario o alerta a sociedade
com relagdo ao que ocorre em nossas
ruas. Pois a pratica da vadiagem e da
gatunagem ¢ uma constante, caras lei-
toras. A moderniza¢do adentra nossos
lares e com ela, mais e mais pessoas
estrangeiras chegam por mar. Enquan-
to por terra crescem altas industrias,
de onde saem milhares de pessoas por
entre as fumagas da modernidade. A
economia atinge altos indices, enquan-
to que socialmente ndo temos o mesmo
progresso. Ao lado de grandes indus-
trias crescem corticos que fermentam
as pestes e epidemias, ndo somente
com relagdo a satde, mas, a grande
epidemia social: a ladroagem.

Malvina de Souza — 12 de outubro de 1899.

Sugestées para o profe

As criangas pobres, imigrantes
ou ndo, nesta época passavam
por muitas dificuldades, vagando
pelas ruas e cometendo pequenos
delitos, sendo estas presas. Seus
destinos eram diversos: Institutos
disciplinares, que eram fundados
por congregagaes religiosas, e

o trabalho agricola. Além do
trabalho na lavoura, as criangas
tinham aulas de instru¢dao militar
completa, com manejo de armas e
exercicios de combate.

Pensando nesta situagdo,
pode-se propor uma roda de con-
versa com os alunos, onde eles pos-
sam discutir as diferentes visoes de
infancia, analisando os direitos que
as criangas tém hoje, comparando
com a situagdo desta época:
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UM RAPAZOLA CANTANTE CHAMADO DITO

Em diversas ocasides, na reda¢do de
nosso jornal, ouviamos a voz de um
menino entoando cantorias de rica
melodia, mas quando queriamos vé-
-lo a face, ia-se embora em meio aos
transeuntes que afloravam nas ruas
centrais. Certo dia descobrimos que o
menino entregava marmitas e ‘quen-
tinhas’ nas lojas, e dai lhe pedimos o
nome. Disse-nos que era Dito nas ruas
e Benedito em casa, e fizemos questao
de que aprontasse a voz para uma can-
toria a sua escolha. Cantou-nos o rapa-
zinho Dito:

Heok ok

Minha cumadi, pelo amor de Deus ai
/ Minha cumadi, pelo amor de Deus
ai / Todo dia é café / Todo dia é café
/ Pra carrega / Café pra carregd / E
pra ponhd no carro de boi / Pra ponha
no carro de boi / Queria que a sinha /
Queria que a sinha / Desse pra mim
carrega / Um pouquim de amor / Pra
simbora eu levd.

Heok ok

Comentou-nos que a cancgdo fora
aprendida com seu pai, um negro cha-
mado Sebastido, nascido numa fazenda
em Sorocaba. Disse ainda o rapazinho
Dito: “Meu véio fazia essa cantoria
quando tinha que trabaia carregando

saca de graga, diz que dava for¢a pra
carrega aquele peso todo!”.
Mostrou-nos a antiga cangdo de
trabalho e foi-se embora apressado,
dizendo que necessitava entregar as
marmitas ainda quentinhas para outros
trabalhadores. Quando perguntamos de
seu pai Sebastido, disse-nos que “nunca
mais vi ele”. Saiu porta afora. Ao fim,
transcrevemos sua cangao € pusemos
abaixo seu nome: Benedito de Jesus.

== =

Sugestoes para o professor

O texto jornalistico, quase uma
cronica, pode nos levar a reflexao
sobre a condi¢do do negro brasi-
leiro nos anos subsequentes a Lei
Aurea. A auséncia de uma figura
paterna, a situag¢do econémica
informal (o garoto estava traba-
lhando), a obten¢do do conheci-
mento por meio da oralidade (a
cangdo ouvida e apreendida), aca-
bam por se revelar caracteristicas
compartilhadas por grande parte da
populagao negra do Brasil a época.
Qutro aspecto passivel de fala é o
trabalho infantil, marca indelével
de uma nagdo que a época ndao
tinha qualquer preocupagdo com

a educagdo universal e a garantia
da escola para todas as criangas,
sendo para as criangas dos estratos
médios e altos da populagdo.

0 ESTRANHO PRESENTE DE “MR.” CHARLES MILLER

Duas bolas de capotdo, um instrumento
para enché-las de ar, alguns uniforms e
um livro com regras para um estranho
jogo de nome football foram os objetos
trazidos pelo jovem Charles Miller, bra-
sileiro de ascendéncia britanica, quando
de seu retorno de uma temporada de
estudos em terras inglesas. Procura
difundir o jogo no Brasil, mas descon-
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flamos sobremaneira de que o football
encontre sucesso e fortuna ca entre nos,
esporte repleto de regras e propriedade
quase exclusiva da cultura britanica.
Nos, brasileiros, que ndo somos afeitos
a esportes com tamanha formalidade e
rigidos em seu c6digo, ndo poderiamos
lograr sucesso em sua pratica. Teremos
de descobrir uma forma.

“Mr.” Charles, agora um funcionério
da The Sdao Paulo Railway Company
(SPR), que administra as linhas fér-
reas que chegam do porto de Santos,
organizard um team entre os ingleses
que ai trabalham para uma disputa
contra os funcionarios da Gas Com-
pany of Sao Paulo, em disputa a ser re-
alizada nas vastas varzeas do Carmo,
defronte a freguesia do Bras, aos 14
de abril. Se apenas ingleses hado de
jogar, resta saber se 0 jogo sera “para
brasileiro ver” ou, futuramente, para
brasileiros jogarmos. m

10 DE ABRIL DE 1895

COMO SE FAZ?

Plantio e beneficiamento do café

Ao nos deliciarmos com um saboroso
café ndo fazemos ideia de todo o tra-
balho e tempo levados para que esta
bebida chegue a xicara: derrubada da
mata, plantio, trato do cafezal, colhei-
ta, beneficiamento, transporte e co-
mercializacdo. Nesta matéria especial,
iremos desvelar o processo do plantio
e beneficiamento deste ‘ouro verde’
— como ¢ chamado este produto tdo
importante para a economia brasileira.

I - Saca de café de 60 kg, pronto para expor-
tagdo. Acervo do Museu do Café.

O café ¢ plantado por meio de mudas e
sementes e, no Brasil, setembro é o més
ideal para seu plantio. A primeira florada
vem somente apos trés anos, € apenas no
quarto ano se faz a colheita. De maio a
agosto, os frutos, conhecidos como ‘ce-
rejas’, sdo colhidos por apanhagdo um a
um, ou por derriga, que consiste em cor-
rer as maos pelos galhos, da base para a
ponta, de maneira que as cerejas caiam
numa cesta ou pano estendido no chdo.
Apos a colheita vem a abanagdo,
primeira etapa do beneficiamento, que
consiste num processo de limpeza do
café: coloca-se parte dos graos colhidos
numa peneira e os joga para o alto varias
vezes, de modo que parte das impurezas,
como terra, pedras, galhos e folhas vao
caindo da peneira por agdo do vento.

II — Peneira utilizada no processo de aba-
nagdo (pré-limpeza) do café, realizado
ainda no campo apos a colheita. Retiram-
-se as impurezas como pedras, folhas e
paus. Acervo Museu do Café.

Apos a lavagem dos frutos, eles sdo
levados para o terreiro e espalhados
com rodos para secar ao sol durante
varios dias.

III — Rastelo: ferramenta utilizada nas eta-
pas de cultivo e preparagdo do café, como
a arruagdo (ou varrigdo) e viragem do café
no terreiro. Os que possuem dentes mais
abertos sdo destinados a separar as folhas e
os residuos grandes, e os com dentes mais
juntos sdo destinados a juntar o café em pe-
quenos montes. Acervo do Museu do Café.

IV — Vassoura utilizada para limpeza do ter-
reiro de café. Acervo Museu do Café.

Para ficarem protegidos do sereno, du-
rante as noites os frutos sdo amontoados
e cobertos. Depois de seco, o café ¢ leva-
do para a tulha, que consiste num galpao
de armazenamento.

O café ¢ entdo despolpado para o
aproveitamento dos grdos ou sementes,
processo que pode ser realizado manu-
almente com a ajuda de um pildo, ou
automatizado, em maquinas que além
de separar os graos da casca, fazem o
polimento e a ventilagdo. Finalmente os
graos sdo torrados e moidos, dando ori-
gem ao po do café.

V - Utilizado na torra do café em ambien-
te doméstico. O recipiente esférico, mo-
vido por uma manivela, proporciona uma
torra homogénea. Acervo Museu do Café.

VI - Equipamento destinado a moer o
café torrado em ambiente doméstico.
Acervo Museu do Café.



Sao Paulo

ALMANAQUE DE MATERIAS (1888-1930)

ARQUITETURA E URBANISMO: MODERNIZAGA0 DE $X0 PAULO

JULHO DE 1911

Jardim do Palacio

fig 1. Mlilitao A. de Azevedo. Vista da cidade a partir de XXXX, atual largo da Memoria, 1862-

1863;
Guilherme, Teatro Municipal, 1911.

Desde de sua fundagdo em 1554 até
meados da década de 1860, a provincia
de Sao Paulo era pouco desenvolvida e
sua capital era o espelho de sua simpli-
cidade em relagdo a cidades como Rio
de Janeiro e Salvador.

A cidade de Sao Paulo era cons-
tituida por chacaras, casas e¢ prédios
publicos de taipa de pildo em estilo
Colonial e ruas de terra (figura 1). O
coméreio era limito as necessidades
basicas dos habitantes. Tinha como

fig 2. Gaensly, Gilherme, Jardim do Palacio Patio do Colégio, 1910;

fig 3. Gaensly,

movimento os viajantes que vinham
do litoral ou do sertdo e os alunos da
faculdade de direito.

Apos entrar no estado pelo vale do
Paraiba, o café segue para o oeste pau-
lista e Sao Paulo passa a obter tracos
de modernidade do século XIX, como
a fotografia e as ferrovias. A cidade de
Sdo Paulo foi, inicialmente, fotogra-
fada por Militdo A.de Azevedo e pos-
teriormente por diversos fotografos.
Ja as ferrovias foram instaladas para

solucionar a questdo do transporte da
producdo de café ao porto de Santos.
Em 1868, ¢ inaugurada a linha de ferro
Santos-Jundiai, pela Sdo Paulo Rai-
Iway Co. Limited.

Ao longo da década de 1870 a ca-
pital do estado inicia um processo de
substitui¢ao arquitetoénica, do Colonial
para o Neoclassico e o Eclético (figura
2), para equiparar-se ao Rio de Janei-
ro. Tanto o estilo Neoclassico quanto
o Eclético seguem os padrdes da ar-

quitetura Classica (greco-romana),
entretanto, o primeiro os combina com
elementos renascentistas e barrocos. O
segundo chega a mistura, de maneira
harmoniosa, elementos classicos com
formas goticas, romanicas, moura e
orientais. O recém-inaugurado Teatro
Municipal de Sao Paulo (figura 3), ¢
um exemplo de edificio que segue o
estilo Eclético. m

ANUNCIOS FUNEBRES

Faleceu ontem de tuberculo-
se aos 30 anos o senhor Paulo
Dias, deixando 2 filhas e es-
posa tdo amadas.

A4 4 4

Veio a falecer ontem, devido
tifo, deixando com grande
saudade seus netos e filhos,
a senhora Maria Conrado dos
Santos, sendo enterrada no
Cemitério da Consolagao.

A4 4 4

Bruna Medeiros vém a pu-
blico agradecer o compare-
cimento de amigos e parentes
que compareceram a missa
de sétimo dia do querido es-

poso Adilson Porto Bello.

CARTA DOS LEITORES

Um “paulista” em carta que
nos enviou hontem diz-nos
que se faz preciso que a Pre-
feitura de acordo com a po-
licia, augmente a fiscalizacdo
nos bairros da Santa Ephige-
nia, Braz, Bom retiro, Sant’
Anna, pois pelos passeios de
rua esses bairros a cada passo
se encontram carregadores
com grandes malas 4 cabega,
verdureiros com cestos reple-
tos de verduras e masentes
com seus armarinhos ambu-
lantes, cyclistas e até carri-
nhos de pao.
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Ola, professor(a)!

O Nucleo Educativo do Museu da Imigragdo
desenvolveu este material pensando em
auxiliar o educador no planejamento de
sua visita a exposigao Do retalho a trama:
costurando memdrias migrantes, em
cartaz no museu de 13 de fevereiro a 15
de maio de 2016, na sala Hospedaria em
Movimento. Este material contém, de um
lado, a imagem de uma obra integrante
da exposicao e, de outro, sugestdes de
atividades e leitura da imagem, propostas
poéticas e textos de apoio. Boa leitura!

Nucleo Educativo do Museu da Imigracao

Arpillera produzida na Casa de Passagem Terra
Nova, com participacédo de mulheres acolhidas de
diversas procedéncias.

Material Juta (suporte) e tecidos diversos.
Medidas 94x100cm.

Foto Conrado Secassi.




SUGESTOES PARA
LEITURA DE IMAGEM

Observe a imagem reproduzida no
verso deste material. Essa imagem
mostra uma espécie de tecedura
produzida pelo grupo de mulheres
da Casa de Passagem Terra Nova,
na qual ha uma representacao

do globo terrestre circundado

por pessoas; mas perceba que

ele estd incompleto: os paises
representados no globo referem-
se as origens de pessoas que
passaram pela casa, sendo o Brasil
o0 local de chegada e o oceano
Atlantico a simbologia do trajeto — a
viagem. E interessante deixar que
os estudantes discutam livremente

sobre o assunto ou levantem
hipdteses sobre a escolha dos
paises representados na imagem.

As representacdes das bonecas
revelam diferentes elementos
culturais: vestimentas, penteados
e aderegos. Apesar de nao ser
possivel definir o género de todas,
é notavel a predominancia da
figura feminina. O professor pode
discutir com os alunos assuntos
relacionados a género e migracgao:
a experiéncia de migrar é a mesma
para homens e mulheres? Quais
sao as principais dificuldades
encontradas pelas mulheres
migrantes de antes e de hoje?

O professor pode sugerir que 0s
estudantes pesquisem noticias
sobre esse tema em jornais ou em
blogs especializados em questdes
de género.

O professor pode, ainda, propor aos
estudantes que narrem histdrias de
migragdes que aconteceram com
eles ou sua familia, e juntos podem
construir um globo que represente
a turma e os locais por onde ja se
deslocaram.

O PAPEL DAS CASAS DE
ACOLHIDA DE MIGRANTES NA
CIDADE DE SAO PAULO: A CASA
DE PASSAGEM TERRA NOVA

Os centros de acolhida e casas de
passagem de migrantes sao locais

que recebem a populacdo em situagdo
de vulnerabilidade social e\ou que
sofreram graves violagdes de direitos
humanos. Sua estrutura geralmente é
constituida por dormitérios, espago para
refeigdes e ainda pode oferecer aulas de
portugués e atividades de convivéncia
ou ocupacionais. Esses locais cumprem
um papel fundamental na cidade de

Sao Paulo, onde o migrante, muitas
vezes sem saber a lingua portuguesa ou
desconhecendo os tramites legais, pode
encontrar moradia provisoria, apoio social,
psicoldgico e juridico e uma referéncia
de endereco para auxiliar no processo de
procura de emprego. Em certa medida,
esses locais oferecem servigos muito
parecidos com os da antiga Hospedaria
de Imigrantes do Bras, complexo
edificado onde funciona hoje 0 Museu

da Imigragao do Estado de Sao Paulo.

HOSPEDARIADE
IMIGRANTES DO BRAS

A Hospedaria de Imigrantes do
Bras (1887-1978) acolheu cerca

de 2,5 milhdes de migrantes de
mais de 70 nacionalidades, e foi
construida com o intuito de receber
o imenso fluxo de pessoas que
estava chegando no estado de Sao
Paulo com o anseio de refazer suas
vidas trabalhando principalmente
nas lavouras de café. Funcionando
por 91 anos, sdo inimeras as
contribui¢cdes que os migrantes que
por l& passaram trouxeram para

a historia e formacao cultural do
pais. A Hospedaria tinha capacidade
para acolher 3 mil pessoas por

vez, e contava com dormitdrios,

um refeitdrio e prédios de servigos
como agéncia dos correios, posto
policial e estagdo ferroviaria.

Localizada na regido da Republica, no
centro de Sao Paulo, a Casa de Passagem
Terra Nova conta com espaco para receber
50 pessoas, e se articula com outros
setores da sociedade civil como o Centro
de Referéncia para Refugiados (Caritas),

o Instituto de Reintegragao do Refugiado
(ADUS), e outros centros de acolhida como
o Centro de Referéncia e Acolhida para
Imigrantes (CRAI), localizada na mesma
regido. Por & ja passaram mais de 150
pessoas, vindas de diferentes paises como
Siria, Nigéria, Guiné Bissau, Republica
Democratica do Congo, Camardes, Angola
e Bolivia. A casa oferece, além de apoio
social, psicoldgico e juridico, atividades

de convivéncia, atividades ocupacionais

e cursos de idioma na lingua portuguesa,
auxiliando na integragéo dos acolhidos.

SUGESTOES DE
ATIVIDADES

O professor pode incentivar os
estudantes a pesquisarem sobre os
trajetos que os migrantes realizam
para chegar ao Brasil. Observando
0S personagens presentes na
imagem representada neste
material, o que podemos dizer
sobre eles? Como sdo suas roupas?
Os paises apontados sdo muito
distantes do Brasil? Vocé conhece
alguma coisa sobre esses paises?

Muitas vezes, por diversas barreiras
burocraticas e econdémicas, o
percurso se torna tortuoso e
dificil, podendo levar semanas ou
meses. Quais sao os documentos
necessarios para se emigrar para
o Brasil? E para solicitar refugio?
Essas informacdes podem ser
encontradas na internet, em sites
especializados sobre migracao.
Apds a pesquisa, os estudantes
podem compartilhar com a turma
os resultados encontrados em
seminarios ou cartazes.




A barreira linguistica ndo € a Unica que
dificulta na hora de buscar um emprego:
ndo saber também quais sdo as leis
trabalhistas no lugar de chegada, ou quais
sdo os seus direitos como trabalhador, faz
com que o migrante acabe trabalhando
muitas vezes em condigdes precarias.
Abaixo, citamos algumas instituigcdes

gue auxiliam na insercdo e nos primeiros
contatos dos migrantes que ainda ndo
tém uma rede estabelecida no Brasil:

Instituto de Reintegragao
do Refugiado (ADUS)

Atua em parceria com solicitantes de
reflgio, refugiados e pessoas em situagdo
analoga ao reflgio para sua reintegragéo
a sociedade buscando sua valorizagdo e
insergado social, econémica e cultural.
www.adus.org.br/

Caritas Arquidiocesana

de Sao Paulo

Atua na defesa dos direitos humanos,
da segurancga alimentar e do desen-
volvimento sustentavel solidario.
caritasargsp.blogspot.com.br/

Missao Paz

Com um amplo histdrico e sediada
na Igreja Nossa Senhora da Paz, no
Glicério, trabalha ativamente com

a comunidade migrante na regiao,
principalmente com grupos haitia-
nos. Auxilia com documentag&o e na
inser¢do no mercado de trabalho.
www.missaonspaz.org/

Alto Comissariado das
Nagdes Unidas para

Refugiados (ACNUR)
Agéncia da ONU para refugiados,
articula grupos em diversos paises
que trabalham pela manutengao e
aplicacdo dos direitos humanos.
acnur.org/

SUGESTOES DE
ATIVIDADES

Nem sempre um mapa € a
representagdo de um espago
fisico, podemos também utiliza-

lo para representar sensacdes

e lembrancas. A atividade
"Cartografia Afetiva" é uma

boa maneira de entendermos
nossos deslocamentos na cidade
como uma espécie de migragao,
percorrendo poeticamente espagos
gue fazem parte da nossa vivéncia.

O professor pode experimentar
tragar com os estudantes um
mapa afetivo do espaco que estdo
e dos caminhos que percorreram
até chegar ali, utilizando como
referéncia sensagdes como cheiro,

sons, paladares ou memdrias
de paisagens que ndo existem mais
ou lugares afetivos.

O professor pode provocar os
estudantes também a imaginar o
caminho de outras pessoas a partir
de suas histdrias: um refugiado

que veio para o Brasil, alguém que
veio para estudar, uma familia, uma
moga ou um rapaz solteiro. Para
cada pessoa, uma histoéria diferente.
Como seria tragar os deslocamentos
afetivos de outra pessoa?

Legenda The Mapping Journey Project,
2008-2011. Bouchra Khalili. Video instalagdo.
Foto: Site da artista. Disponivel em: http://
www.bouchrakhalili.com/the-mapping-
journey-project/. Acesso em: 21.01.2016.

Produzido entre 2008 e 2011,

The Mapping Journey Project,
instalacdo da artista franco-
marroquina Bouchra Khalili, é
composta por oito canais de video,
com um plano-sequéncia onde
uma mao desenha um caminho no
mapa, seguindo o trajeto tortuoso
e complexo pelo qual esses
migrantes passaram para chegar
ao destino escolhido. Uma voz em
off narra as jornadas individuais. O
projeto tem por objetivo desenhar
uma visao geografica alternativa
sobre a perspectiva de individuos
forgados a cruzar fronteiras de
forma indocumentada.

O TRABALHO AR’TI'STICO CcoMo
FORMA DE MEMORIA E RESISTENCIA

Nascida na Isla Negra, no Chile, a arpillera

€ uma técnica téxtil que utiliza um suporte
de pano rustico - como sacos de farinha ou
batata - e retalhos de tecido para compor
bordados e contar histérias. Essa técnica
ganhou amplitude principalmente a partir

da sua apropriagdo por mulheres que
buscavam denunciar as violéncias praticadas
pela ditadura chilena na década de 1970.

Dentro da programacéo de atividades de
integragao realizadas com os acolhidos

na Casa de Passagem Terra Nova, hd uma
oficina que acontece todas as sextas-

feiras pela manha desde 2015, em que

as mulheres se relinem para produzir
arpilleras sobre seus processos migratdrios.
Juntas, elas dialogam e realizam seus
trabalhos, representando paisagens,
memdrias e locais de afeto, utilizando
retalhos de pano, sempre muito coloridos.
Sao pedacos de cenas cotidianas que se
constituem como tramas de memdrias e
visualidades, nas quais podemos reconhecer
a vegetagao especifica de um lugar,

formas diferentes de se vestir, topografias
acidentadas e ambientes familiares.

SUGESTOES DE
ATIVIDADES

Em roda, o professor pode iniciar
uma conversa com os estudantes
sobre a exposicdo “Do retalho a
trama: costurando memdrias
migrantes”, utilizando como

base os textos disponiveis neste
material. Em seguida, o professor
pode realizar uma agao poética

de “costurar” a turma. Com

uma agulha grossa com uma la
amarrada, o professor pode sugerir
gue cada estudante, com uma
palavra, descreva sua impressao
da exposigao ou da técnica de
arpilleras, e entdo passe a agulha
para o estudante ao lado, brincando
de “costurar” a pessoa - amarrando
no brago ou passando pela roupa.
0 préximo estudante continuara

0 processo, até que toda a turma
esteja “costurada”




Ola, professor(a)!

O Nucleo Educativo do Museu da Imigragdo
desenvolveu este material pensando em
auxiliar o educador no planejamento de
sua visita a exposigao Do retalho a trama:
costurando memdrias migrantes, em
cartaz no museu de 13 de fevereiro a 15
de maio de 2016, na sala Hospedaria em
Movimento. Este material contém, de um
lado, a imagem de uma obra integrante
da exposicao e, de outro, sugestdes de
atividades e leitura da imagem, propostas
poéticas e textos de apoio. Boa leitura!

Ntcleo Educativo do Museu da Imigracéao

Arpillera produzida pelo Coletivo “Mujer latina, tu
eres parte no te quedes aparte’, 2015.

Material Juta (suporte) e tecidos diversos.
Medidas 43x47cm.

Foto Conrado Secassi.




SUGESTOES PARA
LEITURA DE IMAGEM

Observe a imagem no verso deste
material. Nela, uma mulher com
duas criangas contemplam uma

paisagem de cadeias montanhosas.

De fato, uma das imagens mais
sugestivas, nos termos de uma
representagdo simbélica sul-
americana, sao as montanhas

dos Andes, a espinha dorsal do
continente, paisagem natural do
Chile, Argentina, Bolivia, Equador,
Peru, Colémbia e Venezuela. Ha
alguma paisagem natural que
vocé também tenha guardada

na memoria? Na cidade, a
verticalidade das montanhas
pode ser substituida por aquela
dos prédios. Qual paisagem da
cidade traz para vocé recordagdes
inesqueciveis? E interessante
pensar em lugares que pessoas
adultas consideram pequenos,
mas que sdo enxergados como
grandiosos e cheios de obstaculos
guando vistos pelos olhos de
criangas. Vocé lembra de ja ter se
sentido assim? A partir da leitura
dessa imagem, pode-se também
propor uma atividade de desenhar
uma paisagem da infancia, de

um local que ja n3o existe ou ao
gual essa pessoa nao tenha mais
retornado.

Entre os dias 6 e 13 de dezembro de

2015, o Museu da Imigragao participou da
Semana de Direitos Humanos, propondo

atividades voltadas a essa tematica.
Dentro dessa programagao, 0 museu
acolheu uma oficina de arpilleras no

dia 6 de dezembro da qual participaram
mulheres argentinas, chilenas, bolivianas

e também brasileiras, participantes do
coletivo “Mujer latina, tu eres parte, no

te quedes aparte” - ligadas a organizagao
Presenga da América Latina. Em conjunto,

as mulheres trouxeram como teméatica

para construcédo das arpilleras a memdria
afetiva relacionada ao ato de migrar: o que
se lembra do antigo lugar e o que se recebe

como novo, numa mescla de memérias e
anseios, representada nos trabalhos que
vocés podem conferir nesta exposigao.

Ainda que cada mulher desenvolva a sua pro-
pria arpillera, é interessante apontar que, a
partir do trabalho manual, as artifices comun-
gam de uma experiéncia bastante horizontal
de criacdo e troca de ideias. Reconhecendo-se
como grupo, portanto, as mulheres optam por
nao dar autoria individual a seus trabalhos,
somente nomeando-0s como produgao do co-
letivo. Assim, cada trabalho criado representa
um leque variado de sugestdes de inimeras
mulheres.

HOSPEDARIADE
IMIGRANTES DO BRAS

A semelhancga da arpillera, técnica
téxtil que se utiliza de tecidos e
retalhos diversos para a criagao
de uma composigdo, sugerimos

o uso de qualquer pano grosso

e resistente para servir como
suporte, como aqueles de aniagem
(que conhecemos também por
juta), feitos para os sacos de
batatas. A seguir, podemos pensar
numa tematica compartilhada: por
gue nao imaginar uma cidade...
mas uma cidade ainda por existir?
Ou entdo o proprio entorno da
escola? Jogar um pouco com a
memoria, conjugando o que ja
existe com aquilo que ainda esta
por vir € um ¢6timo exercicio de
imaginagao. Os estudantes podem
realizar essa arpillera de forma
coletiva, costurando os retalhos ou
mesmo utilizando cola de tecido.

Esse exercicio de desapego
dispensa o uso da autoria como
posse Unica e legitima de uma
obra criativa, compartilhando-a
com outros individuos e, ao mesmo
tempo, dotando a memdria que
ali vai se inserir de um aspecto
coletivo, demonstrando anseios
e desejos de um mesmo grupo.
Numerosos trabalhos artisticos e
manuais sao realizados também
de acordo com essa premissa, na
qual o individuo insere-se dentro
de uma ldgica colaborativa. Os
exemplos sdo numerosos. Vocé
consegue se lembrar de algum?

Mulheres rendeiras do Cariri Paraibano. Foto: José
Marques/Secom-PB. Disponivel em: http://paraiba.
pb.gov.br/trabalho-das-rendeiras-do-cariri-atrai-
celebridades-e-passarelas-do-mundo/. Acesso em:
27 jan 2016.
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Mestre Vitalino e sua familia produzindo as famosas
figuras de barro. Foto: autoria desconhecida.
Disponivel em: http://www.elfikurten.com.
br/2013/01/mestre-vitalino-arte-feita-de-barro.
html/. Acesso em: 27 jan 2016.

indias Terena produzindo jarros e potes de cerdmica.
Foto: Rodrigo Teixeira. Disponivel em: http://www.
overmundo.com.br/overblog/indios-adeus/. Acesso
em: 27 jan 2016.
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Mobilizagdo coletiva para a pintura de ruas, em
tempos de Copa do Mundo. Foto: AP. Disponivel em:
http://gl.globo.com/especiais/africa-do-sul-2010/
noticia/2010/05/vizinhos-de-unem-para-decorar-ruas-
para-copa-do-mundo.html/. Acesso em: 27 jan 2016.

O professor pode relacionar as
imagens acima com as arpilleras
feitas pelos coletivos de mulheres.
0 que tém em comum? Do mesmo
modo, o que tém de diferente?

O professor pode sugerir que 0s
estudantes pesquisem outros
trabalhos artesanais e artisticos que
sejam realizados de forma coletiva.




ARPILLERAS: BORDANDO UMA
OUTRA HISTORIA CHILENA
E LATINO-AMERICANA

Uma traducéo é, ainda que se esforce por
ser literal, uma traigado da palavra. Por que
estamos afirmando isso? Ao traduzirmos
a palavra arpillera, do espanhol para o
portugués, podemos ter como resultado
as palavras juta, aniagem ou mesmo
trapo. Mas o que € ordindrio pode ganhar
outra significagdo ao mantermos o nome
original. Assim, como traduzir uma
expressao cultural, tanto em termos

de lingua quanto de pratica e vivéncia?

E inegavel que, ao dizermos arpillera,

nos referimos sobretudo a um contexto
feminino, chileno, coletivo. Isto sempre
estard presente como uma espécie de
esséncia dessa técnica artesanal.

Sabemos que as arpilleras ja eram parte
do saber popular de alguns grupos de
mulheres da Isla Negra, no litoral central
chileno, para contar suas histdrias e
memodrias. Entretanto, o assassinato do
presidente do Chile, Salvador Allende, por
forgas militares golpistas, lideradas por
Augusto Pinochet em 1973, inaugurou
um periodo de repressao sombrio que
deixou um saldo de ao menos 3 mil
mortos, em um total de 40.000 vitimas
entre presos politicos, torturados e
desaparecidos, conforme documento
liberado em 2011 pela Comissao Valech
(Comissao Nacional sobre Prisao Politica
e Tortura do Chile). Nesse sentido, as
mulheres de cidadaos torturados e
assassinados enxergaram nessa técnica
téxtil um modo eficiente de dendincia e
de sublimagdo de uma memodria de dor.
Retalhos das roupas dos desaparecidos
e invélucros de pano contendo cartas,
costuradas ao tecido da juta, transitam
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por diversos meios de difusao das artes,
fazendo chegar tais mensagens a paises
estrangeiros e revelando a tragédia
politica no Chile. A arpillera contém,
invariavelmente, em sua histéria e
abordagem, um pouco de “tela, aguja 'y
dolor", segundo as prdprias criadoras. A
chilena Violeta Parra (1917-1967), cantora,
compositora, folclorista e, ela prdpria,
uma criadora de arpilleras, costumava
dizer que elas “eram como cangdes”,
fossem a vida e o cotidiano iluminados

ou sombrios. De tal forma, teriam a
obrigagdo de contar a histéria e a memoria
da comunidade por uma dtica muito
particular - a das mulheres do mundo.

Violeta Parra (1917-1967), tocando viol3o.
Foto: Autoria desconhecida. Disponivel em
<http://southernexposurearts.org/artists/
gracias-a-la-vida-the-rebel-spirit-of-violeta-
parra/>. Acesso em: 04 fev 2016.

A DENUNCIA EMBUTIDA
NOS OBJETOS

No inicio da ditadura chilena, a partir

de 1973, em um periodo especifico da
trajetdria das arpilleras, usou-se costurar
a denuncia politica numa pequena bolsinha
de pano acoplada ao trabalho. Uma carta
de papel era escondida e envelopada
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num retalho de pano, quando as arpilleras
eram enviadas para exposigées em outros
paises. Quando a voz é sufocada, procuram-
se outros meios de expressdo. Em finais
de 2012, uma mulher estadunidense,
ao receber um brinquedo comprado na
internet e produzido na China, encontrou
dentro deste, para sua surpresa, uma carta
de socorro escrita por um trabalhador
chinés anénimo, denunciando condigdes
precdrias de trabalho. Uma parte da carta
assim dizia: "As pessoas que trabalham
aqui tém que trabalhar por 15 horas didrias,
sem descansos aos sdbados, domingos ou
em qualquer feriado. De outro modo, eles
sofrerdo (punicées), apanhando ou com
comentdrios rudes. Quase sem pagamento
(10 yuan - 1 més)". O mais interessante é
notar que, de maneira diferente da arpillera,
em que a presenga artesanal (e humana)
da criagdo é predominante, enxergamos
humanidade no objeto industrializado tdo
somente quando, dentro dele, descobre-
se uma mensagem de quem o produziu.
Ha também uma relagdo de memoria ali
presente, aquela que nos faz lembrar quem
produz e em quais condigdes. Quando
falamos de escravidao, parece que estamos
nos referindo tdo somente ao passado.
No Brasil, alguns dados do Ministério
do Trabalho mostram que, somente em
2014, 1590 pessoas* foram resgatadas de
situagdes de trabalho andlogas a escravidao.
Ainda existe uma escravidao contemporanea
generalizada? Alguns tipos de oficio séo
mais suscetiveis a escraviddo do que outros?
Um debate com estudantes que ja possuem
idade minima para o primeiro emprego
pode ser interessante nesse sentido.

Fonte: http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-

justica/2015/01/ministerio-divulga-balanco-do-
trabalho-escravo-em-2014
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CADERNO DE VISITACAO
PARA CRIANCAS

Como os museus podem se tornar

locais atrativos para criancas?

Este material educativo foi pensado para tornar a visita a exposi¢ao
O caminho das coisas acessivel para criancas, de forma ludica e
investigativa. Ele pode ser usado tanto pelas familias, para uma
visita autonoma com criangas de até 11 anos, como pelos professores
dos anos iniciais do ensino fundamental, como ferramenta para
planejar o antes, durante e depois da vinda ao Museu. Divirtam-se!
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Este material educativo foi desenvolvido pelo
Ntcleo Educativo do Museu da Imigragao

e utiliza as tipografias UNB e Merriwather,
ambas abertas para download gratuito.

Esta licenca permite remixagem, adapta-
Gao e criagdo a partir deste trabalho, desde
que se atribua ao Museu da Imigracdo o
devido crédito e que as novas criagdes
sejam licenciadas sob termos idénticos.

MUSEU DA IMIGRAGAO

Exposicao O caminho das coisas

SALA DE EXPOSICOES TEMPORARIAS
Rua Visconde de Parnaiba, 1316 Mooca

Sdo Paulo - SP. Em cartaz entre 21 de maio e 21

de agosto de 2016.

COMO SE PREPARAR
PARA A VISITA

AO MIUSEU COM
CRIANCAS?

+ Com um pequeno caderno e um
lapis, as criancas podem registrar
aquilo que mais chamou a atencao
e fazer desenhos de observacao.

Um rolo vazio de papel higiénico ou
papel toalha pode se transformar

em um telescopio para observar os
detalhes. Papéis celofane de varias cores
podem ser usados como filtros para

ver a exposicao de forma divertida.

Nao planeje muito tempo de visita.
Dependendo da idade das criangas,
trinta minutos a uma hora ja sao
suficientes para conhecer uma parte
do museu, e ndo sair exausto. Vocé é
bem vindo para voltar quando quiser!

Vocé pode levar um lanche e uma toalha
para fazer um piquenique no jardim do
Museu da Imigracao, mas lembre-se de
nao entrar com comida ou bebida dentro
das exposicoes e do CPPR - Centro de
Preservacao, Pesquisa e Referéncia :)

Visite o site www.museudaimigracao.
org.br e conheca os servicos que
oferecemos. Se possivel, participe de
alguma acao proposta pelo Educativo,
elas sempre sdo divertidissimas :)

O QUE FAZER
NO MIUSEU COM
CRIANCGAS?

 Incentive a crianca a fazer o desenho

de algum objeto ou da arquitetura
do prédio. Vocé pode complicar um
pouco mais este exercicio pedindo para

desenhar de diferentes formas: sem
levantar o lapis do papel, sem olhar
para a folha, desenhando com a mao
esquerda para destros e com a direita
para os canhotos... Use a imaginacao.

Feche os olhos da crianga e
descreva um objeto ou elemento
da sala para que ela procure.

Vocé pode pedir que a crianga escolha
um objeto ou imagem e incentive que
ela cante uma musica ou faga uma
danca que tenha relacao com ele.

Vocé pode fazer divertidas fotografias
brincando de imitar as estatuas,
ou encenando uma imagem.

Vocé pode brincar de observar os objetos e
imagens e imaginar uma histdria para eles.

A EXPERIENCIA
NAO TERMINA NA
SAIDA DO MUSEU...

» Vocé pode incentivar as criangas a
fazerem um desenho ou escreverem
uma carta para alguém querido,
contando como foi a visita ao museu e

convidando para que também visite.

+ Incentive a crianga a criar um livro de
visitas a museus, para guardar ingressos,
folders, fotos, postais, desenhos e
impressoes sobre as exposicoes.

« O professor pode desenvolver em
sala de aula algum projeto que seja
relacionado com os contetidos e temas

abordados durante a visita ao museu.




O OBJETO

No inicio da exposi¢ao O caminho das
coisas, nos deparamos com uma caixa
que contém varios objetos misteriosos,
que foram doados ao Museu da
Imigragao. Qual o valor desses
objetos? Por que eles estio aqui?

Hallo! Ou... ola! Meu
nome é Hilda. Os objetos
que voceé vé dentro de
uma caixa, na entrada
da exposicao ‘O caminho
das coisas’, um dia
pertenceram a mim.

Nasci na Alemanha ha mais
de 80 anos. Era feliz como
médica, e foi trabalhando
que me apaixonei por outro
médico muito charmoso,
chamado Wagner. Mas as
guerras tornaram a vida na
Alemanha mais dificil. Entao,
um dia Wagner decidiu se
mudar para um pais la na
Ameérica chamado Brasil,
onde lhe disseram que havia
oportunidades para médicos.

A coragem dele em se mudar
para tao longe me fez também
querer uma grande aventura.
Depois de um tempo, recebi
uma carta de Wagner que me
chamava para o encontrar.
Refleti, considerei... e enfim
me decidi! Iria também

para esse tal de Brasil!

Pensei comigo: do que eu
preciso para fazer essa viagem?
Uma mala que guardasse bem
0S meus pertences parecia um
bom comeco. Lembrei-me que
tinha uma mala boa e antiga,
que um dia fora de minha mae.

Ela nunca mais apareceu depois
de fugir durante a guerra.

Sim! A mala me seria ttil e
também um jeito de lembrar

de mamae com carinho.

E de que mais? Hum... sapatos,
é claro! Mas nao poderia ser
um par qualquer... tinham

que ser resistentes, feitos

de couro e borracha de

pneu. E também bonitos,

por que nao? Afinal, eles me
acompanhariam durante uma
longa viagem de bicicleta, da
Alemanha até a Espanha.

Como eu passaria pelos
Alpes, onde fazia muito frio,
um casaco bem quentinho
seria necessario. Mandei

tingir de verde o meu melhor
casaco e l4 estava mais um
companheiro de viagem, que
muito me protegeu. Chegando
em Barcelona, respirei fundo
e subi em um navio que

me trouxe até Santos, em
meu sonhado destino.

Por fim, encontrei meu querido
Wagner no Brasil. Nos casamos
€ moramos por 40 anos na zona
norte de Sao Paulo. Mesmo
com todas as dificuldades,
estes objetos tao companheiros
me fazem lembrar com

carinho das minhas aventuras.
Como é bom recordar!
Obrigada por compartilhar
essas lembrancgas comigo.

Auf Wiedersehen!
Ou... até mais!




o OBJ ETo Se vocé fosse migrar para um o o BJ ETo

pais distante, quais desses
objetos vocé levaria? Marque

com um X, e depois discuta

com seus amigos o por qué.

[ 1 [ 1

Para embarcar no navio que a traria
para o Brasil, Hilda precisou fazer um
longo caminho de bicicleta. Ajude Hilda
aencontrar o caminho para o porto.

[

Binéculos Sapatos Régua de calculo

[ 1 [

1 Mala [ 1
Casaco impermeavel Maquina fotografica
com capuz

[ ] [ 1 [ 1

Revista Caderno de Estojo de
Eletrénica recordacdes maquiagem
Popular

[ 1] [ 1]

Biblia de Lutero Bolsa Térmica
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Na segunda parte da exposicao VAMOS BRINCAR DE PROFISSIONAL DE MUSEU?

O caminho das coisas, vamos conhecer

[ 1>
um pouco sobre as pessoas que ajudam Na préxima pagina vocé pode conferir
a dar significados aos objetos,

algumas perguntas que profissionais
juntamente com os profissionais que dos museus se fazem quando est30 na
frente de um objeto. Vocé pode escolher Dica: Para responder a essas perguntas,
um objeto da exposicao, ou da sua vocé terd que observar o objeto com
prépria casa, e tentar respondé-las. atengdo, mas também pode ser necessdrio
realizar algumas pesquisas em livros ou
Dica: Vocé pode complicar mais a na internet. Se ainda assim ndo conseguir
brincadeira escolhendo um objeto que todas as informagoes, ¢ interessante
nunca tenha visto, ou nem imagina para conversar com pessoas que tenham relagdo
que tenha sido ou feito. com o objeto para descobrir mais coisas.

trabalham no museu. Vocé sabe quem
sdo estes profissionais? Complete
as lacunas com as palavras abaixo e

descubra alguns deles. -

EDUCAGAO
LIMPEZA PESQUISA
PRESERVACAO

014, como vai? O meu trabalho é fazer o
museu ser mais interessante e acessivel para
todos os publicos que o visitam, realizando
acoes educativas que valorizem e discutam os
temas, os objetos e as pessoas que fazem parte
da historia deste lugar. Eu sou da equipe de

Bom dia! Ou seria boa tarde? Vocé quase
Ler, descobrir e escrever sobre nunca me vera por ai, porque eu passo muito
os objetos da nossa colecio tempo numa sala fechada, cuidando das
s30 acdes que fazem parte da colegoes do museu. Eu e minhas colegas
minha rotina. Outra coisa que adoramos quando acontecem exposigoes
faco muito é conversar com como essa, assim podemos mostrar ao publico
imigrantes, assim como a Dona o0 que temos aqui. Atchim! Eu sou da equipe de
Hilda, que vocé ja conheceu. Vocé

sabe de onde vieram os seus
antepassados? Eu sou da equipe

N Na minha equipe, cuidamos do bem-estar dos
e

visitantes e funcionarios do museu através da
organizacao e limpeza dos espacos. Voceé ja pensou
na quantidade de pessoas que passam por aqui
todos os dias? Alids, o nosso trabalho nao fica

tao dificil quando cada um faz a sua parte para
cuidar do museu também. Eu sou da equipe de




QUAIS SAO SEUS ASPECTOS FISICOS|MATERIAIS?
QUAL SEU DESENHO|FORMA?

Qual a cor, a forma e a textura? Tem cheiro, gosto? Faz barulho? Esta completo ou
falta alguma parte? Ja foi consertado ou adaptado? Esta usado ou é novo? Foi feito
a mdo ou a maquina? Numa peca tinica ou em partes separadas? Sio montaveis
(parafusos, encaixes, cola)? E decorado ou ornamentado?

QUAL SUA FUNCAO|USO?

Quem o fez? Para que fim? Quem o usou? Como foi ou é usado? Para quem o
fabricou? O uso inicial foi mudado?

QUAL SEU VALOR|[SIGNIFICADO?

Que valor tem para as pessoas que 0 usaram ou usams

O0S CANMINHOS

Na exposigao, é apresentado

0 processo realizado pelos
profissionais do museu na
coleta de informagoes sobre
os objetos da sua colegao, a
partir de observacgado, pesquisa
e entrevistas com pessoas e
especialistas no assunto.

O Museu da Imigracdo conversou com varias
pessoas durante o projeto para descobrir

as muitas histérias dos objetos. Dica: na
exposi¢do temos algumas pistas!

Neto de um
marceneiro
migrante da
Itdlia

Comunidade
lituana

Museu Historico
da Imigragdo
Japonesa no Brasil
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OS CANINHOS

013, minhas caras e caros!

Na exposi¢ao O caminho das
coisas vocés podem conhecer
um lindo kimono do acervo do
Museu da Imigracao. Perceba
como é decorado! No Japao, os
kimonos geralmente possuem
estampas de elementos
presentes em nossa terra

e cultura, e temos um para
cada estacdo do ano! Nés os
decoramos com flores de 16tus,
de cerejeira, dente-de-ledo,
lirios, crisantemos, bambus,
cegonhas, garcas, andorinhas,
tigres, dragoes, nuvens,
montanhas sagradas, além de
objetos como leques, vasos,
entre outras coisas ...ufa!

Pense nos elementos de sua
cultura e na paisagem do local
que vocé vive. Que tal decorar
o seu proprio kimono? Use a
criatividade!
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MULTIPLAS HISTORIAS

Estamos chegando no final da exposicao.
Aqui estao expostos alguns objetos os
quais a equipe do Museu da Imigracao
ainda nao conseguiu investigar a fundo
sobre sua relacao com o tema imigracao.
Vocé pode nos ajudar com esse desafio?

Vocé pode escolher um desses objetos e
inventar uma histodria para ele. A quem
pertenceu? Qual a importancia para
quem o usou? Use a imaginag¢io para
fazer o registro de sua historia em forma
de desenho, cartaz de propaganda,
legenda de exposicao, etc. Compartilhe
com o0s amigos sua historia!

QUE OBJETOS DE SEU USO COTIDIANO PODEM AJUDAR A
CONTAR HISTORIAS SOBRE SUA VIDA?

Desenhe aqui esse objeto, conte sua
historia para os amigos e descubra
quais coisas sao importantes para eles
também!




QUANTO DESTES
OBJETOS E .
PAISAGENS VOCE
ENCONTROU NA
VISITA AO MUSEU
DA IMIGRACAO?

~

.

Marque aqueles que
vocé viu. Se completar
uma linha - horizontal
ou vertical — vocé é o
ganhador!




DIREITOS
MIGRANTES

i “Uma s6 humanidade,
mmtas formas de viver”
- em lingal -

HERE | LIVE HERE 1 VOTEL



DIREITOS
MIGRA

<NENHUM

Ola, profess@r!

Este material tem como objetivo ser um didlogo sobre os contetidos da exposicao
‘DIREITOS MIGRANTES: NENHUM A MENQS’, apresentando propostas de mediacdo
e sugestoes de atividades. Esperamos que ele atue como ferramenta de auxilio
para o planejamento do antes, durante e depois da visita a exposicdo, com ou sem
a presenca de educadores do Museu da Imigragdo. Boa visita! ;)

Educador@s do Museu da Imigracao

A exposicao DIREITOS MIGRANTES: NENHUM A MENOS tem como ponto de partida o entendimento
de que a migracdo é um direito humano e que a nacionalidade, ou a auséncia de documentos,
nao pode servir de impedimento para o exercicio de direitos fundamentais que garantam
uma existéncia digna no pais de destino.

Para isto, a exposicao esta dividida em 4 eixos inter-relacionados - FRONTEIRAS, PROTAGONISMO
DAS MULHERES, MOBILIZAGAO POR DIREITOS E PARTICIPAGAQ POLITICA e CULTURA COMO
RESISTENCIA - que buscam refletir sobre a situagéo de pessoas
que migram ou solicitam refugio no Brasil, fazendo uma sintese das fronteiras legais
e simbdlicas envolvidas neste processo, e a forma como os migrantes respondem
a estes obstaculos e a violacdo de direitos através da mobilizagao politica e cultural,

e a conquista de espaco por parte das mulheres imigrantes.
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Todas as pessoas estdo sujeitas, em determinado momento da vida, a querer ou ter que migrar. Porém, sdo muitas as fron-
teiras encontradas: em um nivel mais explicito, podemos mencionar as FRONTEIRAS LEGAIS, ocasionadas pela falta de
documentacdo que, além de impedir o ingresso no pais, fazem com que uma série de direitos basicos sejam violados; em um
nivel mais velado, e por isto mais complexo e dificil de ser detectado, existem as FRONTEIRAS SIMBOLICAS, que envolvem
questdes de classe, raca, género, sexualidade, religido, nacionalidade, op¢ao politica, entre outros fatores que selecionam o
ingresso e acesso a servicos de forma preconceituosa e discriminatdria, além de gerarem outros tipos de violéncia, que serdo
melhores descritos a sequir.

. FRONTEIRAS LEGAIS .

“[...] toda crianca de familia migrante eu acho que desde cedo entende o que € papel, documento. Por mais que ndo saiba totalmente o que significa,
mas entende que o papel, aquele documento te dd acesso a algumas coisas. E que pela falta dele vocé pode ser retirada de algumas”.

(Verdnica Yjura, fevereiro de 2016. Entrevista de Histdria Oral, Acervo Museu da Imigracéo)

ocumento é um pedaco de papel. Mas, vocé ja pensou na quantidade de direitos que ndo teria acesso caso ndo tivesse
documentos, ou os perdesse por uma fatalidade? O que vale mais: um pedaco de papel ou o bem estar de uma pessoa?

Devido a grande dificuldade para adquirir o Registro Nacional do Estrangeiro (RNE), muitos imigrantes se veem sem al-
ternativas, e acabam permanecendo de forma ndo documentada no Brasil, sendo privados de acessar servi¢os sociais como
educacéo e satide por exemplo.

0 primeiro ambiente da exposicdo é uma sala pequena e escura. Ao sentar-se no banco, vocé se deparara com um espe-
lho refletindo sua prépria imagem. Como € sentir-se no lugar do outro? E se vocé estivesse em um pais onde:

Vocé néo fala a lingua.

Vocé ndo tem familia proxima ou conhecidos.

Vocé ndo tem onde morar.

Vocé nédo tem acesso a servicos ptiblicos de satide e educacao.
Vocé nédo pode escolher seus representantes politicos...

Este exercicio de empatia é importante quando se pretende falar sobre direitos humanos. E se fosse eu, ou minha familia?

Perceba as manchetes de jornal impressas nas paredes da sala. Elas se referem a casos de violac@o de direitos que acon-
tecerem com migrantes ingressos no Brasil. Algumas falam da situacdo de migrantes brasileiros em outros paises. Como os
brasileiros séo tratados no exterior? Para entendermos melhor esta proporcéo, hoje existem aproximadamente 3 milhdes de
brasileiros residindo fora do pais, enquanto abrigamos pouco mais que ! milhdo de migrantes. Como acolhemos estes mi-
grantes e como somos acolhidos no exterior? Somos sempre bem-vindos?

0 Brasil tem um histdrico bastante heterogéneo em relacdo a migracéo, com momentos de maior ou menor abertura para mi-
grantes internacionais, de acordo com os interesses politicos e econdmicos do pais. AHospedaria de Imigrantes do Bras, onde esta
sediado o Museu da Imigracéo, pode ser citada como um dos grandes exemplos e um marco das politicas ptiblicas de imigracéo
no Estado de Sdo Paulo, que privilegiou, num primeiro momento, 0s migrantes europeus, com argumentos eugénicos e raciais.

A exposicdo DIREITOS MIGRANTES: NENHUM A MENOS tem como recorte cronoldgico a mobilizacdo migrante desde a
promulgacéo do Estatuto do Estrangeiro - principal documento que legisla e requlamenta a entrada, a permanéncia e a saida
de imigrantes no Brasil - considerando este periodo como marco para a imigragdo contemporanea no pais.

0 Estatuto do Estrangeiro foi promulgado em 19 de agosto de 1980, ainda sob a vigéncia da Ditadura Militar, estabelecendo
uma politica migratdria baseada na protecdo ao trabalhador nacional, ao interesse nacional e a sequranca nacional. Dessa
forma, configurou-se como um dos grandes responsaveis pela violacao de direitos (inclusive de ingresso) no Brasil.

Faz-se necessaria, entdo, a revisdo da legislacdo dos estrangeiros no Brasil, desta vez sob a perspectiva dos direitos
humanos e em consonancia com a Constituicdo do Brasil de 1988, que assegura o exercicio dos direitos sociais e individuais,
a liberdade, a sequranca, o bem-estar, o desenvolvimento, a igualdade e a justica como valores supremos de uma sociedade
fraterna, pluralista e sem preconceitos.

As atividades T4 na cara e Imaginando historias, descritas no anexo com PROPOSTAS DE ATIVIDADES, podem ajudar na
discussdo sobre migracéo, sobre os motivos que levam pessoas a migrar e as dificuldades que enfrentam quando estdo na
condicao de migrante no Brasil.



FRONTEIRAS SIMBOLICAS.

“Acho que o preconceito € exatamente o que nos separa, [...] e quando vocé vai encurtar essa distancia,
entre a pessoa local, do pais, e do imigrante, [...] entdo os preconceitos sdo quebrados.

Vocé conhece o outro como ele €, as suas angtistias, as motivacdes que ele tem,

0s seus projetos de vida. Entdo, eu acho que o recado bdsico é conhecer esse imigrante,

porque ele estd presente nesse lugar, ele ndo € o invasor, ele ndo saiu da sua terra porque ele quis”.
(Samuel Dany Santos Afiez. Junho de 2015. Entrevista de Histdria Oral, Acervo Museu da Imigracéo)

Quem cria a fronteira entre ‘nés-eles'? Embora no contexto atual brasileiro ndo existam politicas abertamente xenofé-
bicas, vivemos numa sociedade historicamente marcada por questdes relacionadas ao preconceito. Mesmo a sociedade bra-
sileira tendo sido formada pela chegada de diferentes correntes migratorias, isso ndo resultou em uma sociedade igualitaria.

Como foi dito anteriormente, no Brasil temos momentos de maior e menor abertura para estrangeiros. Porém, é impor-
tante ressaltar que, mesmo de forma velada, em varios momentos existiram critérios de selecéo por nacionalidades e etnias:
aquelas que sdo aceitas pela sociedade sdo incentivadas a migrarem para o Brasil; e as que ndo sdo bem-vindas acabam
sofrendo rejeicdo, e por consequéncia discriminacéo. Por exemplo, tirando o periodo do trafico negreiro, o migrante vindo de
paises da Africa subsaariana jamais foi incentivado a vir ao Brasil. Ja no caso dos japoneses, o primeiro navio de migrantes
vindo deste pais foi 0 Kasato Maru, que chega ao Brasil apenas em 1908, quase 50 anos apds o inicio da chamada Grande Imi-
gracéo. Os japoneses durante muito tempo carregaram o estigma de ‘perigo amarelo’, que traz argumentos de ordem racial
para tentar impedir a continuidade de sua migracao para o Brasil.

E hoje, quem s&o os e as migrantes que chegam ao Brasil? Porque a presenca de determinados migrantes, especialmente
haitianos, bolivianos e de diferentes paises da Africa, ¢ tdo incomoda para parte da populagdo? Vocé acha que a socieda-
de brasileira recebe de forma acolhedora estes migrantes, que sdo em grande parte negros e indigenas vindos de paises
latino-americanos?

Na sequnda sala da exposicao, vocé podera assistir trechos de entrevistas de Histdria Oral que falam sobre o preconceito
e discriminacéo que os migrantes contemporaneos estéo sujeitos no seu dia-a-dia na cidade de S&o Paulo.

Estas atitudes podem ser justificadas pela visdo da questao migratdria ainda ser muito pautada na figura dos movimen-
tos migratdrios do final do século XIX e inicio do XX: o migrante como alguém europeu e branco. Cabe destacar que o niimero
de casos de atitudes discriminatdrias e agressivas contra migrantes negros e indigenas no Brasil tém crescido, e sdo divul-
gadas de maneira crescente na midia.

Dentro desta sala, temos ainda o trecho do relato de um migrante senegalés sobre uma abordagem policial ocorri-
da no centro de Sdo Paulo. Os policiais que os abordaram néao reconheceram seu Registro Nacional de Estrangeiro como
um documento oficial. Ele afirma que sofreu discriminacdo tanto pelo fato de ser estrangeiro quanto pelo fato de ser ne-
gro. Vocé pode ter acesso ao relato integralmente através do QR Code na exposicdo. No periodo apds o processo da proi-
bicdo da escraviddo, ndo houve por parte do Estado uma politica afirmativa para a insercdo da populacdo negra na socie-
dade brasileira. Pelo contrario: esta populacdo foi marginalizada e teve suas identidades culturais e étnicas suprimidas.

Voce ja parou para pensar em quantos negros sdo professores em sua escola? E quantos assumem algum cargo de ges-
tao? E na equipe de limpeza? Qual é a proporcéo de alunos negros?
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e PROTAGONISMO DAS MULHERES oo

“[...] eu jd ouvi ‘ah, com as brasileiras é o mesmo’. Mas é, tipo assim, tem violéncia domésticas das
brasileiras, tem violéncia no parto, tem violéncia no atendimento piiblico, tem. Mas quando € mulher
imigrante além disso tem xenofobia, tem maus-tratos, tem racismo por ser imigrante”.

(Andrea Carabantes Soto, julho de 2014. Entrevista de Histéria Oral, Acervo Museu da Imigracéo)

QUANDO PENSAMOS EM MIGRANTES, OUE CORPOS NOS VEM A MENTE?

As pesquisas académicas apontam a necessidade de anali-
saras experiéncias migratdrias levando em consideracao as
relacdes de género. Esta categoria de analise nao requer um
olhar apenas para as mulheres, mas principalmente para
como as construcdes histéricas de feminilidade e masculi-
nidade influenciam as relacdes de poder.

[e=™ Em 2016, no Museu da Imigracéo, foi realizada a ex-
posicdo “Do retalho a trama: costurando memdrias migran-
tes”, com arpilleras produzidas por mulheres migrantes
africanas e latinas residentes em Sao Paulo. Faca o down-
load gratuito do material educativo no site do Museu da
Imigracéo, ou a partir do link: <http://museudaimigracao.
org.br/wp-content/uploads/2016/02/Baixar-material-ex-
posicao-do-retalho-a-trama.pdf>

Como demonstra a luta por direitos como, por exem-
plo, o direito de participagdo politica e requlamentacao do
trabalho, é verdade que tanto homens quanto mulheres mi-
grantes tém suas necessidades e garantias prejudicadas.
Porém, é importante observar que, dentro desta minoria po-
litica, outras ‘minorias’ operam e se combinam para criar
circunstancias de opressao ainda mais especificas. Catego-
rias como raca e classe também complexificam a equacao.
As atividades Entre privilégios e Histdrias cruzadas, dispo-
niveis nas PROPOSTAS DE ATIVIDADES, podem ajudar a dis-
parar discussoes sobre esses temas.

&~ Em uma postagem no blog do Centro de Preservacéo,
Pesquisa e Referéncia do Museu da Imigracao, referente ao
Dia Mundial do Refugiado, conheca um pouco mais sobre

0 tema do reftigio por pessoas persequidas em razao de
sua orientacao sexual: http://museudaimigracao.org.br/
sobre-o-dia-mundial-do-refugiado-e-o-refugio-em-razao-
de-perseguicao-por-orientacao-sexual/

Estas e outras questdes ja estdo sendo debatidas em
organizacdes politicas criadas por migrantes no Brasil. Em
Sao Paulo, por exemplo, a Frente das Mulheres Imigrantes -
cuja faixa se encontra na exposicao DIREITOS MIGRANTES:
NENHUM A MENOS - retine participantes de algumas destas
organizacoes com o objetivo de lutar pela visibilidade e pelo
protagonismo feminino nos movimentos por direitos. Para
enriquecer este debate, sugerimos realizar as atividades
Onde estao elas? e Nuvens de palavras, descritas nas PRO-
POSTAS DE ATIVIDADES.

[w&™~ Abordar questdes de género na escola é uma impor-
tante oportunidade de discutir identidades e estimular o
respeito entre alunas e alunos desde a infancia. Atitudes
como néo separar atividades entre meninos e meninas,
propor dindmicas sobre o tema e ndo deixar de debater
situacdes cotidianas de violéncia, podem ajudar a compor
um ambiente mais acolhedor e igualitario.

Reunido da Frente de Mulheres Imigrantes, realizada no Museu da Imigracao.
12 mar 2016. Foto: Conrado Secassi.

Confeccao de faixa da Frente das Mulheres Imigrantes para a Marcha do Imigrante,
no jardim do Museu da Imigracao. 15 nov 2015 Foto: Conrado Secassi.



MOBILIZAGAO POR DIREITOS E PARTICIPAGAO POLITICA

“[...] nds estamos lutando aqui em Sdo Paulo, os imigrantes, por uma comunidade mais prospera, uma comunidade mais justa,
com pleno exercicio da cidadania, com todos os direitos, ndo queremos mais nem menos, queremos ter igualdade de condigdes
como todo e qualquer brasileiro que mora e nasceu aqui. Igualdade na questao do voto, igualdade para sobreviver,

para fazer nossas empresas, gerar 10Ssos empregos, ou procurar um emprego, queremos simplesmente igualdade”.

(Luis Vasquez, novembro de 2014. Entrevista de Histéria Oral, Acervo Museu da Imigracéo)

0 que remete o termo participacdo politica?... Engajamento? Jogo de cintura? Conhecimento? Abaixo-assinado? Voto?

Politica? Cidadania? Democracia?

A participacdo politica em uma sociedade estd diretamente ligada ao modelo politico de seu pais. No caso do Brasil - uma
democracia representativa - os individuos com direito ao voto escolhem seus representantes politicos (vereadores; deputados,
senadores, prefeitos etc.) que atuardo por um periodo determinado pela Constituicdo Federal brasileira. Entretanto, a partici-
pacdo politica ndo se limita ao voto. Os cidaddos também atuam politicamente ao fiscalizar seus representantes, evidenciar
suas reivindicacdes e opinides via abaixo-assinado ou promovendo protestos, por exemplo.

Ha varios niveis de participacéo politica. Vocé pode agir de modo individual, participando ativamente ou ndo de diversas
atividades politicas. Como também pode agir de maneiras mais abertas e plurais como, por exemplo, integrando grupos que
discutem questdes publicas e\ou frequentando protestos.

Evocé, como tem participado politicamente no contexto de sua cidade, bairro ou escola? Ao final da exposicao DIREITOS
MIGRANTES: NENHUM A MENOS temos uma parede colaborativa, em que vocé pode deixar uma mensagem ou manifestar-se
sobre os direitos da populacio migrante, ou o que queira. Aproveite para fazer uma foto e compartilhar nas redes sociais usan-
do as hashtags #direitosmigrantes ou #museudaimigracao.

A participacdo politica pode variar entre os cidaddos e os diferentes grupos sociais aos quais eles pertencem devido a
desigualdade social (oportunidades, formacao, informacéo) e situacéo politica do pais, dentre outras questdes. No caso dos
migrantes, sua participacdo é limitada por ndo possuirem direito ao voto, e sua manifestacdo ser proibida devido a contradi-
cdes entre a Constituicdo Federal e o Estatuto do Estrangeiro, ja citadas anteriormente.

Frente a esta situacao, os migrantes promovem, desde de 2006, a Marcha dos Imigrantes. No ano de 2015, em sua 9 edicéo,
as reivindicacoes foram: fronteiras livres, mote da marcha; cidadania universal, direitos humanos, mercado de trabalho, integri-
dade fisica, igualdade entre estrangeiros e brasileiros. Na exposicao DIREITOS MIGRANTES: NENHUM A MENOS estao expostas
fotos da Marcha dos Imigrantes, e ainda a faixa da Frente de Mulheres Imigrantes. No ambiente, vocé pode ouvir sons gravados
nestas manifestacoes.
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92Marcha dos Imigrantes: “Fronteiras livres! Ndo a discriminacéo” 92Marcha dos Imigrantes: “Fronteiras livres! Ndo a discriminacéo”
Sédo Paulo, novembro de 2015. Leonardo Fernandes Sdo Paulo, novembro de 2015. Leonardo Fernandes



e CULTURA COMO RESISTENCIA <o

“Quando vem aquele pessoal do Nordeste, que toca musica do Nordeste, e o pessoal toca nas pracas, né? [...|

Que, as vezes, para o cidaddo comum isso néo faz sentido, para outra pessoa nao fez sentido, € mais bagunca na rua, enfim...

Mas para o migrante, que é nortista, norte, essa conexao, esses cinco minutos de ouvir a misica dela, que € da terra dela faz todo o sentido.
As vezes ela estd na rotina dela, mas se ela puder parar para isso, de repente € a coisa mais gratificante do dia”.

(Victor Gonzales, setembro de 20!4. Entrevista de Histdria Oral, Acervo Museu da Imigracéo)

or qual razdo nos choca o fato de que o Estado Islamico, ao ocupar o territdrio sirio, tenha depredado e dinamitado edi-

ficios e obras de arte constituidas muitos séculos atras? Ou que consideramos, por assim dizer, um tiro no pé, qualquer
governo que dé fim a uma secretaria ou ministério que se dedique a cultura? Ao considerarmos a cultura como esse algo for-
mador e conformador do tecido social, visto que esta ligada ao todo que produzimos, transmitimos e legamos, ao comungar
os individuos de um grupo, podemos pensar que, quando ela ¢ diminuida em sua importancia, ao mesmo tempo estariamos
nos destruindo: ndo uma morte individual, do corpo; mas uma morte social, visto que o fio condutor que uniria o passado, 0
presente e o futuro de uma comunidade estaria despedacado.

De igual maneira, e pelas mesmas razdes, ela pode ser a inica forma de resisténcia da vida social de um grupo ou co-
munidade que se veja obrigado a sobreviver dentro ou préximo a um grupo socialmente hegemonico. Entretanto, longe da
total renuncia, viver em um lugar novo também é aprender palavras novas e falar menos o idioma materno, descobrir novos
sabores e abandonar comidas, escutar outras musicas e ouvir outras vozes. Mas também ¢é se redescobrir dentro da nova
cultura e se utilizar de ferramentas para relembrar o que considera importante, de articular outras pessoas que séo partes do
mesmo grupo e manterviva uma manifestagéo no lugar de chegada. As vezes, resistir pode ser entendido também como uma
forma de se integrar.

0 primeiro ponto que devemos pensar sobre cultura é que ela ndo esta paralisada e afastada do cotidiano das pessoas,
mas que se encontra em constante mudanca e transformacao, em conjunto com outras praticas culturais que a modificam de
diferentes maneiras. Ela se modifica juntando as referéncias trazidas da terra natal e se reinventando no novo contexto, ocu-
pando espacos da cidade que sdo marginalizados como pracas, viadutos, ou embaixo das pontes e transformando em feiras
bolivianas, apresentacdes teatrais ou mesmo academias de boxe. Em suma, transformando espacos da cidade em espacos de
muiltiplas cidades.

Acultura e/ou os bens patrimoniais ndo sdo determinados somente por uma vontade institucional, mas podem ser deter-
minadas e valoradas pelas pessoas a partir daquilo que é importante para sua comunidade. Desta forma, podemos nos apro-
priar do neologismo ‘fratrimdnio’ (apelando para o fraterno - irmao - ao invés do paterno - pai), que pode ser compreendido
como uma pratica ou manifestacdo cultural compartilhada de maneira horizontal e colaborativa, ou seja, que ndo dependa
das diretrizes de uma instancia maior.

Como as referéncias culturais podem ser entendidas de maneiras diversas por grupos diversos, é sempre interessante
quando ela é construida, entendida e discutida com o maior niumero de pessoas possivel, tornando-se cada vez mais plural
no contato com outros olhares.

Dia de las Madres bolivianas. Praca Kantuta. Estreia do Microcine Migrante. Apresentacao do grupo togolés de danca
Sao Paulo, maio 2012. Foto: Cristian Cancino “Group Atopani”. Sao Paulo, julho de 2015Foto: Alonzo Chaska



. PROPOSTAS DE ATIVIDADES o

Este material tem como objetivo ser um dialogo sobre os contetdos da exposicdo
‘DIREITOS MIGRANTES: NENHUM A MENOS’, apresentando propostas de mediacéo e sugestoes de atividades.
Esperamos que ele atue como ferramenta de auxilio para o planejamento do antes, durante e depois da visita a exposicao,
com ou sem a presenca de educadores do Museu da Imigracao. Boa visita! ;)

“TANA CARA”

#fronteira #deslocamento # refugio #direitodemigrar #politica

Essa atividade tem o objetivo de discutir sobre 0s motivos
que fazem com que as pessoas busquem refugio ou migrem de
um lugar para outro.

Sair do seu pais nem sempre é uma opcao do individuo,
mas pode ser uma imposicao por condi¢cdes extremas: guerras,
persequicdo politica, miséria, sdo algumas delas. Vocé pode
conversar com os estudantes e apresentar noticias que falem
sobre os motivos que fazem com que as pessoas migrem,
ou ainda apresentar a ‘Cartilha para refugiados no Brasil’,
desenvolvida pela ANCUR - Agéncia da ONU para Refugiados,
que esta disponivel em: <http://www.acnur.org/fileadmin/
scripts/doc.php?file=fileadmin/Images/portugues/publicacoes/
Cartilha_para_refugiados_no_Brasil>.

Apés esta conversa inicial, vocé pode organizar os alunos em
roda e colar um papel adesivo na testa de cada estudante, que
contenha um motivo para migrar. Por meio de perguntas diretas
(exemplo: “tenho a ver com guerra?”), um de cada vez devera
adivinhar qual a sua palavra. Os colegas responderao “sim” ou
“ndo”, a cada pergunta feita, até todos descobrirem os motivos
colados em suas testas.

D@~ POSSIVEIS PALAVRAS: Motivos politicos | Perseguicdo

| Preconceito | Miséria | Economia | Intolerancia Religiosa

| Guerra | Racismo | Emprego | Casamento | Desastre Ambiental
| Homofobia | Violéncia de género

_ “IMAGINANDO HISTORIAS” =

#preconceito #xenofobia #esteredtipos

Essa atividade tem o objetivo de formular novas hipdteses sobre
as possiveis histdrias de migrantes e questionar os esteredtipos
que construimos a partir da ideia de uma histéria tinica.

Vocé pode procurar relatos de migrantes contando sua
histdria, e selecionar alguns perfis como, por exemplo, ‘mulher
boliviana' ou ‘homem haitiano’. 0s alunos poderéo ser divididos
em grupos, para cada grupo serd sorteado um perfil. A partir dele,
os alunos serdo convidados a criar uma histdria para essa pessoa,
como por exemplo: Qual o seu nome? Quantos anos tem? Por
que veio ao Brasil? Como foi essa experiéncia de migrar? Apés
a apresentacdo das histdrias, os participantes serdo convidados
aver o relato condizente com o perfil escolhido. A partir dele, os
alunos poderao discutir o quanto da histdria criada condiz com o
depoimento e o que aprendeu de novo sobre sua vida e cultura.

[~ SITES RECOMENDADOS PARA BUSCAR DEPOIMENTOS:
<http://rostos.org/pt/>, <http://gkfische.tumblr.com/archive> e
<http://www.museudapessoa.net/pt/home>.

“ENTRE PRIVILEGIOS”

#privilégio #empatia #meritocracia #interseccionalidade

0 objetivo dessa atividade é discutir privilégios com o grupo,
partindo de experiéncias de vida dos participantes.

Os participantes se posicionam de méos dadas, lado a lado.
No chéo, ha linhas paralelas (que podem ser criadas com giz, 14
ou fita adesiva) a frente e atras da fileira de pessoas. Alguém fica
de fora da ac@o, para mediar a atividade através da leitura em voz
alta das instrucGes apresentadas abaixo.

A cada orientacdo lida, os participantes se movimentarao
para frente ou para tras, de acordo com sua identificacdo com
instrucdes. Em certo momento, alguns precisarao soltar as méos.

Apds a atividade, vocé pode discutir com o grupo o que sao 0s
privilégios.

Como eles foram adquiridos?

E possivel marcar momentos histdricos para eles?

Como o grupo se sentiu ao observar as diferencas

de privilégios entre os participantes?

0 que significa empatia? 0 que € meritocracia?

[~ NOTE: alguns participantes podem preferir ndo ser honestos
sobre suas experiéncias de vida. Neste caso, mesmo a omissao ou
o siléncio podem ser motivos de reflexao coletiva.

AS INSTRUGOES SAO:
1. Se os seus pais trabalharam noites e finais de semana
para sustentar a sua familia, d& uma passo para tras.

2. Se vocé consegue andar pelas ruas sem sentir medo
de assédio sexual, dé um passo para frente.

3. Se vocé conseque demonstrar afeto pelo seu
companheiro romantico em publico sem sentir medo de
ridicularizacdo ou violéncia, dé um passo para frente.

4. Se vocé ja foi diagnosticado com alguma doenca ou
deficiéncia mental/fisica, d& um passo para tras.

5. Se a lingua primaria falada na sua casa quando vocé
cresceu ndo era o portugués, dé uma passo para tras.

6. Se vocé veio de um ambiente familiar que te apoiava,
dé um passo para frente.

7. Se vocé alguma vez ja teve que mudar seu sotaque ou
trejeitos para ganhar credibilidade, d& um passo para tras.

8. Se vocé pode ira qualquer lugar do pais e facilmente
encontrar produtos para o seu tipo de cabelo ou cosméticos
que sejam da cor da sua pele, dé um passo para frente.

9. Se voceé ja teve vergonha das suas roupas ou da sua
casa quando crescia, dé um passo para tras.

10. Se vocé pode cometer erros e ninguém atribuir
seu comportamento ao seu género ou raca, dé um
passo para frente.
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11. Se vocé pode legalmente casar com a pessoa que ama,

independente de onde vocé mora, dé um passo para frente.

12. Se vocé nasceu nos Estados Unidos,
dé um passo para frente.

13. Se vocé ou seus pais ja se divorciaram,
dé um passo para tras.

14. Se vocé ja sentiu como se tivesse acesso
adequado a comida saudavel enquanto crescia,
dé um passo para frente.

15. Se vocé estava razoavelmente certo de que seria
contratado num trabalho gracas as suas habilidades
e qualificacoes, dé um passo para frente.

16. Se vocé nunca pensaria duas vezes antes
de chamar a policia quando algum problema acontecer,
dé um passo para frente.

17. Se vocé pode ver um médico sempre que tem
necessidade, dé um passo para frente.

18. Se vocé se sente confortavel sendo emocionalmente
aberto e expansivo, dé um passo para frente.

19. Se vocé alguma vez ja foi a inica pessoa do seu
género/raca/status social/orientacdo sexual em uma
classe ou num local de trabalho, d& um passo para tras.

20. Se voceé precisou de bolsa para custear seus estudos,
dé um passo para tras.

21. Se vocé tem folga nos feriados da sua religido,
dé um passo pra frente.

22. Se vocé teve que trabalhar durante os anos de estudo,
dé um passo para tras.

23. Se voceé se sente confortavel de andar pra casa
sozinho, d& um passo para frente.

24. Se vocé alguma vez ja viajou pra fora do pais, dé um
passo para frente.

25. Se vocé ja sentiu como se ndo existisse uma
representacéo real do seu grupo racial, da sua orientacao
sexual, género ou deficiéncia na midia,

dé um passo para tras.

26. Se vocé sentiu confianca de que seus pais poderiam
te dar apoio financeiro se vocé passasse por alguma
dificuldade, dé um passo para frente.

27. Se voce ja sofreu bullying ou foi feito de piada baseado

em algo que vocé ndo podia mudar, dé um passo para tras.

28. Se tinham mais de 50 livros na casa que vocé cresceu,
dé um passo para frente.

29. Se vocé estudou a cultura ou historia
dos seus ancestrais na escola fundamental,
dé um passo para frente.

30. Se os seus pais ou responsaveis frequentaram
a faculdade, dé um passo para frente.

31. Se voceé ja fez uma viagem em familia,
dé um passo para frente.

32. Se vocé pode comprar roupas novas ou
sair para jantar quando quiser, dé um passo para frente.

33. Se vocé ja conseguiu um emprego por ser amigo ou
familiar de alguém, dé um passo para frente.

34. Se algum dos seus pais ja esteve desempregado,
ndo por opcédo, dé um passo para tras.

35. Se vocé ja esteve desconfortavel com uma piada

ou uma norma relacionada a sua raga, género, aparéncia
ou orientacdo sexual, mas se sentiu inseguro de
confrontar a situacdo, dé um passo para tras.
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_ “HISTORIAS CRUZADAS”

=#interseccionalidade #género #raca

Abaixo estdo algumas situacdes emblematicas para discutirmos
migracoes e interseccionalidade. A partir delas, e de outras que
possam surgir em debates, o grupo pode:

> criar histdrias em quadrinhos

> encenar as situagdes com ou sem improviso

ou mesmo trocando de papeis

> escrever roteiros, grava-los e edita-los

1. Quando um homem migrante vai as ruas, seja para se
manifestar ou simplesmente circular, ele pode sentir medo de
sofrer xenofobia ou, se ndo tiver seus documentos reqularizados,
ser repreendido pela policia. E no caso de uma mulher?

Que outros temores as mulheres, migrantes ou ndo, sentem
ao sair as ruas? E se essa mulher for negra ou indigena?

2. Um homem migrante que estd numa situacdo irreqular
de trabalho pode se sentir exausto. Quando se junta a uma
esposa que também trabalha, este homem dividird com ela
as funcdes domeésticas ou o cuidado com os filhos?

3. Uma mulher gravida estd vulneravel a sofrer violéncia
obstétrica se ndo conhecer bem os seus direitos. Como seria
esta mesma situacdo quando esta mulher é migrante? Se ela
nao souber se comunicar na lingua local, por exemplo, como
consequira garantir que tenha escolhas sobre o seu corpo
e o de seu bebé?

4. Homens e mulheres migrantes sofrem com os esteredtipos
e fetiches que Ihes sdo atribuidos. Se estes individuos ndo
apresentarem uma sexualidade normativa, de quais outros
preconceitos sofrerao?

“ONDE ESTAQ ELAS?”

#género #familia #mulher

Analise o livro de matricula presente no médulo ‘Cotidiano’
da exposicdo de longa duracdo ‘Migrar: experiéncias, memdrias
e identidades’. Perceba que ha uma ordem na inscricdo das
pessoas. Qual é o padrdo que aparece em relacdo a género e
idade? Quando sé ha mulher e filhos, quem é ‘chefe da familia'?

No Acervo Digital do site do Museu da Imigracéo, sugerimos
que escolha uma foto pesquisando, por exemplo, o termo ‘familia’
na busca e analise os contextos retratados. Junto do grupo,
descreva a situacdo em que estdo as mulheres:

0 que estao fazendo, onde estdo, se estdo junto a familia,
se estdo mais proxima aos filhos do que o ‘chefe da familia
Ou mesmo se ndo estiverem em algumas imagens,
qual seria a razdo dessa auséncia?

Pensando nisso, reflita sobre o lugar de trabalho da mulher
na fazenda, na lavoura e na casa. Discuta sobre a valoriza¢do do
seu lugar social comparado ao dos homens, se possivel fazendo
uma comparacéao com os dias de hoje.



=~ TRECHO DO ESTATUTO
DO ESTRANGEIRO DE 1980

Art. 107. 0 estrangeiro admitido no territorio
nacional nao pode exercer atividade de
natureza politica, nem se imiscuir, direta ou
indiretamente, nos negocios publicos do Brasil,
sendo-lhe especialmente vedado:

(Renumerado pela Lei n° 6.964, de 09/12/81)

I - organizar, criar ou manter sociedade ou
quaisquer entidades de carater politico, ainda que
tenham por fim apenas a propaganda ou a difusao,
exclusivamente entre compatriotas, de ideias,
programas ou normas de acao de partidos politicos do
pais de origem;

IT - exerceracao individual, junto a compatriotas
ou nao, no sentido de obter, mediante coacao ou
constrangimento de qualquer natureza, adesao a
ideias, programas ou normas de acao de partidos ou
faccoes politicas de qualquer pais;

11 - organizar desfiles, passeatas, comicios e
reunioes de qualquer natureza, ou deles participar,
com os fins a que se referem os itens I e I deste artigo.



. “NUVENS DE PALAVRAS”

#empoderamento #internet #violénciadegénero

Proponha uma pesquisa através de hashtags criadas
nas redes sociais para relatar situacoes de violéncias de
género, como #meuamigosecreto e #primeiroassedio, ou
mesmo para discutir o empoderamento feminino, como
#mexeucomumamexeucomtodas e #vamosjuntas. 0 grupo pode
ler os relatos e marcar quais palavras-chave mais aparecem para
cada hashtag, criando uma nuvem de palavras que pode ficar
exposta em sala de aula ou pode ser comparada com a de outras
turmas.

. “DEMOCRAGIA NA ESCOLA”

#participacéo #escola #direitos

Com relacdo a participacdo politica multidimensional, com
0 objetivo de que os estudantes, entendam o que seria participar
politicamente e propor acdes na escola, esta atividade visa que
eles reflitam sobre seus direitos e deveres propondo reformas
na escola, onde o professor escolheria uma semana para ser “A
semana participativa”.

Voceé pode discutir em sala de aula sobre o que é democracia
e participacdo politica, levando exemplos de escolas
democraticas. Dividindo os alunos em grupos, vocé pode realizar
assembleias para propor mudancas, como nos temas estudados,
no lanche da cantina ou na merenda, na decoragao da escola, na
organizacdo da limpeza, dos horarios de aula etc.

“AGORA AGORA!”

#ocupacdo #espacopublico #cidadania

Vocé pode propor ao grupo um mapeamento das pracas mais
proximas a escola e, a partir dai, escolher uma para ocupa-la,
num tipo de aula ao ar livre. A ativilade AGORA AGORA! Tem
lugar neste cenario: ao conjugar as ideias de forma artistica,
de um lado; e conteudo ou tema, de outro, o professor podera
utilizar um material didatico disponibilizado no site do Museu
da Imigracao: <http://museudaimigracao.org.br/educativo/
materiais-de-apoio/>.
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Neste material, encontram-se duas séries distintas de cartas,
a primeira delas como uma expressao artistica, e a sequnda,
como tema que podera ser trabalhado, num dialogo com as
experiéncias culturais e politicas das coletividades migrantes.

ILUSTRAGAO: Conrado Secassi

Férum Social Mundial das Migracdes
“Construindo Alternativas frente a DeSordem e a Crise Global do Capital”
Sao Paulo, julho 2016. FOTO: Tatiana Waldman

“POESIA NO CONCRETO”

#poesiaconcreta #migracdonamidia #artederua
#migracadocontemporanea #lambelambe

Os artistas de rua que utilizam a técnica do lambe-lambe
muitas vezes se remetem as experimentacdes do movimento
chamado Poesia Concreta, que investigou relacoes inusitadas
entre as palavras através de sua visualidade e sonoridade. Para
a discussdo que precede esta atividade, pode ser interessante
trazer exemplos de poemas concretos le de lambe-lambes.

Pode ser sugerido ao grupo que traga noticias, manchetes
de jornal e comentarios de portais, que falem sobre migracdo na
atualidade. Se forem textos que incluam uma visao pejorativa de
migrantes, a atividade pode ficar ainda mais interessante. Peca
que recortem os trechos que mais chamem a atencéo do grupo
e colem cada um num papel sulfite.

Usando canetas de diversas cores e grossuras, sugira aos
participantes que manipulem estes escritos, seja escondendo
trechos ou acrescentando palavras e desenhos, de forma a
compor novos textos, poesias ou imagens. A atividade fica ainda
mais instigante se vocé encontrar um lugar, na propria escola
ou na rua, onde o grupo possa colar suas producoes em forma de
lambe-lambe.

Até o final da exposicdo DIREITOS MIGRANTES: NENHUM A
MENQOS, o Educativo estara realizando esta atividade no Museu
da Imigracao aos finais de semana.

CONFIRA A
PROGRAMACAQ
NO SITE DO MUSEU




....................................... OS FILHOS DA EPOCA

Wislawa Szymborska

Somos os filhos da época,
e a época é politica.

Todas as coisas - minhas, tuas, N0SSas,

coisas de cada dia, de cada noite
sdo coisas politicas.

Queiras ou ndo queiras,

teus genes tém um passado politico,
tua pele, um matiz politico,

teus olhos, um brilho politico.

0 que dizes tem ressonancia,
0 que calas tem peso
de uma forma ou outra - politico.

Mesmo caminhando contra o vento
dos passos politicos
sobre solo politico.

Poemas apoliticos também sao politicos,

e 14 em cima a lua ja ndo da luar.
Ser ou nAo sereis a questao.

Oh, querida que questao malparida.
A questdo politica.

Néo precisas nem ser gente

para teres importancia politica.

Basta ser petréleo, racao,

qualquer derivado, ou até

uma mesa de conferéncia cuja forma
vem sendo discutida meses a fio.

Enquanto isso, 0s homens se matam,
0s animais sao massacrados,

as casas queimadas,

0S campos se tornam agrestes

como nas épocas passadas

e menos politicas.

--------
.....
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GLOSSARIO

REFERENCIAS
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DISCRIMINAGAO: Comportamento objetivo contra um grupo alvo ou contra

as pessoas percebidas como pertencentes a esse grupo. Pode ser também a
intencdo de se comportar e 0 apoio a agoes contra o grupo alvo ou os membros
deste grupo. A discriminacao é referida na literatura especializada como um dos
comportamentos que é consequéncia do preconceito (PEREIRA; VALA, 2010, p 10).

ETNIA: Conjunto de individuos que, histérica e mitologicamente, tem um
ancestral em comum; tem uma lingua em comum, uma mesma religido ou
cosmovisdo: uma mesma cultura e moram geograficamente no mesmo territdrio
(MUNANGA, 2003, s/p).

EUGENIA: Ciéncia criada por Francis Galton que defende que através do estudo dos
agentes sob o controle social é possivel melhorar ou empobrecer as qualidades
raciais das futuras geracdes seja fisica ou mentalmente (GALTON, 1869).

GRANDE IMIGRAGAQ: Periodo entre o final do século XIX e meados do XX
(aproximadamente 1870 até o inicio da Primeira Guerra Mundial, em 1914), no qual
entraram mais de 3 milhdes de imigrantes no Brasil. As nacionalidades variavam
de acordo com 0s anos, as que apresentaram maior niimero nesse periodo foram,
respectivamente: italianos, portugueses, espanhdis, japoneses, sirios e turcos.
(VAINEAS, 2000, p. 226).

INTERSECCIONALIDADE: Tipo de andlise que privilegia a interacéo entre

formas de subordinacéo, como opressdes de género, sexualidade, raca e

classe. A interseccionalidade leva em consideracéo essas experiéncias, e suas
combinacdes, para que se possam compreender melhor as relacdes de poder das
quais estes sujeitos participam.

MIGRAGAOQ: Processo de atravessar uma fronteira internacional ou um Estado.

E um movimento populacional que compreende qualquer deslocamento de
pessoas, independentemente da extensdo, da composicao ou das causas; inclui a
migracao de refugiados, pessoas deslocadas, pessoas desenraizadas e migrantes
econdmicos. (ORGANIZAGAO INTERNACIONAL PARA AS MIGRACOES, 2010).

PRECONCEITO: Avaliacdo negativa sobre a natureza de uma pessoa pelo simples
fato de esta ser percebida como membro de um grupo. A avaliacao negativa sobre
a natureza do grupo como um todo. (PEREIRA; VALA. 2010, p. 9-10)

RACA: 0 termo raca possui diversos significados. Inicialmente é utilizado

pela Zoologia e a Botanica, e em 1684 é apropriada por Francois Bernier em seu
sentido bioldgico para classificar a diversidade humana em grupos fisicamente
contrastados, no século XVIII a cor da pele é considerada como um critério
fundamental entre as chamadas racas. O conceito de raca também € usado nas
ciéncias sociais, denominando uma realidade social e politica, considerando a
raga como uma construcao socioldgica e uma categoria social de dominacéo e
exclusdo (MUNANGA. 2003, s/ p).

RACISMO: Representacao sobre a natureza da humanidade baseada na crenca

de que esta é formada por grupos raciais (racismo bioldgico) ou étnicos (racismo
cultural), os quais sdo inferidos a partir da percepcao de que existem diferencas
supostamente naturais, fixas, imutaveis e transmissiveis hereditariamente ou
culturalmente que fazem com que uns grupos sejam percepcionados como piores
do que outros e que nem todos tém o que se acredita ser a esséncia cultural que
define a natureza humana (PEREIRA, VALA. 2010, p. 10).

REFUGIO: E um instituto juridico (conjunto de regras) de acolhimento e protecdo
daquele que sofre uma persequicao e que, portanto, nao pode continuar

vivendo no seu local de nacionalidade ou residéncia. No Brasil é reconhecida
como refugiada toda pessoa forcada a deixar o seu pais de origem ou, ndo

tendo nacionalidade, o pais de residéncia habitual, devido a fundado temor de
perseguicdo por motivos de: (I) Raca; (IT) Religido; (IIT) Nacionalidade; (IV) Grupo
social; (V) Opinies politicas; (VI) Em razao de grave e generalizada violacéo de
direitos humanos. (cf. Lei n. 9474/1997) - Glossario da Politica de acervo do Museu
da Imigracao, 2016.

XENOFOBIA: E 0 medo, avers&o ou a profunda antipatia em relacéo aos
estrangeiros. A desconfianca em relacéo a pessoas estranhas ao meio daquele
que as julga ou que vém de fora do seu pais com uma cultura, habito e religido
diferente (BOLAFFI, Guido. 2003, p. 331).
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‘Direitos migrantes: nenhum a menos’
Rua Visconde de Parnaiba, 1316
Mooca - Séo Paulo | SP

Sala Hospedaria em Movimento.

Em cartaz do dia 24 de setembro
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