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Resumo

Os estudos sobre histérias em quadrinhos vém crescendo nos dltimos anos no meio
académico. Esse género literdrio, que antes era considerado apenas cultura de massa,
aos poucos vem se integrando nos mais diversos campos de pesquisas. As HQs tém sido
exploradas e estudadas gerando vdrias discussdes, mostrando assim seu potencial como
literatura e como objeto de pesquisa. Gracas ao seu alcance e popularidade, essa
literatura traz a tona a discuss@o de género dentro de diferentes culturas ao longo do
tempo, dando voz aos discursos femininos. Julie Maroh, com sua obra Le bleu est une
couleur chaude (2013), propaga seu discurso feminista através de uma temdtica que
abre espaco para discussdes a respeito do género feminino. A tradugdo brasileira, Azul é
a cor mais quente (2013), somada as discussdes de género e ao alcance que as HQs
podem ter, potencializa a difusdo de ideias e aparece como agente essencial para a
propagacdo desses inimeros discursos. Por esses motivos, trabalharemos na anélise da

obra citada.

Palavras-chave : Histérias em quadrinhos — HQ — Azul € a cor mais quente — Estudos de

Género — Estudos de Tradugao



Resumé

Les études sur les bandes dessinées se sont développées ces dernieres années dans le
milieu académique. Ce genre littéraire, autrefois considéré comme appartenant a la
culture de masse, s'est progressivement intégré dans les domaines de recherche les plus
divers. Les BDs ont été étudiées générant de différentes discussions et ont fini par
montrer ainsi leur potentiel en tant que littérature et en tant qu’objet de recherche. Grace
a sa portée et a sa popularité, cette littérature met en évidence les débats sur le genre
dans les différentes cultures au fil du temps et donne voix aux discours des femmes.
Julie Maroh, dans son oeuvre Le bleu est une couleur chaude (2013) dissémine son
discours féministe au travers d’une thématique qui ouvre 1’espace de discussion a
propos du genre féminin. La traduction brésilienne, Azul é a cor mais quente (2013),
associée aux discussions sur le genre et a la portée que peuvent avoir les BDs,
potentialise la diffusion des idées et apparait comme un agent essentiel pour la
propagation de ces nombreux discours. Pour ces raisons, nous allons travailler sur

l'analyse de I’oeuvre citée.

Mots-clés: Bandes dessinées — BD — Le bleu est une couleur chaude — études de genre —

études de traduction
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Introducao

Ha alguns anos, as Histérias em Quadrinhos (HQ) vém ganhando espago no
meio literdrio, ndo somente com suas historias de super-herdis e super-heroinas, mas
também com diversas outras tematicas. Esse género literdrio, antes considerado um
entretenimento simples, barato e popular, evoluiu, estabilizou-se e hoje € considerado a
nona arte. Will Eisner (1996) a define como a principal aplicacdo da arte sequencial
sobre papel e afirma que ela é, em todos os sentidos, uma forma singular de leitura.

Com essa evolugdo, a fim de acompanhar o mercado dos quadrinhos e aumentar
0 acesso e o alcance dessas obras, as editoras tém investido em novos autores, novas
tematicas e em tradugcdes de edigdes que muitas vezes sdo muito conhecidas,
conceituadas e premiadas eu seus paises de origem, porém desconhecidas, ou pouco
conhecidas, em outros paises.

A obra Le bleu est une couleur chaude, de Julie Maroh, ¢ um exemplo disso :
uma histéria em quadrinhos, ou bande dessinée, em francés, voltada para um publico
diferenciado, que aborda um tema atual e delicado: o amor homossexual. A autora e a
obra apresentam uma importante discussdo sobre as relacdes de género, através das
relacdes pessoais de seus diferentes personagens. O romance grafico francés foi
publicado em marco de 2010, pela editora Glénat, uma das editoras franco-belgas mais
recentes, que, de alguma maneira, tenta renovar os géneros cléssicos, sendo influenciada
por mangds e quadrinhos.

O original, Le bleu est une couleur chaude, e sua traducdo, Azul é a cor mais
quente, foram escolhidos como corpus de estudo neste trabalho. Diante da atualidade e
da complexidade do tema abordado na obra original e em sua tradugdo, buscamos
estabelecer uma relacdo entre os dois campos de estudos tedricos, a saber: Gé€nero e
Traducao.

A medida em que os estudiosos percebem que a problemitica da traducdo dos
discursos abrangem relacdes de gé€nero, essa discussdo vai adquirindo uma maior
dimensao pelo mundo inteiro. Neste sentido, este trabalho traz debates que relacionam
essas duas dreas e afloram questdes historicas e atuais a respeito de problemas,
realidades e necessidades sociais.

Esses dois campos, os Estudos de Género e os Estudos de Tradugdo, estdo em

ascensao tanto na esfera mundial, como no cenario brasileiro, e necessitam de maiores



discussdes no meio académico. Essas questdes destacam, por exemplo, tracos da
cultura, de teorias do discurso, de relagdes de poder e da traducdo.

Para que um discurso tenha um alcance mundial, ele deve ser representado
através de uma lingua de grande acesso, podendo assim ser lido por outras culturas.
Virios problemas de difusdo de conhecimento através de diferentes culturas podem ser
identificados, considerando que a comunicacao € estabelecida por meio da tradugdo. Ela
auxilia na compreensdao do discurso de género entre culturas, e dessa forma, essas
culturas podem se comunicar e se conhecer.

Pesquisadoras e pesquisadores estudam hd algum tempo a conexao entre Estudos
de Género e Estudos de Tradugdo, tentando entender a forma pela qual a linguagem
vem sendo propagada em diversas culturas. Isto tem atraido a atencdo tanto de
feministas quanto de tradutores de textos para pontos particulares.

De acordo com Costa (2000, p. 43) os problemas de traducdo t€m se tornado um
novo ambito de debate feminista. Desta forma, o objetivo deste trabalho € abordar as
dificuldades e especificidades da traducio de histérias em quadrinhos apontada acima,
levando em conta a temdtica apresentada na obra. Analisaremos a traducdo da HQ
francesa Le bleu est une couleur chaude, para o portugués, Azul é a cor mais quente,
com base nas tendéncias deformadoras definidas por Berman (2013), nas
especificidades da traducdo de quadrinhos descritas por Assis (2016) e nas pesquisas
sobre género.

Para tanto, o trabalho foi estruturado da seguinte maneira : no primeiro capitulo,
faremos uma apresentacdo sobre a autora Julie Maroh, sua vida, seu blog e seu trabalho.
Falaremos também um pouco sobre a obra escolhida para andlise neste trabalho, Azul é
a cor mais quente, que ganhou vdrias premiagdes além de uma adaptagdo para o cinema.
O filme também sera tratado de forma sucinta neste capitulo, no que iremos expor a
opinido de Maroh a respeito da adaptacdo. Além disso, comentaremos brevemente a
recep¢do da HQ pelo publico, pela critica e pela midia, e do filme por estes mesmos e
também pela autora.

No segundo capitulo, discorreremos primeiramente sobre o feminino ao longo da
histéria ocidental, mostrando como era a mulher na vida e como ela era representada na
literatura. Discutiremos como essas representacdes influenciaram e influenciam até hoje
o discurso machista e feminista, bem como o papel da mulher na sociedade.
Mostraremos como as histérias em quadrinhos tém contribuido para a disseminagdo de

certos discursos sobre género e de que maneira elas vém modificando determinados



padrdes. A seguir, analisaremos a obra Azul é a cor mais quente, de acordo com as
questdes expostas no inicio do capitulo. Procuraremos salientar as caracteristicas que
excluem ou incluem a obra em padrdes seguidos por outros quadrinhos, tanto nos
desenhos quanto na temaética.

No terceiro capitulo serdo expostos os problemas de traducdo, de acordo com
Berman (2013) e Assis (2016). Inicialmente, serdo tratados os problemas de traducao de
maneira geral, e em seguida trataremos das especificidades e dificuldades da traducdo
de histérias em quadrinhos. No subcapitulo, faremos uma andlise comparativa da
traducdo de Le bleu est une couleur chaude, baseada nos problemas expostos no item

anterior.
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1. A autora, a obra e a recepcao

Julie Maroh, autora e ilustradora da obra em analise, nascida em 1985 em
Lens no norte da Franca, comecou a escrever Le bleu est une couleur chaude aos 19
anos de idade, concluindo a obra cinco anos depois. Apds sua primeira graduagdo de
bacharel em Artes Aplicadas na E.S.A.A.T em Roubaix, Maroh viveu por 8 anos em
Bruxelas onde fez uma graduacdo em Artes Visuais, opcao BD, no Institut Saint-Luc e
um segundo curso superior em Litografia/Gravura na Académie Royale des Beaux-Arts
de Bruxelas. Seu livro recebeu o apoio da Comunidade Francesa da Bélgica. Em janeiro
de 2011, no ano seguinte ao seu langcamento, ganhou o prémio de publico Fnac-SNCF
no Festival International de la Bande Dessinée d'Angouléme, o principal festival de
bande dessinée francéfono e o mais importante da Europa em termos de notoriedade e
influéncia cultural.

No ano de 2016, nesse mesmo festival, a autora foi elevada ao posto de
Chevalier des Arts et Lettres, mas recusou o posto. Além de seus trabalhos com os
quadrinhos, Maroh tem um blog pessoal onde escreve frequentemente sobre diversos
assuntos pela otica de uma mulher feminista e 1ésbica, como ela mesma se intitula.
Também posta tirinhas de sua prépria criagdo, com diferentes temas e mantém uma
relacdo proxima com seu publico, permitindo a comunicagdo por mensagens no proprio
blog.

Seu primeiro e mais conhecido trabalho, Le bleu est une couleur chaude, é
uma histéria de amor contada através do didrio de uma das protagonistas ja falecida:
Clémentine, uma jovem que tem sua vida marcada por um grande amor, Emma, uma
mocga de cabelos e olhos azuis que muda o rumo de sua vida, trazendo dividas quanto
aos seus sentimentos, sua sexualidade e sua vida social. Certamente uma histéria de
amor, mas ha também algo de politico, algo sobre a sociedade e as questdes desta com a
homossexualidade, uma vontade de explicar, de denunciar e também, sem duivida, de se
fazer ser aceito. A histéria traz a0 mesmo tempo a leveza, a beleza do amor e o peso do
preconceito, ndo apenas o preconceito que vem dos outros, mas o que vem de si mesmo
com a negacdo, a ndo aceitacdo dos proprios sentimentos e desejos, como € o caso da
personagem Clémentine. Por trds desse preconceito e negacdo de tudo que vem

sentindo, hd o medo, o medo de tudo que uma mulher homossexual pode sofrer ao
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assumir e se definir como tal perante a sociedade. Apesar de a autora afirmar em seu
blog que a intencdo da obra ndo era militar pela causa homossexual, a personagem
Emma traz um pouco de seu posicionamento politico.

Para o género dos quadrinhos, esta obra de Maroh foi algo inovador e
ousado em um mercado majoritariamente dominado por histérias onde pouco se retrata
a subjetividade das mulheres/personagens, por tratar de uma questdo tdo delicada como
a homossexualidade, especificamente a homossexualidade feminina, por ter como
protagonistas duas mulheres, por ilustrar o sexo lésbico e, especialmente, por tudo isso
ter uma mulher como criadora. Uma histéria com mulheres, sobre mulheres por um
prisma feminino, diferente das convencionais histérias de mulheres escritas por homens,
principalmente no meio das historias em quadrinhos.

No ano de seu langcamento, mesmo antes da grande visibilidade ganhada
com o prémio em Angouléme, a obra foi bem recebida pela critica e pela midia, sendo
que jornais importantes na Franca deram espago para essa nova escritora e sua criagao,
publicando reportagens que falavam um pouco de sua vida, de seu livro além de uma
breve critica. O jornal Le monde escreveu que "Julie Maroh conseguiu um trabalho
intimista e ousado, um texto Unico que ndo necessita de uma sequéncia Mas estamos
ansiosos para um segundo album que confirme as promessas contidas neste."'
(Tradugdo nossa. Le monde, 2010). O Le Figaro, um outro jornal também muito
conhecido na Franca, em sua critica, disse “Le bleu est une couleur chaude: uma
histéria modesta que soa como um hino ao amor e a felicidade.”” (Le Figaro, 2010).

Devido ao seu sucesso na Franca e apds sua premiagdo no festival de
Angouléme, o diretor e roteirista franco-tunisino Adbellatif Kechiche interessou-se pela
histéria do romance grafico de Maroh e percebeu que poderia adapta-la a um roteiro que
ele mesmo j4 vinha escrevendo hd algum tempo. O filme ganhou o nome, em frances,
de La vie d'Adéle, porém, no Brasil conservou o mesmo nome da obra original: Azul é a
cor mais quente.

A estreia aconteceu em 2013, com um grande sucesso de bilheteria e
aclamacdo pela critica. No mesmo ano, ganhou vérios prémios importantes como a

Palma de Ouro no Festival de Cannes, tendo sido a primeira adaptacdo de um romance

1 . , . .. . . . . .
Julie Maroh a réussi une oeuvre intime et audacieuse, un texte unique qui n'appelle pas de suite. Mais on
attend avec impatience un deuxieéme album qui confirme les promesses contenues dans celui-ci.

2 . . . N
Le bleu est une couleur chaude : une histoire toute en pudeur qui sonne comme un hymne a 1'amour et
au bonheur."

12



grafico a receber este prémio. Também em Cannes venceu o Prémio FIPRESCI e o
Prémio Louis-Delluc de melhor filme francés. Venceu quatro Prix Lumiere: Melhor
Filme, Direcdo, Atriz e Atriz Revelacdo, foi nomeado ao Globo de Ouro 2013 como
melhor filme em lingua estrangeira e ao BAFTA Award, para melhor filme em lingua
ndo inglesa. No César 2014, o filme recebeu oito nomeagdes com sua protagonista
vencendo como melhor atriz revelacdo.

Apesar de todo o sucesso, premiacdes e das criticas enaltecendo o trabalho
feito por Kechiche, o filme divide as opinides do publico: por um lado, é mal visto por
moralistas e religiosos por tratar de uma relagdo homossexual e conter cenas de sexo;
por outro lado, € criticado pelos leitores da obra de Maroh e principalmente por
mulheres homossexuais que nao se sentiram representadas.

Dentre as opinides dos espectadores, ndo podia deixar de ser citada a critica
que a autora da obra publicou em seu blog. Em suas opinides como autora, Maroh nao
foi muito critica e mostrou ser compreensiva em relacdo as diferengas entre o filme e
seu livro, dizendo que para ela essa adaptagdo é uma outra versdao/visao/realidade de
uma mesma historia e que uma ndo pode anular a outra. A autora destacou ainda que
Kechiche e ela fizeram um tratamento estético oposto, talvez complementar.

Como Iésbica, a autora mostrou-se incomodada com detalhes que, talvez,
para outras pessoas passem despercebidos. Ela julgou o sexo caricato, bem diferente da
realidade e afirmou que isso se deve ao fato de ndo haver lésbicas no set de filmagem
durante as gravacdes para auxiliar as atrizes e o diretor. No final, apds mostrar suas
visdes como autora e como feminista e 1é€sbica, Maroh se mostra muito compreensiva
quanto a interpretacdo pessoal de Kechiche, assim como de qualquer leitor, quando
escreve:

De qualquer forma, eu ndo vejo o filme como uma traicio. E preciso
revisar a nogdo de traicdo no quadro da adaptacdo de uma obra, em
minha opinido. Porque eu perdi o controle do meu livro a partir do
momento em que o dei para ler. E um objeto destinado a ser
manipulado, sentido, interpretado. Kechiche passou pelo mesmo
processo que qualquer leitor, cada um penetrou e se identificou de
maneira Unica. Portanto, como autora, eu perco totalmente o controle
sobre isso, e nunca teria me ocorrido esperar que Kechiche fosse em
uma direcdo ou outra com esse filme, porque ele se apropriou -
humanamente, emocionalmente — de uma histéria que ja ndo me
pertence desde o momento em que aparece nas prateleiras de uma
livraria.’ (Tradugdo nossa. MAROH, Julie. 2013)

? "Quoi qu’il en soit je ne vois pas le film comme une trahison. La notion de trahison dans le cadre de
I’adaptation d’une ceuvre est a revoir, selon moi. Car j’ai perdu le contréle sur mon livre dés 1’instant ou
je l’ai donné a lire. C’est un objet destiné a étre manipulé, ressenti, interprété.
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Ap06s o sucesso do filme, e também gracas a ele, a HQ francesa ganhou uma
tradu¢do para o portugués no ano de 2013, mesmo ano do lancamento do filme. A
tradugdo, publicada pela editora Martins Fontes, foi noticia em meios informativos
muito conhecidos como o jornal Folha de Sdo Paulo e a plataforma digital G/. Falaram
um pouco do filme, do livro e fizeram uma breve comparac¢iao, embora sempre com um
foco maior na obra filmica. A traducdo foi bem recebida pelos amantes de quadrinhos,
pelos que gostaram do filme e, principalmente, por mulheres homossexuais que sentiam
falta de histérias que as representassem, sobretudo nos quadrinhos.

E dificil falar sobre essa obra sem tocar no assunto, ignorando sua
representatividade para as mulheres. Essa necessidade de representatividade, de
abrangéncia e de maior alcance é uma das responsaveis por trazer para uma lingua
determinadas obras que de alguma forma estdo em falta, seja pelo tema, pelo género,
pela linguagem ou por qualquer outra particularidade. A func¢do de uma tradugdo é dar
maior acesso a algum trabalho, é aumentar o publico consumidor.

Tendo em vista essa questdo de género e o alcance da literatura, no proximo
capitulo faremos um panorama colocando em destaque o lugar da mulher na sociedade.
Para isso, levaremos em conta o papel social da mulher desde o século passado até a
atualidade tanto no mundo como na literatura com suas diferentes formas de

representacao.

Kechiche est passé par le méme processus que tout autre lecteur, chacun y a pénétré et s’y est identifié de
maniére unique. En tant qu’auteure je perds totalement le contrdle sur cela, et il ne me serait jamais venu
a I’idée d’attendre de Kechiche d’aller dans une direction ou une autre avec ce film, parce qu’il s’est
approprié — humainement, émotionnellement — un récit qui ne m’appartient déja plus dés 1’instant ou il
figure dans les rayons d’une librairie."
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2 - Relagoes de género e HQ

2.1. Discutindo as relacoes de género: das origens a HQ

Neste capitulo, falaremos um pouco do papel da mulher na sociedade
eurocéntrica e como ela foi se inserindo ao longo do tempo em diversos campos, como
o da literatura. Tentaremos também, de forma geral, mostrar sua representacdo na
literatura e sua posic¢ao dentro dela como criadora, considerando as varias mudangas de
acordo com os acontecimentos na sociedade. Procuraremos destacar alguns fatores que
ocasionaram essas mudancas e como elas foram inseridas da literatura, refletindo ou

influenciando através de suas representacoes.

Historicamente falando, a mulher teve predominantemente uma imagem de
inferioridade diante do homem, tanto na sociedade, como na igreja cristd e na familia
tradicional. Suas atividades, fossem as obrigacdes ou as distracdes, eram limitadas por
regras impostas pela sociedade machista que ditavam o que eram "coisas de mulher",
desde os afazeres até a leitura. A mulher vivia para o homem e a sua sombra. Ela tinha
que ser boa no que fizesse, mas nunca melhor que o homem, e mesmo que ela se

esforcasse, fisicamente e intelectualmente, seu lugar era sempre abaixo dele.

Atualmente, para muitos de nés que vivemos no século XXI, € inconcebivel
a ideia de uma sociedade tdo absurdamente machista, onde as mulheres eram
submetidas a uma posicao tdo limitada e até humilhante, uma sociedade em que estes
costumes ndo eram frequentemente questionados, mas simplesmente aceitos, seguidos e
perpetuados pelas geracdes descendentes. A sociedade como um todo aceitava com
naturalidade a situagdo da mulher perante o homem, no entanto, havia sempre alguém
disposto a questionar costumes, havia sempre "rebeldes" que viam as coisas de um
modo diferente dos demais, e eram geralmente esses rebeldes com seus pontos de vista

diferentes que comecavam as mudangas e as revolucoes.

No ano de 1949, Simone de Beauvoir, uma revoluciondria de sua época,
publicou o livro O segundo sexo, até hoje base de muitos trabalhos e estudos. A
proposta do livro € que ndo é por motivos naturais, biologicos, psicolégicos e imutaveis
que a mulher é considerada o "segundo sexo" ou o "outro", mas por varios processos

histéricos e sociais que ao longo do tempo criaram essa situacdo. A autora passeia por
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diferentes campos do conhecimento a procura de argumentos para provar que a mulher
ndo pertence naturalmente a esse lugar inferior, ela apenas foi colocada 14. Beauvoir
(1980) afirma que o corpo da mulher se tornou um obstdculo, uma prisdo, devido as
determinagdes que lhes sdo atribuidas por suas caracteristicas. O homem € sempre o
referencial e a mulher é o que se diferencia dele. O homem € o Sujeito, a mulher é o

Outro.

O privilégio bioldgico sempre permitiu que os homens se afirmassem como
superiores e utilizassem essa vantagem para condenarem a mulher a papeis submissos e
estabelecerem seu lugar na sociedade, mas suas capacidades fisicas inferiores nao
justificam sua exclusdo. A mulher ndo podia impor sua prépria lei, devia viver de
acordo com as leis que lhes eram impostas pelo homem, que ndo a reconhecia como sua
semelhante devido a sua maneira diferente de pensar e de trabalhar. Beauvoir acredita
que a partir do momento em que o homem nao identificou a mulher como igual e viu

nela o Outro, havia uma grande chance de que ele se tornasse seu opressor.

Na década de 1940, época em que o livro de Beauvoir foi escrito, as
conquistas das mulheres eram ainda pequenas, como deixar os trabalhos domésticos
para assumir na industria os lugares de muitos homens recrutados para a guerra, lugares
que foram tomados de volta no retorno de muitos destes, obrigando essas mulheres a
assumirem novamente o papel de rainha do lar. Diante do contexto da época a escritora
conclui que as conquistas femininas foram na verdade concessdes quando diz,

Os proletarios fizeram a revolu¢do na Riissia, os negros no Haiti, os
indo-chineses bateram-se na Indochina: a acdo das mulheres nunca
passou de uma agitacdo simbdlica; sé ganharam o que os homens

concordaram em lhes conceder; elas nada tomaram; elas receberam
(BEAUVOIR, 1980, p. 13)

A desigualdade contra qual as feministas lutavam para dar um fim, ou ao
menos diminuir, submetia a mulher ao discurso masculino. Tal discurso a ajustava a um
modelo idealizado de mulher como mae e esposa, ndo modificando seu lugar submisso
de conformidade na sociedade patriarcal. A respeito dessa inferioridade Alves (1985)
comenta,

"A mistica do “eterno feminino”, ou seja, a crenca na inferioridade
“natural” da mulher, calcada em fatores bioldgicos. Questiona assim a
ideia de que homens e mulheres estariam predeterminados, por sua
propria natureza, a cumprir papéis opostos na sociedade: ao homem, o
mundo externo; a mulher, por sua func¢do procriadora, ao mundo
interno." (ALVES, 1985, p.55).
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A relacio com o mundo, geralmente, difere em alguns aspectos entre
mulheres e homens, isso se deve a forma como cada um foi orientado a viver nele, com
experiéncias pessoais que variam de acordo com o contexto social e ideoldgico em que
estdo inseridos e envolvidos desde a infancia. Fivush e Haden (2003) defendem que o
género ndo explica o porqué das diferencas entre mulheres e homens e que é na
interacdo com os outros e pelos contextos envolvidos que sdo definidos a identidade e o
género de um individuo. Da mesma forma, Judith Butler (2010) considera o género
socialmente construido. Desde a infancia essa construgdo é feita com a relacdo entre
pais e filhos, ao contar histérias do passado. Segundo Fivush e Haden,

Mulheres tendem a contar suas histérias de vida com foco em pessoas
e relacionamentos, tdo bem quanto nas emocdes delas mesmas e dos
outros. Narrativas masculinas sdo mais propensas a destacar a si
mesmo e as realizacdes proprias, contendo poucas referéncias aos
outros ou as emocdes (FIVUSH & HADEN, 2003, p. 151).

Uma dessas formas de contar histérias € a literatura. Seja ficcdo ou ndo, esse
meio € utilizado ha séculos como entretenimento ou mesmo para conhecimento. Assim
como em outros varios setores, os homens imperavam também na literatura em todo o
mundo. Com a introducdo da mulher em vdarias dreas comandadas por homens, a
literatura ndo ficou de fora. Até a atualidade, na literatura brasileira, o romance Ursula
(1859) da escritora maranhense Maria Firmina dos Reis, é considerado a primeira
narrativa de autoria feminina. Sua obra se encaixa nos padrdes romanticos com uma
donzela fragil sendo disputada por dois homens, o mocinho e o vildo, dando
continuidade aos valores patriarcais. Mas ao contrario dos finais felizes, a protagonista
tem um tragico fim, sendo morta por um perseguidor. Lygia Bojunga Nunes (1932) e
Ana Maria Machado (1941) sdo escritoras brasileiras que comecaram sua obra literaria
para criancas e jovens, no dpice do movimento feminista. Essas autoras representam a
primeira fase da narrativa de autoria feminina na literatura brasileira, ndo tendo ainda se
descoberto como donas de si, elas geralmente reproduziam padrdes éticos e estéticos em

seus trabalhos.

A obra de Clarice Lispector (1920-1977) pode ser considerada como um
divisor de dguas na literatura brasileira, pois coloca as relagdes de género em questdo. O
feminismo estimulou um processo de conscientiza¢do na narrativa de autoria feminina.
Clarice Lispector, desse modo, da inicio no Brasil a uma nova forma de narrar, em um

espaco que até entdo estava fora do alcance de mulheres.
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Segundo Marcia Navarro (1995), as mulheres tém um ponto de vista
diferente dos homens e enxergam o mundo de uma forma particular, por isso, elas
também escrevem de forma diferente deles. Foi justamente esse ponto de diferente vista
que trouxe a mudanga na representa¢do da mulher na literatura e que deu, as mulheres,
personagens de destaque que fogem daquele padrdo feminino exibido desde sempre por
escritores homens. Antes do feminismo e da inser¢cdo da mulher na literatura como
escritora, o espaco da mulher dentro da obra era o espaco doméstico, nos papeis de
maternidade, cuidados da casa e do marido. Essas personagens nada mais eram do que a
dramatizacdo do real papel da mulher na sociedade.

A literatura tem o poder ndo apenas de representar uma realidade, mas
também de modifica-la, pois tem grande poder de influenciar seus leitores. A prova
disso sdo as proibi¢Oes de livros feitas pela igreja e por outros representantes de poder
que viam nas ideias de determinadas obras uma ameaga ao que eles acreditavam e
ditavam. Dessa forma, quanto maior o alcance de uma obra, mais suas ideias serdo
disseminadas, podendo assim modificar ou perpetuar comportamentos e ideologias.

No livro de Beauvoir (1980), a autora pde em questdo a ligagao da literatura

com a realidade quando escreve:

O mito da mulher desempenha um papel consideravel na literatura;
mas que importincia tem na vida quotidiana? Em que medida afeta os
costumes e as condutas individuais? Para responder a essas perguntas
seria necessario determinar as relacdes que mantém com a realidade
(BEAUVOIR, 1980, p. 299)

A cultura de massa, como grande difusora de ideias, € uma forte aliada de
movimentos que buscam mudangas na sociedade, e as histérias em quadrinhos, que
surgiram como tirinhas nos jornais, sdo consideradas produtos culturais que
acompanham as mudancas sociais. McCloud (2005) afirma que, com a criagdo da
imprensa, as HQs comecaram a beneficiar a todos, ndo apenas aos mais abastados e
trouxeram questdes polémicas para o meio de comunica¢io em massa.

A reproducdo do feminino € frequente tema de discuss@o e questionamento
no ambito da fic¢do, filmes, novelas, propagandas de TV, HQs, etc. A pesquisadora
Regina Dalcastagne (2012), ressalta que, na literatura brasileira, entre os anos de 1990 a
2004, em livros publicados por grandes editoras brasileiras, 471 personagens eram

femininas, de um total de 1245 personagens significativos nas histdrias.
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Alison Bechdel, uma cartunista americana, introduziu, em uma de suas
criacdes, um teste que avalia a insignificancia da personagem feminina nas obras
culturais. Esse teste deixou o ambito da fic¢do e foi denominado de Bechdel Test. O
teste consiste em responder a trés perguntas: a producdo cultural tem 1) pelo menos
duas mulheres com nomes? 2) essas mulheres conversam entre si? 3) e conversam sobre
assuntos que nao se referem aos homens? (ASSIS, 2013).

As mulheres estiveram presentes nas histérias em quadrinhos, mas assim
como nas demais literaturas, ocupavam papeis secundarios, encobertas por homens em
papeis principais. A frequente presenca das personagens femininas nio significa que a
mulher tenha aparecido de forma autonoma e criadora de seu proprio discurso. A grande
maioria dessas personagens femininas era criada por homens e para homens e por isso
elas eram erotizadas, com desenhos de corpos curvilineos, avantajados, esteredtipos do
corpo feminino desejado por mulheres e que reforcava o padrao de beleza imposto pela
sociedade. Tal esteretipo da mulher mostrado nos quadrinhos, deixava de ser uma
representacdo e passava a ser uma degradacdo. Essa representacdo, entretanto, como
discutiremos mais adiante, ndo se encaixa na obra aqui analisada, uma vez que o0s
desenhos de Maroh s@o contrdrios a esses esteredtipos femininos.

Os maiores criadores de célebres histérias no universo dos quadrinhos
tinham o habito de representar suas mulheres como coadjuvantes. Também era comum
retratar a mulher a partir de aspectos sexuais e corporeos, produzindo padrdes fisicos
que constituiam a no¢do do belo feminino. Sobre as personagens femininas nas HQs,
Oliveira (2007) reitera que "[...] as belas mulheres de papel sdo, a um s6 tempo, padroes
de beleza a serem seguidos e consumidos; elas frisam a identidade feminina enquanto
reafirmam os valores masculinos." (p. 150).

Na década de 40 as mulheres passaram a ter um maior destaque nas HQs
com a criacdo de Wonder Woman (Mulher Maravilha) por William Marston (Imagem
1). Ele a criou para representar o movimento feminista com a intencdo de mudar a
representacdo da mulher para uma imagem de inteligéncia, for¢ca e independéncia e ndo
mais de mocinha desprotegida que precisava ser salva por algum personagem
masculino, e essa inovacao atraiu milhares de leitores.

Segundo Cadogan (1983), vdrias heroinas foram criadas nos quadrinhos nas
décadas de 1950 e 1960. Foi quando as mulheres passaram a ganhar real destaque
nessas historias. Essa época corresponde ao periodo das guerras e o inicio da grande

participacao das mulheres no mercado de trabalho nos EUA.
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"Francamente, a Mulher-Maravilha é uma propaganda psicoldgica
para o novo tipo de mulher que, creio eu, deveria governar o planeta.
Nao ha amor suficiente no organismo masculino para governar este
mundo de modo pacifico. O corpo da mulher contém duas vezes mais
6rgaos geradores de amor e mecanismos enddcrinos do que o homem"
(KNOWLES, 2008, p.182).

Figura 1 - Mulher Maravilha - https://aminoapps.com/c/comics-portugues/page/blog/mulher-maravilha-
vol-1-george-perez/v7Q4_DPFnunqgXD141gZeKklpzY5J1GnPRv

Edileane Boff (2013), em sua tese, destaca que décadas apds a criacdo da
Mulher Maravilha, as personagens femininas comecaram a sair da condicdo passiva e
passaram a se posicionar dentro das histrias € em seu contexto social. A personagens
se destacaram como protagonistas, e muitas das publicacdes que destacaram esse
protagonismo feminino foram feitas nos Estados Unidos. Vergueiro (2003) observa que
as personagens femininas ja se destacavam nas chamadas Family Strips, criadas por

producdes norte-americanas: "Ao refletir a familia norte-americana, essas tiras em
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quadrinhos frequentemente colocam a mulher em papel de destaque em relagdo ao
homem [...]". Essas tiras que retratavam o universo familiar, acabavam destacando o
papel da mulher no ambiente doméstico, pois esse ambiente era visto como feminino.
De qualquer maneira, o papel central da mulher é um traco dessas tiras, e essas
representacOes nos possibilitam ter acesso ao feminino dessa narrativa, nessa época.

Com o protagonismo feminino, houve também a ampliacdo do publico leitor
de histdrias em quadrinhos. Dessa forma, varias histérias foram criadas e pensadas para
outro publico consumidor, tornando-se mais interessante para muitas mulheres. Assim,
foram criadas as Girls strips, como eram chamadas nos paises de lingua inglesa, uma
secdo de quadrinhos desenvolvida para atender a esse piblico (VERGUEIRO, 2003).

Ainda na tese de Boff (2013), ela cita que, de acordo com Godagan e
Gifford (1982), as criagdes voltadas para o publico feminino, entre os anos 1950 e 1980,
conservavam a mesma tematica de antes, histérias de aventura, mistério e humor. Ainda
no texto dos autores, eles se referem a Northeliffe, responsdvel pela editora
Amagalmated Press, que achava que os quadrinhos publicados pela editora deviam ser
criados por homens, porque acreditava que as mulheres limitariam o teor aventureiro da
histéria, protegendo demais as personagens femininas por serem provaveis maes. Esse
pensamento apenas demonstra o pensamento machista da época, que via a mulher
somente como genitora e fragil.

Outra personagem que se destacou, depois da Mulher Maravilha, foi
Barbarella. Uma heroina, criada em 1962 por Jean Claude Forest, que viaja entre os
varios planetas durante o século XL. A personagem ¢ uma mulher autbnoma, em
diversos sentidos, inclusive o sexual, pois ela evidencia a libertacdo sexual feminina
através de suas historias. A personagem € vista como um icone feminista em sua época,
embora haja contradi¢des quanto a isso, como, por exemplo, o uso de seu corpo como
moeda de troca para suas conquistas. Pons (2012), destaca que a personagem € exibida
frequentemente sem roupas. O autor ressalta que hd uma grande diferenca na maneira
que Barbarella é apresentada, porém "a finalidade continua sendo a mesma: ser o
veiculo de diversdo dos leitores masculinos”. (Tradugdo nossa. Apud BOFF, 2014, p.
102).

A primeira HQ da Marvel Comics a colocar mulheres em posicdes de
destaque e como super-heroinas foi o quadrinho dos X-Men (figura 2), de 1963, depois
de Barbarella, com personagens como Jean Grey, uma das primeiras a entrar para o

Instituto Xavier - uma escola para jovens superdotados onde s6 havia homens -, e ainda

21



Vampira e Tempestade. A narrativa tem como premissa a discussdo a respeito da
discriminacdo e do respeito. De acordo com Weschenfelder (2012), X-Men traria uma
mudanca na forma submissa que a mulher era colocada nos quadrinhos. Porém, as
personagens ainda carregavam o velho padrdo de representa¢do do feminino com curvas

marcantes, seios fartos, roupas coladas e pernas delineadas.

OS MAIORES CLASSICOS DOS

Figura 2 - X-Men - http://pt-br.wiki-infancia.wikia.com/wiki/Arquivo:X-Men_HQ_series_capa.jpg

Ainda a respeito do protagonismo feminino nos quadrinhos, podemos
destacar Brenda Starr, criada em 1940 por Delia Messik. A personagem era uma
reporter que, contrariamente ao habitual, ndo era apresentada na histéria como dona de
casa, mae ou esposa, mas sim por sua profissdo. Outra personagem, muito conhecida
mundialmente e que correspondeu aos padrdes seguidos em sua época, € a personagem
infantil Luluzinha. Criada por Marjorie Henderson Buell, em 1935, Luluzinha também
contribuiu com a discussdo de gé€nero em suas tirinhas. Mesmo ndo levantando a
bandeira da liberdade feminina ou outra queixa feminista, ela se tornou um marco para
as mulheres. Nao somente por ter sido criagdo de uma mulher, em um periodo em que
os cartunistas homens dominavam, mas por sua personalidade e atitudes.

A respeito do Brasil, Boff (2013) fala ainda que, no que se trata de
protagonismo feminino nas histérias em quadrinhos brasileiras, hd um farto campo de
leitura, nos dando acesso as formagdes de identidades femininas no pais. Angelo

Agostini, um dos precursores dessa arte, também criou personagens femininas, como a

22



india Inaid, de As aventuras de Z¢é Caipora, considerada umas das primeiras heroinas
brasileiras nos quadrinhos. A personagem compds um tipo diferente de representacdo
feminina, contrdrio aos tradicionais personagens da classe urbana. Com uma
personalidade sem recatos, Inaid se mostra uma mulher com a forga fisica esperada de
uma heroina, mas seu corpo niao condiz com o esteredtipo retratado anteriormente neste
capitulo. A personagem deu inicio a um campo representativo que veio a criar muitas
outras representacoes femininas com diferentes tracos.

Outra personagem muito conhecida nos quadrinhos brasileiros ¢ Mdnica. A
personagem foi criada em 1970, inspirada na filha do autor. De acordo com Vergueiro
(2008), Monica é uma garota com uma for¢a extraordindria, que domina todos os
garotos. Vergueiro (2008) ndo considera a obra de Mauricio de Sousa semelhante as
criacdes norte-americanas de super-herdis, no que se trata de distin¢gdo de género,
contribuindo assim para a introdu¢dao do publico feminino como consumidor. A
personagem tem caracteristicas opostas as encontradas nos esteredtipos de personagens
femininas de sensibilidade, fragilidade e feminilidade tanto nos tracos dos desenhos
como na personalidade. Monica € forte, mandona e as vezes até agressiva. A historia da
personagem ora reafirma, ora critica os estere6tipos de género. Por exemplo, em alguns
momentos 0s personagens masculinos mostram-se incomodados com a posi¢do de
Mbonica, que se mostra sempre mandona € domina 0s outros personagens, mas as
situagdes carregam sempre um teor de humor.

Ao contrédrio de outros géneros dos quadrinhos, o género humoristico ndao
tem como caracteristica a representagdo do corpo de forma sensual, pelo contririo, seu
traco mais marcante € justamente sua forma caricatural, com propor¢cdes exageradas,
distorcidas e desproporcionais. Além do estilo do desenho, esse género também se
caracteriza pelo seu fator critico.

Em meados dos anos 80, personagens como Ré Bordosa (figura 3) do
cartunista Angeli, uma das personagens mais famosas do pais, uma mulher divertida,
bébada, decidida e sexualmente livre, e Aline (figura 4) do cartunista Adao Iturrusgarai,
nos anos 90, livre de preconceitos, liberta e bem resolvida, contrapdem a imagem da

mulher ideal.
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Figura 4 - http://adao-tiras.blog.uol.com.br/aline

As personagens Aline e R€ Bordosa marcaram época pela personalidade e
representatividade, além de trazerem diferencas nas teméticas € nos tracos que sao
linhas retas e demarcadas, diferente daquelas linhas curvas que acrescentavam
sensualidade as personagens. Mesmo com nudez e temas relacionados a sexo nas
tirinhas, as personagens ndo se mostram eréticas ou objetos de desejo masculino. Essas
representacOes femininas nos quadrinhos se colocaram como contestadoras de padrdes
sociais de suas épocas.

Com o destaque das personagens femininas, as quadrinistas também
ganharam maior visibilidade, mesmo que essa visibilidade ainda seja pequena em
consideragdo aos homens na drea. Essa inclusdo possibilitou a difusdo de pontos de
vista femininos em um espaco onde as mulheres eram representadas por uma O&ptica
masculina, além de dar voz a diversas questdes e inquietacdes importantes, pois
dificilmente um autor se dedicaria a assuntos importantes para o publico feminino.
Mesmo em menor quantidade, € perceptivel a abertura de lugares para as publicacdes de
autoria feminina. Autoras jovens e contemporaneas como a brasileira Aline Lemos e a
francesa Julie Maroh, cuja obra € objeto de anélise neste estudo, vém ganhando espago
com seus trabalhos voltados para assuntos poucos retratados nos quadrinhos, como

sexualidade e género. Com cardter biografico/politico criam historias com personagens
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e protagonistas do género feminino, sejam elas transgénero ou cisgénero, e dessa forma,
trazem para as HQs e seu publico a tdo atual discussdo de género ja trazida por Matos

(2000) quando afirma que,

Os estudos sobre a mulher e sua participacdo na sociedade, na
organizacdo familiar, nos movimentos sociais, na politica e no
trabalho vém crescendo e este tema adquiriu notoriedade.
Principalmente ap6s a incorporacdo da categoria g€nero
(MATOS,2000,p.12).

Ap6s tratarmos um pouco da representagdo da mulher e tentarmos mostrar
como o alcance de uma obra pode influenciar em uma sociedade, no préximo
subcapitulo, faremos uma andlise da obra Azul é a cor mais quente. Essa andlise tem o
intuito de destacar pontos onde a autora procura chamar a atencdo para certos discursos
reproduzidos na sociedade, e mesmo na literatura. Através disso ela estabelece uma

discussao de género, tendo a personagem principal como centro.
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2.2. Reflexoes sobre género na HQ Azul é a cor mais quente

Apo6s explicitarmos e discutirmos um pouco a questdo do feminino e do
feminismo na literatura, € mais especificamente nas histérias em quadrinhos, neste
capitulo analisaremos a obra Azul é a cor mais quente, buscando pontos que

exemplifiquem e que exponham as questdes discutidas no capitulo anterior.

Para comecar devemos ressaltar que essa HQ foi escrita e desenhada por
uma mulher e que as personagens principais sdo duas mulheres, Emma e Clémentine, ou
seja, sdo mulheres retratadas sob a Gtica feminina. A partir dessas informagdes
poderemos observar e comparar alguns aspectos que podem deixar evidentes a diferenca

entre o trabalho de Maroh e algumas HQs tradicionais tratadas no capitulo anterior.

Peve fover ovtras Sm'afa.s que
: 3 ’)
Sealem cssas mesmas cado.!!!

Figura 5 - Azul € a cor mais quente, p. 35, 2013 Figura 6 - Azul € a cor mais quente, p. 15, 2013
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Figura 7 - Azul € a cor mais quente, p. 11, 2013. Figura 8 - Azul € a cor mais quente, p. 49, 2013.

£ Fi0uti Mg
VONTAPE 490

Te, QUERI MU0

TER CONNERSHP0
\ S

Figura 9 - Azul € a cor mais quente, p. 57, 2013.

Com uma breve folheada na HQ é possivel notar a sutileza nos tracos de
Maroh que cria imagens simples e a0 mesmo tempo cheias de detalhes. Nas figuras 5 e
6 nota-se que os tracos sdo poucos e delicados, mas sdo suficientes para compor as
expressoes faciais. A autora utiliza tragos finos e precisos que marcam seu estilo.

Nas figuras 7, 8 e 9 podemos notar que os desenhos ndo evidenciam os
corpos femininos. Apesar das linhas delicadas, as curvas dos corpos femininos ndo
ganham destaque, ndo deixam evidentes 0s seios, bumbum e pernas em decotes, roupas
curtas ou coladas, como geralmente acontece em quadrinhos tradicionais nos quais as

mulheres sdo sexualizadas através dos contornos que salientam e até exageram em sua
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anatomia. Mesmo nas imagens que contém nudez e sexo, 0S COrpos nus nao sao
representados de forma erdtica, j4 que a intencdo da autora ndo era voltada para o
erotismo na HQ.

As roupas um pouco largas usadas pelas personagens e suas posturas, nas
figuras 7 e 9, fogem do esteredtipo da mulher considerada « feminina », com acessorios
voltados para mulheres, roupas que ddo destaque as curvas, cabelos longos, soltos e
bem alinhados, sentadas com as pernas cruzadas e coluna ereta, etc., dando destaque
para expressdes faciais e corporais que agregam mais ao sentido da histéria. No entanto,
esses detalhes sdo deixados de lado para focar no que interessa: a subjetividade das
personagens. Dessa forma, as personagens nao configuram o ideal feminino, pois ndo
refletem tragos dos esteredtipos determinados pela sociedade patriarcal.

Nas figuras seguintes veremos alguns exemplos na HQ que nos remetem a

esteredtipos e padrdes aprendidos.

£ AQUELA AU, &0 ATE RASPO
A CRBECA. MEU DEUS, QUE
QOISR fEif!

|

DESSE EVENT),

SABINE PECOCR,
DESIGNER GRAFICD,
VAT N0S RPRESENTAR 2
EXPOSICHO D€ St
GRUPO ARTISTICD..

Eu Sou uma 5ar0fa,

¢ uma 3arofa Sai
com 5aroi’o.9.

Figura 10 - Azul é a cor mais quente, p. 22, 2013. Figura 11 - Azul é a cor mais quente, p. 74, 2013.

Pode-se observar nas figuras 10 e 11 referéncias a padrdes aprendidos e
seguidos hd muito tempo pela sociedade, que sempre impds como a mulher deve ser
fisica, social e sexualmente. Na figura 10, a personagem Clémentine tenta convencer-se
de que o correto perante a sociedade ¢ que uma menina, como ela, deve sair com
garotos, e assim ela ignora seus desejos, sua subjetividade, para ser aceita socialmente.
A figura 11 mostra a fala da mae de Clémentine que critica a imagem de outra mulher

na TV, Sabine Decocq. Essa figura demonstra como a mulher que se encontra fora dos
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padrdes fisicos impostos sdo criticadas, até mesmo por outras mulheres. Estas, ao invés
de se colocarem no lugar da outra e buscarem entendé-la, apenas repetem discursos
machistas fazendo com que eles sejam perpetuados.

Valentin, amigo da personagem Clémentine, € um personagem sensato
que tenta levar Clémentine a se desvencilhar das amarras causadas pelos padrdes sociais
e desconstruir toda sua idealiza¢do doo amor e a sexualidade : ela estd presa a uma visao
preconceituosa e isso a impede de aceitar-se. Como pode ser visto na figura 12, ao
contrdrio de vdrios outros personagens, Valentin tem um discurso bem diferente do
habitual em relacdo a sexualidade e aos sentimentos, e ele procura sempre aconselhar
sua amiga confusa, tentando mostrar que ndo tem nada de anormal ou de "antinatural"

no que ela sente, como ela acreditava (figura 13).

Al VOCE AINDA TEM ALEUNS PRECONCEITOS, —

u me sito perdida, Soznha, no fundo de

um abismo. Nao sei o que fazer, ¢ Tenho

a impressao de que tudo o que eu fago
nesse momento & antinaturol..

PEL0 JEITO0. NO ENTANTO, VOCE PEVE SR
MUITO $Er QUE 0 AMOR NAO CORRESPONDE
A MORAL QUE ENSINAM PARA A GENTE!

Contra a minha |

nafur (434

Figura 12 - Azul é a cor mais quente, p. 41, 2013. Figura 13 - Azul € a cor mais quente, p. 27, 2013.

A figura 13, onde Clémentine diz que tem a impressdo que o que ela faz é

" 3 " . : ~
antinatural" referindo-se ao seu comportamento sexual, nos traz a discussdao de Butler
sobre a teoria queer, na qual ela defende que a sexualidade é socialmente construida e
assim, o corpo opde-se tanto aos objetivos do sujeito quanto as normas sociais. Butler

afirma, que todo género €, por definicao, nao natural.

H4 na sociedade uma grande dificuldade de entender e principalmente de

aceitar essa teoria de Butler, pois os géneros sempre foram muito bem delimitados, a
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aparéncia sempre teve que ser de acordo com as determinagdes bioldgicas e a mulher
seguiu sempre essa imagem idealizada. Quando falamos dessa dificuldade de aceitacdo,
ndo falamos apenas dos homens, mas também das mulheres que foram frequentemente
padronizadas como qualquer objeto e muitas delas ainda ndo conseguem se desprender
desse papel e diao continuidade a um discurso intolerante e retrogrado. Esse discurso é

visto diversas vezes nesta obra, como nas figuras a seguir:

"VOCE £ P0IPA7 A CeNTE
PAS500 A TRDE JUNTO
N0 CENTRO, S0
i550!

flith A7 DIZER
QUE ROLoU Cor

Querido didrio,
ainda nao cordigo
acreditar no que

Sonhei esta noite.

e 74 VONTHDE
96 VOTIR 50 95 #ENSA
(U O €RR MINGA A116A
£ QUE £ TR € CONVITRAO
1IRA TORMIR LA €01 CRSA

VOCE pEvE GllS

JE FAZER OOLSAS NOTENTS
TIMBEN, OO CERTEZA (DY
R

S0 INS VERPRDEIRDS
FERVERTD0S, NS DOENTES, € VOCE!
VOGE TRRZ MR SAPRTHO AUl

Figura 15 - Azul € a cor mais quente, p. 65,2013
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As figuras acima expressam bem a intolerancia quando se trata de algo
ndo convencional. Enquanto na figura 14 a amiga de Clémentine se mostra animada
com a ideia dela ter saido com menino, na figura 15 a mesma amiga profere um
discurso de 6dio e preconceito por vé-la sair com uma menina aparentemente lésbica,

apos saber que ela foi a um bar gay.

A intolerancia, ndo sé em relagdao a homossexualidade, impede ainda muitas
mulheres de se mostrarem para o mundo como verdadeiramente sdo. O medo de
criticas, julgamentos e represdlias torma muitas mulheres solitdrias. Muitas preferem se
fechar e se excluir de meios sociais escondendo sua subjetividade, outras preferem
disfarcar, esconder do mundo esse lado mais pessoal. A personagem Clémentine optou
inicialmente por esconder seus pensamentos e desejos mais intimos devido a suas

consequéncias desagraddveis. Isso pode ser visto na figura 16 a seguir:

6 de a‘cl:ra i
de 1995 .
(A

tu queria ficar na cama o dia inteiro,
longe do frio, agarrada a esses sonhas.
tu queria Ter alguém tom quem dNidir
o, mas, 6 de pensar a respeito, me
db arrepos, eu fico totalmente sem ar.

Tora a lemma, Sua
seaalidade era um bem
como oulros. Um '{)an .Soaal
¢ politico. Yara mim, & a
tosa mais infima que hé.

e ——

Figura 16 - Azul € a cor mais quente, p. 35, 2013.  Figura 17 - Azul € a cor mais quente, p. 133, 2013.

Algumas mulheres sdo impulsionadas para as mudancas, seja por revolta,
por estarem cansadas do seu lugar inferior na sociedade ou por qualquer outro motivo.
Assim como a personagem Emma, citada na figura 17, muitas mulheres utilizam suas
caracteristicas especificas como arma em busca dessas mudancgas desejadas. Ao

contrdrio das mulheres como a personagem Clémentine, que preferem guardar certas
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coisas no seu intimo, essas outras usam seus corpos € sua ideias, suas posi¢oes politicas
e sociais em prol de seus objetivos e suas conquistas sdo usufruidas por todas, podendo

trazer liberdade para as que t€m medo de se mostrar para o mundo.

A personagem Clémentine passa por um processo de autoconhecimento,
reconhecimento e aceitacdo ao longo da histéria. No inicio, com os afazeres da escola,
com 0s amigos e toda a pressdo da adolescéncia, ela ndo parava para olhar para si.
Contudo, depois de uma experiéncia sexual ruim com um garoto com quem ela estava
envolvida, em uma situagdo em que ela se for¢ou a se colocar na situacio por achar que

n

era o certo a se fazer, pois ela é uma garota e " uma garota sai com garotos", mas
principalmente apds cruzar com Emma e ter despertado seu lado sexual e homossexual,
a personagem passa a observar-se. A figura seguinte ¢ o0 momento em que ela admite

suas duvidas sobre si mesma.

- - Querido diario, faz meses
que ando olhando para
e | omeu um{zigo, revirando
a cabega com milhares
¢ milhares de perquntas
sobre. mim mesma.

Ten/)o Sede de
encontras e B
de descobertas,

Figura 19 - Azul € a cor mais quente, p. 88, 2013.
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As mudancas comegam com observacdes, com questionamentos, desde
formas mais intimas, como mudancas nas proprias ideias e comportamentos, até formas
mais amplas, como grandes mudancas na sociedade. O que muitos ndo percebem é que
as grandes mudancas comecam com as pequenas mudangas, € que mudar o préprio
comportamento pode ser o inicio de algo muito maior. O feminismo é um belo exemplo
disso. O que seria 0 movimento se ndo fosse o questionamento de cada mulher que
olhou para si mesma procurando endender o porqué de algo e a partir dai buscou
mudangas? As figuras 18 e 19 acima, demonstram o inicio da fase de descoberta da
personagem principal e do seu processo de mudanga, pois para mudar a si mesma &
preciso primeiramente conhecer-se e aceitar-se e assim passar a dar menos importancia
a julgamentos alheios que ndo agregam em nada no autoconhecimento. Dessa forma,

como mostra a figura 20, Clémentine deu sequéncia ao seu processo de mudanca.

o £ COMEGINTO §
ICRORAR 0 G 05
(KOS FOPEN

(Al TEVE (MA REVEAOR
o 0 QUE??

Figura 20 - Azul € a cor mais quente, p. 20, 2013.

Quando a protagonista dé inicio a esse processo de autoconhecimento, ela se

abre para o mundo e passa a enxergar além.
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Figura 22 - Azul € a cor mais quente, p. 32, 2013.

Clémentine comeca entdo a se ver como pessoa € como cidada, figura 21,
denominagdes que ndo cabiam as mulheres antes do movimento feminista. A mulher era
um objeto sem vontades criada para servir o homem. Nao podiam se manifestar social
nem politicamente. A autora mostra de uma forma sutil a importancia dessas conquistas
para a formacao da mulher através de Clémentine, para que ela se reconhe¢a como mais
uma peca essencial na sociedade. Na figura 22, a autora acentua a importancia da
mulher poder se posicionar politicamente quando a personagem diz ter participado de

um movimento contra o plano Juppé, um plano sobre as aposentadorias e a previdéncia
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social na Franca, e afirma nunca ter visto tanta gente reunida, evidenciando também

como as mulheres podem dar forca a um movimento.

Depois de passar por todo o processo de autoconhecimento, reconhecimento
e aceitacdo, de ter sofrido com julgamentos e preconceitos, de ter se reconhecido como
mulher e de ter vivido seu amor com a personagem Emma, Clémentine, em seu leito de
morte, se sente plenamente realizada, figura 23, mesmo em um mundo que nio colabora
para isso. O texto nos leva a pensar que € possivel ser feliz mesmo com essas condicdes
estabelecidas sobre os preconceitos e morais absurdas, pois cada um faz o seu caminho,
mesmo com as dificuldades, mas isso ndo quer dizer que devemos ignorar esses

problemas e sim combaté-los, seja na singularidade ou na pluralidade.

Mas, meu amor, vocé Jc;
me salvou. \locé me salvou
de um mundo estobelecido
Sobre oS preconceitas
€ moral anSura‘aS, para
me ajudar a me realizar
ﬂcnamanfe. Ninguém
tem Cu[?a do que esta
acontecendo agora.

Figura 23 - Azul € a cor mais quente, p. 155, 2013.

35



E importante relembrar que tudo isso foi pensado e criado a partir da visdo
de uma mulher homossexual, ou seja, provavelmente a autora passou por algumas
dessas situagdes, o que torna a histéria mais sensivel e verossimil para o leitor. Como
referido anteriormente, a autora se comunica com seus leitores a partir de um blog, por
meio do qual ela expressa seus sentimentos e acontecimentos de sua vida pessoal. Nesse
sentido, a obra pode ser considerada autobiogréfica, pois a autora coloca muito de si, de
suas experiéncias e ideias na paginas através dos personagens. Como comentamos no
segundo capétulo, a escrita de mulheres carrega esses tracos relativos a narragdo de suas
proprias vivéncias. E através dessa narracio que a voz dessas mulheres se faz ouvir, e
discursos antes silenciados s@o colocados em um género de comunicacdo de massa,
contribuindo para a descontru¢do e para o questionamento de padrdes sociais patriarcais

ha muito estabelecidos.

Neste capitulo, analisamos a histéria da HQ, tendo como pano de fundo os
estudos sobre género discutidos no item anterior, no intuito de estabelecer relagcdes entre
os acontecimentos dentro da obra e o que se passa no fora dela, no mundo. Tendo feito
essa andlise mais semantica, no proximo capitulo analisaremos a tradu¢do de forma
mais prdtica através da comparacdo da obra original com a obra traduzida para o

portugués.

36



3- Traducao e HQ: interfaces

3.1. Questoes de traducao e especificidades dos quadrinhos

Dentre as vdrias abordagens tedricas existentes em relacdo a tradugdo, a
base conceitual escolhida para analisar o corpus adotado neste trabalho serd a de
Berman (2013), visto que o autor se preocupa mais com o sentido da tradug@o. Nossa
op¢ao pelo estudioso se deu porque nossa andlise € voltada para um estudo mais geral

das escolhas do tradutor, em uma obra que conduz a uma discussao politica e social.

Ademais, neste capitulo, vamos discutir alguns conceitos fundamentais
sobre o trabalho de traducdo de forma geral, além de expor, mais adiante, algumas
especificidades ligadas a tradu¢do de Historias em Quadrinhos, de modo a fundamentar

a andlise da traducao realizada no préximo item deste capitulo.

Em seu livro A traducdo e a letra ou o albergue do longiquo, Berman
(2013) destaca algumas tendéncias que sistematizam a traducdo para beneficiar o
"sentido" e a "bela forma" do texto e as nomeia de tendéncias deformadoras, pois

acredita que elas destroem a letra dos originais.

Algumas dessas tendéncias sdo: a racionaliza¢ido, que deforma o original ao
inverter sua tendéncia de base (a concretude) e ao linearizar suas arborescéncias
sintdticas (Berman, 2013: 70); a clarificacao, explicita algo que na obra original ndo é
aparente, mas num sentido negativo a tradu¢do acaba por tornar claro algo que na obra
original ndo tem a inten¢do de ser; o alongamento, que € a consequéncia das duas
tendéncias ja citadas. O alongamento aumenta apenas o corpo do texto sem aumentar
sua significancia; o enobrecimento é o embelezamento do discurso para beneficio da
estética do texto; o empobrecimento qualitativo refere-se a substitui¢io de termos,
expressoes do original por equivalentes com menor riqueza sonora e significante,
perdendo por vezes parte da sua significAncia; o empobrecimento quantitativo exclui
elementos lexicais da obra original e acrescenta significantes explicativos e ornamentais
tornando o texto mais longo e mais pobre; a destruicdo dos ritmos destréi a tensao
ritmica da obra original alterando, por exemplo, a pontuacdo e excluindo aliteragdes e

assonancias; a destruicdo das redes significantes subjacentes muda a significancia e
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ritmo do texto original excluindo elementos que formam uma cadeia de significantes
sob o texto superficial; a destruicao das locucoes ¢ um etnocentrismo que incide na
substituicdo de locug¢des, modos de dizer, provérbios etc., que dizem respeito ao

vernacular por seus equivalentes.

Vale lembrar que estes conceitos serdo retomados mais adiante, na etapa da
andlise. A seguir, vamos destacar algumas ideias que consideramos fundamentais para

pensarmos uma tradugao.

Ao lermos a traducdo de uma obra ndo imaginamos a quantidade de
problemas que existem por trds, as escolhas, as ddvidas e as discussdes, € ndo pensamos
na posicao em que o tradutor se encontra diante disso tudo. Aqui tentaremos enxergar o
trabalho do tradutor a partir do lugar dele, procurando entender e explicar suas escolhas.
Traduzir, ao contrdrio do que muitos pensam, ndo se trata simplesmente de pegar uma
palavra ou uma mensagem de uma lingua-fonte e passd-la para a lingua-alvo. Essa
passagem carrega consigo uma grande responsabilidade e cabe ao tradutor tomar
consciéncia dessa responsabilidade para que suas escolhas tenham uma base firme,
construida com seus conhecimetos e experiéncias. O processo de traducao € feito em
etapas, que vao desde a leitura e a assimilacdo do texto base, passando pela elaboragao
mental, a adaptacdo e as escolhas do codigo escrito da lingua-alvo até a reescrita do
texto traduzido. Diferentemente do que se acreditava nos séculos passados, a tradugdo
nio € uma subliteratura nem uma subcritica, ela é o sujeito e o objeto de um

conhecimento préprio.

Nida (1966) defende que uma boa traducao deve fazer com que a esquecam,
ela tem que ter naturalidade para que o leitor tenha a sensac@o de estar lendo o texto
original e ndo uma tradugdo. Para isso o tradutor precisa identificar e respeitar ndo
apenas o significado do que vai ser traduzido, mas também o estilo do autor, Ele
também deve ter o cuidado de excluir qualquer marca da lingua original usando uma
linguagem normativa. A atengdo a esses detalhes tem a funcdo de fazer com que a obra

cause a mesma impressao no leitor da traduc@o que no leitor da obra original.

A obra, especialmente a tradug¢do aqui analisada, mostra essa tentativa de
naturalidade de forma muito clara com a utilizacdo de uma linguagem mais jovem, com
girias e expressdes que aproximam a obra do leitor. A tradug¢do explora um pouco mais

essa linguagem adolescente, talvez porque o tradutor acredite que na nossa cultura essa
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linguagem seja mais comum ou porque ache que dessa forma os leitores se identificardo
mais. Resta também saber se essa escolha coube somente ao tradutor ou se a editora

teve participacdo na intencdo da linguagem empregada.

O tradutor invade a intimidade do autor na busca pelo sentido e por
significados que ndo sdo evidentes, mas esse sentido estd diluido de maneira tdo infinita
que torna impossivel uma total captacdo. Além disso, um « contrato » existente entre o
texto original e a tradugdo proibe que o sentido do texto traduzido va além do que o
texto original transmite. Em outras palavras, o tradutor precisa obedecer aos limites
impostos pela obra original e ter o discernimento de separar o real sentido da obra de

sua interpretacdo pessoal.

Mas como "reescrever" uma obra que precisa ser interpretada sem deixar
que sua interpretacdo pessoal influencie ao ponto de modificar seu sentido? H4 regras
que precisam ser seguidas e, apesar do texto estar submetido ao tradutor, ele ndo pode
modificd-lo ao seu bel prazer. Portanto, ndo cabe a ele acrescentar, omitir ou mesmo
aperfeicoar o texto. Apesar dessas regras, ha modificagcbes que sdo necessdrias e
justificdveis, pelo menos para alguns. Existem motivos e maneiras para se modificar um
texto original. Um dos motivos € trazer o texto para perto do leitor, para sua realidade,
de forma que ndo haja estranhamento quanto a elementos lexicais, tentando manter ao
maximo a equivaléncia de significado e de estilo, mas dando ao texto um fluxo natural.
O tradutor analisard as mudancgas possiveis de acordo com as necessidades da obra e do

publico alvo.

Lawrence Venuti (1995) expde que uma traducdo pode ser mais
"domesticada" ou mais "estrangerizada". Essa € uma critica a forma de traducdo
normalmente utilizada nos Estados Unidos, onde os textos de outras linguas sdo
"domesticados" ao serem adaptados para a o inglés e assim causam a perda de
caracteristicas essenciais e interessantes da lingua-fonte, impedindo o leitor de entrar em
contato com componentes de outra cultura. Pode-se abrir uma longa discussao a respeito
disso, levando em consideracdo conceitos ja colocados anteriormente neste trabalho,
pois a estrangerizacdo pode causar estranhamento no leitor, enquanto que a
domesticacdo torna o texto natural. Assim, estabelecemos uma relagdo com a ideia de
Nida exposta no pardgrado anterior, em que falamos da busca de proximidade e

identificacdo do leitor com a obra.
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Além de todos esses problemas tedricos, linguisticos, sintdticos e
semanticos o tradutor ainda deve se atentar as questdes de cunho politico e social
envolvidas na histéria. Os termos empregados devem ser minunciosamente escolhidos e
estudados para que ndo haja problemas com o leitor. Em histérias como a de Azul é a
cor mais quente, - geradora de muita polémica por tratar de assuntos delicados e ainda
tabus, como a sexualidade feminina, ampliado para a questio da homossexualidade
feminina, assunto ainda mais recente e menos retratado e discutido em obras literarias, -
o tradutor deve ter um cuidado redobrado e buscar conhecer especificamente os termos
para saber o que significam, o que representam, se seu uso € aceitdvel ou se € pejorativo
e/ou ofensivo para um determinado grupo. O tradutor se encontra em uma posi¢ao
delicada diante de trabalhos que exigem um maior conhecimento e envolvimento social

além de todo o conhecimento tedrico.

Em se tratando de HQ, caso do presente trabalho que se servird das duas
edi¢des, da obra de Maroh, a francesa e a brasileira, o desafio do tradutor torna-se ainda
maior, devido as suas especificidades e peculiaridades, tais como: presenca de imagens,

tipicidades culturais, rimas, jogos de palavras e expressdes populares, entre outras.

Devido a particularidade do género histéria em quadrinhos, sua escrita pode
ser feita de diversas formas e sua linguagem pode ter um maior alcance, abrangendo
varios tipos de publico e de temadticas. A traducio traz consigo um imenso poder de
propagar ideias e conceitos de certos grupos e dessa forma contribui para o
questionamento e reflexdo de determinados assuntos, além de possibilitar reformular
conceitos consolidados em uma cultura. Esse poder pode provocar indagacdes e
reavaliacoes de conceitos estereotipados, e assim, promover simbolos mais justos
incluindo grupos excluidos. Além das imagens e das acdes dos personagens, o tradutor
precisa entender a subjetividade por trds disso, tais como a homofobia e os problemas
de sexualidade retratados no nosso objeto de andlise. Gentzler (2008) faz uma
interessante observagao a esse respeito:

(...)a traducdo ndo é um espaco neutro nas Américas, pelo contrério, é
um local de grande disputa onde grupos diferentes sempre em
competicdo literdria ou de interesses politicos, rivalizam pelo espaco e

pela aprovacdo. (..) aqueles que perdem sofrem diversas
consequéncias, incluindo a marginalizagdo social, a perda de
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identidade e o trauma psicoldgico.”" (GENTZLER 2008, p.3, traducdo
nossa)4

Zanettin (2008), organizador do principal livro cientifico sobre traducio de
quadrinhos, relata que os estilos dos quadrinhos nos mostram que suas formas de
linguagem podem variar, visto que cada regido dispde de suas convengdes € estilos
referentes ao ritmo de leitura, estilo de desenho, tema e assunto tratado. O tradutor
precisa respeitar essas variedades regionais para que o sentido da traducdo e da obra
original ndo seja prejudicado. E importante também que ele esteja atento para nio
deixar passar despercebido algum componente da imagem ou da linguagem, como casos
de humor e ironia que comumente encontram-se presentes nesse género textual. Além
disso, esse género conta com padrdoes graficos que podem ndo ser conhecidos
mundialmente, como os formatos de baldes nas culturas ocidental e oriental, cores,

simbolos, gestos, etc.

Primordialmente, para trabalhar na tradu¢do de HQs o tradutor precisa ter
um conhecimento especifico desse género textual e da liguagem quadrinistica, e para
traduzi-los respeitando suas caracteristicas. Para iniciar os estudos dos quadrinhos, é
preciso entender primeiramente que a historia em quadrinhos € um sistema formado por
dois codigos de signos graficos: a imagem e a linguagem escrita (CAGNIN 1975, p.

25).

Para McCloud (1995, p. 20) uma historia em quadrinhos € constituida por
"imagens pictdricas justapostas em sequéncia deliberada, destinadas a transmitir
informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”. Sendo assim, o tradutor deve
atentar-se ao que as imagens querem transmitir para o leitor, ndo somente ao texto
verbal. Ele deve compreender essa relacdo de complementaridade entre imagem e texto,
denominada por Cagnin de "grau de quadrinizacdo". Se a traducao diferenciar-se muito
do texto original, essa relacdo pode se prejudicada causando problemas na interpretagao,

visto que o que provoca a identificacdo do leitor com a histéria ndo é somente a

#«(...) translation is not a neutral site in the Americas, rather, it is a highly contested one where

different groups, often with competing literary or political interests, vie for space and approval.
(...) those who lose suffer many consequences, including social marginalization, loss of identity
and psychological trauma - tradug¢do nossa.
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linguagem pictografica e as situagOes retratadas, mas também a linguagem escrita

localizada dentro dos baldes.

Além dos textos contidos nos baldes, o tradutor deve levar em consideracao
o espago do baldo que limita o tamanho do texto e que nao pode ser modificado, ou seja,
o texto tem que adequar-se ao baldo, um espagco que ndo foi feito para ele, e ndo o
contrdrio. A inalterabilidade do baldo estd relacionada com o fato de que o baldo faz
parte da imagem e sua posicdo, forma e tamanho sdo definidos de acordo com os outros
elementos contidos na imagem. "Cada momento, expresso por meio de uma ilustragdo,
recebe o nome de vinheta", segundo Martin (1978, p. 11), e na maioria das vezes esse
instante é envolto por linhas que formam o requadro. Eisner observa que « Além da
sua func¢do principal de moldura dentro da qual se colocam objetos e acdes, o requadro
do quadrinho em si pode ser usado como parte da linguagem "ndo verbal" da arte
sequencial dos quadrinhos. » (EISNER, 1989, p. 44)Dentro dos requadros encontram-se
varios elementos verbais e ndo verbais, que juntos constituem o significado. Mas a
imagem deve ser capaz de passar informagdes independente do que € falado dentro dos
baldes. Para definir o texto traduzido que aparecerd dentro dos baldes o tradutor precisa
fazer uma andlise de cada um desses elementos e procurar saber o que esses signos
pictogréficos representam. Esses elementos podem corresponder a aspectos de alguma
cultura, de algum grupo ou movimento social, etc. Eisner (2005) explica ainda que a
compreensdo de uma imagem requer certa experiéncia e conhecimento de mundo.
Entre as maiores dificuldade de traduzir um texto, estd muitas vezes nio o texto em Ssi,
mas a cultura que lhe € intrinseca. Portanto, € necessario um certo conhecimento da
cultura de origem e da propria cultura para entender o que a vinheta apresenta, até
mesmo para facilitar a decisdo do tradutor de estrangerizar ou domesticar a traducao,

uma vez que a imagem pode influenciar, sem duvida, a decisdo do tradutor.

Atualmente, a maioria das traducdes de HQs evita ou é forcada a ndo
modificar as ilustracdes do texto original. Apesar do texto quadrinistico ser formado por
desenhos e material linguistico, o tradutor s terd interferéncia no material linguistico.
Normalmente, o contrato com o tradutor estipula, por exemplo, que a tradu¢do deve
seguir o mesmo formato grifico da versdo original, que a letreirizacdo deve ter
determinada fonte tipogrifica ou, em alguns casos, ficar por conta do autor. Algumas
editoras informam se a obra possui "FONT AVAILABLE" (fonte disponivel), uma
fonte digital para que o letreirista da traducdo possa utilizar, ou "ARTIST WILL
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RELETTER" (artista disponivel para reletreiramento). Essa facilitacdo da editora
influencia na decisdo de editoras estrangeiras de obter os direitos de uma histéria em
quadrinhos e enfatiza a importancia do letreiramento na significancia buscada pelos
autores e editores de HQs. Quando a letreiriza¢do destoa muito do original o estilo do
autor ou desenhista pode ser descaracterizado e, desse modo, perdido. Na tradu¢do aqui
trabalhada, a diferenca do estilo de letreirizagcdo escolhido pela autora e o utilizado na

traducdo destoam claramente perdendo, assim, alguns sentidos.

As histérias em quadrinhos, por muito tempo consideradas trabalho
descartdvel, direcionado ao publico infantojuvenil, ganharam destaque, com o passar do
tempo, através de algumas obras e de trabalhos académicos. Um exemplo € a
dissertacdo de mestrado em Letras de Antonio Luis Cagnin, a primeira pesquisa nessa
linha desenvolvida no Brasil que se tem noticia apresentada em 1974 na Universidade
de Sdo Paulo e que posteriormente virou o livro intitulado "Os quadrinhos". Atualmente

seu status se aproxima do status de outras literaturas.

No campo dos estudos da traducdo, os quadrinhos dispdoem ainda de um
percurso reduzido como objeto de pesquisa e dessa maneira suas especificidades na
traducdo ainda sdo pouco abordadas. Zanettin (2008b) alega que esse assunto encontra-
se ainda em uma "posi¢cdo marginal nos Estudos da Tradugdo" e que os trabalhos
normalmente voltam-se para as questdes ideoldgicas, na sociologia da tradug¢do e na
direcdo da literatura infantil. O mesmo autor reitera que a maior parte dos trabalhos
sobre traducdo de quadrinhos trata isoladamente a linguagem textual e o desenho,
focando mais no primeiro e muitas vezes desconsiderando que para a traducdo de

quadrinhos € necessdrio compreender o texto como um todo: verbal e ndo verbal.

Vigna (2012) corrobora esta reflexdo a respeito da relacdo imagem x

linguagem escrita:

Qualquer compartilhamento de espago fard com que o texto, além de
servir como texto, tenha, também, uma funcio-imagem. Quero dizer:
o texto manterd seu contetido literal, de texto, com tudo o que ja
vimos sobre o que isto significa. Ele serd recebido mais lentamente,
terd uma aposi¢do de valor, manipulard o tempo de recepgdo etc. Mas,
ao estar acompanhado por uma imagem que com ele compartilha o
mesmo espago, este texto terd também uma forma a ser considerada.
Além do seu contetdo literal, hd uma informacdo visual a ser levada
em conta. O texto passa a agir como massa tensionante no todo
daquela figura presente no espaco. (VIGNA 2012, p. 192)
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Mayoral, Kelly e Gallardo (1988) introduzem os quadrinhos dentro de seus
exemplos de “traducdo subordinada™: “quando a traducdo requisitada ndo € apenas do
texto escrito, mas de textos associados a outros meios de comunicacdo (imagem,
musica, fontes orais etc.), a fung¢do do tradutor € dificultada e a0 mesmo tempo
subordinada a este outro meio’” (MAYORAL, KELLY e GALLARDO 1998, p. 356,
tradu¢do nossa). De acordo com os autores, a tradu¢do do conteido linguistico dos
quadrinhos estd subordinada a boa relacio entre o contetido (linguistico e desenhos) e a

sincronia de espago visual.

Diferentemente de Berman (2013), entre outros tedricos que focam seus
trabalhos na andlise da sintaxe e da semantica na traducdo de textos somente verbais,
Assis (2016), em seu artigo intitulado de "Especificidades da tradugdo de histérias em
quadrinhos: abordagem inicial", propde alguns elementos especificos a traducdo de
historias em quadrinhos para estabelecer sua diferenca em relacio a traducdo realizada
em outras midias. Cinco especificidades sdo propostas para andlise: 1. Ingeréncia do
tradutor reduzida as unidades de material linguistico 2. Indissolubilidade da mancha
grifica 3. Indissolubilidade das quebras verbais 4. Documento de tradugdo = roteiro

para letreirista 5. O letreirista como cotradutor.

3.1.1. Ingeréncia do tradutor reduzida as unidades de material linguistico

Como apontado anteriormente, a linguagem quadrinistica consiste na
conexdo entre material linguistico e desenho, e o "texto" que dd o sentido geral do
quadrinho € a relacdo entre os dois. No entanto, o tradutor s6 podera interferir no
material linguistico. Esta fracdo de linguagem € a que encontra-se em baldes,
recordatdrios (geralmente informam tempo e espago), inscricdes (placas, jornais,
letreiros etc. inseridos no ambito do desenho) e onomatopeias. Alguns quadrinistas
conectam elementos linguisticos com o pictérico em determinados momentos, tecendo

uma relacdo mais intima entre desenhos e letras, acrescentando também um valor de

3 “when translation is required not only of written texts alone, but of texts in association with
other communication media (image, music, oral sources, etc.), the trasnlator’s task is complicated
and at the same time constrained by the latter.” Traducdo nossa.
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desenho a letra. Dificilmente os desenhos sdo alterados na tradu¢do contemporanea de
quadrinhos, em alguns casos € exigido — as vezes em contrato — que as imagens nao

sejam retocadas.

Devido a essas exigéncias, algumas vezes o tradutor precisa recorrer a
outros meios para traduzir algo que se encontra escrito fora dos baldes ou para excercer
suas intengOes ilocuciondrias. Um dos meios comumente utilizados pelos tradutores
para dar conta desses elementos é o paratexto (nome do autor, nome da obra, capa,
contracapa e tudo que ndo faz parte do texto que compde a histéria), geralmente
colocado na calha ou sarjeta, espaco em branco entre as linhas dos requadros. Na
publicacdo por nés analisada o tradutor faz bastante uso desse recurso para traduzir

palavras contidas nas imagens que agregam sentido a histdria.

3.1.2. Indissolubilidade da mancha grafica

O valor artistico do quadrinho, a composi¢do de cada requadro e de cada
pagina devem ser respeitados na tradugdo. A posi¢@o de elementos verbais como baldes
e recordatérios e a mancha grifica localizadas dentro desses elementos fazem parte
dessa composicao, isto é, o espaco ocupado pelo material linguistico dentro de baldes e
recordatdrios deve ser semelhante em ambos os textos, original e traduc¢do, com o
intuito de preservar o equilibrio estético. Essa é a forma efetiva da sincronia espacial
tratada anteriormente na teoria da traducdo subordinada (MAYORAL, KELLY e
GALLARDO, 1988). O letreirista precisa prestar atengdo nas variacdes de tamanho de
letra, quantidade de linhas por baldo e outros detalhes do letreiramento original, assim a

constituicdo de volume da pagina desenhada é preservada.

3.1.3. Indissolubilidade das quebras verbais

No texto em prosa, hd maior liberdade quanto a reorganizacdo de estruturas

verbais como frases e pardgrafos, porém na traducdo de quadrinhos a ordem dos

enunciados deve ser respeitada, com quebras do material linguistico devido a existéncia

de baldes e recordatdrios. A estruturagdo de uma fala deve, obrigatoriamente, seguir a
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ordem dos baldes tal como € dividida no texto original. Quando o discurso de um
personagem € extenso, este ¢ fragmentado em varios baldes com poucas palavras e
distribuidos em diferentes requadros para determinar o ritmo da histéria e a velocidade

de leitura.

Uma importante observagdo de Cagnin (1975) que pode também justificar
essa fragmentacdo do material linguistico que geralmente nao € notada, € o fato de que a
linguagem utilizada nos textos de quadrinhos é sempre a linguagem escrita, porém essa
linguagem grafica busca reproduzir tragos encontrados na linguagem falada. Dessa
forma, a reproducdo da oralidade talvez seja o traco mais importante no texto dos

quadrinhos.

3.1.4. Documento de traducao = roteiro para letreirista

A traducdo de historias em quadrinhos é um processo que costuma ser
dividido entre o tradutor, responsdvel pela adaptacio do material linguistico da obra
original para a lingua alvo, e o letreirista, encarregado de posicionar os textos verbais a
pagina, isso acontece principalmente em grandes editoras, como a brasileira Panini, que
publicam um grande numero de tradugdes de quadrinhos. A editora determina um
esquema de entrega da traducdo no qual o tradutor enumera os textos escritos de cada
pagina seguindo sua ordem de leitura. A traducdo da pagina na figura 24 para a figura

25 foi enumerada da seguinte forma:
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0 QUE VOCE ESTH
TAZENDO POR AUI?

Figura 24 - Le bleu est une couleur chaude, p. 76, 2013. Figura 25 - Azul € a cor mais quente, p. 78, 2013.

PAGINA 76

. FIQUE COM O TROCO!

. EMMA!

. CLEMENTINE?!

ol...

. O QUE VOCE ESTA FAZENDO POR AQUI?
. EU... AHN..

N o U A W N R

. EU NEM TINHA PENSADO NO QUE DIZER...

Com essa divisdo, o tradutor ndo visualiza o resultado que chegara ao leitor,
como teria na prosa. O editor ou o letreirista pode ainda fazer algumas mudangas, como
diminuir ou aumentar a quantidade de palavras, ou substituir alguma por seu sindnimo
com menos ou mais caracteres, dependendo da necessidade, para preservar a mancha

gréfica dentro de um baldo ou recordatério.
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3.1.5. O letreirista como cotradutor

O letreirista, como ja foi falado anteriormente, tem uma participacao
importante no processo de traducdo de HQ, pois é ele o responsdvel por manter a
mancha grafica, por observar questdes tipograficas e por empregar a traducdo do
material linguistico a pagina da histéria em quadrinhos. Visto que o texto quadrinistico
€ composto pela relacdo entre os desenhos e o material linguistico, que a sua traducdo
trata estas duas noc¢des simultaneamente, e que o tradutor pode interferir apenas no
material linguistico, podemos afirmar seguramente que o letreirista excerce uma fungéo
bastante relevante no trabalho de tradu¢do de quadrinhos e deve ser considerado como

cotradutor.

Apos apresentar conceitos fundamentais sobre traducdo e seus problemas,
além de explorar as dificuldades e as especificidades da traducdo de histérias em
quadrinhos, partiremos agora para a parte pratica, onde analisaremos a traducdo da HQ
francesa Le bleu est une couleur chaude, traduzida para o portugué€s como Azul é a cor
mais quente, com base nas tendéncias deformadoras definidas por Berman (2013) e nas

especificidades descritas por Assis (2016), como explicitado anteriormente.
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3.2. A traducao da HQ — Azul é a cor mais quente

Com base no capitulo anterior, em que foram expostas as especificidades da
tradu¢do de histérias em quadrinhos, faremos uma andlise comparativa da edig¢do
francesa Le bleu est une couleur chaude e da edi¢do traduzida para o portugués
intitulada Azul é a cor mais quente. Buscaremos discutir as diferencas semanticas,
sintaticas e especialmente as diferengcas em aspectos especificos da linguagem
quadrinistica, como onomatopeias, interjei¢cdes, a relacdo do texto verbal com o texto
nao verbal, a oralidade expressa nos baldes, a letreirizagdo, entre outras coisas, € a partir

disso observaremos como o tradutor lidou com estas questoes.

A linguagem utilizada na obra de Maroh escolhida para este trabalho é
voltada para um publico jovem, com o uso de girias e expressdes encontradas nos
didlogos de uma determinada geracdo. Quando a obra foi escrita, a autora também era
bastante jovem, o que provavelmente facilitou seu trabalho e deu mais naturalidade aos
didlogos. Um dos problemas enfrentados pelo tradutor € encontrar expressoes
equivalentes na lingua alvo aquelas usadas na lingua de origem. Neste caso, manter a
fidelidade ao texto original, pode causar alguns problemas de compreensdo e de
interpretacdo. Ciente disto o tradutor tentou manter a naturalidade da oralidade da obra
original substituindo alguns termos por uma linguagem que seja conhecida pelos
leitores jovens da traducdo, domesticando, nas palavras de Venuti (1995), a obra em sua
recepcdo. Nesse intuito, o tradutor escolheu substituir expressdes como "un passé trop
lourd" (LB, p. 42) por "um passado barra-pesada" (AE, p. 44), "aujourd’hui tout a
basculé" (EU, p.120) por "hoje, meu mundo caiu" (AC, p. 122), "qu'est-ce qu'll te
prend?" (CC, p. 22) por "que bicho te mordeu?" (MQ, p. 24), "merci" (BL, p. 11) por
"valeu" (EA, p. 13), “cette journée m'a fait beaucoup de bien" (EU, p. 31) por "me fez
um bem danado” (CA, p. 33)", "ne t'en fais pas" (CQ, p. 37) por "ndo esquenta" (QM, p.
39), ‘je vois” (AB, p. 54) por “saquei” (AB, p. 56), entre diversas outras encontradas
por toda a obra. No entanto, ao fazer essas mudangas para tentar manter a naturalidade
da linguagem, o tradutor causa o efeito contrério, sobrecarregando os didlogos de
expressdes e girias que ndo se encontram no texto original, tornando-o caricato e
estereotipado. Dessa maneira, essas mudancgas se inserem nas tendéncias deformadoras
sugeridas por Berman, tratadas no capitulo anterior, com tracos de empobrecimento

qualitativo ou quantitativo, dependendo do caso.
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Nas frases citadas anteriormente, ndo ha perda ou acréscimo de sentido,
apenas mudanca na linguagem, mas hé casos em que essas trocas podem influenciar no
sentido geral do enunciado. Encontram-se aqui alguns exemplos:

VOUS LA SENTEZ PRS AMOUREUSE, CLEM?

16 SIS SOR QUELLE R UN AMOUR
SECRET EN CE MOMENT.,

1o to!
MONSIEUR R
PEVELOPPE UNE
CRANDE
THEOREE!

Figura 26 - Le bleu est une couleur chaude, p. 117, 2013.

VOCE NAD ACHA QUE €A £STH 00N CARA
D€ APAXONADA? TENHO CERTEZA DE QUE
£1A 5T D€ ROLO COM ALGUEM.

AL 0 SERHOR
DESENVOIVEL
U GRANDE
TEORIA)

Figura 27 - Azul € a cor maisquente, p. 119, 2013.

Nas figuras acima, podemos observar que a escolha do tradutor em
substituir a frase em francés "elle a un amour secret" (ela tem um amor secreto), figura
26, por "ela estd de rolo", figura 27, causou uma mudanga semantica. Um "rolo", para
um adolescente, ndo costuma ter o mesmo significado, a mesma importancia que um
"amor secreto", e dentro do contexto da histéria nés podemos ver que a relacdo que
Clémentine tem com Emma ndo é apenas um "rolo", € realmente um "amor secreto",
sentimento este que trouxe tantas dividas e descobertas e que perdurou até sua morte.
Portando, o tradutor pode nio ter considerado essa questdo semantica quando optou por
esta substitui¢do, causando assim um empobrecimento qualitativo, j4 que a troca

ocasionou a perda de parte do sentido.
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A seguir, temos um exemplo de uma substituicdo necessdria em que O

tradutor optou por manter o sentido colocando o equivalente ao que foi informado na

obra original, evitando o estranhamento e possivel ndo entendimento do leitor no caso
de escolher ser fiel a letra do original.

7 TS N QUELLE (LASSE VOOE £STH £M QUE
AU JUste? fiNo, AFINAL?

Figura 28 - Le bleu est une couleur chaude, p. 11, 2013. Figura 29 - Azul € a cor mais quente, p. 13,2013

Como visto no capitulo anterior, a tradu¢do pode mudar ndo sé o sentido

do texto verbal, mas também o ritmo dado pela autora, como no exemplo visto a seguir

Ja ﬂﬂ/ﬂ(ﬂﬂj}l@&é Ja
4 Emmm mmﬁﬁm

Figura 30 - Le bleu est une couleur chaude, p. 130,  Figura 31 - Azul € a cor mais quente, p. 132, 2013
2013.
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fu acabei conhecendo os pas da tmma bu cresci mais —_— —
mals rdpdo do que o previsto, répdo do que
o ﬂ'dvlsto.

Figura 32 - Le bleu est une couleur chaude, p. 132, Figura 33 - Azul € a cor mais quente, p. 132, 2013.
2013.

No recordatério do requadro na figura 32, traducdo da figura 30, podemos
ver que o tradutor mudou o tempo do verbo, e o verbo, de "J'ai rencontré" (Eu
encontrei) para "Eu acabei conhecendo", alterando o ritmo provavelmente buscado pela
autora quando escolheu colocar nos dois recordatdrios iniciais da pagina o mesmo
tempo verbal, no inicio das frases. Essa mudanca pode ser classificada, de acordo com
as tendéncias deformadoras de Berman, tanto como alongamento, ji que houve
acréscimo de palavra, como a destruicdo do ritmo, pois houve mudanca do tempo
verbal somente de um recordatério. Também houve destruicao das redes significantes
subjacentes, considerando que os verbos e suas conjugacdes se conectam de alguma
forma, dando sentido ao texto verbal e a histéria.

Outra coisa que também define o ritmo € a pontuacdo. Principalmente em
HQs, por meio do qual o autor busca reproduzir tracos encontrados na linguagem
falada, a pontuacdo aparece inimeras vezes € de varias formas, com o intuito de dar ao
texto verbal o ritmo da oralidade. Muitas vezes o tradutor exclui, acrescenta ou modifica
a pontuacio, o que influencia o ritmo dado pelo autor. No exemplo das figuras 34 e 35 a
seguir, a pontuacao determina o ritmo dando a impressao de énfase a mensagem, e isto

foi respeitado na tradugdo, nao havendo prejudicado o sentido.
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€ . SUiS PAS.

g B
LESBIEANE £1l. NAO. S0U. LESBICA.
Figura 34 - Le bleu est une couleur chaude, p. 64, Figura 35 - Azul € a cor mais quente, p. 66, 2013,

2013.

Dentre as maiores dificuldades na tradug@o de histérias em quadrinhos esta
a imutabilidade das imagens, que obriga o tradutor a encontrar meios para facilitar o
entendimento do leitor em particularidades do idioma ou da cultura da obra original, e a
fragmentacdo do material linguistico, observado por Cagnin (1975), citado no capitulo
anterior. Temos abaixo alguns exemplos que mostram certas particularidades muito

comuns no género dos quadrinhos:

Figura 36 - Le bleu est une couleur chaude, p. 11, 2013 Figura 37 - Azul € a cor mais quente, p. 13, 2013.

A diferencga nas estruturas da lingua de origem e da lingua alvo por vezes
causam problemas no momento de posicionar a traducdo dentro dos baldes, como nas
figuras 36 e 37. Esta divisdo, nomeada de Indissolubilidade das quebras verbais, por
Assis (2016), tratada no capitulo anterior, também da o ritmo para o discurso contido
nos baldes além de ser um traco da reproducdo da oralidade. Por esses e outros

motivos, a divisao precisa ser respeitada e feita da melhor forma possivel. Além dos
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textos verbais localizados dentro de baldes e recordatorios, deve-se levar também em
consideracdo os textos verbais que sdo integrados aos desenhos, como nas figuras

abaixo.

2013.

Figura 40 - Azul é a cor mais quente, p. 12, 2013. Figura 41 - Azul é a cor mais quente, p. 28, 2013.

As onomatopeias, diferentemente das interjeicdes, na maioria das vezes sio
inseridas nos requadros como parte do desenho, ndo em baldes, o que dificulta o
trabalho do tradutor. Em alguns casos elas sdo semelhantes ou mesmo iguais nas duas
linguas, como na figura 41, e podem ser perfeitamente compreendidas, como € o caso
das figuras 38, 39 e 40. Nos casos em que ha grande diferenca entre a lingua fonte e a
lingua alvo, o tradutor pode optar por recursos como o paratexto para traduzir o que nao

esta dentro de baldes.
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Figura 42 - Azul € a cor mais quente, p. 87, 2013.  Figura 43 - Azul € a cor mais quente, 141, 2013.

Nas figuras 42 e 43, temos exemplos em que o tradutor fez uso de
paratextos localizados nas calhas das pédginas para traduzir as onomatopeias, pois, por
serem bastante diferentes das utilizadas na lingua alvo, isso talvez dificultasse o
entendimento do leitor. A respeito da figura 43, além da onomatopeia contida na
imagem, as expressOes faciais e corporais desenhadas tém grande influéncia na
compreensdo do sentido, pois como ja foi dito anteriormente, o desenho precisa ter o
poder de expressar uma ideia independente dos textos verbais. Isso significa que,
mesmo que a onomatopeia nao tivesse sido traduzida, o leitor provavelmente entenderia
0 que se passa na vinheta, devido as expressdes retratadas no desenho e ao seu

conhecimento de mundo.

Além do desenho, o contexto também contribui para a compreensdo de
onomatopeias desconhecidas e ndo traduzidas. E possivel encontrar onomatopeias
também dentro de baldes, facilitando, assim, o trabalho do tradutor, como nas figuras a

seguir, mas isso € bem menos recorrente.
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Figura 44 - Azul € a cor mais quente, p. 87, 2013. Figura 45 - Azul € a cor mais quente, p. 71, 2013.

Outros textos verbais sdo encontrados inseridos nos desenhos, além das
onomatopeias, € nesses casos, quando o tradutor julga necessdrio, a traducdo pode ser
colocada da mesma forma como paratexto em uma calha da p4gina, como nos exemplos
abaixo (Figura 46 e 47). E muito comum encontrar textos verbais nos requadros em
faixas, fachadas de lojas, cartazes, bilhetes e afins, embora nem sempre esses textos
influenciem na compreensdo da histéria ou de um momento especifico, sendo assim,
nem sempre € necessdrio traduzi-los. Quando o texto verbal estd inserido fora dos
baldes, mas ndo aparece como desenho integrado a imagem, hé a possibilidade de ser
traduzido, como na figura 48, que a palavra estd fora dos baldes, porém estd escrita de

forma simples com a mesma fonte utilizada dentro deles.

-_— =

* e BEIIA ME BETA

Figura 46 - Azul é a cor mais quente, p. 60, 2013.
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“0 QUE ME DIZ DE IR PARA UM BALADA CAI SABAD0 A NOITE? VALENTIN

ﬂgora que esse equilibrio desabou,
néo Sei mals Se devo ficar contente
ou me arrepender,

Figura 47 - Azul € a cor mais quente, p. 45,2013  Figura 48 - Azul € a cor mais quente, p. 59, 2013.

E importante acentuar que nem todo texto verbal encontrado nas calhas é
necessariamente paratexto. O autor também pode usar esse espago para expressar algo
que faz parte do texto central e que, por algum motivo, optou por coloci-lo fora dos
requadros. Poucas vezes isso acontece, pois os recordatdrios sdo mais utilizados para
expressar ideias que ndo sdo expressOes orais, encontradas nos baldes, mas apesar do

raro uso, isso ocorre na obra aqui analisada, como podemos ver na imagem seguinte:

CE Mous me soxans pllaus Aamans s mimes

Figura 49 - Le bleu est une couleur chaude, p. 129, 2013.
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Na figura 49 podemos ver a ocorréncia da utilizagdo da calha no fim da
pagina para complementar o texto. Mas por que a autora escolheu esse lugar para
colocar esse texto? E por que somente esse texto? Ao longo das pdginas, podemos notar
que os recordatorios sdo utilizados exclusivamente para as lembrancas escritas no didrio
da personagem Clémentine, mas a frase "Et nous ne serons plus jamais les mémes", "E
nds nunca mais seremos as mesmas" (tradu¢do nossa), ndo é uma lembranca do didrio
de Clémentine, mas uma observacdo, talvez um pensamento da personagem ndo
expresso por escrito para demarcar a mudanca na fase de sua vida e na vida da
personagem Emma, logo apds serem expulsas de sua casa por seus pais ao descobrirem
seu relacionamento, sendo obrigada a ir morar na casa dos pais de Emma. Esta também
pode ter sido a forma que a autora encontrou de fazer essa divisao de tempo e de fase na
histéria. Apesar da importancia que esse texto tem e do que ele pode representar, a
edicdo em portugués simplesmente o ignorou e o excluiu da pagina como se fosse algo

descartdvel que ndo fizesse parte do texto, como se fosse um mero paratexto.

A significdncia do texto verbal em uma histéria em quadrinhos ndo é
representada somente pela semantica dos enunciados, mas também pela forma como
esse texto € grafado. Uma particularidade das HQs, que insistimos em destacar neste
trabalho, é a reproducdo da oralidade. O autor procura representar a oralidade o mais
fielmente possivel através de recursos graficos que agregam sentido ao texto verbal.

Logo a seguir, temos alguns exemplos.

tla nao me ligou degois que a gente
{m'gou ¢ eu dc.sliguai o telefone na

cara dela,

] n’
&l mo M. A (0L AOPELeL s
qu,'cmA’wt WWA etou
jg/ D ar HOLOWCRE s o2

20N,

{ vios i
) CONTINGAND.
\ “PERDOAR"?

B ¢ conre. |
\ Paroommer?

Figura 50 - Le bleu est une couleur chaude, p. 70, 2013. Figura 51 - Azul é a cor mais quente, p. 72, 2013.
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Na edicdo francesa Le bleu est une couleur chaude, figura 50, podemos
notar que hé diferenca na fonte das letras do recordatério e do baldo, essa diferenca €
seguida por toda a obra. Nos recordatérios encontram-se 0S textos escritos por
Clémentine em seu didrio, que é o que narra a histéria e € utilizada neles uma letra
cursiva que d4 a impressdo de que os textos sdo recortes das paginas do didrio. Nos
baldes € utilizada uma fonte comum e semelhante. Na figura 51, edic¢do traduzida para o
portugués, é possivel observar que a letreirizacdo dos recordatérios é completamente
diferente da original, em que se mantém a ideia de "recorte" do didrio. Porém, em
plataformas digitais hd inimeras fontes disponiveis que sdo semelhantes a letras
cursivas. Talvez o responsdvel pela letreirizacdo da traducdo ndo tenha dado a devida
atencao para esse detalhe.

O responsdvel pela letreirizacdo de uma tradugdo precisa entender o que o
autor quer denotar com a escolha de uma determinada grafia. Cada caracteristica usada
tem uma intenc¢do: letra grande e/ou em negrito podem ser grito ou €nfase; letra pequena
pode ser voz baixa; letra tremida pode ser voz trémula de medo, fraqueza ou algo do
tipo; letra diminuindo de tamanho pode ser perda de forca na voz ou diminui¢@o no tom;
entre tantas outras formas que o autor pode utilizar para tentar representar a oralidade.

Mostraremos a seguir imagens que ilustram bem isso.

CETAT Si
SIUPIE PE
m PF'.H

Ve

Figura 52 - Le bleu est une couleur chaude, p. 139, Figura 53 - Azul ¢ a cor mais quente, p. 141,2013,
2013.
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Como vocé pode dizer wso,
£rmal Nocé & esse cara que
VoC€ diz Ser o mais Sortudo
da Terra, emma, é vocel \

Figura 54 - Le bleu est une couleur chaude, p. 91, Figura 55- Azul € a cor mais quente, p. 93, 2013,
2013.

Podemos perceber na figura 52 que a autora usou o recurso grifico de
diminuir gradativamente as letras das palavras para denotar a perda de for¢a na voz da
personagem Clémentine, por estar triste e doente, e por essa razdo, sem energia. A
figura 53 mostra que esse recurso foi ignorado na letreirizacdo da tradugdo, impedindo

que o leitor tenha essa interpretacao.

Na figura 54 temos outro caso, o aumento da letra no intuito de destacar a
mensagem. O texto verbal encontra-se dentro de um recordatorio, portanto, trata-se de
um recorte do didrio da personagem Clémentine, e pela forma em que o texto estd
disposto e escrito, a personagem quis dar énfase na frase final, pois além de ndo estar
em letra cursiva, estd em letra de forma, maior que as outras letras, em negrito e
separada do resto. Novamente, tudo isso se perdeu na letreirizagdo da traducao, como
podemos ver na figura 55. Em vérios outros momentos, a autora fez uso do negrito com

diferentes sentidos e a letreirizagdo da tradu¢do nao reproduziu nenhum deles.

Os detalhes nos desenhos, nos baldes e na grafia dos textos verbais sdo
escolhidos e criados de maneira que tudo isso forme um conjunto, a mancha gréfica, e
que todos esses elementos conversem entre si transmitindo um significado. A seguir, a

imagem 56 nos traz um exemplo desse conjunto.
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Figura 56 - Le bleu est une couleur chaude, p. 138, Figura 57 - Azul € a cor mais quente, p. 140, 2013
,2013.

No requadro da edi¢do francesa, figura 56, € nitido o conjunto de elementos
formados pela expressdo facial e corporal da personagem, o movimento do corpo, o
formato do baldo, o texto verbal dentro do baldo e sua grafia e posi¢cdo. Tudo isso
conversa entre si e juntos ddo significado a vinheta. A palavra "non" (ndo) grafada em
negrito j4 dd énfase a expressdo, somada com o aumento da letra, d4 a entender um
aumento na entonagdo que, em conjunto com o baldo de grito, potencializa o sentido
que a autora quis transmitir. Percebemos que o formato do baldo muda somente onde o
"non" esta localizado, para significar que apenas ele foi proferido em um tom elevado.
A autora escolheu cada detalhe para compor uma mancha gréfica harmdnica e com
vérios significantes, utilizando diversos recursos que sio exclusivos para as histérias em
quadrinhos. Mais uma vez muito do trabalho do autor se perdeu na letreirizacdo da
traducdo, figura 57. Alterando o espago ocupado pelo material linguistico dentro do
baldo, perdeu-se o equilibrio estético da mancha grafica, pois o baldo de grito ndo fez
tanto sentido sem os elementos graficos dentro do baldo.

Retomando as discussdes realizadas no capitulo 2 deste trabalho, sobre as
relacOes de género, a tradugdo manteve o sentido da obra original ndo domesticando
alguns termos, mesmo que pejorativos, para evitar o espanto do leitor. Podemos ver

alguns exemplos nas imagens abaixo.
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Figura 59 - Azul € a cor mais quente, p. 64, 2013.

Nas imagens acima, vemos que o tradutor manteve o termo “lésbica”

utilizado pela autora, ao invés de trocar por algo como “homossexual”.

)

"S10 INS VERDADEROS
| SRVETTNNS, (NS POENTES. € VOCE
V| VOcE TRAE UMA SAPATRO Aol

Figura 60 - Le bleus est une couleur chaude, p. 63 Figura 61 - Azul € a cor mais quente, p. 65, 2013,
2013.
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Figura 62 - Le bleu est une couleur chaude, p. 67, Figura 63 - Azul € a cor mais quente, p. 69, 2013,
2013.

Podemos observar, nas figuras acima, que, tanto na figura 58, onde € usado
um termo ndo agressivo ou ofensivo, como na figura 60, em que a personagem utiliza
uma palavra bastante ofensiva e pejorativa, o autor optou por ser fiel. Quando a autora
utiliza certos termos em sua narrativa, ela procura chamar a atengdo para algo, para
algum discurso.

Na figura 62, a figura mostra um requadro em que a personagem Emma se
ofende pela forma como Clémentine fala dos homossexuais. Anteriormente, na figura
60, a personagem Clémentine é atacada por uma amiga que insulta. Ela profere uma
palavra ofensiva ao insinuar que Clémentine é homossexual, no intuito de ofendé-la e
humilhé-la. O didlogo das imagens 60 e 61, acontece antes da conversa das imagens 62
e 63. Sabendo disto, podemos perceber que Clémentine, mesmo se sentindo ofendida
com o insulto de sua amiga, reproduz esse tipo de comportamento, ofendendo Emma.

Dessa maneira, a autora mostra mais uma vez a falta de empatia entre as
mulheres retratadas, que reproduzem discursos e comportamentos machistas, ainda que
sentindo na pele o que eles podem causar. A fidelidade do tradutor foi importante aqui,

J4 que a intencao da autora foi mantida e assim pdde ser compreendida pelo leitor.
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Conclusao

Apds uma longa pesquisa e depois de analisarmos alguns pontos referentes a
traducgdo e as questdes de género, pudemos constatar que a traducdo de HQs compde um
género em que suas especificidades vdo além dos limites do campo linguistico,
passando para esferas culturais, sociais e politicas. A forma como cada pessoa vive, age
e pensa estd vinculado ao processo de representacdo da linguagem, que expressa o
desenvolvimento da subjetividade, estando esses intimamente ligados as relacdes
sociais e as culturas.

A concepgdo de género como instrumento de pesquisa aumenta os debates no
ambito da cultura, da politica e da sociedade de maneira geral. Notamos que o campo de
pesquisa que envolve as relagdes de géneros € muito extenso, mas ainda assim carece de
aten¢do. No meio académico essa discussdo tem crescido devido a realidade atual, onde
muitos buscam representatividade e visibilidade. Por muito tempo, a palavra de grupos
excluidos da sociedade, como negros, homossexuais e mulheres, foi ignorada ou mesmo
extinta da histéria. Por esse motivo, € preciso refletir sobre a linguagem e sua
representacio, abrindo espaco para que essas pessoas possam escolher os termos que
lhes cabem. Dessa forma, mesmo que possa parecer figurativo, abre-se espaco para uma
discussiao a respeito do que esses termos representam para cada grupo.

No ultimo capitulo deste trabalho, no qual analisamos a traducdo da obra
escolhida para o corpus, observamos as escolhas da autora quando os personagens se
referem a homossexuais. Essas escolhas ndo foram feitas de forma aleatoria, visto que
cada termo tem um determinado peso e significado na histéria. Os termos utilizados em
um discurso precisam ser cuidadosamente pensados, pois nem sempre eles exprimem a
mesma conotagdo, o que pode mudar o entendimento do sentido e do propédsito do
autor, gerando uma m4 interpretacao.

No ato tradutério, o tradutor toma posse do texto, € normalmente toma decisoes
de acordo com suas prioridades, ou prioridades da editora. Porém, os tradutores devem
ter a plena consciéncia do discurso do autor do texto original. Além disso, eles precisam
estar cientes de quem serd o publico consumidor desse trabalho, como esse ptblico
receberd esse discurso em outra cultura, e se a reacdo provocada nesses consumidores
foi a idealizada por ele ou pelo autor. As pesquisas podem, assim, auxiliar no

entendimento da complexidade de género e cultura.
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Em se tratando de termos empregados, o tradutor deve ter igual, ou até mais,
cuidado que o autor ao transmitir o sentido. O tradutor deve ter a consci€ncia de sua
responsabilidade social, politica e cultural, no que se refere a preservacao ou nao das
ideias contidas no texto. Através de pesquisas, buscando conhecer o autor e o publico
pra quem a obra é direcionada, isso pode ser evitado. No caso da obra aqui analisada,
como pudemos ver no ultimo capitulo, o tradutor buscou se manter fiel aos termos
empregados pela autora, mostrando que ele compreendeu sua utilizagdo de acordo com
a inteng¢ao de Maroh.

Julie Maroh, com sua obra e seu posicionamento, nos traz vdarias reflexdes a
respeito do papel da mulher na sociedade atual. Mesmo havendo tantas mudancas,
diversas conquistas ao longo das ultimas décadas, a mulher continua sendo uma
idealizacdo masculina. A mulher que se encontra fora dos padrdes ha tanto tempo
estabelecidos, sofre com a falta de visibilidade na sociedade fundada sobre uma base
machista. A sexualidade feminina é ainda um tabu. Isso € perceptivel se observarmos a
recepcao da HQ e do filme, vistos por muitos como pornografia.

A historia de Azul é a cor mais quente tem como ponto critico todas essas
questdes de preconceitos, tabus, descobertas, aceitacdo, género. Mas dentre tudo isso,
apresenta uma linda histéria de amor, encoberta por uma venda de preconceito que s6
permite que certos leitores enxerguem a historia como ‘“erdtica”, pois hd sexo entre as
personagens. Para usufruir de uma obra desse tipo, € preciso desconstruir alguns
padrdes sociais aos quais estamos presos. Nesse sentido, a obra pode ter esse papel de
desconstruir certos padrdes pela forma como a autora aborda o tema e pelo meio
utilizado para difundir seu discurso, a histéria em quadrinhos. Como visto
anteriormente, esse género tem forte influéncia devido ao seu alcance, o que acaba
sendo ampliado pela traducdo no que se refere a difusio da obra.

Com base nas informacdes contidas neste trabalho e analisando a ligacao entre
Estudos de Traducao e Estudos de Género, podemos notar que esses dois campos atuam
com rompimentos de antigos paradigmas. Muitas escritoras, em meios a tantas outras
feministas, buscam romper o discurso dominante usando suas obras como instrumento.
A traducdo, unida a literatura, ¢ uma forte ferramenta que pode ser usada para
disseminar ideias e dessa forma interromper a proliferacdo e perpetuacdo desses
discursos. “[...] o discurso feminista funciona para subverter o monélogo do discurso

dominante.” (GODARD, 1990, p. 88).
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