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Resumo

Entre os fendbmenos sociais de escala global, poucos séo tdo perceptivos
quanto os desenhos, grafias e inscricdes espalhadas em muros, paredes, ruas e
demais superficies disponiveis no espaco publico urbano. Sem deixar de levar em
conta a grande diversidade de técnicas, estéticas e conteldos que perpassam estas
diferentes manifestagcfes, o conjunto das intervencdes urbanas afetam as paisagens,
ressignificam territdrios e a memoria coletiva das cidades em que sdo estabelecidas.
Este estudo procura identificar identidades sociais que sao representadas a partir da
pratica das intervencdes urbanas, chave pela qual € possivel refletir sobre aspectos
culturais que se espalham ao redor do globo, perpassando diferentes povos e culturas,
mas, também, identificar expressdes e identidades locais, peculiares a regido

estudada: o Distrito Federal.

PALAVRAS -CHAVE: pixo, pichacao, grafite, intervencdes urbanas, cidades.

Abstract

Among social phenomena of global scale, few are as perceptive as drawings,
writings and inscriptions scattered on walls, gates, streets and other surfaces available
in urban public spaces. While considering the great diversity of techniques, aesthetic
and contents that permeate these different manifestations, the joint of urban
interventions affects landscapes, re-signify territories and the collective memory of the
cities in which they are established. This study seeks to identify social identities that
are represented by the practice of urban interventions, a key through which it is
possible to reflect about cultural aspects that spread around the globe, crossing
different peoples and cultures, but also, to identify expressions and local identities,

peculiar to the area of study: the federal District of Brazil.

KEYWORDS: pixo, tagging, graffiti, urban interventions, street art, cities.
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Introducao

Performances, instalacdes fisicas, grafites, stencils ou lambe-lambes sédo
algumas das formas com que a arte tem se apresentado de forma descentralizada e
difusa nos grandes centros urbanos. Este conjunto variavel de intervencdes tem sido
alvo de investigacGes diversas quanto ao seu poder simbolico, comunicativo, de
expressividade subjetiva ou coletiva sem intermediarios ou filtros. Ha, ainda, uma
crescente atencdo para o processo de deslocamento destas artes das ruas para
ambientes privados, como galerias, passarelas, museus e residéncias, ou, ainda, para

0 ambiente virtual.

Esta ultima abordagem — a da transmutacao da arte urbana para arte virtual, e
vice-versa — ganha especial relevancia tendo em vista as convergéncias entre
expressodes artisticas urbanas em diferentes localidades do globo, entre povos de
diversas culturas, fato inimaginavel sem o advento das novas tecnologias da
informagéo. A questao das transformacgdes vivenciadas em escala global a partir de
meados do século XX sugere uma maior interconexao global de carater econémico,
politico e cultural com forte influéncia da acelerada inovacéo tecnoldgica e tem sido
tema recorrente de estudos em sociologia. Parte constitutiva desta “sociedade global”
seria a transferéncia do centro da economia de processos industriais para processos
financeiros/especulativos, de servigos ou vinculados a economia criativa. Outro ponto
relevante se refere as transformacfes politicas que surgem a partir do avanco de
novos paradigmas valorativos que se estendem por uma area cada vez mais ampla
do planeta, principalmente no que tange a horizontalidade e flexibilidade oferecidas
pela internet. A arte urbana se insere, assim, em um contexto que atravessa outras
esferas da cultura, que tem a simbiose entre o local e o global como uma de suas

caracteristicas mais marcantes.

Como Castells destacou, em “A Sociedade Em Rede” (Castells, Manuel 1999),
este fenbmeno ndo se resume a um desenvolvimento Unico e coeso, mas, pelo
contrario, se da em diferentes direcdes e sentidos. Este trabalho dara especial
atencdo a algumas das consequéncias deste desenvolvimento, incluindo suas
possiveis contradicdes. A expansao geografica das manifestacdes globais de arte

urbana é capaz de gerar novos instrumentos de expressao, atuacdo e geracao de
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renda para populacdes tradicionalmente invisibilizadas nas suas subjetividades,
restringidas no acesso aos meios de comunica¢ao de massa, excluidas do processo
produtivo ou reprimidas na sua atuacdo politica. Por outro lado, estas mesmas
manifestacbes podem aprofundar a excluséo de parcela significa das populagdes das
areas incorporadas a dinamica global. A integracdo ndo acontece sem representar,
simultaneamente, segregacao. Para além da exclusdo econdémica decorrente da
ampliagdo de uma sociedade global, manifestada pela flexibilizagcdo do trabalho e
financeirizacdo da economia, existe também o risco de uma exclusédo simbolica. No
que tange a arte urbana, a expressao politica de Banksy* é celebrada, assim como os
murais do Kobra. Ao mesmo tempo, expressdes tipicas dos centros urbanos
brasileiros — como o picho de #DI#? — seguem em uma posi¢do marginal e, talvez,
ainda mais questionadas quando comparadas com as intervencdes de carater global,

como o grafite.

N&o se pretende, aqui, fazer uma abordagem apocaliptica da expanséo destas
redes de integracdo cultural de carater global, tal qual o arrepio de Ariano Suassuna
frente ao manguebeat de Chico Science e outros que misturavam a musica popular
pernambucana com as batidas dos beats internacionais. Pelo contrario, a investigacao
da experiéncia concreta destas formas artisticas que atravessam fronteiras, incluindo
seus potenciais processos de exclusdo, € um pressuposto para que o sentido da
realizacdo da arte urbana seja pleno em seus propésitos mais universais: a expressao
direta e sem mediacdo de uma pessoa ou grupo. Por isso, torna-se pertinente a
elaboracdo de estudos que observem as manifestacoes das artes urbanas nao
apenas como fendmeno global, mas a partir da observacdo empirica local, levando
em conta as particularidades colocadas em contextos especificos de sua aplicacéo,
seus limites e estimulos, a forma como o local se apropria e é apropriado neste
processo, bem como as novas margens que sao colocadas ndo necessariamente a
partir de um centro geografico ou econémico, mas a partir de centros simbdlicos e

valorativos.

1 Banksy e Kobra sdo artistas de renome internacional junto a critica especializada de arte, tendo obras
espalhadas pelas maiores cidades do mundo.

2 #DI# € um dos mais conhecidos pichadores. Em 2016 foi langado um documentario que narra sua
trajetdria intitulado “#DI#, pichar € humano”. Exposi¢cdo de mesmo nome foi montada na galeria A7TMA,
em S&o Paulo, em sua homenagem.
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Tal abordagem néo poderia deixar de levar em conta 0s aspectos estruturais,
as conexdes entre este fazer artistico e a organizacédo da vida social em que ele se
insere, suas consequéncias politicas e econdmicas. Torna-se pertinente, assim,
avancar nos estudos e na observagao do contexto local, especialmente quando se
trata de localidade com forte presenca do fendbmeno em questédo. Andar pelo Distrito
Federal é garantia de ver paredes, muros ou paradas de 6nibus marcadas por diversos
tipos de intervengbes: picho, grafite, lambe, stencil, entre outros. Em meio a
diversidade de técnicas, conteudos e estéticas, encontramos a suspeita de que,
embora guardem entre si a semelhanca de se estabelecerem como fenémeno urbano
e transgressor, seria dificil tratar estas diferentes manifestacbes como parte de um
Unico movimento. Até que ponto podemos correlacionar as motiva¢des do pixador e
as do poeta que cola cartazes poéticos pelas tesourinhas do Plano Piloto? Em que
medida o grafite colorido se relaciona ao stencil militante que questiona o aumento

das tarifas de 6nibus ou exige o “FORA” algum politico?

Muitos estudos tém se dedicado as novas formas de expressao e participacao,
sobretudo da juventude, que envolvem 0 engajamento e a ocupacdo do espaco
publico como locus de construcdo de novos imaginarios e significados sobre os mais
diversos aspectos da sociedade. O principal desafio deste trabalho, portanto, é buscar
identificar regularidades e particularidades entre as intervengdes urbanas no DF e

entre seus agentes.

Acao Coletiva

Consideramos que todas as intervengdes urbanas devem ser entendidas como
acao coletiva, e ndo apenas aquelas mais facilmente apreendidas enquanto tal, como
as de cunho ativista. Maria da Gloria Gohn aponta, no que tange aos movimentos
sociais na América Latina, que o avanco das politicas de austeridade na década de
1990, decorrentes da crescente adocao do paradigma neoliberal, fez com que agentes
sociais que se viam excluidos, marginalizados ou atacados passassem a estabelecer
novas formas de organizacgéao, alternativas aos antigos movimentos sociais. Ganham
destaque, assim, os movimentos antiglobalizacdo e suas redes de organizacao, que

tinham em seus foruns ou plenarias os momentos de maior efervescéncia e
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visibilidade (Gohn, Maria da Gloria 2012). Também é significativo o avanco de formas
comunitarias locais de organizacdo neste periodo, fazendo com que ganhem
notoriedade e sejam reconhecidas acdes coletivas orientadas ndo apenas para a
politica institucional, para questéo socioeconémica ou para religido, objetos principais
dos antigos movimentos sociais, mas para as mais diversas reivindicacdes identitarias
ou tematicas.® Houve, assim, uma expansdo dos agentes protagonistas dos
movimentos sociais, envolvendo o crescimento dos movimentos de género, de raca,
de diversidade sexual, cultural, entre outros. Ligado a este processo, as intervencoes
urbanas, com destaque para o stencil, o lambe e a pichacdo, foram cada vez mais
adotadas como instrumento politico e, assim, percebidas como acdo coletiva
pertencente a redes onde seus agentes desenvolvem noc¢des proprias de integracéo,
pertencimento ou identidade. As intervencdes cumprem o papel de expor identidades,
mas, a partir do momento que sao estabelecidas, criam novos significados e simbolos
para seus agentes, representando sinteses que néo existiam antes da sua realizacéao,
seja entre grupos, seja entre individuos. E, portanto, fruto de reflexées, mas também
reflexiva, produzindo seus significados a partir da propria existéncia coletiva, ainda
gue manifestada, por vezes, através de individuos que ndo atuam de forma
organizada ou a partir dos modelos tradicionais de organizacdo. O carater coletivo ndo
se da, necessariamente, por pertencimento formal a uma coletividade, mas por ter o
sentido de sua acgéao estabelecido a partir de uma rede de agbes com normas, valores,
hierarquias, disputas e processos proprios, por vezes legitimados apenas pelos

préprios pares.

Usando um termo de Bourdieu, ainda que a acdo venha por meio de um Unico
individuo, ela é orientada por um campo social, que neste trabalho sintetizo como
“intervengdes urbanas” e que engloba, além destas intervengdes de carater ativista,
diversas outras categorias. Neste trabalho identificamos, além das intervencdes
politico-ativistas, outros 2 tipos basicos de intervencdo urbana com capilaridade e
densidade no Distrito Federal: o Grafite e o Pixo. Embora as fronteiras entre cada uma
dessas manifestacdes ndo sejam completamente nitidas, havendo manifestacdes
hibridas, ha particularidades em termos de dinamicas e agentes sociais que nos

permitem estabelecer esta categorizacao, sobretudo na forma como cada uma destas

3 Maria da Gloria Gohn faz um interessante apanhado das formulagdes sobre este tema no livro
“Abordagens Tedricas No Estudo Dos Movimentos Sociais Na América Latina”.
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categorias se relaciona com outros campos sociais, como o0 politico, 0 econémico ou
o artistico. Mas, também, em funcéo do capital simbodlico de cada uma, dos prémios

internos, dos propdsitos particulares que carregam.

O Campo Das Intervenc¢des Urbanas

Para Bourdieu um campo social € um espaco ocupado por individuos que
compartilham valores, normas, padrdes de comportamento, enfim, formas de ser
coletivas e duraveis. Estes individuos estdo em constante relagdo uns com 0s outros
e assimetricamente posicionados dentro do campo, fazendo com que ele seja
permeado por disputas, hegemonias e relacdes de poder. Cabe destacar que a no¢ao
de campo de Bourdieu se distancia de perspectivas homogeneizadoras, que
invisibilizam divergéncias e a diversidade existente entre as categorias que compdem
um determinado sistema, ao mesmo tempo que ndo reduz a reflexdo as
particularidades existentes, o que faria perder de vista a conexdo das partes ou a
integralidade do todo. Por isso considerei pertinente adotar esta proposicdo tedrica
como uma das ferramentas para a leitura da realidade, para a analise empirica do
Nosso objeto. Tratar as intervengdes urbanas como campo social nos ajuda a entender
suas diferentes manifestacfes, a forma como se relacionam, como se conectam ou
distanciam umas em relacao as outras e a outros campos sociais — como o econémico
ou o artistico — ao mesmo tempo que nédo as divorcia enquanto fenbmenos sociais

correlatos.

Outra oportunidade que a teoria de Bourdieu nos abre é a de entender a acéo do
individuo como pertencente a uma rede de relagdes, mesmo quando orientada apenas
para a satisfacdo pessoal. As motivacgOes individuais existem, mas buscam a
aquisicao de reconhecimento, prémios e formas particulares de “lucro” entendido néo
apenas enguanto ganho de capital econémico, mas, também, de capital simbdlico. O
gue leva um jovem a escalar prédios, arriscando a propria vida, em busca de um alto
ponto para o pixo? O que leva um grafiteiro que tem seu trabalho reconhecido
legitimado enquanto arte, participar de exposicdes em galerias, € contratado por
empresas para estilizar produtos e ambientes, a permanecer pintando 0s espagos

publicos, sujeito a ser detido pela policia, responder processo por dano ao patrimonio,
p



ser associado a criminalidade? Por que, mesmo com a internet a disposicdo para
divulgar suas poesias ou versos, poetas seguem as fixando nas ruas em forma de
lambe-lambe que pode ser arrancado a qualquer momento, envolve custos, “esconde”
a autoria? A resposta a estas perguntas sO € possivel a partir do momento que se
reconhece o universo simbodlico em que estas praticas sdo executadas, 0 que seus
agentes valorizam, quais sensos de pertencimento s&do estabelecidos, o que
consideram legitimo ou ilegitimo e, sobretudo, o que pretendem ganhar com suas
acOes. Ou, em outras palavras, s6 podemos entender a acao destes individuos se
levarmos em conta 0 campo em que estdo inseridos e o capital simbdlico que
disputam. Sem isso, muitas destas acdes perdem o sentido, deixam de ser inteligiveis

ou sao equivocadamente apreendidas.

N&o se pretende, com isso, negar a influéncia de outros campos — como o
politico, o artistico ou o econbmico — na dinamica das ruas. Pelo contrario,
reconhecemos que harelacao e, inclusive, conversao entre diferentes tipos de capital
— seja econdmico, politico ou de outra natureza — e o capital simbdlico envolvido nas
intervencdes urbanas, sendo, inclusive, a forma de se relacionar com estes outros
tipos de capital um dos fatores de assimetria nas disputas envolvidas no seio das
intervencdes urbanas. O nivel de troca e envolvimento com campo artistico, por
exemplo, é um dos principais fatores de distanciamento entre o pixo e o grafite,
segundo a categorizacdo que pretendo apresentar neste trabalho. Evidentemente,
ndo se trata, também, de considerar que as intervencdes urbanas estejam
necessariamente a mercé de contextos politicos, artisticos ou econémicos estranhos
ao seu funcionamento “puro”. Significa dizer que mesmo a mais autbnoma intervengao
urbana se insere em um ambiente e um contexto social que influencia o
comportamento dos individuos que nele estdo imersos a partir de regras, dinamicas,
ganhos e interesses particulares ao campo social, que estd em permanente contato

com outros campos, seja de forma conflituosa ou néo.

O habitus das Intervencgdes Urbanas

Sempre que me referir & dindmica das intervengbes urbanas, estarei me

referindo a determinados modos de agir, orientado por sentimentos comuns e
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partiihando regras especificas. Em primeiro lugar, trata-se de acdo transgressora,
subversiva, ndo tutelada. Seja na reivindicacdo do direito a cidade, que passa pela
possibilidade de intervir em sua paisagem, seja pela necessidade de expressar
identidades né&o invisibilizadas ou na demarcacdo de gangues, trata-se de acao
simbolicamente ativa: se impde a partir da acdo direta, e ndo da demanda passiva. Ao
se impor, altera aquela localidade e conforma, ali, um novo territorio, despertando
sentimentos e questionamentos que ndo seriam possiveis sem sua presenca. A
poesia no muro ou o pixo hermético disputam, igualmente, a ambientacdo do espacgo
e, consequentemente, o territorio, assim como a publicidade, o cinza “limpo” ou cartaz
informativo. Exemplo do peso simbdlico das intervencdes urbanas como demarcacao
territorial é o contraste que durante décadas marcou as duas faces do muro de Berlim:
do lado oriental, a reivindicagdo da ordem, da racionalidade objetiva e materialista
soviética era expressa pela pintura intacta e uniforme do muro, centralizada pela
conducdo do Estado. Ja ao ocidente, as pichacdes, grafites e expressdes diversas
simbolizavam a liberdade de expresséao, protagonizadas por individuos a despeito do
Estado. Neste contexto, a agéo era tolerada e utilizada como propaganda politica pelo
mundo ocidental, indicando que a democracia era um valor maior do que a autoridade
do Estado. Esta benevoléncia, no entanto, s6 se mantém na medida em que interessa
a agentes do campo politico. O carater transgressor e autbnomo das intervencées
urbanas, embora apropriado pela propaganda ideoldgica ocidental, € essencialmente
rebelde e possui carater disruptivo, fugindo ao controle e a tutela do campo politico,

econdmico ou artistico.

A paisagem urbana conforma, portanto, territérios e as interven¢des urbanas
representam a conformacdo de territérios rebeldes, questionadores e que se
estabelecem a partir da transgressdo. Este agir transgressor responde a
necessidades subjetivas e a sentimentos compartilhados por grupos sociais. Nas
entrevistas e no material levantado com pixadores(as), grafiteiros(as), e ativistas, um
sentimento comum foi o desejo de “ser visto”. Derk, grafiteiro, explicita este sentimento

relatando as origens de sua atuacdo nas ruas:

“eu queria estar ali, achava legal as pessoas verem o que eu tinha feito. Ja teve caso de eu
pegar dnibus que nem precisava, dar volta maior pra chegar em casa, s pra passar e ver meu
trabalho ali. Ninguém mais sabia que era meu, mas eu via, e sabia que todo mundo estava

vendo, e achava massa.”



Esta postura revela que o autor ndo se sente pertencente, notado ou
representado em outros ambitos da convivéncia em sociedade. Sente que sua
identidade frente a sociedade esté oculta, ndo manifestada em outros meios que ndo
na expressao direta em muros. Ja no documentario “Pixo”, um jovem sintetiza este

sentimento de invisibilidade com o seguinte questionamento:

“Que sociedade é essa, quem somos nos, que sociedade é essa que forma uma geracéo inteira

de jovens que precisam se expressar através da destruicdo?” (trecho Pixo: 55:46)

A capacidade de sintese deste questionamento é surpreendente e expressa de
forma profundamente objetiva o entendimento da intervencdo urbana como
consequéncia de processos de exclusdo simbdlica e invisibilidade de identidades
coletivas. Em uma sociedade com signos e orientacées cada vez mais globais, ndo é
de se espantar que aqueles e aquelas que néo fazem parte da hegemonia que se
expande com a globalizacdo se sintam desajustados e invisiveis (Castells), uma vez
que € sobre as identidades periféricas que se impde com maior forca a
homogenizagdo cultural que atravessa fronteiras e povos. A intervengéo urbana se
configura, assim, em primeiro lugar como agéo transgressora e de reterritorializagéo,
de disputa de territério. Em segundo, como manifestacdo de subjetividades e
identidades invisibilizadas. Uma terceira caracteristica se refere ao recurso de quem
nao tem outros meios de propagar mensagens. Esta, reivindicada com mais forca
pelas intervencdes ativistas, se resume no desejo de falar, sufocado pelo monopdlio
dos meios de comunicacéo de massa, pela incapacidade dos aparelhos do Estado em
ouvir, ou pela rigidez das instituicdes mais importantes da sociedade, como a escola
ou a igreja, a acatar mudancas. A inscricdo na rua se torna o refugio dos gritos
politicos que ndo encontram outros veiculos para serem ecoados, da poesia que nao
quer ficar restrita aos circulos que compram livros de poesia ou que sequer encontra
formas de ser publicada, distribuida e acessada em larga escala, se ndo através do
contato direto no espacgo publico. Foi esta a principal motivacdo da formacgédo do
coletivo Amorc¢o, que espalha poesias em forma de lambe-lambe. Diz Alyssa que “o
principal objetivo era tornar a poesia acessivel a qualquer um, que todo mundo
pudesse passar em um momento do seu dia e ler uma poesia”.

Por fim, as intervengdes urbanas, enquanto acao coletiva transgressora e

movida pelo desejo de expressar identidades ou mensagens, funcionam sob
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determinadas normas e principios. Primeiro, € comum o sentimento de que o fim das
intervencdes urbanas sdo as proprias intervencdes urbanas. Nao sao feitas para o
critico de arte, para ganhar dinheiro ou para eleger um deputado. Sao feitas para
expressao de identidade de forma transgressora. Mas podem, e efetivamente o fazem,

se relacionar com estes outros campos em niveis e de formas variadas.

A Relagao Com Outros Campos

As intervencdes urbanas possuem capilaridade e densidade nos maiores
centros urbanos do mundo, fazendo com que seja impossivel ignora-las como parte
integrante da vida social da cidade. Ao nao ser ignorada, passa a ser interpretada de
diferentes formas e a estabelecer diferentes relacdes com outros campos sociais.
Com o campo artistico, por exemplo, se encontra entre visdes antagonicas: ha
agueles que as reivindiquem enquanto arte, sendo, assim, parte integrante do campo,
categorias ou subcategorias de um mesmo sistema, do “campo artistico”. Teriam,
assim, os requisitos para adentrar nos templos simbdlicos da arte, sendo reproduzida
em galerias, museus, escolas e universidades. Esta perspectiva esbarra na
resisténcia que pode ocorrer por parte dos préprios agentes das intervencdes
urbanas, que ndo orientados pelo campo artistico, ndo véem vantagem, nao se
sentem preparados ou ndo se véem motivados a jogar o jogo estabelecido por artistas,
pesquisadores e instituicdes da arte. Ha, por outro lado, representantes do campo
artistico que ndo renunciam as premissas de valoracdo do carater artistico que
envolvem a chancela institucional, seja dos museus e seus curadores, seja da
academia e seus pesquisadores. Surge desta perspectiva a famosa assertiva de que

“nas ruas € vandalismo, na galeria é arte”.

A diferenca entre a rua e a galeria € a legitimacao obtida a partir de um conjunto
de normas e valores que faz com que as interveng¢des urbanas se encontrem em
desajuste com as artes, conquanto por vezes incorporadas e aceitas pelas artes em
seus templos simbdlicos. O termo “galeria”, aqui, ndo deve ser entendido de forma
literal, pois mesmo na galeria é possivel subverter ou afrontar o habitus das artes,
assim como nas ruas é possivel aderir aos requisitos de legitimagdo artistica. O

choque ndo é entre espacos fisicos, mas entre um conjunto de normas e valores
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essencialmente pertencentes aos espacos formais das artes, por um lado, e ao

espaco urbano, por outro.

Alguns exemplos podem ser dados sobre a troca ou incorporagao de
manifestacbes originarias das intervencdes urbanas por outros campos, mesmo
guando sua realizacéo se da nas ruas. No caso do campo econbémico, este processo
pode se dar, por exemplo, na simples realizacdo de trabalho por encomenda, ainda
que no espaco publico, ou no uso publicitario da estética das intervengdes urbanas
em Out Doors, fazendo com que a orientacdo da acdo se dé dentro dos marcos do
campo econdmico e nao das intervencgdes urbanas. A intervencéo urbana ndo apenas
ndo acarreta em ganhos, como muitas vezes representa prejuizo financeiro, sendo
orientada para acumulacéo de capital ndo econémico, mas simbdlico. Quando a acao
€ orientada exclusivamente para o ganho econdémico, ela se insere neste campo, nao
no das intervengdes urbanas. Agentes das intervencdes urbanas podem, contudo,
fazer uma adesao hibrida, manifestada quando ha busca de formas de financiar a
acdo que ndo as torne refém da légica do mercado, resguardando seu sentido
enguanto intervencdo urbana e expressao de identidade e assegurando, por outro

lado, remuneracéo para seus agentes.

Por fim, na relacdo com o campo politico, a adesao completa de agentes das
intervencdes urbanas a dindmica institucional representa o sufocamento de
expressdes que ndo encontram espaco nos meios institucionais. Abandona, assim, o
carater proprio das interven¢des urbanas como instrumento de comunicacgéo direta e
sem intermediarios, passando a ser uma extensao de disputas orientadas pelo campo
politico. Considerando que o campo politico se caracteriza pela disputa do poder, e
este tem sua manifestacdo maxima na geréncia do Estado, disputas alheias a relacao
com Estado, seja como demandante, seja como ocupante ou pretendente de seus
espacos de poder, perdem o sentido de existir. As interven¢des urbanas podem, como
nos exemplos anteriores, se relacionar parcialmente com o campo politico,
absorvendo as disputas deste campo a partir da realizacdo prépria. Ou negar
completamente, implicando, assim como na relagdo com campo econdmico e artistico,
em uma situacdo de marginalidade e, consequentemente, invisibilidade,
incompreensdo ou mesmo vulnerabilidade, deixando de acumular ou mesmo

perdendo capital politico por parte de seus agentes. A relacdo hibrida, igualmente,
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consiste em adentrar na esfera da disputa do capital e dos encaminhamentos

politicos, ainda que ndo aderindo ao jogo tradicional da politica.

As Formas de Adesdo

Ha assim, trés formas basicas de reacéo dos agentes das intervenc¢des urbanas

a outros campos:

1) Adesdo Completa, ocorrendo quando as intervencfes sdo adaptadas ou
reestabelecidas com vistas aos ambientes tradicionais do campo econdémico, artistico
ou politico. Exposi¢bes, mostras, editais governamentais proprios para “arte urbana”
ou “street art”, contratacfes comerciais e publicitaria sdo alguns dos exemplos deste
tipo de adeséo. Quando adotada, ainda que o agente permaneca inserido na dinamica
das intervencdes urbanas, ndo o faz durante a realizacdo destas ac¢des. Daniel Toys,

um dos entrevistados deste trabalho, comenta que:

“tem uns caras que ndo sdo grafiteiros, sdo artistas urbanos. Tem a técnica, mas nao vao
nunca pra rua, s6 pintam aonde sdo contratados. E sdo bons, é bonito, mas ndo é grafite,

porgue grafite tem uma histéria, tem uma caracteristica que € estar na rua”.

2) Negacao, ocorrendo quando ha a ruptura deliberada com as normas e prémios
préprios ao campo artistico, econémico ou politico, agindo os agentes da Intervencgao
Urbana nédo necessariamente em afronto as normas de cada um destes campos, mas
simplesmente a margem, ou seja, sem levar em conta o acumulo ou prejuizo de capital
artistico, econdmico ou politico. Um exemplo sédo as acdes diretas de pixadores na
Bienal de Arte de S&o Paulo (2008), em que ao pixar um andar que se encontrava

sem obras, questionam os critérios, a autoridade, o habitus do campo artistico.

3) Relacédo Hibrida, ocorrendo quando, embora se questione as regras do jogo
artistico, econémico ou politico, legitima-se este espaco e se almeja seus prémios,
aderindo em maior ou menor medida a suas normas e reivindicando seus prémios.
Esta legitimagdo, contudo, ndo ignora a existéncia e a valorizagcdo de dinamicas
proprias ao campo das intervencdes urbanas, reconhecendo a singularidade de cada
espaco social. O relato do grafiteiro Omik é bem elucidativo neste sentido, quando

conta que:
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“ja rolou de eu dispensar dois trabalhos porque eu achei a pessoa muito soberba, coisa que eu
nao gosto. Eu cheguei pra pessoa e disse ‘olha, eu ndo quero mais’. Entéo isso ja aconteceu e
eu acho que atualmente seria mais dificil de acontecer. Nao por vocé desrespeitar, mas por

vocé entender o que é um trabalho e o que é sua vida pessoal’

A vida pessoal, aqui, é entendida como a acao orientada para a prépria

identidade, para a dindmica de rua, para o campo das intervencdes urbanas.

Sempre que a adesdo é completa, perde-se o carater de pertencimento ao
campo das Intervengbes Urbanas, sendo algo influenciado por este campo mas
dissociado da sua dinamica. O personagem de um grafiteiro, ao se tornar estampa de
uma camiseta ou tela em um museu, ndo pode ser considerado uma intervencgao
urbana, embora tenha suas origens neste campo, pelo simples fato de néo estar na
rua e ndo se desenvolver orientado pelo campo préprio das intervencdes urbanas,
mas ao de outros campos: seja como produto no campo econémico, seja como pintura
no campo artistico. Isto ndo significa, contudo, que um pixador que venha a expor em
um museu suas Tags deixe de ser pixador. Ele s6 ndo esta fazendo pixo ao expor,
mas segue sendo pixador enquanto pertencer e atuar no pixo, ainda que

paralelamente exerce outras acfes orientadas para outros campos.

Pixo, Ativismo Artistico, Ativismo Politico e Grafite

Categorizaremos, as intervenc¢des urbanas em:

1) Pixo, entendido como expressao originaria de Sao Paulo e difundida por todos

os grandes centros urbanos do Brasil e orientada para seus préprios agentes;

2) Intervencdes Ativistas, de carater artistico ou politico, que tem origem na
antiguidade e que procura expressar ideias ao publico em geral e adota a

pichagéo, o lambe-lambe e o stencil como seus instrumentos mais comuns;

3) Grafite, como expressao cultural originaria das periferias de Nova York, que

consiste em um conjunto de técnicas de desenho aplicado no espaco publico.
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A esta altura, € importante apresentar algumas diferenciacdes conceituais, afim
de evitar confusdes semanticas. A primeira, e menos explicita, se refere a diferenca
entre o “pixo” e a “pichacdo”. A pichagdo, com CH, é um ato transgressor utilizado
para expressar uma mensagem ou ressaltar algum assunto, consistindo na inscrigéo
clandestina e proibida de simbolos, letras, palavras ou frases em paredes, muros ou
qualquer superficie que seja a acessada pelo publico em geral. A pichacao foi
historicamente utilizada como forma de protesto mas, também, como meio de
divulgacao artistica ou comercial, demarcacao de territério, declara¢des publicas de
amor ou 6dio, entre outros. Ja o Pixo, com “X”, trata-se da pratica urbana brasileira de
grifar “tags” herméticas pelos mais diversos cantos das cidades, envolvendo neste
processo a formacéo de grupos e hébitos préprios. Esta pratica esta relacionada com
a pichacdo e com o segmento de “tags” do grafite, mas carrega caracteristicas
préprias que justificam o estabelecimento de um conceito particular. Como
manifestacdo que néo reivindica e nem é reconhecida enquanto grafite, por um lado,
e que guarda diferencas substanciais com as formas histéricas de pichacao,
principalmente por ndo ser direcionada ao publico em geral, mas aos proprios pares
da pixacédo, trata-la apenas em termos de uma ou outra categoria resultaria no
encobrimento ou na representacéo parcial desta pratica. Sendo fenémeno urbano tao
volumoso e significativo, torna-se pertinente aborda-lo de forma segmentada, como

categoria prépria, afim de entender com maior profundidade suas caracteristicas.

Por essa mesma razdo, o Grafite sera abordado de forma distinta das
intervencdes ativistas artisticas. Ainda que atualmente cresca e inclusive seja
reivindicado pelos seus agentes sua qualificagdo enquanto arte, o grafite se
desenvolve historicamente a margem do campo artistico e tem seus elementos
principais vinculados a dinamicas alheias ao campo artistico. Ao contrario da arte que
sai do campo artistico em dire¢do ao campo das intervengdes urbanas, o grafite nasce
enquanto intervencdo urbana e vai sendo absorvido, paulatinamente, pelas
instituicbes e autoridades artisticas. A intervencao ativista artistica nasce da reflexdo
e de critica a ordem estabelecida no campo das artes, e se configura como ativismo
na medida em que representa acéo orientada para transformacéo social. Neste caso,
para a forma como a arte se relaciona como a sociedade. Ja o Grafite, assim como o
pixo, nasce orientado para seus proprios pares, como elemento de reconhecimento

coletivo e status social. Mas carrega, assim como 