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1. Introducao

Apoés tempos de estudos, pesquisas e longos debates em sala de aula, os
quais permearam a realizagcdo do meu curso de Artes Plasticas até agora, percebo

que estdo, a meu ver, cada vez mais solidas as bases que sustentam o meu trabalho.

Digo cada vez mais, porque a busca pelo conhecimento, e até mesmo pelo

autoconhecimento, é sempre uma constante que nao cessa ao longo do tempo.

Sendo assim, nesta disciplina de conclusdo de curso - Diplomacgéo, procurei
amadurecer ao maximo o trabalho que venho desenvolvendo desde Projeto

Interdisciplinar, Atelié 1, Atelié 2 e agora nesta disciplina.

A fim de esclarecer, observo que este trabalho se constitui de uma pesquisa
fundada em alguns itens principais, dentre varios outros detalhes: a pintura, tintas
acrilicas, tintas a dleo, telas — como suporte principal e artistas, principalmente

pintores, que de alguma forma contribuiram para minha produgéo.

Acrescento que ha uma gama enorme de artistas que de algum modo
influenciaram-me, mas, para este trabalho escolhi alguns que se relacionam mais com

minha pesquisa.

Os pintores que foram selecionados para este trabalho, Almeida Junior, Tarsila
do Amaral, Anita Malfatti, Guignard, Volpi e Tomie Ohtake contribuiram decisivamente

para consolidacao da pintura no Brasil.

Sobre o trabalho escrito, ele se forma do desencadeamento de varias etapas
de pesquisa, as quais se modificaram um pouco a cada semestre, conforme novas
leituras iam sendo realizadas e conforme as trocas com os professores e colegas do
curso iam ocorrendo. Observo que as trocas com os colegas e professores foram
essenciais para uma reflexdo cada vez mais desdobrada e enriquecida pelos assuntos
e comentarios que abordamos.

Sendo assim, o trabalho em Projeto interdisciplinar iniciou-se com uma linha
de pensamento mais enxuta, a qual seria baseada em um artista que pensei como
referéncia, por ter ele marcado minha vida estudantil e contribuido para meu repertorio

inicial, Almeida Junior e uma tematica de minha preferéncia: a natureza.



Além do artista de referéncia e da tematica principal, acabei, logo no inicio
decidindo por uma forma de expressao artistica, ja que neste quesito eu ndo tinha
muita duvida do que queria fazer, pois a pintura sempre foi uma constante em minha
trajetdria.

Logo, em Atelié 1, continuei meu trabalho, buscando algumas informacdes a
mais sobre noc¢des de arte, obra e maneiras de produzir. Paralelo as constantes
indagacgdes e pesquisas, meu trabalho pratico sofria algumas mutacdes, mas sem se
afastar do eixo principal que sempre me guiou: a pintura, as vezes a 0leo e as vezes
acrilica e a tematica de inspiracéo - a natureza como fonte de milhares de tonalidades
de cores.

Sendo assim, nesta disciplina de encerramento de curso, Diplomacéao, optei
por continuar na mesma diregao que eu vinha desenvolvendo o trabalho em Atelié 2.

Devido a necessidade de estruturar o trabalho de uma forma l6gica, que
possibilite uma agradavel leitura e um bom entendimento, ele se inicia com uma

abordagem sobre minhas experiéncias e preferéncias na area das Artes.

Em seguida, desenvolve-se sobre o pintor Almeida Junior, o movimento
Naturalista e a pintura realista. Ainda, por ser essencial para formacéo da pintura no
Brasil, expde-se um ponto de vista sobre a primeira fase do movimento Modernista,

com énfase na producao de Anita Malfatti e de Tarsila do Amaral.

Mais a frente, explica-se um ponto de vista atual sobre uma segunda fase do
Modernismo, a qual também foi essencial para o amadurecimento da pintura. Nesta,

destacam-se: Guignard, Volpi.

Lembro, também, que ao pesquisar sobre essa segunda fase, deparei-me
com as primeiras manifestagcdes da Arte Contemporanea. Assim, evidenciou-se a
importancia dos movimentos anteriores na formacao desta Arte. Nesse sentido,

escolhi uma artista que, marcou a pintura abstrata brasileira: Tomie Ohtake

A partir da abordagem sobre Tomie Ohtake e sua importancia para a
formacgao da pintura, segue-se para uma explanacgéo sobre a pintura contemporéanea

no Brasil.

Coloquei, também, alguns pontos da minha trajetéria, que merecem

destaque, como os artistas que escolhi como referéncia e a pintura em tela como



minha forma de expressao preferida. Quanto aos artistas, a escolha se deu pela
importancia que eles tém na Arte brasileira. Quanto a pintura, esta € uma linguagem,

pela qual sinto admiragao e afinidade.

Sobre o desenvolvimento do trabalho, a metodologia adotada foi a leitura de
textos, pesquisa em livros e sitios da internet, visitas em museus e galerias de arte e,
por fim, produgao artistica pratica. O objetivo foi entender e refletir sobre como a minha

producao artistica pratica se relaciona com esse estudo tedrico.

Ja no trabalho pratico, concentrei-me em pintura, com tinta acrilica e a dleo,
sobre tela. Pois, de fato, esta € a forma de expressao que mais me atrai por varios
motivos, entre eles, destaco o tempo de convivéncia, ja que desde a infancia costumo

realiza-la e, ainda, tenho grande admiragdo por pintores, como os citados acima.

Sobre minha producdo, a natureza continua sendo minha maior fonte de
inspiracao. As cores e a luz sdo de fato aspectos que compde meu trabalho. Assim,
minha produgao pratica foi centrada em pinturas abstratas com uso de tintas acrilicas

e a oleo, com inspiracdes na natureza.

Por fim, neste trabalho consta o registro da pesquisa e experiéncia que
propiciaram o contato com ideias novas para mim, as quais surgiram das leituras e
discussbes durante o curso de Artes e principalmente nas disciplinas Projeto
Interdisciplinar, Atelié1, Atelié 2 e Diplomacao. Circunstancia que fez com que eu

parasse para refletir sobre minhas produgdes artisticas.

2. Referéncias
2.1. Minhas primeiras experiéncias

Acredito sempre que o motivo maior de minha escolha pelo curso de Artes
Plasticas Bacharelado seja minha paixado pelas artes em geral. Entretanto, confesso
que me interesso mais pela pintura. Do pouco que me recordo, dos meus primeiros
contatos com as artes, lembro-me de que os quadros que existiam na minha casa,
eram todos pintados pela minha mae.

Em suas produgdes artisticas, ela usava tinta a 6leo e tela. Sendo assim, a
unica forma, que eu entendia como arte, era a pintura em tela.

A partir dai, passei a acompanhar um pouco as artes, folhneando revistas e livros
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de pintura e ainda frequentando cursos praticos direcionados para essa forma de
expressao.

Dos artistas que conheci, nessas minhas observacées sobre a pintura, um em
especial me chamou bastante a atencao: Almeida Junior, com o qual me identifiquei
devido a tematica abordada por ele em suas pinturas e devido a forma de expressao
utilizada.

Naquela época, minha admiragdo pelos trabalhos de Almeida Junior era
apenas quanto ao aspecto estético da obra, pois eu ndo tinha informacéao suficiente
para saber o papel relevante e fundamental que teve tal artista para a Histéria da Arte
Brasileira.

Em minhas obras, influenciada, entre outros fatores, pela observagao da
producao de Almeida Junior, exploro o uso da luz e das cores, trazendo esses efeitos
para uma leitura abstrata e contemporanea, a partir da observacédo da natureza.

Desse modo, devido ao meu grande interesse pelos trabalhos deste pintor,
resolvi pesquisar mais sobre sua trajetéria e, ao aprofundar nas pesquisas sobre ele,
toma espaco significativo em meu trabalho, dentre outros fatores, a importancia da
Arte Moderna, pois o artista teve papel essencial como precursor do Modernismo.

Assim, abaixo fago uma abordagem sobre Almeida Junior, em um primeiro

momento, sobre Arte Moderna no Brasil, em um segundo momento.

2.2. Almeida Junior

Almeida Junior consagrou-se como um dos maiores pintores do século XIX, ao
produzir obras de arte voltadas para vida cotidiana paulista. Nesse sentido, ele
absorveu ideias novas que pairavam pela Europa, como as impressionistas (uso da
luz) e do Movimento Naturalista/Realista (valorizagdo das raizes locais), e introduziu
na pintura brasileira.

Dessa forma, ele iniciou um estilo de pintura que o projetou como precursor do
Modernismo, pois ele elegeu como tema principal da sua producéo a cultura brasileira,
as paisagens nacionais e a figura tipica do homem brasileiro. Tematica que logo mais
seria a base do Modernismo. Consequentemente, Almeida Junior promoveu uma
ruptura com o periodo neoclassico dominante na época.

Desse modo, muito me agradam as obras de arte de Almeida Junior, acho-as



fascinantes e dotadas de uma estética peculiar. Ele trabalhou com intensidade a luz e
as cores: muitas de suas obras exploram o uso da luz, abordando temas do cotidiano,
como paisagens, retratos, gestos, regionalismo e religiosidade.

Como aponta Lourengo (1980), Almeida Junior recebeu grande influéncia do
Impressionismo, pois apds concluir seu curso na Imperial Academia, passou um
tempo na Europa, onde aprendeu e incorporou técnicas deste movimento artistico.
Desse modo, a luz € um componente presente sempre em suas obras.

Segundo o catalogo “Almeida Junior: um criador de imaginarios” (p. 46), o
artista estudou na Imperial Academia de Belas Artes no Rio de Janeiro, local em que
foi instruido por Pedro Américo e Vitor Meireles, ainda recebeu uma bolsa do
imperador dom Pedro Il e por isso passou alguns anos em Paris, onde desenvolveu
mais ainda sua pintura.

Um grande destaque na carreira do pintor foi a pintura realista, que formou a
base do Movimento Naturalista, que a época vigorava na Europa e por influéncia
desta, em S&o Paulo, onde chegou com certo atraso e enfraquecimento, devido as
condicdes precarias de uma ex-coldnia.

Conforme Lourengo (1980), Almeida Junior representou uma ruptura com o
estilo neoclassico, que ainda vigorava no Brasil, ao introduzir uma pintura que focava
a realidade brasileira, ou seja realista.

O Realismo surge ligado ao momento histérico em que se buscava a
aproximagao com a objetividade que permeava o contexto de industrializagao e
desenvolvimento cientifico. Sendo assim, o artista deveria ser o mais fiel possivel a
realidade natural, social e historica.

Ocorria que a provincia de Sao Paulo buscava, no fim do século XVIII e inicio
do século XIX, devido ao momento econdmico — dificuldades com a producgao de café
- e politico — novas ideias republicanas - que viviam, a construcdo de uma nagéo com
identidade prépria e ndo mais com caracteristicas de colbénia. Para isso, foram criadas
algumas instituicdes voltadas para a investigagdo da natureza e do ser humano, de
modo que se pudesse construir uma historia ligada a uma identidade nacional e a
sociedade brasileira.

Esse ideal que predominava em Sao Paulo formou um terreno propicio ao
desenvolvimento do trabalho realista que Almeida Junior fazia, o que acabou por

valoriza-lo como artista e possibilitou ainda que ele colaborasse com esse momento,
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tanto para o Naturalismo e para as Artes, quanto para a Ciéncia e industria, como se
vé em Lourengo (1982, p.105): “O artista em estudo examina cuidadosamente a
natureza dada e a humana como se fosse um cientista, que decifra e interpreta nexos.

Ou seja, houve um esforgo, em Sao Paulo, de valorizar a realidade brasileira,
sem deixar de lado as influéncias que vinham da Europa, como ocorreu no Movimento
Naturalista naquela cidade.

Dessa mesma forma, Almeida Junior trouxe para pintura brasileira, a bagagem
de conhecimentos que ele acumulou em suas experiéncias na Europa, desde sua
primeira viagem em 1876, em que ele permanece até 1883, sendo que neste intervalo
ele realiza um curso na Ecole des Beaux-Arts de Paris, em 1878, e expde no Salon
Officiel des Artistes Francais, em 1879. Assim, com sua habilidade e sensibilidade
transportou tal conhecimento para a Arte Brasileira.

Observa-se que Almeida Junior adaptou as técnicas artisticas da Academia,
assim como as influéncias impressionistas — o uso da luz, para os temas da sociedade
brasileira. Em consequéncia, as obras de arte deste pintor sdo diferentes da maioria

que era produzida no século XIX, principalmente quanto a tematica abordada.

Apresento a seguir uma obra de Almeida Junior:

|

Figura 1: O violeiro - 1899

José Ferraz de Almeida Junior (1850-1899)

Técnica e dimensdes: 6leo sobre tela, 141x172 cm
Disponivel em: http://www.pinacoteca.org.br/pinacoteca
Acesso em: 06/10/2015
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Desse modo, Almeida Junior, como afirma, Amaral (1990), iniciou um
rompimento com a cultura da Academia, introduziu aspectos da arte impressionista
(uso da luz) e do Movimento Naturalista (valorizagdo das raizes locais), dando inicio
a um estilo de pintura que o projetou como precursor do Modernismo, especificamente
por ter como tema central de seus trabalhos a cultura brasileira, as paisagens
nacionais e a figura tipica do homem brasileiro.

Percebe-se, entdo, os primeiros passos em direcdo ao Modernismo: Almeida
Junior introduziu na pintura brasileira elementos caracteristicos da cultura brasileira,
apresentando uma narrativa que colocava o homem tipico brasileiro, nas paisagens
deste pais.

Ainda, o pintor trabalhou de forma peculiar a luz e o gesto humano, mostrando-
se ai um grande colaborador para a formacédo da ideia que seria o cerne do
Modernismo: a tematica brasileira.

O Modernismo traz como ideia central a valorizacao das raizes brasileiras como
elemento fundamental para a Arte Brasileira e consequentemente formacao de uma
identidade nacional.

Nota-se, entdo, que houve um claro relacionamento entre o
Naturalismo/Realismo e o Modernismo. Chiarelli (2012, p.39) coloca muito bem esse

ponto em:

“E seria justamente nesse desejo de estabelecimento de uma arte
tipica, que residiria o substrato da estética naturalista/realista que se
manifesta na produgao artistica e na critica modernista, desde praticamente

o seu inicio. “

2.3. Modernismo — 12 fase: Anita Malfatti e Tarsila do Amaral

Observa-se que Almeida Junior teve papel fundamental nas primeiras
realizagdes que focaram na tematica brasileira, a qual viria ser o eixo de sustentacao
do Movimento Modernista. Entretanto, destacam-se Anita Malfatti e Tarsila do Amaral,
dentre outros importantes artistas, como impulsionadoras e artista essenciais para a
concretizacao do Modernismo.

Quanto ao Modernismo, tem-se a Semana de 22, como o marco da primeira
fase do Movimento Modernista Brasileiro. Mas, acrescenta-se que antes dessa

semana, dois outros artistas realizaram exposi¢des que ja se definiam como
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modernista, sao elas: a de Lasar Segall, no ano de 1913 e a de Anita Malfatti, 4 anos
mais tarde.

Destaca-se aqui a participacao de Anita por ser ela a primeira artista brasileira
a apresentar a pintura modernista em uma exposi¢ao. Na época, Anita recebeu muitas
criticas, principalmente de Monteiro Lobato, o que despertou o interesse de outros
artistas e fortaleceu o movimento Modernista.

Vé-se, entdo, que Anita tem papel importante no Modernismo pois, ao voltar de
suas experiéncias fora do pais, em Nova York, ela introduz uma Arte voltada para a
cultura brasileira, o que se denominou “Retorno a Ordem”.

O Retorno a Ordem era um Movimento que valorizava a conexao do artista e
suas produgdes com as suas tradigdes nacionais. Isso quer dizer que o artista
brasileiro deveria ter uma produc¢ao alinhada com uma arte brasileira.

Sobre esse Movimento, Chiarelli (2012, 61) esclarece:

“...Também chamaria a atencdo o fato de que muitos desses
artistas que processavam o Retorno a Ordem voltavam a dar especial
atengdo a recuperacdo e a ampliagdo das culturas visuais de seus

respectivos paises.”

Segue abaixo uma das mais importantes obras de Anita, Tropical, que se
encontra na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Essa obra constou da Exposicao
que a artista realizou em 1917.

Figura 2: Tropical, 1929.
Anita Malfatti (1889 — 1964)
Técnica e dimensdes: 6leo sobre tela, 102x77 cm
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Disponivel em: http://pinacoteca.org.br/acervo/obras/
Acesso em: 20/05/2017
Visto brevemente a significativa participacdo de Anita Malfatti, seque-se agora
para a participagao de Tarsila do Amaral.
O Modernismo tem também Tarsila do Amaral como uma forte influéncia para
o Movimento, pois a artista propde uma arte totalmente ligada a elementos
caracterizadores da cultura brasileira.
Neste sentido, Tarsila liderou o movimento Pau-Brasil, o qual buscava uma arte
brasileira, porém de certa forma era contrario a técnica e estética de Almeida Junior,

como se |1é em Araujo (1998, p.8):

“A primeira se referia ao exigir: “ O trabalho contra o detalhe
naturalista — pela sintese, contra a morbidez romantica — pelo equilibrio
gebmetra e pelo acabamento técnico; contra a cépia, pela intervengao e

pela surpresa. “

Ressalta-se aqui que Tarsila, diferente do ocorreu com Anita, vivenciou um
momento maior de amadurecimento com relacdo a adesao ao Movimento Modernista,
ja que a artista somente se identificou definitivamente como ele, apds sua volta de
Europa, em 1922, enquanto Anita ja se identificava como modernista desde sua
Exposicdo em 1917.

Tarsila, assim como Almeida Junior, Anita e varios outros artistas brasileiros,
vivenciaram experiéncias na Europa e Estados Unidos, as quais Ihes possibilitaram o
contato com artistas e movimentos no exterior.

No caso especifico de Tarsila, a artista vivenciou experiéncias com artistas
europeus, as quais lhe permitiram amadurecer em sua arte e desenvolver-se por
varias fases.

Por certo periodo, Tarsila passa por uma fase em que ela prépria se definia

como cubista. E dela a seguinte colocacéo sobre o Cubismo, Amaral, (2003, p.140):

“...6 um movimento baseado no conhecimento das artes passadas.
Nao destroi as escolas antigas, mas repele a continuagdo dessas mesmas
escolas, num século em que elas ndo tem mais razdo de ser. Nasceu com a
fragmentagdo da forma. Era, pois, a continuagdo do Impressionismo — a

fragmentagao da cor”.
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Observa-se na citagao de Tarsila a admiragdo e aproximacgao que ela estava
tendo com o Movimento Cubista. Entretanto, sabe-se que este desenvolveu-se em
varias etapas e que a artista teve contato com a fase mais madura.

Esse contato se deu com varios artistas como: André Lhote, e Albert Gleizes.
A partir dessa experiéncia a artista passa a entender que o Cubismo é fundamental
para a formacao do artista. Neste ponto, destaca-se a relagao da Arte Brasileira com
o Cubismo, por meio da produgéo de Tarsila, ja que a artista absorve as influéncias
cubista e traz para sua produgao.

Uma obra de Tarsila com aspectos cubistas:

Figura 3:: Carnaval em Madureira, 1924.

Tarsila do Amaral (1886-1973)

Técnica e dimensdes: 6leo sobre tela, 76x63 cm

Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/213639576043260840/
Acesso em: 20/05/2017

A importancia do Cubismo para obra de Tarsila se da ao possibilitar que a
artista compreendesse de forma estruturada a visualidade das imagens brasileiras.
Desse modo, reduziu tais imagens — paisagens e 0 homem brasileiro - a elementos

pictdricos basicos.
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Quanto a producdo de Tarsila, destaca-se ainda, ndo como uma fase
especifica, mas como uma obra em particular, a pintura “Abaporu”, simbolo do

Antropofagismo de Oswald de Andrade. Como citou Amaral (2012, p. 280):

“Era tao intensa a vinculagdo com a terra nessa figura central que
correram ao dicionario tupi-guarani de Montoya, que pertencia ao pai de
Tarsila, para obter um nome para tela. Finalmente compuseram a palavra:

Abaporu. Aba: homem; poru: que come.”

Essa obra era resultado de uma pesquisa de Tarsila, em que ela
espontaneamente utilizou elementos da cultura brasileira.

Destaca-se que a obra teve papel fundamental para o Movimento e também
para demonstrar a relagdo do Antropofagismo com o Surrealismo. Como cita Amaral
(2012, p.287): “O elemento magico, o0 inconsciente, ndo seriam apenas uma
caracteristica da obra pictorica de Tarsila, mas ligaria ao antropofagismo o surreal.”

Nesse sentido, os intelectuais da época consideravam o Surrealismo um
antecessor do antrofagismo.

Apos essa breve explicacdo sobre a importancia da primeira fase do
Modernismo, segue-se agora, entdo, para a segunda fase. Nesta destacam-se, para
este trabalho em particular, alguns artistas, como: Guignard e Volpi.

2.4. Modernismo - 22 fase: Guignard e Volpi

Na primeira fase, valorizava-se o real, as paisagens brasileiras, a sociedade
local e 0 homem brasileiro. Sendo assim, ndo se cogitava, nesse periodo, uma
produgao voltada para o inconsciente, para a abstracdo. Como observa Chiarelli,
(2012, p.20):

“O maximo permitido para aquele Modernismo, era o uso de
estilemas oriundos de procedimentos surgidos durante as vanguardas
histéricas (certa geometrizagéo do fundo, deformagao expressiva de figuras.),
que nao nublassem a estrutura fundamental realista das pinturas e

esculturas. ”
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Assim, na segunda fase, os artistas absorveram influéncias de varias correntes
europeias, e incorporam em seus trabalhos a figurag&o nas pinturas. Dai, neste ponto,

a grande importancia de Alberto da Veiga Guignard.

Sabe-se que tal artista ndo era exatamente um modernista, pois diferente de
artistas como Anita e Tarsila, ele ndo inseriu em suas obras correntes artisticas

contemporaneas como o Cubismo.

Sua contribuicdo esta muito mais em sua sensibilidade para percepcédo da
natureza/paisagens e suas interpretagdes artisticas. O artista viveu parte de sua vida
na Europa, onde absorveu linguagens modernas e por isso ele tinha um étimo dominio

da pintura e assim produziu telas de altissima qualidade.

Suas obras, em determinada fase apresentam um certo Surrealismo. Mais

tarde, na metade da década de 30, ele se detém a pintura de paisagem.

Guignard trouxe para suas obras influéncias que ele absorveu do Modernismo
Francés de mestres como Henri Rousseau e ainda influéncia de outros mestres como
Cézanne, Matisse e Raoul Dufy. Entretanto, apesar das influéncias citadas, ele
desenvolveu o seu préprio modo de produzir, pois abordou sempre a tematica
brasileira e contribuiu para o desenvolvimento da pintura moderna no Brasil. Como

expoes Chiarelli:

“As areas de cada uma das telas, impregnas pelo 6leo diluido em
tons baixos, e pontuadas por singelas demarcacdes feitas com pincel a
posteriori, demonstram um dos pontos altos que pintura moderna alcangou
no Brasil, apesar de todas os entraves que Ihe foi impingindo pelo

Modernismo. ”

Acrescento que o trabalho de Guignard é uma excelente referéncia para minha
producao por varios motivos: o artista trabalhou muito bem a paisagem brasileira com
certa abstracdo. Ainda, ele utilizou as cores predominantes na natureza — azul, verde
e amarela. Sendo assim, sua producdao € uma referéncia essencial para os meus

trabalhos.

Assim como Guignard, Alfredo Volpi fez parte da segunda fase do Modernismo
e também foi um artista de grande destaque e importancia para a histéria da Arte

Brasileira.
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Ha alguns anos, participei de uma visita guiada no Banco Central do Brasil e
nesta ocasiao discutimos e apreciamos varias obras de Volpi, as quais fazem parte

do acervo permanente do Banco.

Na época fiquei encantado com o trabalho do pintor e senti grande
identificacdo. O artista, ao longo de sua trajetoria, passa por varias fases, as quais
tém como ponto comum o constante uso das cores. Suas paisagens, especialmente

da década de 30, sao repletas de cores, bem trabalhadas e harmoniosas.

As cores sdo um elemento tao importante do trabalho de Volpi que o fizeram
ser reconhecido como um grande colorista. Ultimamente, tenho me dedicado a
estudar e analisar, dentre outros artistas, as obras de Volpi, pois um dos aspectos
mais importantes do meu trabalho € o uso das cores. Quanto a isso, Volpi nos deixou

excelentes experiéncias e ensinamento.

O Catalogo “Emogao da Cor” ressalta bem o trabalho de Volpi quanto ao seu
surpreendente uso das cores (2014, p.4):

“Volpi praticava o que era conhecido na época como “manchas”,
pinturas de observagdo, em geral realizadas em suportes de pequenas
dimensdes e materiais simples como madeira ou cartdo. Trabalhava com
pequenas pinceladas, pastosas, iluminando detalhes, num vago
impressionismo, mas, em algumas dessas obras ja € possivel perceber uma

grande sensibilidade. ”

Volpi tinha uma maneira prépria e singular de produzir. Esse € um dos fatores
mais valorizados em sua obra: a originalidade. O pintor se dizia autodidata. Araujo,
(1998, p.84) coloca:

“Foi obrigado a refazer por si mesmo toda evolugdo da arte
moderna nos séculos XIX e XX a partir do Impressionismo, no percurso que
vai da representagdo ainda mimética (isto é: uma arte que parte da

observacédo da realidade e a transforma) até a abstragdo geométrica pura.”
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Em um primeiro momento Volpi se dedicou a pintura figurativa, como as

paisagens que referenciavam a realidade, mas ndo de maneira realista ou académica.

A partir da década de 40, ele desenvolveu um trabalho baseado naquilo que ja
vinha realizando, entretanto introduziu a forma geometrizada. Nesse sentido, ele
seguiu para a abstrata, abandonou o uso da perspectiva, partindo para a

bidimensionalidade e acabou atingindo um trabalho de abstragdo geométrica.

Ao mesmo tempo em que Volpi se dedicava a pintura abstrata geométrica,
ocorria o Movimento Concretista no Brasil. Tal Movimento inseriu Volpi em suas
atividades, de modo que o artista que antes era independente de qualquer grupo,
tornou-se um simbolo da arte geométrica e, mais precisamente, do Concretismo. Em

consequéncia ele participou da Exposicdo Nacional de Arte Concreta, em 1956.

Assim como a maioria dos artistas, Volpi também vivenciou varias fases nas
artes. Desse modo, passada a fase da abstracdo geométrica, ja no fim da década de
50, o artista volta a produzir de maneira figurativa. Entretanto, ndo era uma figuragéo

narrativa.

Observa-se que nesta fase ele retoma a figura de forma geométrica, pois ele
carrega para este momento as influéncias da fase de abstracdo geométrica. Assim,
pode se ver em seus trabalhos, a partir da década de 60, com as bandeirinhas, que
na verdade tinham uma fungao estrutural, pois eram formas geométricas, as quais

propiciavam uma superficie planificada e com ideia de ritmo.

Ja na década de 70, o pintor desenvolveu o trabalho da série “As Bandeirinhas”.
Nessa fase fica mais nitido o estudo que ele faz, com as diversas experiéncias, sobre
as cores, as tonalidades e combinagdes, sobre as linhas e as formas. Ainda, quanto
a cor, seus trabalhos em témpera propiciam uma cor acurada e ao mesmo tempo com

certa transparéncia.

Sendo assim, apos varias fases de desenvolvimento artistico, Volpi atinge, em

sua pintura uma produgao construtivista e abstrata.

Ainda nesse contexto, sobre as pesquisas acerca das produgdes de Volpi,
relato aqui uma experiéncia que tive no semestre anterior: Nas minhas pesquisas
sobre Volpi tenho observado as possibilidades que o artista nos mostra sobre o uso

das cores. Influenciada por essas analises, em minha ultima tela utilizei tons bem
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diversificados como vermelho, laranja, preto, a amarelo. Acabei saindo um pouco de
meu tradicional azul e verde. Foi uma experiéncia muito interessante e que rendeu

resultados inesperados.

Segue abaixo um trabalho de Volpi:

VOLP, Alfreda

Bandasrinha astritur sdas com mastras
Tamparadobee tals, 1345 267 om
Déscada da 70

ColegSa particular

Figura 4: Bandeirinhas estruturadas com mastros, década de 70.

Alfredo Volpi: (1896-1988)

Técnica e dimensdes: Témpera sobre tela 134,5 x 67 cm.

Disponivel em: http://almeidaedale.com.br/file/publicacoes/4-folder%20ad%20volpi2014 online.pdf
Acesso em: 15/11/2016

Em Atelié 2, realizei uma visita ao Banco Central, a fim de conhecer melhor as
obras de Volpi. Entretanto, ocorria naquele momento a exposicéao “A Persisténcia da

Memodria”, cujo tema central foi o surrealismo.

A visita foi bastante produtiva, porém nessa exposi¢cao consta apenas uma obra
de Volpi: o painel “Composi¢do, Bandeira do Brasil. Sendo assim, aproveitei a
oportunidade para fazer uma analise minuciosa da obra, ja que ela € bem grande e

permite visualizar detalhes bem préoximo.

Abaixo consta uma foto bem aproximada que tirei de um ponto do painel com

sua respectiva referéncia:
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ALFREDO VOLPI (1986-1988)

ComrosicAo, BANDEIRA DO BRASIL
COMPOSITION, BRAZILIAN FLAG

Oleo sobre tela | Oif on canvas

336cm x 280cm | €.1962

Tomeo 1028014

Obra oriunda do Banco Aurca/Galeria Colectio.

Volpi ndo costumava atribuir titulos ou datas a suss obras.

wmnmut&uhdﬂﬁoﬂ&ﬂﬂhmml
On-m que a obra foi encomendada a Volpi pela
4- jonal de Jo Costeira.
Mlldlnnwm A, Volpi®
A posigho da assinatura ndo permite inferir a posisao do quadro;
amlr&MaMmkMﬂmaMipﬁﬁ:
vertical, tal como adotada pelo Muscu de Arte Modema de

Figura 5: registro fotografico da obra “Composi¢do Bandeira do Brasil.”
Registro fografico em 15/11/2016
Registrada por: Aline Arruda

Nota-se que o artista trabalha a superficie da tela com diversas sobreposicoes
de pinceladas, de modo a formar uma cor intensa, planificada e uniforme. Isso atribui

a obra uma nitida delimitagao das cores, assim como a valorizagao da linha e da forma
geométrica.

Outro fator que achei interessante foi a forma como as pinceladas foram feitas:
em todas as direcdes. Desse modo, tem-se uma textura formada pelo encontro dessas
pinceladas. Essa textura € uma caracteristica que me causou curiosidade e por esse

motivo realizei algumas experiéncias desse tipo. Como exemplo, colo abaixo duas
obras minhas:
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Figura 6: - Pantano - 2016

Técnica e Dimensoes: 6leo e acrilica sobre tela, 40 x 50 cm
Foto: Aline Arruda

Data: 26/06/2017

Figura 7: - Floresta - 2016

Técnica e Dimensoes: 6leo e acrilica sobre tela, 40 x 50 cm
Foto: Aline Arruda

Data: 26/06/2017

Como se viu acima, a segunda fase do Modernismo é marcada pelo
geometrismo, pelo ndo figurativo e pelo abstracionismo. Este ultimo marcou a arte
brasileira, pois introduziu com mais forca o0 uso de suportes/materiais nao

convencionais, abrindo espago para outras artes, como o design grafico, além da
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tradicional pintura. Esses movimentos deram origem ao concretismo e

neoconcretismo.

2.5. Abstracao: Tomie Ohtake

Nesse contexto do abstracionismo, além de Volpi, uma artista em especial é

destacada aqui, devido a correlacdo com meu trabalho: Tomie Ohtake.

Tomie Ohtake foi uma pintora japonesa que se instalou no Brasil e comegou
sua producao artistica a partir da década de 50. Ela trabalhou inicialmente uma pintura
figurativa, apos essa fase, partiu para uma pintura abstrata.

Minha admiragao pela produgao dela se deve a forma surpreendente como ela
trabalhou. Suas telas sao riquissimas e com uma estética que nos remete a profundas
reflexdes. As multiplas pinceladas que Tomie usava, em conjunto formam imagens
abstratas, mas com profundidade, devido as diferencas de tonalidades.

No texto “Tomie Ohtake, Frases mais Rapidas que a Mao”, os autores Paulo
Miyada e Carolina De Angelis relatam um pouco da trajetoria da artista e ressaltam

alguns detalhes importantes como:

“Produzir arte, viver como artista — ambicdo que nado tinha um
direcionamento predeterminado e que comecgou alimentada pelos estudos
mais tradicionais de temas figurativos: naturezas mortas, retratos, casas e

paisagens urbanas.”

Nesse ponto, senti grande identificagado, pois também comecei com esse tipo
de pinturas, a qual € a mais comum de se encontrar em cursos basicos de pintura no
Brasil. Entretanto, a partir de um amadurecimento dessa forma de expressao, comecei
a questionar tais maneira de se produzir e a questionar também a minha auséncia de
liberdade e o limite das tematicas abordadas por mim.

Sendo assim, algumas questdes passaram a ser o cerne das minhas reflexdes,
com relag&o a pintura: Por que devemos seguir padrdes pré-definidos na pintura, a
fim de alcangarmos um resultado agradavel para os olhos humanos e esteticamente

belos.

23



Sabe-se que esta € uma questao superada na Arte Contemporanea, entretanto
ainda € uma realidade na sociedade comum. Dai o contraste dos sentimentos, o
motivo para que tais questionamentos surjam, o choque entre o que se vé no convivio
social e as ideias que surgem quando se entra em contato com o meio académico.

Ainda me inspira muito a maneira como Tomie desenvolveu seu trabalho, de
forma livre, sem a busca por conceitos pré-estabelecidos e se libertando, mas nao
negando, a forma sistematica de fazer pintura nos cursos populares brasileiros.

Em meus trabalhos, assim como fez Tomie, também tenho buscado
desenvolver minhas obras de arte com liberdade de expressdo, tanto quanto ao
conteudo, quanto a forma de se fazer. Assim, tenho aprofundado em formas mais
organicas, estudo das cores e suas variagées conforme a incidéncia da luz, evitando
marcas rigidas e mensagens exatas.

Nesse contexto, lembro que Tomie dizia em suas entrevistas que ndo dava
titulos as obras que fazia e desse modo permitia que o espectador ficasse livre, e
pudesse aproveitar uma gama de possibilidades de pensamentos e interpretacdes, a

partir das inspiracdes e sensagoes advindas da analise da obra que a artista produzia.

Sendo assim, observo que o trabalho da artista se concentra
fundamentalmente na exploragao do gesto, da relagdo entre seus movimentos e os
materiais. As possibilidades que surgem da interagao entre a artista, as texturas, o

suporte, as tintas e pincéis.

Em meu trabalho busco estudar o sentido que Tomie dava as suas producdes.
Acho muito interessante esse processo de se analisar os gestos e seus produtos.
Como exemplo, cito a experiéncia que vivencie durante a graduacdo, pois realizei
varias experiéncias nesse sentido e assim produzi diversas telas abstratas que se
formam de manchas, cores e sobreposi¢des a partir de gestos e movimentos livres,

como nas duas obras minhas abaixo:
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Figura 8: - Corais - 2016

Técnica e Dimensoes: 6leo e acrilica sobre tela, 40 x 50 cm
Foto: Aline Arruda

Data: 26/06/2017

Figura 9: - Negro - 2016

Técnica e Dimensdes: 6leo e acrilica sobre tela, 40 x 50 cm
Foto: Aline Arruda

Data: 26/06/2017

Miguel Chaia em “A dimensao Cosmica na Arte de Tomie Ohtake” ressalta que
a producao de Tomie apresenta ligagdes seménticas com as tematicas da Natureza.
Entretanto, tal produgdo ndo se ocupa da fiel reproducao de itens formadores da

natureza.
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Evidencia-se aqui, outro aspecto da producdo de Tomie que se relaciona com
meu trabalho, pois também adoto como tematica principal a natureza em seu aspecto
amplo: cores, formas, luz e sentidos. Mas, assim como Tomie nao reproduzo

literalmente a natureza.

Figura 10: Pinturas cegas.

Tomie Ohtake, 1913 — 2015.

Dinesao: 1417x 1474.

Disponivel em: http://museudeartedorio.org.br/pt-br/node/597

Acesso em: 15/11/2016.

Na obra acima, Tomie trabalha a profundidade da imagem com o uso do
contraste entre as cores mais escuras e mais claras. A luminosidade concentrada em
alguns pontos da obra, ressalta a profundidade, ao contrastar com as manchas
escuras.

Observa-se que para obter essa sensacao de profundidade, a artista ndo se
utiliza da linha rigida (com limites bem definidos) e sim de pinceladas rapidas, sem
mistura de tintas. Neste caso, as cores sdo puras na tela, o que transmite naturalmente
a sensacao visual de profundidade - na parte escura- e de luz, mais a frente, na parte
azul - mais clara. Com essa técnica a artista apresenta um resultado de cores que nos
remete ao universo, ao infinito ou ao césmico.

Claro esta a importédncia que a artista teve para a Arte Contemporanea
brasileira, ao contribuir com a ruptura da arte classica, rejeitando em suas produgdes

o realismo, e ao contribuir para o avanco da pintura abstrata contemporanea.
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2.6. Pintura Contemporanea no Brasil

Como se sabe, a Arte Contemporanea vem se desenvolvendo desde o inicio
do século 20 e vem recebendo influéncias em varios sentidos. Sendo assim, ndo ha
uma ruptura brusca entre Arte Moderna e Arte Contemporanea. Ha uma transicdo, um

desenrolar.

Na Arte Contemporanea, devido a caracteristica da sociedade de hoje — muito
urbanizada e diversificada, ndo faz sentido mais o artista ser uma pessoa altamente
especializada, dai o motivo da Arte Contemporanea carregar essa variagao enorme

de questdes, ideias, materiais e formas.

Com isso, o artista adquire um nivel de liberdade, que ja vinha se
desenvolvendo desde o fim do século XIX. Como explica Duarte (2008, p. 26) sobre o

artista moderno:

“Como profissional, esta s6 e em plena posse de seus meios de
producdo. Seu pensamento, sua imaginagdo, sua sensibilidade e seus
conhecimentos técnicos — que pertencem a sua época, ao lugar em que vive,
e foram conformados pela sua histéria pessoal - se manifestam no seu maior
ou menor talento, constituido por aptidées tanto inatas quanto adquiridas,
conscientes e inconscientes. E que nao estdo mais sujeitos a um programa

extra - artistico. ”

Nota-se a partir disso que a Arte Moderna, além de trazer o questionamento
sobre a representacdo e nao-representagdo, com o surgimento das tendéncias
abstracionistas, também ja questionava a liberdade tematica. Ainda, surgiam as ideias
sobre a forma da obra de Arte.

O que ocorre na Arte Contemporéanea € a flexibilizagdo, ainda maior,
principalmente sobre a forma da obra de arte. Sem nenhum momento desmerecer o

valor desta. Duarte, (2008, p.29) explica:

“O “conteudo” de uma obra, seja ela qual for, e aqui convém
lembrar, qualquer que seja o género — artes visuais, musica, teatro, danga,
opera, fotografia, cinema, literatura, etc. -, ndo importa; s6 tem interesse
artistico pela forma que adquire. Esse conteldo s6 tem interesse pela forma

que adquire. Esse conteudo ndo interessa sem a formalizagdo que
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apresenta a obra. A forma é o nucleo de sua poética, isto quer dizer: forma
e conteudo sao indissociaveis na obra de arte. “

Para o autor, a forma constitui-se em elemento de grande importancia no
contexto principalmente da Arte Contemporanea. Isso se da, entre outros fatores,
devido ao fato de ter ocorrido um declinio nos grandes temas e narrativas. Com isso,

houve uma maior valorizacdo da forma na obra de arte.

Ja quanto ao conteudo, principalmente na Arte Contemporanea, este é

subjetivo, no que se refere a interpretagédo. Duarte (2008, p.21), coloca também:

“A natureza do conhecimento artistico € sempre de ordem
subjetiva. Ninguém analisa, do ponto de vista estético, ou seja, do ponto
de visto da teoria da arte, uma obra objetivamente, tal como um biofisico
analisando e explicando o funcionamento de uma macromolécula ou um

matematico demonstrando um teorema.”

Ou seja, devido a subjetividade, a interpretacdo das mensagens transmitidas é
infinita e mutavel no tempo e no espacgo. Depende de cada espectador e de cada

interpretacado, nao ha uma interpretacao extremamente especifica e calculada.

Assim, cada pessoa tem uma percepcado, muito influenciada pelo contexto
cultural em que o individuo esta inserido. Neste contexto, Aimeida (2015, p. 110)
afirma: “A soma das impressdes provenientes dos organismos sensoriais,
desencadeiam sensacgbes que, interpretadas em funcdo de nossas experiéncias,

constitui a percepgédo.”

Desse modo, o sentido de uma obra de arte, € para cada pessoa, um especifico
e resulta de um conjunto de fatores como as experiéncias e vivéncias pessoais
associadas a forma de captar o meio ao redor. Neste contexto reside a subjetividade
do conteudo. Como diz Aimeida (2015, p.90):

“No entanto entre o que eu fagco e o que o outro vé ndo ha,
necessariamente, o mesmo sentido. E entre um sentido e outro existe um
abismo anti-comunicativo; e é dentro desse abismo que reside a linguagem
poética.”
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Sendo assim, a linguagem poética permeia o universo do artista, com todas as
suas percepcgdes e experiéncias, e também permeia o universo do outro, que tem
percepcdes e experiéncias préprias e distintas. Essa linguagem integra a obra de arte
de forma difusa, tanto do lado do trabalho do artista, quanto do lado da interpretagao
do espectador.

Por fim, como se viu na Arte contemporédnea surgem com grande
representatividade, varios tipos de arte como as video-artes, as fotografias, as
performances, as instalagdes e os happenings. Entretanto, a pintura continua com

espaco garantido.

3. Pensamentos sobre minhas produgoes

Ap0ds colocar um pouco das minhas referéncias e explanar sobre importantes
artistas brasileiros, apresentarei uma obra, que € o resultado pratico e artistico, dos
meus estudos, pesquisa e reflexdes que se desenvolveram durante o curso.

Entretanto, antes disso, farei um breve relato sobre minhas experiéncias.

No desenrolar das obras, tomei nota de pensamentos, ideias e sensagdes que
permeavam meus sentimentos naquelas circunstancias. Sendo assim, abaixo

transcrevo parte daquilo que em palavras compdem minha producéo.

Ao entrar em contato com tintas acrilicas, que secam quase que
instantaneamente, devido a sua composigao a base de agua, as primeiras sensagdes
que me vém sdo de cores muito intensas, que imediatamente me remetem a

referéncias da natureza, como o céu infinito e as florestas tropicais verdes e densas.

No meu caso, que tenho grande admiragao pelas paisagens naturais, uma
onda de verdes e azuis toma logo o espacgo. Antes que eu inconscientemente faca
uma arvore ou um mar, mergulho em manchas que ao se fixarem rapidamente na tela,
fazem com que eu busque mais tintas, e com doses pequenas de agua debruce-me

por horas em sobreposi¢cdes de manchas.

As manchas ocorrem em um ritmo temporal ciclico que me conduzem a um

pensamento reflexivo de como as cores e as transparéncias nos permitem uma
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producao de formas e cores infinitas. Elas assemelham-se as cenas confusas e

nebulosas que me vem em sonhos.

Quanto a tinta a déleo, o tempo € um elemento intimamente ligado as produgdes
que empregam este material. O longo periodo para secagem da tinta, faz que o artista
se conecte ao trabalho de forma continua, pois as vezes essa tinta permanece fresca
por mais tempo. Assim, as intervengdes acabam sendo constantes e a alteragcéo das
imagens torna-se inevitavel. Dessa forma, a conexado do artista com a obra é uma
constante no tempo prolongado. Enquanto no caso da acrilica, o carater da
instantaneidade esta bem mais presente.

A predisposicao que tenho para observagcdo da natureza, faz com que as
combinagdes das cores se guiem pelas tonalidades da natureza. Em seguida
apresento as etapas de producido de uma de minhas obras.
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Figura 11: fases da elaboragéo da obra “ Mesclas”.
Foto: Aline Arruda
Data: 0/06/2016

As imagens acima sao do processo de produgao de um quadro. As posicoes
variadas demostram como a cada pincelada, novas sensacdes conduzem minhas

ideias para outras dire¢des, distintas das intengdes iniciais.

Nesta tela esta a experimentagdao que me levou a producdo de uma obra com

cores intensas e grande variagao de tonalidades.

A sensacao de sentir os movimentos do pincel e a partir disso perder-se em
pensamentos, € viciante, ao ponto de se repetir tantas vezes e as camadas de tinta

virarem uma crosta grossa e reluzente, como um revelo.

3.1. Ideias e anotagdes sobre meu trabalho pratico para Diplomag¢ao em Artes
Plasticas

Em uma viagem que fiz a Patagbnia, na Argentina, certa vez, fiquei
impressionada com a quantidade de tonalidades de azuis que refletem das geleiras e
como essas cores variam ao logo do dia, conforme a incidéncia da luz solar. Assim,
fiz uma série de fotos e guardei em meu computador para posteriores estudos.

Abaixo tem-se uma sequéncia de parte dessas fotos:
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Figura 12: Série Registros fotograficos Patagbnia - 2014
Foto: Aline Arruda
Data: 10/2014
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Com base nesses estudos de luzes e cores, pensei em fazer para exposicao
do final do curso, na disciplina Diplomacao, a série que denominei “Azuis”. Para isso,
optei por 3 telas, de tamanhos diferentes, mas que apresentam uma razao constante:
60 x 80cm, 70 x 90cm e 80 x100cm.

Os materiais que usei foram tela, gesso, tinta acrilica, tinta a 6leo, espatulas
e pinceéis.

A tematica, ndo poderia ser diferente: a abstracado a partir da observacao da
natureza, com sua imensa variedade de cores e luz.

Lembro que tal série, “Azuis”, € uma obra produzida neste semestre,
entretanto, o trabalho pratico para Diplomacao constitui-se de mais duas telas que
foram concluidas no semestre anterior.

A série "Azuis" veio em minhas ideias por meio das observacgdes, reais e de
fotos, do céu e das aguas - rios, lagos e mares. O nome da série, eu escolhi mesmo
antes de comecar a produzi-la, pois, ja havia concluido que essa cor & de fato
predominante em meus trabalhos anteriores e que por isso, inevitavelmente ela se
repetiria. Até porque o azul € uma cor muito presente na natureza, minha maior fonte
de inspiragao.

Nas trés telas que constituem a série utilizei sobreposicbes de camadas de
tintas com grande variacdo de tons. Valorizei a luz, com o uso de tons claros,
delimitados por tons escuros, de modo que se intensificasse a profundidade.

Utilizei pincéis de varios tamanhos e formatos para que as formas das
pinceladas fossem diferentes. Dessa maneira, suas texturas, criaram um jogo de luz,
ainda que da mesma tonalidade.

Observa-se que a direcéo, forma e tamanho das pinceladas nos proporcionam
sensagdes visuais de dinamismo na imagem. Ao contrario do que ocorre quando se
utiliza a pincelada plana, lisa e continua. A qual transmite a sensagao de estatico.

Como foi dito, além da série “Azuis”, na Disciplina de Diplomagao, apresentei

outras duas telas. Abaixo, tem-se uma delas:
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Figura 13: Oceano por lentes - 2016

Técnica e Dimensdes: 6leo e acrilica sobre tela, 80 x 80 cm
Foto: Aline Arruda

Data: 07/06/2016

Nesta tela usei com abundancia as cores, as tintas, os diferentes tons, de forma
que tentei produzir diversos planos e profundidades. Esse trabalho desenvolveu-se
em tempo prolongado, devido a natureza da tinta a 6leo e ao meu préprio tempo de
reflexdo e amadurecimento das ideias, 0 que me permitiu varias etapas de anotagdes,

misturadas a fases de reflexdes e producdes artisticas praticas.

4. Consideragoes finais

Concluidas algumas etapas do curso de Artes desta Universidade, como
Projeto Interdisciplinar, Atelié 1 e Atelié 2, sinto que amadureci um pouco mais o
desenvolvimento do meu trabalho, tanto na parte pratica, quanto na parte de pesquisa
e consequentemente na evolugao do meu trabalho escrito.

Embasaram este trabalho, muitas leituras, com destaque a algumas que me
apresentaram formas diferentes de entender e sentir a Arte. Sendo assim, durante a
pesquisa, observou-se, de maneira sucinta, nogdes de arte e ideias que me
possibilitam percebé-la com um sentido subjetivo. Ja que a Arte ndo tem uma

linguagem exata e objetiva, que nos permita ter uma unica interpretaggo.
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Quanto ao trabalho escrito, as pesquisas ao longo dessa disciplina,
proporcionaram a constru¢ao de um texto que destaca a importancia de varios artistas
brasileiros, como Almeida Junior, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Guignard, Volpi e
Tomie Ohtake, para a formagao e o desenvolvimento, ao longo do tempo, da Pintura
brasileira. Sem deixar de citar, obviamente, as diversas influéncias de movimentos

artisticos internacionais.

Sendo assim, esta evidente a enorme contribuicdo que os artistas citados
tiveram para historia e desenvolvimento da Arte brasileira. Ainda, mais claro esta a
influéncia que estes artistas apresentam na minha maneira de produzir.
Principalmente pelo uso das cores, das abstracdes, das manchas, das sobreposicoes

de tinta e da referéncia a tematica da natureza.

Desse modo, a pintura agora me parece algo que vai além de representar
coisas com tintas. Ela envolve a¢des que vao desde a conscientizagdo do corpo e dos
sentidos, envolvendo tempo, espaco e movimento, até o estudo das cores, a forma de

expresséo, a linguagem e a estética.

Ainda quanto a pintura, tem-se a questao das linguagens usadas nela. Sendo
esta subjetiva, sem uma gramatica, uma literalidade. Esta linguagem ndo tem

significados e sim sentidos e ideias.

Neste contexto, cumpre lembrar que estamos imersos em infinitos estimulos,
assim, € importante termos sensibilidade para sentirmos estes estimulos. Podemos
senti-los de forma mais poética, ou simplesmente absorvé-los automaticamente. A
forma de sentir as coisas modifica a maneira como aprendemos e refletimos sobre

algo, de modo que aquilo que produzimos também se modifica a cada experiéncia.

Sobre o relato que fiz detalhando minha trajetdria, este foi essencial para que
eu pudesse mergulhar em mim mesma, a fim de buscar sentidos para as questdes
que surgiram com o desenrolar desta Disciplina e desse modo realizar uma reflexao

a partir das minhas produgdes.

Quanto as minhas produg¢des, pude conscientizar-me mais sobre a linguagem
e a forma de expressao que utilizo, pois, as pesquisas permitiram um aprofundamento

nas questdes da pintura e consequentemente um pouco mais de autoconhecimento.
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Assim, as obras apresentadas no Espaco Piloto, como parte da disciplina
Diplomacdo, é uma amostra das observagbes, dos questionamentos, das

experimentacgdes e, enfim, das pesquisas realizadas durante o curso.

Ainda ha muito para eu desvendar sobre as questdes das Artes, seus sentidos,
ideias e nocgdes. E mais ainda sobre minhas produgdes artisticas. Ainda assim,
destaco que esse periodo de investigagao (leituras, discussdes, produgdes praticas e
auto avaliagdo) propiciou-me um crescimento psicoldgico-intelectual e um

desenvolvimento nas minhas produgdes praticas também.

Por fim, esta disciplina de Diplomacao foi essencial para continuidade e
sedimentacao do meu trabalho, pois a pesquisa ajudou-me a chegar a um eixo mais

solido de trabalho: a pintura, o uso das cores, da luz e da linguagem abstrata.
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