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RESUMO

O Museu do Amanha ¢ um museu de ciéncias “diferente”, que explora perguntas e
ideias sobre como podemos construir € viver os futuros possiveis dos proximos 50 anos. A
partir de diversos recursos tecnologicos, cenograficos e interativos de seu acervo virtual, o
museu estabelece conexdes entre arte, ciéncia e tecnologia para compor suas exposi¢des. Os
caminhos da exposi¢ao principal levam o publico por cinco grandes areas: Cosmos, Terra,
Antropoceno, Amanhas e Nos. Uma narrativa conduzida pelas perguntas: De onde viemos?
Quem somos? Onde estamos? Para onde vamos? Como queremos ir? Esta pesquisa objetivou
explorar como as perguntas e narrativas do Museu do Amanhd possibilitam discussoes e
reflexdes sobre relacdes e experiéncias humanas, em didlogo com a Antropologia. Assim,
durante os meses de maio e julho de 2017, realizei uma pesquisa de campo no Museu do
Amanha, na qual acompanhei a rotina de constru¢do de seus amanhas, a partir do conteudo
das exposicoes, dos discursos e praticas dos mediadores da exposi¢ao e de suas relagcdes com
os visitantes. Dessa forma, observei como as narrativas do museu se ampliam com as pessoas
que constroem suas possibilidades para o futuro.

Palavras-chave: Museu do Amanha; Museu de Ciéncia; Antropologia da Ciéncia.
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APRESENTACAO

A chegada no “Porto Maravilha”, no Centro da cidade do Rio de Janeiro, ¢
irreconhecivel para quem antes s6 observava o trafego intenso da Via Perimetral (hoje
inexistente). A beira do porto, em meio a grandes espagos vazios destinados a um grande
fluxo de pessoas, um prédio estranho, “futuristico”, se destaca. E o Museu do Amanh3,
inaugurado em dezembro de 2015. A sua constru¢do consolida a mudanga na paisagem do
Centro do Rio de Janeiro. A Zona Portudria e a Praga Maua foram muito alteradas com esse
projeto urbanistico. Se antes essa era uma regido de trafego intenso, com a Perimetral, e de
um porto invisibilizado, existe agora uma vista aberta para o mar da Baia de Guanabara,
complementado pelo prédio organico e monumental do Museu do Amanha.

O Museu faz parte do projeto Porto Maravilha, que ¢ um projeto urbanistico que
comegou a ser desenvolvido em 2001 e propde a “Recuperagao e Revitalizagdo” da Zona
Portuaria da cidade do Rio de Janeiro. Esse projeto faz parte de um grande e polémico
contexto de intervengdes urbanas nessa cidade, que foram intensificadas em 2009, apos ser
escolhida como cidade-sede das Olimpiadas e Paralimpiadas de 2016. Por mais de um ano,
um grande letreiro com o slogan “#Cidade Olimpica”, instalado na frente do Museu, ndo
deixava esquecer que esse espaco era parte desse megaevento. O slogan foi substituido pelas
palavras “Rio _ Te Amo”, mas a interagdo com as letras continuou sendo a mesma: pessoas
escalando-as e tirando fotos com elas e o Museu ao fundo. As fotografias sdo uma constante
na Praga Maua e ao redor do Museu do Amanha: ¢ um espago absurdamente fotogénico, que
nasceu como cartao-postal e parada turistica.

Nos finais de semana — em que o Centro fica silencioso, vazio de pessoas e de
carros — a Praca Maua continua movimentada, especialmente durante os periodos de férias, e
algumas pessoas ja fazem fila para entrar antes mesmo de o museu abrir. Em um domingo de
sol, duas feiras, um evento de esportes de rua e varios vendedores ambulantes se somam ao
publico do Museu do Amanha e do M.A.R. — Museu de Arte do Rio, ocupando a praga. Esses
dois museus foram concebidos pela Fundagcdo Roberto Marinho como ancoras culturais no
projeto de revitalizagcdo da regido portuaria. Subindo no terrago do M.A.R., € possivel
observar toda a Praga Maud, com a escultura do bardo de Maua no centro. Pode-se ver
também os prédios vizinhos do Arsenal da Marinha, o Edificio Rio Branco, o Edificio A
Noite (primeiro arranha-céu do pais), e o Museu do Amanha no pier, que adentra a Baia de

Guanabara e passa a sensagdo de que poderia zarpar a qualquer momento.



Figura 1: Foto da Praca Maua e do Museu do Amanha vistos do M.A.R.

A presenga de feiras de artesanato e gastronomia € constante na praga, assim
como a realizacdo dos mais diferentes eventos. Varias musicas compdem a trilha sonora,
desde rodas de samba, ao blues ou até mesmo um grupo de musica irlandesa com suas gaitas
de fole. A praca também funciona como um polo de pratica de esportes, com pessoas
praticando boxe de manha cedo e outras andando de patins e skate a noite. Durante a semana,
o espago fica mais calmo, e tanto trabalhadores da regido quanto turistas podem ser vistos
deitados nas sombras das arvores ou sentados nos bancos descansando depois do almogo.
Apesar de ser uma praca pensada para grandes fluxos, em especial durante o periodo das
Olimpiadas, as pessoas se apropriam dela e a transformam em um espago de permanéncia.

Nos dias mais vazios da baixa estacdo, a praca Maua e os espagos ao redor do
Museu parecem imensos € vazios, € os visitantes se dispersam na imensiddo. Esses vazios ao
redor do museu e na praca aumentam a sensacao de se contemplar um prédio-monumento. O
enorme prédio de concreto branco tem um qué de Brasilia que fazia me sentir em casa ¢ ao
mesmo tempo estranha-lo, em contraste com os outros prédios mais antigos ao redor. Em dias

de sol intenso, a claridade reflete na praga e ¢ dificil olhar para o Museu, que se torna um



objeto ainda mais estranho. A claridade deixa tudo difuso e a forma incerta do Museu aponta
para multiplas possibilidades de futuro € o Amanha parece mais longe, indefinido, uma forma

organica e branca que ndo conseguimos distinguir muito bem.

Figura 2: Foto do Museu do Amanha em um dia de sol

A experiéncia com o museu comega antes mesmo de entrar nele ¢ a sua
arquitetura se integra a praga, ao jardim e ao mar ao redor. O prédio e seus arredores fazem
parte da experiéncia dos visitantes e comegam a construir as narrativas para o Amanha. O
concreto branco me remete a um papel em branco, onde o futuro ainda esta para ser escrito, o
que parece apagar o passado e o presente que constituem o porvir. Suas formas inusitadas,
que s6 sdo possiveis gracas ao desenvolvimento das tecnologias da arquitetura e da
engenharia, marcam como o0s avangos das tecnologias s3o centrais para esse museu. Na
entrada, um grande vitral se ramifica em possibilidades para o globo terrestre, que pode ser
visto girando através do vidro. Entrando no museu, a primeira coisa que avistamos ¢ essa

grande esfera de LED suspensa que reproduz um mapa-mundi digital. O mapa também exibe
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informacdes como os fluxos de correntes maritimas e massas de ar, ¢ seu conteudo ¢

constantemente atualizado para passar informacdes atuais.

Figura 3: Foto da perspectiva inversa: de dentro do museu, com o vitral mostrando a praga.

No atrio, o visitante compra seu ingresso na bilheteria e recebe o cartdo interativo
chamado “Iris”. Esse cartdo funciona como uma assistente virtual que permite ao visitante
interagir com as telas de contetido virtual ao longo da exposi¢cdo. Apds o cadastro, que em
geral, ¢ realizado na Galeria dos Horizontes, logo apos a area do Cosmos, o visitante acessa o
acervo do Museu com esse cartdo. Como sdo muitas telas com muito contetido, a Iris registra

os percursos do visitante para que ele possa explorar outros caminhos em sua proxima visita.



Figura 4: Foto do atrio do Museu do Amanha

Um texto em uma das paredes do atrio apresenta a proposta do Museu e o titulo ¢
seu slogan: “O Amanha ¢ hoje. E hoje ¢ o lugar da acdo”. Se hoje ¢ o “lugar da agdo”, a
proposta ¢ que essa agdo seja orientada pelos valores éticos da “Convivéncia e
Sustentabilidade”. Nos seus proprios termos, o Museu do Amanha ¢ um museu de ciéncias
“diferente”, que explora perguntas e ideias sobre como podemos construir e viver os futuros
possiveis dos proximos 50 anos. O Museu se propde a promover a inovagdo, divulgar os
avangos da ciéncia e publicar os sinais vitais do planeta.

A partir de diversos recursos tecnologicos, cenograficos e interativos de seu
acervo virtual, o museu estabelece conexdes entre arte, ciéncia e tecnologia, compondo a
exposicao principal, as exposicOes temporarias, as exposi¢des itinerantes € as mostras
experimentais. Os caminhos da exposi¢ao principal levam o publico por cinco grandes areas:
Cosmos, Terra, Antropoceno, Amanhas e Nos. Uma narrativa conduzida pelas perguntas: De
onde viemos? Quem somos? Onde estamos? Para onde vamos? Como queremos ir?

“E por que um Museu do Amanha?”, o texto expositivo questiona. A resposta

apresenta a época em que vivemos como um momento de grandes transformagdes em que a
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acdo humana tonou-se uma for¢ca de alcance planetario, modificando e intervindo em
moléculas; continentes; rios; florestas; na atmosfera e no clima. Essa perspectiva da
centralidade do ser humano na constru¢do do futuro do planeta estd presente em toda a
exposicao, mas € na area Antropoceno que esse impacto passa a ser nomeado, como resposta
a pergunta “Onde estamos?”.

As perguntas e narrativas do Museu do Amanha provocam discussdes e reflexdes
sobre as relagdes e experiéncias humanas, e foi isso o que despertou meu interesse para
estudar esse museu na minha monografia de conclusao de curso. Assim, durante os meses de
maio ¢ julho de 2017, realizei uma pesquisa de campo no Museu do Amanha, na qual
acompanhei a rotina de construcao de seus amanhas, a partir do contetido das exposicoes, dos
discursos e praticas dos mediadores da exposi¢ao e de suas relacdes com os visitantes.

A equipe com a qual tive mais contato durante o trabalho de campo foi a equipe
do Educativo. Formada de maneira interdisciplinar, essa equipe € responsavel pelas visitas
mediadas de grupos ao museu. As visitas mediadas acontecem tanto com grupos agendados
pelo site como escolas e outros grupos organizados, quanto com grupos de visitagdo
espontanea no projeto chamado “Trilhar”. Além disso, essa equipe realiza ag¢des educativas,
na tentativa de promover a interagdo entre pessoas de diversos perfis a partir dos eixos
tematicos do museu. Também tive contato com a equipe de Orientagao de Publico, que ¢ a
responsavel pela parte mais operacional da exposi¢ao, mas que também media a experiéncia
dos visitantes com esse espaco. Além disso, tive a oportunidade de conversar com a gerente
de Educacdo; o gerente de Exposigdes e do Observatério do Amanha; o gerente de Pesquisa e
Engajamento de Publicos; e a diretora do Laboratorio de Atividades do Amanha.

Junto com o fluxo de visitantes que participavam das visitas e agcdes educativas,
essas pessoas mediaram minha experiéncia com o Museu do Amanha e foi a partir dessas
relagdes que esta monografia foi composta. Nao tive contato com todas as pessoas que fazem
0 Museu do Amanha, mas, da forma que foi possivel me inscrever na pesquisa de campo,
busquei construir saberes parciais e localizados sobre os sentidos e narrativas desse museu.

Entre os varios formatos e caminhos possiveis que esta monografia poderia ter
tomado, escolhi construi-la a partir das reflexdes que os diferentes espagos da exposi¢ao
principal evocam e provocam em relacdo a discussdes da antropologia com as quais tive
contato durante o curso de graduagdo. A sequéncia da exposigdo serviu como uma
possibilidade de dar sentido as multiplas experiéncias e debates que vivenciei nesse museu.

Entre os varios estimulos sensoriais que o museu desperta, as experiéncias visuais me
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afetaram particularmente e achei importante registrar isso por meio de fotografias'. Assim,
segui a estrutura de uma visita mediada para apresentar os meus caminhos e reflexdes dentro
do Museu do Amanha. Para comecar a visita, subimos as escadas em dire¢do a exposi¢ao
principal. Nas paredes das duas escadas esta estampada a seguinte frase: “A natureza ama o

mistério”.

Figura 5: Foto da frase na parede das escadas do Museu do Amanha

1 Todas as fotos apresentadas nesta monografia sdo de minha autoria.



1 COSMOS - DE ONDE VIEMOS?

“De onde viemos?

Viemos do Cosmos, o Todo que nos envolve e nos constitui. Pertencemos a uma Totalidade
inacabada na qual espago, tempo, corpo e movimento se combinam em uma dindmica
continua, formando estruturas diversas, desde escalas atomicas até astronomicas. Nosso
Universo esta em permanente evolugdo. E quanto mais o conhecemos, mais mistérios surgem

a ser desvendados.” (Texto da exposi¢do principal do Museu do Amanha)

Depois de uma breve conversa no atrio sobre os objetivos do Museu, a visita
mediada comec¢a com os educadores levando os visitantes até as maquetes que ficam no andar
de cima. Essas maquetes fazem parte da Galeria das Formas, que dispdoe de uma série de
maquetes tateis como recurso de acessibilidade para apresentar o contetido para pessoas com
baixa visdo. Além das maquetes, o museu conta com um audio-guia ¢ um video-guia. A
primeira maquete mostra o Museu em seu contexto, apresentando essa parte do Centro do Rio
de Janeiro, com as avenidas Rio Branco e Presidente Vargas, o Morro da Conceigdo, o
Mosteiro de Sao Bento e a Praca Maua. Mostra também a ponte Rio-Niterdi e as ilhas Das
Cobras, Fiscal e Das Enxadas.

Ao apresentar essa maquete, um dos educadores destacou a importancia de falar
do contexto em que esse museu estd inserido, porque se a primeira pergunta que o museu
propde ¢ “De onde viemos”, ele também deveria questionar isso para si mesmo, embora ele
nao o faca em nenhum momento da exposicao principal. Em geral, como as visitas sdo feitas
com uma dupla de educadores, outro educador completou o que o colega comecou, contando
que os morros da Conceicao e da Providéncia foram as primeiras areas da cidade a serem
ocupadas.

A relacdo do Museu do Amanha com a zona portudria ¢ importante pois, como
mencionado anteriormente, o0 museu foi pensado como ancora para a revitalizacdo dessa area
no projeto “Porto Maravilha”. Martins (2015) reflete sobre os discursos desse projeto e como
ele, em consonancia com outras configuracdes da cidade, ¢ sustentado pela perspectiva do
embelezamento. As areas de intervengao dessas obras sao a Zona Portudria e seus arredores
no Centro da cidade. A autora ressalta que o termo ndo significa um “centro” geografico
literal mas uma zona central, com servigos € transporte. Embora seja central e com um grande

fluxo de pessoas, existe um discurso sobre sua “decadéncia” e “degradacdo”.
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Para ela, esse projeto, que incitou mudangas controversas e disputas, teve como
referéncia os modelos de cidades estrangeiras, principalmente Barcelona. O sucesso da cidade
espanhola foi usado como justificativa legitimadora e inspiradora. O Museu do Amanha foi
inclusive desenhado pelo mesmo arquiteto que fez projetos para a Barcelona olimpica, o
espanhol Santiago Calatrava. Ela apresenta um histérico do projeto “PORTO DO RIO”, que
comeca a ser desenvolvido em 2001 e ainda ndo foi concluido, pois prevé ainda mais
intervencgodes urbanisticas. Iniciativa da prefeitura, trata-se de uma Parceria Publico-Privada —
PPP que conta como principal parceiro um consércio de empreiteiras (Norberto Odebrecht,
OAS e Carioca Engenharia). O projeto ¢ realizado pela Companhia de Desenvolvimento
Urbano da Regiao do Porto do Rio de Janeiro (Cdurp).

A autora destaca, ainda, que as ideias de valorizagdo do passado e da memoria
junto com as de avango tecnologico e futurismo sdo centrais nos discursos do projeto.
Argumenta que a “retdrica do abandono”, retorica de que faltaria vida no Centro, ignora as
pessoas que permanecem e chegam a esse local. Dentre os discursos sobre a decadéncia do
Centro, o prefeito Eduardo Paes atribuiu a culpa por esse processo ao Viaduto da Perimetral,
cuja retirada causou grandes controvérsias (MARTINS, 2015). Outra justificativa para a
implantacdo dessas obras foi o desejo de intensificar o turismo na regido portudria € no
Centro, valorizando tanto os aspectos historicos quanto os futuristicos resultantes das
intervengodes. Dessa forma, Martins (idem) argumenta que a proposta envolve valores de um
Rio de Janeiro futurista, renovado e aberto as dindmicas internacionais. O Museu do Amanha
esta fortemente ligado a esse contexto, ndo s6 em seu conjunto arquitetonico e projeto
futurista de museu, mas também em seu acervo e suas exposicoes, nas quais propde conexoes
de processos historicos para a construcao do futuro.

Valadao e Dodebei (2012) analisam a revitalizacdo da Zona Portuaria a partir das
tensoes entre memorias de ontem e memorias do amanha, levando em consideracao a
valorizacdo da memoria e do patrimdnio. Em sua analise, identificam o Instituto de Pesquisa e
Memorial dos Pretos Novos como representante da memoria/tradicao, € o Museu do Amanha
como representante de uma memoria e patrimonializagdo do futuro. Argumentam que a Zona
Portuéria ¢ um importante espaco de memoria e identidade afro-brasileira, tendo em vista os
marcos da tombada Pedra do Sal, do Morro da Conceigdo, da nova Cidade do Samba na
Gamboa, do Memorial dos Pretos Novos e do recentemente descoberto Cais do Valongo. Este
¢ um antigo local de desembarque de africanos escravizados, que foi “redescoberto” em 2011

durante as obras de revitalizacao da Zona Portuaria.
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Pinheiro e Carneiro (2016) contextualizam o Cais do Valongo como um dos
lugares que integram o Circuito Historico e Arqueoldgico de Celebracao da Heranca Africana
(Circuito de Celebracao Africana) e que, embora antes ocultado e invisivel, agora faz parte
dos espacos de patrimonio e identidade da cultura negra brasileira. O Circuito ¢ formado
pelos seguintes marcos: Cais do Valongo; Jardim Suspenso do Valongo, Largo do Deposito,
Cemitério dos Pretos Novos e Centro Cultural José Bonifacio. Elas explicam que, embora seja
divulgado que o Cais tenha sido “descoberto” durante as obras, sua localizacdo nao era
desconhecida dos pesquisadores.

Em uma visita, um dos educadores comentou que era muito simbdlico terem
construido um enorme museu branco em cima da maior ossada de negros do mundo. As
relagdes do Museu com a zona portuaria € com esses espacos de memoria e identidade afro-
brasileira ndo aparecem em nenhum momento da exposi¢ao principal. Conversando com o
gerente de Pesquisa e Engajamento de Publicos, ele defendeu que isso ndo estava na
exposicao principal porque sua narrativa era mais voltada para o global do que para o local, e
que essas questdes eram tratadas em uma série de outras atividades, como acdes de
caminhada pelo Cais do Valongo e a Semana da Matriz Africana. Ele reforcou, contudo, que
“¢ importante que a gente saiba onde a gente estd, né, e a gente esta nesse lugar, que ¢
fundamental pra heranca africana do Rio de Janeiro e do Brasil, que ¢ um lugar dentro da Baia
de Guanabara. Entdo, essas duas questoes [da heranga africana e da Baia de Guanabara] sdo
questdes que sdo obrigatorias para o Museu tratar, e colocar em evidéncia”. J& o gerente de
Exposi¢des e do Observatorio do Amanha argumentou que a Praga Maud, a regido do porto e
as pessoas que ali habitam sdo o tema de exposi¢des virtuais do Museu, que podem ser
acessadas pela plataforma Google Arts & Culture.

Na segunda maquete que ¢ apresentada na visita educativa, o foco ¢ o prédio do
Museu do Amanha. Valaddao e Dodebei (2012) explicam que a arquitetura do Museu do
Amanha foi projetada para se integrar a paisagem da cidade e reaproximar o publico dos seus
marcos de fundagao, o Morro da Concei¢dao ¢ o Morro de Sao Bento, deixando-os visiveis. A
forma longilinea foi inspirada nas bromélias do Jardim Botanico, com uma forma etérea que
da a impressao de estar flutuando sobre o mar, explica o arquiteto que assina a obra (MUSEU
DO AMANHA, 2017b).

Nessa mesma visita, o educador perguntou ao grupo o que achavam da arquitetura
do Museu e as respostas foram: esqueleto de baleia ou de dinossauro; barata gigante; caravela;

escorredor de pratos; espagonave; nave alienigena; ou transatlantico. O educador replicou
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que: “todas as respostas de vocés estdo certas, porque sdo sensagdes que essas formas

provocam. Para o arquiteto, ¢ uma bromélia, para vocés € o que vocés sentem”.

v
4

n
Wy
’”’//n\,

e -
=

n
I
]

i

(

\g
4

\‘q

[l

il

—
—
=

L

'

N

Figura 6: Foto do teto do Museu na entrada

O educador apontou que os espelhos d’agua ao redor do museu ajudam a passar a
ideia de uma bromélia, porque elas sdo plantas aquaticas. Esses espelhos d’agua tém um papel
climatizador, pois abaixam a temperatura ao redor do prédio e deixam o passeio por ali mais
agradavel. Além disso, sdo abastecidos com aguas da Baia de Guanabara e integram um
sistema que utiliza essa agua para resfriar o sistema de ar-condicionado, para que ndo seja
necessario o uso de poluentes como o CFC. A 4gua utilizada para o resfriamento é depois
devolvida limpa a Baia.

Ele assinalou as tentativas de tornar esse prédio uma constru¢ao mais sustentavel.
Além dos espelhos d’agua, outra proposta € a cobertura do prédio, que possui um sistema de
aletas com placas solares que se move no decorrer do dia, para captar o maximo de luz

possivel. Segundo ele, as aletas ndo suprem nem a demanda do museu, cujo acervo ¢ repleto
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de equipamentos eletronicos, mas ajuda a compensar seu impacto. Além disso, as enormes
janelas do Museu, que remetem a vitrais de igrejas, permitem que grande parte da iluminagao
provenha da luz natural, diminuindo o gasto com energia. A arquitetura do Museu reforca o
discurso de ser um museu de sustentabilidade. Por causa dessas especificagdes arquitetonicas,
0 Museu recebeu a certificacdo Leed (Lideranca em Energia e Projeto Ambiental), concedida
pelo Green Building Council, e o prémio internacional MIPIM, na categoria “Construcdao
Verde Mais Inovadora”.

O arquiteto Santiago Calatrava ressalta que quis fazer um edificio “que se
projetasse para o futuro”, com sua arquitetura leve, dindmica e cambiante, que pretende voar
(OLIVEIRA, 2015). A estrutura de aletas que se movem remete a asas e, junto com a forma
de bromélia, se referendam ao crescimento bioldgico. O museu objetiva harmonizar a
arquitetura, a curadoria e museografia para oferecer aos visitantes uma experiéncia unica. O
objetivo de construir a narrativa do Museu nao so6 pelo conteudo como a partir de experiéncias
sensoriais ¢ refor¢ado pela concepcdo museografica, assinada pelo escritério Ralph

Appelbaum Associates:

Para ele [Ralph Appelbaum], essa nova maneira de conceber os museus implica a
criagdo de um ambiente no qual inimeros recursos — da iluminagdo, & midia
audiovisual, do apelo aos sentidos a arquitetura interior — sdo empregados com o

objetivo de fazer o visitante vivenciar determinado sentido ou informag¢ao” (idem, p.

115).

Ralph Appelbaum também foi responsavel por propor que a estrutura do museu
obedecesse uma evolugdo ritmica, como em uma partitura musical. Dessa forma, os espacos
vazios fazem parte do projeto arquitetonico, assim como os siléncios fazem parte da musica.
Ja Andres Clereci, diretor de criacdo, explica que foi dada preferéncia a formas elementares
para compor as estruturas da exposi¢do, para evitar que uma visao criada hoje logo ficasse
defasada. A primeira forma elementar da exposicao principal ¢ o “ovo” do Cosmos: uma
grande esfera preta, que bloqueia a visdo para o resto da exposi¢do e insere o visitante na
temporalidade proposta pelo Museu. Sua forma remete a unidade, representando a ideia de

origem e pertencimento ao Universo.
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Figura 7: Foto da entrada do Cosmos

Enquanto esperamos na fila para entrar nessa esfera, uma educadora pergunta para
o grupo “de onde viemos? De onde vocés vieram?”. Essa pergunta ¢ comum na fila do
Cosmos, e gera diversas respostas, que vao desde o lugar de origem do grupo, a familia, a
teoria da evolugdo e a criacao divina. A educadora explica entdo: “A histéria aqui vai voltar
uns 14 bilhdes de anos, nao s6 o tempo dos seus avos. A ideia desse museu € trazer a ciéncia
aplicada aos nossos dias e aos dias que virdo. A ideia desse espago aqui € que voces
experienciem o Big Bang. Nos anos 60, esse nome de Big Bang era motivo para deboche, mas
agora ¢ considerado uma teoria, que também pode voltar a ser contestada, porque a ciéncia ¢
assim. Isso aqui ¢ um discurso, ¢ a escolha de alguém. Nao ¢ uma verdade absoluta, porque
nao existe verdade absoluta. O problema da ciéncia para quem nao € cientista, ¢ pensar que
aquilo ¢ uma verdade unica e que nunca muda”. Com sua explicagdo, a educadora focou nos
processos de transformagdes e incertezas da ciéncia, assumindo que varios discursos sobre a
realidade sdo possiveis.

Os museus e espagos de colegdo passaram por muitas modificacdes em seus
significados ao longo dos séculos, e esse discurso de processos, incertezas e possibilidades

marca uma nova forma de apresentar a ciéncia. Os museus de ciéncia tem origem nos séculos
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XV e XVI, durante a expansdo colonial, com os ‘“gabinetes de curiosidade”, em que eram
organizadas colec¢des dos diferentes objetos que chegavam na Europa (LOUREIRO, 2003;
SOUZA, 2009). J& no século XIX, o Imperialismo e a formagdo dos Estados também
influenciaram o desenvolvimento de museus de ciéncia e tecnologia. Nesse contexto, essas
instituigdes eram voltadas para os desenvolvimentos cientificos e tecnoldgicos e o
“progresso” trazido por eles (SOUZA, 2009). E nessa época que se consolidam os museus de
ciéncia e tecnologia no Brasil, entre os anos de 1870 e 1930, marcados pelo positivismo,
naturalismo e evolucionismo (LOUREIRO, 2003). E possivel pensar nos grandes museus de
histdria natural como exemplos dessa primeira geragao de museus de ciéncia.

Na segunda metade do século XX, surgem os “centros de ciéncia”, em oposi¢ao
aos museus de ciéncia tradicionais. O centro de ciéncias ¢ caracterizado por utilizar diversos
meios de comunicacdo e de exposicdo de cardter interativo para motivar € aproximar o
visitante através da experiéncia (SOUZA,2009). Essa segunda geracdo de museus de ciéncia,
em geral, apresenta demonstragcdes e experimentos, € um exemplo dessa forma de museu ¢ a
Cité des Sciences et de 1’Industrie no parque de La Villette em Paris.

Por fim, a terceira geragdo se caracteriza pela preservacao e difusdo da historia e
influéncias socioculturais da ciéncia (LOUREIRO, 2003). Estes museus procuram valorizar a
exposicao museologica como uma forma de divulgacao cientifica. O Museu do Amanha se
apresenta em seu plano museoldgico como um museu de terceira geragao, dialogando com as
mudangas trazidas pelas tecnologias digitais (MUSEU DO AMANHA, 2016). Dessa forma,
trata-se de um acervo digital de “possibilidades”, que ¢ acessado interativamente pelo
visitante. Além de mostrar a parte historica da ciéncia, o objetivo ¢ apresentar as
possibilidades para o futuro.

Um educador explicou aos visitantes da fila do Cosmos: “Esse ¢ um museu de
ciéncias, que usa tecnologia, filosofia e arte como linguagem. E um museu de possibilidades,
ndo existe certo ou errado, tudo ¢ relativo e nada é absoluto. E um museu de perguntas, nio
um museu de respostas”. Serd que o Museu nao apresenta respostas as suas perguntas? Para o
Cosmos, a resposta parece ser a narrativa cientifica do Big Bang.

Entrando na esfera do Cosmos, o visitante pode escolher se encostar em um dos
apoios de madeira ou deitar em um dos colchdes no chdo, para poder observar o domo
revestido com painéis de video, que exibe um filme de cerca de oito minutos, produzido pela
02 Filmes. O filme, projetado em 360°, tem uma proposta imersiva, com a tentativa de passar

a sensagdo de estar dentro do Big Bang e acompanhar a histéria do Universo. Depois de
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alguns avisos, uma voz masculina convida para o embarque no “Portal Césmico do Museu do
Amanha”, uma maquina do tempo que nos leva até o inicio do Cosmos.

“Somos 0 vazio”, come¢a uma voz feminina, que narra o filme, “somos tempo e
espaco™. Depois desse vazio, uma explosdo faz sentir o Big Bang. A viagem passa pela
formag¢do do Universo, dos elementos, planetas e astros. As cenas do filme sobrepdem
imagens digitais com imagens filmadas, em escalas que vao do micro ao macro, cujas
proporc¢oes ndo estamos acostumados a observar sem instrumentos cientificos. A narracdo ndo
tem legendas, para ndo distrair o visitante da experiéncia imersiva. A trilha sonora sobrepde
instrumentos de orquestra com samples digitais para criar uma sonoridade de grandiosidade e
forte experiéncia sensorial.

O percurso do Cosmos anuncia a narrativa que sera desenvolvida ao longo do
museu. Depois do Cosmos, a proxima area da exposi¢ao principal € a “Terra”, que responde a
pergunta “Quem somos?” através de trés cubos em que o universo do Cosmos estd
constantemente se desdobrando, como narra a voz feminina: “O Universo esta constantemente
se desdobrando. Se desdobrando em matéria, e matéria se desdobrando em vida. Vida que ¢
mutacdo e evolucdo. Vida que se desdobra em instinto. Vida que se desdobra em
pensamento”. Os Cubos da Matéria, Vida, e Pensamento sdo, assim, o tema do proximo
capitulo.

Tanto o Cubo do Pensamento da proéxima area quanto a palavra “pensamento” no
filme do Cosmos marcam a apari¢do do ser humano no percurso narrativo. No filme, o
surgimento da humanidade intensifica o fluxo de imagens. A intensidade da agdo humana
sobre o planeta vai resultar na area Antropoceno, que responde a pergunta “Onde estamos?” e
¢ a terceira parte desta monografia.

A ultima frase do filme mostra como ¢ a partir do Antropoceno, essa época em
que vivemos, que podemos imaginar o Amanha: “Somos o pensamento que imagina o
Amanha, Amanha que ¢ aqui e agora”, narra o filme. A quarta parte deste trabalho apresenta
entdo a area dos Amanhas, com a pergunta “Para onde vamos?”, em que sdo apresentadas as
principais tendéncias para o futuro. Os Amanhas também servem para pensar as acdes do
Museu que carrega esse nome, € outras acdes € espagos, com 0s quais tive contato para além
da exposi¢do principal. O Museu e esta monografia chegam ao fim explorando a area do Nos,
que tem como pergunta norteadora “Como queremos ir?”. A proposta desse espago aponta

para uma construcao coletiva de futuro.

2 A transcrigio do filme est4 disponivel em: https://museudoamanha.org.br/sites/default/files/Roteiro Portal-
Cosmico.pdf. Acesso em: 8 de fev. de 18.
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2 TERRA - QUEM SOMOS?

“Quem somos?

Somos Matéria, Vida, e Pensamento.

Somos feitos dos mesmos elementos que compoem a Terra. Fomos moldados pela
combinagdo de ritmos que forma o clima. Compartilhamos o codigo bdsico que define
caracteristicas de todos os seres vivos e somos parte inseparavel da rica biodiversidade que
habita o planeta. Possuimos um cérebro muito complexo, capaz de criar a incrivel
multiplicidade das culturas. Somos um sistema interligado a todos os sistemas que nos

cercam. Somos Terra.” (Texto da exposi¢do principal do Museu do Amanha)

Saindo do Cosmos, a segunda area da exposi¢do principal chama-se Terra. A
pergunta aqui €¢: Quem somos?

Em uma visita mediada, a resposta de um dos educadores foi que “Somos todos
poeira das estrelas”. Essa frase poética, que encantou o grupo de visitantes desse dia, € uma
resposta bastante atual para a ciéncia. A astronoma da NASA Michelle Thaller conta que
“entdo o que ¢ a existéncia humana? Como a gente pode resumi-la? Na verdade, ¢ bem
simples. Nés somos estrelas mortas, olhando de volta para o céu.”, para em seguida explicar
que cada elemento quimico que nos compde vem do instante anterior a morte de uma estrela.

Essa ideia também aparece resumida no filme do Cosmos, que nos diz que matéria
se desdobra em vida e vida, em pensamento. Assim, a resposta apresentada na exposicao
conta que somos formagdes da matéria, organizacdes da vida e inven¢des do pensamento
(OLIVEIRA, 2015). E disso se desdobra a organizacdo dessa parte da exposicdo, que ¢
composta por trés cubos enormes de 7 metros de altura, cada um com um tema: Matéria, Vida
e Pensamento. Os cubos s3o pensados como formas geométricas elementares, simples, que
podem ser reconhecidas de maneira atemporal e que concentram as informagdes sobre o
planeta, a vida e a cultura (OLIVEIRA, 2015). A rea¢do de um pequeno visitante de cinco
anos que passeava com a mae, ao ver o primeiro dos cubos, o Cubo da Matéria, foi: “olha,

mae, um Cubo Mégico!”.

3 Disponivel em: https://aeon.co/videos/we-are-born-of-supernovas-our-spectacular-and-totally-ordinary-origin-
story. (Todas as tradugdes sdo de minha autoria)
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2.1 CUBO DA MATERIA

O lado de fora do primeiro cubo, o Cubo da Matéria, € uma composi¢ao de fotos
tiradas com satélite, “do lado de fora da Terra”, da mesma forma que estavamos fora do
Cubo, como explicou um dos educadores. Contou que a voz que é possivel ouvir saindo do
cubo é uma gravacao de Yuri Gagarin, o primeiro homem astronauta a ir para o espago ¢ ver a
Terra, “mas se vocés quiserem se aprofundar”, complementou ele, procurem por Valentina
Tereshkova, que foi a primeira mulher a ir para o espago.

A primeira face do cubo, em tons de azul, tem a famosa frase desse astronauta, “A
Terra ¢ azul”. Cada face tem 49 fotos que tem majoritariamente uma cor. As outras trés
tonalidades do planeta sdo branco, laranja e verde, com as respectivas frases para cada cor: “A

Terra é finita”; “A Terra é unica”; “A Terra é dinamica”.

Figura 8: Fotos dos quatro lados do Cubo da Matéria

Falando sobre essa frase de Gagarin, um outro educador provocou: “Em que
momento o céu fica azul?”, ao que o grupo de visitantes respondeu, “é imaginagao”. “Sera

que a gente t& num grande delirio coletivo entdo?” respondeu de volta ele, e depois seguiu
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para a explicacdo que a fisica nos fornece, deixando claro que essa explicagdo ndo era a Unica
possivel. A provocacdo dele mostra como narrativas incertas também sdo possiveis, dividas
sdo possiveis. Apesar de a narrativa do museu ser estruturada através de perguntas, os textos
de cada area apresentam respostas € uma narrativa definida, com poucas incertezas e davidas.

A pergunta aqui ¢ “Quem somos?”’. Uma das educadoras questionou essa
pergunta: “O quao poderoso a gente ¢ quando diz que a gente estd destruindo nosso planeta.
Talvez a gente esteja destruindo s6 a nossa permanéncia aqui”’. Essa pergunta ¢ interessante
para pensar a agéncia do ser humano tanto em seu papel no aquecimento global quanto na
tentativa de salvar o planeta. Sera que podemos impedir esse processo?

E curioso que em nenhuma das fotografias tiradas com satélite aparecem
humanos, apenas paisagens da Terra. Um dos orientadores refletiu sobre isso: “Mas assim,
para a gente estar vendo essas imagens, a gente precisou da tecnologia produzida pela
humanidade. Tanto para fazermos a foto quanto para estarmos nesse espago, entdo quando eu
vejo essas fotos, apesar de ndo ter nenhuma figura humana, eu nao ignoro que isso sO €
possivel por causa dos humanos.”

Ingold (2015) percebe uma diferenga entre 0o que ¢ um ser humano e o que
significa ser humano, discutindo a separagdo entre ser humano enquanto espécie e enquanto
condi¢cdo. Para ele, a ciéncia acaba por criar uma separacdo forcada entre ser e saber. A
humanidade ndo ¢ nem algo que vem do territorio, da espécie, nem de uma condi¢ao separada

do territorio, mas sim um processo de autocriagdo mutua e coletiva.

O que somos, ou podemos ser, ¢ algo que nos continuamente moldamos através das
nossas acdes — nas quais temos constantemente que trabalhar, e com cuja
responsabilidade somente nds devemos arcar. Mas ao moldarmos uns aos outros nos
também moldamos a Terra, pela qual nos também somos responsaveis. Essa
moldagem ndo é uma questdo de impor forma a substincia amorfa do mundo
material. Em vez disso, a forma da Terra emerge, seja na imaginagdo ou no chdo, ou
em ambos simultaneamente, através de nossas proprias praticas de habitagdo. A
Terra ndo é nem um objeto no espaco nem um espago para objetos; nem uma bola
redonda nem uma base plana. Ou, se vocé preferir, ¢ ambas as coisas e muito mais
além disso. (Idem, p. 177-178)

Em outro momento, um educador falou: “Usa-se muito a justificativa de salvar o
planeta. Ele precisa ser salvo? Ou sera que ¢ a nossa espécie que precisa ser salva?”’. Esse
educador gosta muito de falar na teoria de Gaia, desenvolvida por James Lovelock. Segundo
essa teoria, que surgiu inicialmente nos anos 1970, a Terra ¢ um planeta vivo em que os
organismos € seu ambiente material evoluem como um sistema Unico, capaz de regular o

clima e a quimica para manter um estado adequado para a vida (LOVELOCK, 2003). Nesse
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sentido, o final do texto explicativo dessa parte do museu, que resume que somos a Terra,
ganha outro sentido, para pensar o humano como parte de um sistema integrado.

Stengers (2015) nomeia — na tentativa de fazer sentir e pensar naquilo que o
nome suscita — de intrusao de Gaia o periodo de desastres que se anunciam. Ela explica que a
forma como a Terra, enquanto sistema, se autorregula e se mantém coesa nao ¢ tranquila. O
argumento de Stengers se aproxima ao dos educadores do Museu, que falam em como a Terra
vai sobreviver, mas a humanidade talvez ndo. Nas palavras da autora: “Pois a propria Gaia
ndo estd ameacada, diferentemente das inimeras espécies vivas que serdo varridas pela
anunciada mudanga de seu meio, com uma rapidez sem precedentes.” (Idem, p. 40)

A autora caracteriza esse processo como intrusdo, para que nio se pense em
pertencimento, uma vez que seu agenciamento ¢ indiferente aos nosso pensamentos e
projetos. Defende que ndo existe um futuro possivel em que seja possivel ignorar as respostas
de Gaia e acredito que nesse ponto ela ¢ menos otimista do que o Museu, que atribui uma
agéncia maior ao individuo, como sera possivel perceber em outras partes da exposi¢ao.

Se a Terra ¢ um sistema, pensando junto com as narrativas do museu, esse sistema
¢ fluxo e movimento, que desaguam na obra quatro oceanos no interior do Cubo da Matéria.
Ao entrar em cada espaco do museu, a primeira coisa que eu tentava fazer era dar sentido ao
que estava ao meu redor, uma vez que um turbilhdo de informagdes estéticas estava me
afetando. A narrativa do Museu do Amanha ¢ pensada para articular experiéncias, conteudos,
sensagoes e vivéncias para afetar e provocar a reflexdo nos visitantes. A minha proposta nesta
monografia foi articular essas experiéncias e vivéncias no Museu para pensar sua narrativa e
sentidos, a partir das formas que me afetaram.

Passando pelas cortinas pretas, o interior desse cubo € escuro, com uma
iluminagao centrada em destacar a unica obra ali dentro, a instalacdo “Quatro Oceanos” do
fisico Daniel Wurtzel. Em uma das laterais, telas mostrando imagens de placas tectonicas,
aguas correndo, oceanos € um texto que resume “Na Terra, tudo ¢ movimento”. Pouca gente
para pra olhar essas telas, acho que s6 uma vez notei uma mulher de costas para a obra

assistindo a tela, o foco aqui ¢ a obra de arte.
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Figura 9: Foto da obra “Quatro Oceanos” de Daniel Wurtzel

“O que vocés vém aqui?”, pergunta um educador, ao que os visitantes respondem:
“Uns panos voando”. Realmente, o que se distingue na instalagdo de Wurtzel sdo os panos de
organza que dancam, flutuando com um fluxo constante de ar. O nome da obra ¢ “Quatro
Oceanos” em uma associagdo com os quatro elementos. Assim, cada parte da obra ¢ pensada
para representar um elemento. Os panos, que flutuam e dancam, sdo a agua; o fluxo de ar que
faz com que os tecidos flutuem ¢ o ar; o pedestal redondo de onde sai essa fluxo ¢ a terra; e a
luz que ilumina os tecidos € o fogo.

O educador continua: “tem gente que v€ uma danca, tem gente que v€ uma
metafora para o amor”, e os visitantes se encantam. Em outra visita, as respostas variaram,
com pessoas dizendo que parece o movimento do mar, um ballet, a aurora boreal. Enquanto
uma senhora idosa fala que “vendo esses tecidos, eu fiquei pensando em como tem uma coisa
muito superior a gente que faz a gente estar sempre em movimento”, os moradores de rua que
participam do projeto do Coral no museu entram em uma discussdo pois alguns veem anjos e
outro responde “isso ¢ tudo cad, tudo mentira, ndo tem nada 14 em cima, a vida ¢ aqui em

baixo mesmo, o inferno e o céu sdo aqui mesmo.”. Na foto a seguir, eu vejo uma pomba:
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Figura 10: Foto da obra “Quatro Oceanos” de Daniel Wurtzel

Sera que essas diferentes percep¢des vio muito além da ideia inicial? E uma obra
de arte feita por um fisico, mas a linguagem ¢ outra e essas diferentes percepgdes compdem
seu significado. “A ciéncia faz uma pergunta e tenta responder. A arte muitas vezes faz varias
perguntas sem a inten¢do de responder”, comenta um dos educadores, que cursa historia da
arte.

O Museu do Amanha propde uma experiéncia estética com a ciéncia, pensando
em multiplas relacdes possiveis com essa forma de conhecimento. Gabrys e Yusoff (2012)
argumentam que as conexdes entre arte € ciéncia permitem encontrar novas perspectivas e
novos espagos para a inovagdo e sinteses disciplinares. Nesse sentido, entendem que tanto a
arte quanto a ciéncia sdo multiplas e situadas, ao invés de singulares e universais, € sao
formas de constru¢do de conhecimento cujos questionamentos € propostas reordenam e
realinham as praticas de fazer o mundo. Além disso, as colaboracdes entre as praticas
materiais e sensiveis da ciéncia e da arte geram multiplas possibilidades de engajamento e
experimentacdes politicas.

As autoras apresentam o simbolo de “zero graus”, que marca o ponto de fusdo em
que o gelo vira agua, para pensar as mudangas no clima. Apontam que as imagens de geleiras
derretendo predominam na midia, arte e ciéncia e se acumulam no imaginario coletivo sobre
essas mudangas. Elas usam essa figura para questionar como e de que maneiras as mudangas
de estado relacionadas as mudancas climaticas dao origem a novas praticas e intersecoes entre

arte e ciéncia, que podem gerar novos entendimentos e capacidades de agdo frente as questdes
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politicas, tais como a questdo ambiental. Nesse sentido, a obra de Wurtzel faz parte desse
fluxo de possibilidades para pensar a questdo ambiental, uma vez que seus quatro elementos
estdo instalados de forma a estar em equilibrio.

“A intencao do autor ¢ que tudo esta sempre em movimento. Essa obra quer
mostrar como nds estamos em movimento, € o planeta também estd em movimento. E se a
gente ndo achar um equilibrio entre esses movimentos, € nossa espécie que esta em risco”,
explica uma das educadoras sobre a instalagdo. Mais uma vez, os educadores propdem ideias
que dialogam com o pensamento da Terra enquanto sistema. A educadora continua seu
discurso, falando que a ciéncia e a arte sdo produgdes humanas que fazem a gente refletir
sobre quem somos. Acredito que essas duas produgdes humanas sdo justamente o eixo
condutor do museu para refletir sobre suas cinco questdes: de onde viemos, quem somos,
onde estamos, para onde vamos € como queremos ir.

Para mostrar mais sobre a obra, um orientador de ptblico mediou a intervencao de
tampar a saida de ar, o que fez com que os tecidos parassem de se movimentar e caissem no
suporte. Enquanto os tecidos estavam parados no pedestal e todo o publico ouvia, ele falou:
“Se a gente retira algum elemento, a obra perde todo o sentido. Se a gente tapa os buracos de
ar, os tecidos param de se movimentar; se a gente apaga a luz, a gente ndo v€ mais nada; se a
gente tira os tecidos, a obra nio faz mais sentido. E como a Terra, que reage, como reagiu no

desastre de Mariana causado pela Samarco”.
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Figura 11: Foto da interven¢do dos mediadores na obra de Daniel Wurtzel

Para os orientadores, esse ¢ o Cubo do Sono, ja que fica escuro, e eles ficam
sentados, sem ter muito o que fazer. Exceto quando o tecido voa para cima de alguém. Se os
visitantes podem intervir na obra, tampando a saida de ar, acontece também de o Museu
interagir com o publico inesperadamente quando os panos voam para fora do suporte. Nao ¢
sO o visitante interagindo com o museu, mas o museu interagindo com o visitante.

A primeira vez que o tecido voou pra cima de uma mulher, eu ndo entendi como
do nada aquilo tinha acontecido. Conversando com meu pai, que ¢ professor de fisica, sobre
essa instalagdo, ele falou que ¢ um bom exemplo de sistema caotico. Na fisica, um sistema
caotico ¢ um sistema em que pequenas mudangas nas suas condigdes iniciais levam esse
sistema para situacdoes completamente diferentes umas das outras. Assim, a trajetoria dos
panos ¢ completamente aleatoria e, por isso, nunca estdo exatamente do mesmo jeito, podendo
sair de cima do suporte e voar para cima de um visitante. Acho que essa aleatoriedade ¢ o que
me fascina e esse Cubo ¢ minha parte preferida da exposi¢cdo. Meu pai também achou uma
das melhores partes do museu.

Virias pessoas ficam hipnotizadas com o fluxo dos tecidos. Um certo dia, um
menininho, de cerca de 4 anos, ndo queria sair dali por nada, de tdo encantado que estava. E
muito comum tirarem fotos e gravarem também. A necessidade de fotografar esse espago, ao

menos para mim, revela uma outra beleza da obra, ao fixar um instante e permitir a
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contempla¢do do instante com a lembranga do fluxo. Talvez seja uma tentativa de capturar o

fugaz, a beleza dos panos no instante, pois eles nunca estao exatamente do mesmo jeito.

Figura 12: Foto do interior do Cubo da Matéria

Eu passei um bom tempo dentro do Cubo da Matéria com a camera, primeiro
porque me fascinava, segundo porque como fotdgrafa amadora, era dificil fotografar nesse
ambiente escuro. No Museu do Amanha, ao contrario de outros campos, esse ndo ¢ um objeto
estranho porque as pessoas ali estdo sempre tirando fotos, inclusive as que ali trabalham.
Enquanto estive 14, vi varias pessoas tirando fotos com flash, mesmo ndo podendo, e ainda
achando ruim quando o orientador de publico reclamava.

Aqui, como no museu inteiro, as fotos sdo uma constante. O Museu do Amanha
anuncia que, a cada semana, mais de 3.000 fotos sdo postadas nas redes sociais com a hashtag
#museudoamanha, o que o tornou o lugar mais “instagramado” do Brasil em 2016 com base
em geotags (MUSEU DO AMANHA, 2016). A fotografia ¢ uma questdo que incomoda os
educadores. Mais de uma vez eles falaram que esse seria o museu da fotografia, pelo tanto de
fotos que as pessoas tiravam. Uma educadora comentou que parecia mais um museu da selfie,
porque nao eram sé fotos, as pessoas querem aparecer junto. Ela me contou revoltada de uma

visitante que reclamou que os vidros das janelas estavam sujos e isso piorou a selfie dela.
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Comentei entdo que no Museu do Louvre muitas pessoas vao visitar o quadro da
Mona Lisa de Da Vinci para tirar foto, para tirar selfie, mas nem por isso esse museu ¢
chamado de Museu da Selfie. E ela me respondeu que acha que toda a propaganda que tinha
sido feita pela Rede Globo para o Museu do Amanha mostrava essa forma de interagdo com a
exposicdo, entdo a instituicdo tinha uma certa culpa sim. Outro educador falou que as fotos
acabavam servindo como uma certa propaganda para o Museu ¢ para a Globo, porque essa
imagem de sustentabilidade acabava de alguma forma redimindo essas instituigdes por todos

seus outros problemas.

Figura 13: Foto dos visitantes no atrio do Museu do Amanha tirando uma selfie.
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Conversando com o gerente de Pesquisa ¢ Engajamento de Publico, ele me falou
que acha essa critica a selfie uma certa distracdo, porque acaba parando em um nivel muito
superficial de discussdo e talvez existam outras criticas a serem feitas. Para ele, ao contrario
de alguns educadores, a gente — e ai ele se referia tanto ao Museu do Amanha quanto a mim
na minha pesquisa — devia estar olhando para a experiéncia, e ndo para o publico. Isto &, esse
tipo de critica a selfie € na verdade uma critica ao publico, e faz parecer que “nds [0 Museu do
Amanha] ¢ que somos perfeitos e esses caras que ndo sabem usar essa maravilha que nods
criamos, sabe”. Para ele, parece ser mais interessante olhar para que tipo de experiéncia o
Museu esta propondo.

A gerente de Educacao defende que a visita ao museu tem um movimento como o
da respiracdo. As vezes sdo movimentos de expansdo, de expiragdo, de coletivo. Outros
momentos sao de inspiragdo, momentos mais introspectivos e individuais. Entdo em alguns
momentos, ela acha que, para aproveitar, o visitante precisa de um tempo para a reflexao. Mas
ai ela percebe um debate, do museu enquanto conteido ou enquanto fruigdo: “A gente nao
pode esquecer que o museu também ¢ um consumo, ¢ um ponto turistico, um cartao-postal,
que as pessoas estdo sempre tirando fotos. E essa ¢ uma questdo pra gente: o que fica para o
publico? Sera que o museu mudou, teve algum impacto naquela pessoa?”.

Para um dos educadores, o0 museu tem mesmo um aspecto de consumo e pode ser
sO um cartdo-postal, um lugar para as pessoas irem tirar foto, mas o papel deles como
educadores ¢ justamente promover a critica e a reflexdo. Essa preocupagdo com o impacto do
conteudo do museu nas pessoas, com o que elas aprenderam ao sair dali e quais agdes ela vai
tomar, ¢ uma preocupacao frequente entre as pessoas da equipe do Museu.

O gerente de Pesquisa e Engajamento me contou que as vezes surge essa
discussao, se deve poder tirar fotos ou ndo. Mas ele acha que essa discussao ¢ meio absurda,
porque essa ¢ a sociedade da selfie, ¢ essa também pode ser uma forma de experienciar o
museu. Ele relatou que uma coisa que aconteceu muito no comeco do Museu era as pessoas
entrarem e perguntarem onde € a praca de alimenta¢do. Uma orientadora de puiblico também
me contou de certa vez que um visitante entrou, andou o museu inteiro € quando saiu foi
reclamar que ndo tinha encontrado os peixes, achando que era o aquario AquaRio.

O gerente falou que ¢ comum que as pessoas da equipe do Museu vejam essas
situagdes de forma pejorativa, mas ele acha que “a gente precisa entender que a associacao
com o shopping néo é uma associa¢do negativa, o shopping, ele é outro espaco. E suntuoso,

chique, publico, que a pessoa se sente a vontade. Entdao assim, essa pessoa esta acostumada a
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ir ao shopping, ela podia ter ido ao shopping hoje. Ela esta aqui. Qual que ¢ o seu papel, uma
vez que ela esta aqui?”.

Para ele, ¢ preciso reconhecer que algumas pessoas nao estdo interessadas em
tudo do museu, talvez estejam ali para ticar uma coisa da sua lista, e isso € uma experiéncia
possivel. Algumas pessoas entram no Museu porque acham bonito o lado de fora e ele
acredita que isso seja positivo, porque eles acabam pegando as pessoas desprevenidas para a
mensagem que eles querem passar.

Eu comentei com ele que ouvi de alguém da equipe de Atendimento que para
algumas pessoas estar nesse espaco ¢ uma dadiva, um presente, e faz elas felizes. E com isso
fiquei pensando se algumas fotos ndo sdo tiradas para marcar esse momento de estar feliz e se
sentir acolhido. Ele me respondeu que ¢ importante que o museu também seja esse lugar de
lazer, que as pessoas possam se divertir e aproveitar a experiéncia. E esse aproveitar, para ele,
pode acontecer de muitas formas: “O Museu ¢ cheio, ¢ barulhento, as pessoas se comportam
de diversas formas, vai ter uma turma ali que vai se afundar numa tela, e vai ficar ali por duas
horas, vao ter outras que vao passar direto... Mas a experiéncia ja foi legal para ele”.

Se o museu se propoe a pensar nos futuros possiveis, porque nao pensar em varias
experiéncias e interagdes possiveis? Ainda assim, a critica a espetacularizacdo e ao consumo
no museu sao pertinentes. Esse gerente concordou e disse que ¢ muito facil cair nesse lugar de
pensar apenas no entretenimento, € por isso, o museu deve constantemente se renovar para
desafiar as pessoas. Essa conversa com o gerente de Pesquisa € Engajamento me afetou muito
e me fez pensar de forma diferente, concordando mais com o seu posicionamento.

Amaral (2014) explica que o museu enquanto instituicdo tem seus sentidos e
fungdes sociais construidos historicamente. Ela mostra como essa instituicdo se moldou ao
contexto social da Industria Cultural e se abriu as praticas de diversdao e consumo. Essas
mudancas de significado foram impulsionadas, por um lado, por movimentos artisticos como
cubismo, dadaismo, surrealismo e o pop art, que questionaram a categoria de arte € o que
pode ser exibido nos museus. Por outro lado, para garantir sua viabilidade economica no
contexto capitalista, tornou-se imprescindivel popularizar esse espaco e garantir a visitagao de
diversos publicos. Para isso, espacos voltados para o consumo como cafés, restaurantes e lojas
de souvenires se tornaram alternativas comuns em museus. Embora as relacdes dos museus
com a Industria Cultural estejam relacionadas ao consumo, esses processos provocam uma
democratizagdo desses espagos, possibilitando ressignificagdes e outras formas de interagao

com essa institui¢ao.



28

Dessa forma, ndo se trata de rejeitar essas relagdes do Museu do Amanha com a
Industria Cultural, o consumo e o espetaculo, mas de reconhecer que o Museu tem uma
responsabilidade pelo contetido e narrativas de sua exposi¢do. Essa responsabilidade ¢
marcada pelo seu comprometimento com os eixos éticos de sustentabilidade e convivéncia e
pelo seu discurso de provocar a agdo. Além disso, esse museu € uma instituicdo com
financiamentos e apoios de recursos publicos. Acredito que o museu deve ser um espago
democratico, onde diferentes publicos se sintam bem, e possam experienciar e explorar a
exposicao, a partir daquilo que lhes afeta.

O Museu do Amanha acaba exercendo as fun¢des de democratizagdo do espago e
de formacao de publico, além da proposta de divulga¢ao e popularizagdo cientifica. Esse
gerente relatou que, de acordo com uma pesquisa realizada em janeiro de 2016 pela sua
equipe — de Pesquisa e Engajamento de Publico —, mais de 10% do publico nunca tinha
visitado um museu; somados a quem nao visita museus ha mais de 5 anos e ha mais de um
ano, a categoria de pessoas que nao costuma frequentar museus alcan¢a quase metade do
publico. Apesar do custo da entrada ser relativamente alto para quem ndo se encaixa no
sistema de gratuidades®, o Museu tém recebido uma variedade muito grande de publicos.

Da mesma forma que os tecidos dos “Quatro Oceanos” — que estdo sempre em
movimento, nunca estdo da mesma forma e provocam diversas sensagdes nas pessoas —, 0S
multiplos publicos sdo um fluxo constantemente diferente, que estabelecem com ele as mais
diversas relagdes e lhe atribui inimero significados, que vao compondo o Museu do Amanha.
Contornando a obra dos “Quatro Oceanos”, chego a outra porta de cortinas pretas. Passando

por elas, a matéria se desdobra em vida e dou de frente com o Cubo da Vida.

2.2 CUBO DA VIDA

Pensando nos meus tempos de escola, em que as matérias eram bem separadas,
esse seria o Cubo da Biologia, tanto por dentro quanto por fora. Considerando que o tema
desse cubo ¢ a Vida, seria possivel uma série de abordagens para as instalagdes. Porém,
acredito que o Museu assume a proposta de uma area voltada para a Biologia, uma vez que o

capitulo do livro da exposi¢ao (OLIVEIRA, 2015) — que esta disponivel em formato digital e

40 prego da entrada ¢ de R$ 20,00 a inteira e R$ 10,00 a meia. Além de estudantes, a meia entrada inclui
pessoas com deficiéncia e moradores da cidade do Rio de Janeiro. O sistema de gratuidade inclui: estudantes da
rede publica até o ensino médio; professores da rede publica; criangas com menos de 5 anos e idosos com mais
de 60; participantes dos programas “Vizinhos do Amanha” e “Amigos do Amanha”; funcionarios da Shell e
Santander; funcionarios de museus; e grupos em vulnerabilidade social. Além disso, 0 Museu do Amanha ¢
gratuito todas as tergas-feiras.
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aprofunda as discussdes da exposi¢cdo principal — referente a essa area coloca duas biologas
para falar sobre o que ¢ DNA. Além disso, as telas da Iris na porta do Cubo sio
protagonizadas pela bidloga Maria Alice dos Santos Alves. Apesar da minha percep¢ao de
que a abordagem escolhida ¢ muito fechada nessa disciplina, as bidlogas defendem que o
futuro dessa disciplina depende de uma abordagem interdisciplinar.

Cada face do Cubo tem varias letras ACTG, que sdo as letras dos acidos nucleicos
que compdem o DNA. No meio da sequéncia de letras, estdo as frases que sdo parte dos
processos bioquimicos relacionados ao DNA, mas que se abrem para outras interpretagcdes
sobre a vida, sendo elas: “Vida ¢ inovagao e repeti¢ao”; “Vida € codigo e combinagdo”; “Vida
¢ cooperacao e competicdo”; “Vida ¢ mutacdo e evolugdo”. Cada frase estd relacionada a
processos bioldgicos. A primeira se refere a duplicagdo do DNA, que ¢ a0 mesmo tempo um
processo de inovacdo e repeticdo. A segunda também referencia essa molécula, pois ela
estabelece um codigo genético no sequenciamento de suas bases nucleicas, em um processo
de combinacao de pares. Ja a terceira, aponta para conceitos de ecologia. Por fim, a quarta

destaca as duas palavras centrais para as teorias da evolucao.
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Figura 14: Foto do Cubo da Vida

Para interpretar a parede do Cubo da Vida, um dos educadores foi explicar o que
era o codigo genético, o DNA. Esse educador ¢ surdo, entdo, para se comunicar com o grupo,

fez uma representagdo. Para comegar, puxou um menino € uma menina brancos, colocou-os
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como se estivessem casados um ao lado do outro. Apontou para um outro menino da turma,
negro, ¢ simbolizou como se fosse o filho do casal. Expressou, entdo, o estranhamento de
como o menino negro poderia ser filho de um casal branco. Dai explicou que esse
estranhamento era possivel porque sabemos que a cor da pele ¢ determinada pelo nosso DNA.
Minha lembranga ¢ quase como se ele tivesse falado, mas ele explicou tudo isso em libras e
gestos. O simbolo do DNA em libras era uma dupla hélice com os dedos. Para mim, a
explicacdo dele evidenciou a questdo racial desse grupo, que vinha de um colégio particular
de elite, pois marcou que s6 uma das criangas era negra.

O livro sobre a exposi¢do (OLIVEIRA, 2015) define o DNA em quatro
categorias: “alfabeto da vida”; “origem da diversidade biologica”; “como funciona”; “material
genético e caracteristicas fisicas”. Cada uma dessas categorias apresentadas no livro ¢
desenvolvida na exposi¢do de forma diferente: enquanto a dinamica do educador surdo nos
explica as relagdes entre “material genético e caracteristicas fisicas”, as paredes do cubo sdo
uma metafora de “como funcionam” esses processos.

Ja outro educador propde uma discussdo sobre o “alfabeto da vida”. Esse ¢ o
educador que cursa historia da arte, e ele nos falou sobre uma aula que teve na universidade
sobre a historia da letra A. Ele contou como a letra A surgiu para representar uma cabega de
boi, na forma de um desenho. Essa historia me fez lembrar das exploragdes de Ingold (2015)
sobre as formas, fungdes e propriedades dessa letra, que usa essa mesma historia como um de
seus exemplos. Ingold argumenta que, apesar de todas as letras que escrevemos serem copias
de letras anteriores, a escrita ¢ um processo de encontros, de duplicagdio em um fluxo
continuo. Nesses encontros e interagdes, o texto vai sendo tecido. Essa reflexao sobre a escrita
me ajuda a entender os processos dos acidos nucleicos — DNA e RNA: embora as bases de
nucleotideos sejam sempre copiadas de bases anteriores, o0 genoma de um organismo vai se
constituindo nesse processo de encontros e interagdes.

Embora a principio a proposta pareca ser focada na biologia, os educadores
puxam a discussdo para uma série de outras redes de conhecimento. Da mesma forma que o
educador usou a letra A do DNA como ponto de partida para falar de uma aula de historia da
arte, a reflexdo de um antrop6logo sobre o processo de escrita pode ajudar a entender os
processos biologicos. Para o educador, “a escrita ¢ antes de tudo um labirinto, que vai te levar
para algum lugar ou vai te fazer se perder nas suas estruturas”.

Ja o educador que ¢ formado em biologia foca mais na sua area, nos dizendo que
“¢ apenas 0,01% que faz a gente ser diferente entre a gente” e nos explica a “origem da

diversidade bioldgica” pelo material genético, a ultima categoria do livro da exposi¢ao para
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definir o DNA. Certo dia, quando ele falou sobre como o DNA faz com que sejamos
diferentes, uma senhora de um dos grupos contestou: “Claro, porque o Criador nos fez
assim.”, associando o argumento cientifico a sua crenca religiosa, o que foi aceito como uma
possibilidade pelo educador e pelo grupo.

Enquanto no Cubo da Matéria a ideia da instalagdo € ver a Terra “de fora” para
depois ver “por dentro” seus elementos, no Cubo da Vida partimos “de dentro” das células e
seus processos de duplicagao, transcrigdo e tradugdo, para a parte “de fora” que se expressa na
biodiversidade e no ecossistema da Baia de Guanabara. A proposta do Museu do Amanha ¢
que o lado de fora do Cubo destaque a unidade, e o lado de dentro explore a multiplicidade
(MUSEU DO AMANHA, 2017a, p.16). Mas, de certa forma, o DNA também ¢
multiplicidade em suas diversas formas de sequenciamento € o ecossistema plural também ¢
uma unidade enquanto sistema.

Seguindo na visita guiada, o educador pergunta ao grupo quais foram os animais
que eles viram no caminho até aqui no museu: peixes, aves, pombos. Ele ligou essas respostas
com a explicacdo de que o objetivo do Cubo da Vida ¢ mostrar o ecossistema da Baia de
Guanabara, ndo somente 0s animais como oS outros seres vivos.

O Museu esta localizado na Baia de Guanabara e, ao entrarmos no Cubo, a
proposta € estar dentro desse ecossistema. O visitante ¢ bombardeado por 200 fotos e videos
que apresentam a multiplicidade desse ecossistema, desde microrganismos, plantas, paisagens
de matos e florestas, imagens de agua correndo, a animais e suas inter-relagdes com o

ambiente.

ECOSSISTEMA —
OF o

ERN
VSTE

THE INT
£09

ST
L 698

Figura 15: Foto do interior do Cubo da Vida
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Apesar de ser um lugar cheio de telas e fotos, nesse museu tecnologico, a ideia ¢
estar dentro dessa “natureza”. Por sua vez, Debary e Roustan (2017) descrevem a visita ao
Musée du Quai Brainly como uma jornada de inicia¢ao cheia de mistérios, em que a natureza
parece assumir o controle sobre a modernidade parisiense. O mesmo parece acontecer aqui,
nesse espago que quer nos fazer sentir a natureza a partir de videos e fotos. A sonoridade
também contribui para essa sensacao € mistura sons que associamos a “natureza” — bichos,
sons de vento, agua correndo — junto com uma musica instrumental minimalista € o continuo
ritmo de um coracdo batendo. Em algumas visitas, os educadores propdem que as pessoas
coloquem as maos no Cubo, para sentir esse batimento.

Com essa instalagdo, o Museu propde uma forma especifica de representar a
“natureza”, mas como assim ‘“‘natureza”? Descola (2016) explica que, a principio, seria facil
distinguir o que pertence a natureza ou a cultura. Natural seria tudo o que se produz sem a
acdo humana e cultural seria aquilo que ¢ produzido pela humanidade. Porém, como perceber
o ambiente desconectado da humanidade, ou como pensar o ser humano sem o natural? As
relagdes de continuidade e mediacdo entre natureza e cultura evidenciam que faz pouco
sentido a oposicdo da natureza como algo dado e da cultura como algo construido. Ele
argumenta, contudo, que ndo hesitamos muito em classificar os objetos que nos cercam como
pertencentes a cultura ou a natureza.

O museu, cuja apresentacdo ¢ pensada para certo tipo de visitante, também nao
hesita nessa classificagdo e esse ¢ o Cubo da “natureza”, marcado pela auséncia da
representacao do ser humano. Essa categorizacdo, contudo, ndo ¢ universal e nao representa
nem os conceitos de outros povos, nem todas visdes dentro de nossa propria sociedade. Pensar
a natureza e a cultura enquanto uma oposicao ¢ um constru¢do histoérica e social. Isso nao
significa que essa distingdo ndo adquira uma materialidade, que se autonomiza e ultrapassa a
representacdo, passando a orientar a acao.

Essa instalagdo parece refor¢ar um certo dualismo entre humanidade e natureza,
pois um dos animais que faz parte desse ecossistema nao esta representado em nenhuma das
fotos e videos: o ser humano. Um educador pergunta: “Por que vocés acham que o nome
desse Cubo ¢ vida e a nossa espécie ndo esta representada?” e responde, “apesar de a gente
ndo estar representado, a gente estd aqui no centro do cubo”. Embora nenhuma imagem
mostre seres humanos, nds estamos aqui nesse espago, visitando o museu.

Pensando na presenga do ser humano nesse ambiente, existem neste Cubo trés
interativos da {ris, cujo foco é fazer pensar sobre o risco da extingdo de espécies e as

intervengdes da nossa espécie nesse processo. Na interacdo, escolhe-se um ecossistema e
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depois uma espécie; € possivel entdo uma simulagdo do impacto de retirar uma espécie e ver o
resultado dessa a¢do no resto do ecossistema. Dessa forma, o visitante observa o impacto de
sua escolha sobre os outros seres do ecossistema, visto que a extingao de uma espécie impacta
todo um conjunto de seres que estao a elas relacionadas.

De certa forma, esse interativo ndo se encaixa nesse dualismo entre natureza e
cultura ao propor justamente a acdo humana e seu poder de fazer desaparecer uma espécie, €
as fronteiras entre o natural e o construido perdem o sentido. O interativo ¢ bom para pensar

sobre as relagdes entre o ser humano e o ambiente.

kg

Descola e Palsson (2004) contam que a antropologia, desde seu principio, tinha a
natureza como uma de suas principais preocupacdes € o dualismo entre natureza e cultura era
um dos dogmas centrais da disciplina. Eles mostram como diferentes correntes da disciplina
encaravam esse dualismo: os materialistas, por um lado, viam a natureza como principal
determinante para a agao humana; ja os ecélogos culturais, a sociobiologia, e alguns marxistas
consideravam que o comportamento humano e as caracteristicas culturais eram uma resposta
fundalmente adaptativa ao ambiente. Por outro lado, os estruturalistas e a antropologia
simbolica usaram essa oposicao para explicar rituais, mitos e sistemas de classificagdo. De
toda forma, pouca atengdo era dada para os conceitos que outras culturas davam para sua
relagdo com o ambiente e essa oposicao entre natureza e cultura era considerada idéntica e
universal. Esses autores argumentam, porém, que estudos recentes tém fornecido uma
mudanca na perspectiva antropoldgica e oposi¢des radicais entre individuo e sociedade,
natureza e cultura, pessoa e ambiente t€m perdido forca. Eles defendem que essa oposicao nao
permite um entendimento adequado para outras culturas e nem mesmo das praticas da ciéncia

moderna.
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Figura 16: Performers fantasiados na frente do Museu do Amanha

Entre esses autores, o proprio Descola (2005) mostra que existem multiplas
formas de classificar, descrever e tornar inteligiveis as relagdes entre humanos e nao-
humanos. Para deixar esses sistemas mais claros, o autor organiza quatro formulas
ontoldgicas — naturalismo, animismo, totemismo e analogismo — para descrever as formas de
objetivacdo da natureza, utilizando como principal critério suas identificagdes de
interioridades e materialidades.

Viveiros de Castro (2002) aponta que o pensamento ocidental naturalista esta
centrado em uma ideia de mononatureza e multiculturalismo, enquanto, nas terras baixas
amazonicas, muitos povos percebem todos os seres compartilhando de um unico socius, sendo
que alguns deles passaram por uma metamorfose na sua natureza — tornando-se o que nos
chamamos animais, entre outros. Essa cosmologia ¢ uma cosmologia da transformagdo e da
instabilidade, que estabelece conceitos sobre mundos diferentes dos nosso.

Os argumentos desses autores t€ém uma dimensdo politica e epistemoldgica de
“levar a sério” as diferentes formas de construir a realidade e romper com um
representacionalismo que ndo abre mao do modelo ocidental de classificagdo das diferencas.
Nao se tratam apenas de crengas, mas de perspectivas de mundo diferentes. Viveiros de
Castro (idem) propde tomar as ideias indigenas como conceitos, € colocar em pé de igualdade

suas cosmogonias/cosmologias para dialogar com as nossas.
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Ainda pensando no interativo da Iris, que propde pensar a interven¢dao humana em
um ecossistema, um educador provoca: “e se tivesse um botdo de fazer desaparecer nossa
espécie, o que voces acham que aconteceria?”. Ao que uma senhora responde: “ficaria melhor

'9’

sem!”. O que pensar sobre 1ss0? Somos necessariamente ruins?

Alguns ecologistas defendem projetos de renaturalizacdo, isto é, o processo
deliberado de reintroduzir espécies e seus nichos para recuperar um ecossistema. Essa poderia
ser considerada uma agao “positiva” do ser humano, para tentar compensar todo um historico
de degradagdo de ecossistemas. Sa (2017) argumenta que, para esses ecologistas, a natureza
nao s6 pode como deve ser (re)composta por processos que poderiam ser considerados
“artificiais”. Aqui, da mesma forma que costumamos pensar para a cultura, a natureza ¢
construida. A partir disso, o autor propde que novas relagdes entre humanos e nao-humanos
sdo possiveis, ao renunciarmos a uma ideia de natureza exclusivamente nao-antropica.

Na visita, os mediadores propdem que as pessoas explorem um pouco esse
interativo. Como eles estavam de certa forma livres, aproveitavam para conversar comigo
enquanto as pessoas interagiam. Conversando sobre como era o trabalho deles, um comenta
comigo: “Eu amo trabalhar aqui, todo dia ¢ diferente. O museu t4 diferente, as pessoas tao
diferentes”. Pensando que sdo as pessoas que fazem esse museu nas suas interagdes com ele,
faz sentido que o museu esteja cada dia diferente.

“Eu fico imaginado o que vocé tanto escreve nesse seu caderninho”, uma das
educadoras observou, aproveitando que o grupo estava explorando as telas interativas.
Perguntei o que ela achava que era e ela respondeu que ficava refletindo sobre qual parte do
que eles tinham falado era interessante para minha pesquisa. Eu expliquei qual era o meu
objetivo e ela falou que seria interessante que eu pensasse sobre o consumo, o espetaculo
desse museu, mostrando de novo uma preocupacdo com que tipo de mensagem o visitante
apreende do museu. Ela criticou que algumas pessoas entravam ali, s6 olhavam os animais e
nem entendiam a questdo da Baia de Guanabara. Ela contrapds esse tipo de experiéncia
lembrando da ocasido em que sua vO veio ao Museu e mexia em tudo, queria ler tudo. Como
na questdo da selfie, discutida anteriormente, essa educadora defendia um tipo de experiéncia
era mais legitimo do que a outra.

Eu mesma fui esse tipo de visitante criticado pela educadora e me lembro que

quando fui pela primeira vez, ndo tinha nem ideia de que esse Cubo era sobre o ecossistema
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da Baia ou de que o interativo era sobre a extingdo de espécies desse bioma. Nessa ocasido,
como em muitos outros dias, tinha tanta gente nesse espago que ndo dava para interagir com
as telas, entdo muitos visitantes acabavam nao conhecendo essa simulagao.

Mas os varios circulos de fotos e videos sdo muito chamativos. Que mensagem
fica das fotos? Cheguei a ouvir visitantes achando que eram fotos da Amazdnia e a educadora
falou que era muito comum escutar isso, apontando que isso acabava trazendo uma ideia de
que s6 a Amazodnia precisa ser preservada, tirando todo o envolvimento com esse bioma local
da Baia de Guanabara. Isso seria um problema do publico ou do museu? Como trazer o foco
para informagdo sem deixar de ser um museu artistico, conceitual, interessante? Essas
perguntas evidenciam uma tensdo latente entre os objetivos e a pratica cotidiana de visitagao.

A questao da valorizacao e da prote¢do da Amazonia e em detrimento de outros
biomas também apareceu no seminério “Areas Protegidas no Brasil: 0 Amanha ameagado”,
que aconteceu no Observatorio do Amanha. Esse seminario foi realizado em parceria com a
organizagio WWF, como uma forma de lembrar do “overshooting day’™. O debate foi feito
por dois especialistas no assunto junto com um dos diretores da WWF/Brasil e teve como
foco o colapso da legislagio ambiental voltada para as Areas Protegidas.

Os palestrantes falavam de como ¢ comum perguntarem para alguém que nao ¢ da
area se a pessoa se preocupa com a conservacao do meio ambiente e ela responder que sim e
que acha muito importante a conservacdo da AmazOnia, sem necessariamente se preocupar
com o resto. Um dos palestrantes chamou isso de conceito de “alteridade do ambiente”, para
chamar a atencao de que a percepgao de ambiente das pessoas se da em relagdo a algo distante
do seu cotidiano. Para ele, ¢ importante para trazer essa questdo de proximidade para o dia a
dia das pessoas, para que, de fato, seja feita alguma diferenca.

Ele defende que o envolvimento da populagdo local ¢ essencial para que a
protecao dessas areas seja efetiva, porque ¢ ela que tem acesso a esse lugares e pode fazer
pressio e lutar contra a desafetacdo® das Areas Protegidas. Contudo, ele descreve que,
historicamente, houve um silenciamento dessas populacdes e de suas lutas, j4& que essas
pessoas ndo tém voz, suas mortes ndo aparecem no Jornal Nacional ou viram capa de jornal.
Cabe destacar que essas pessoas também nao aparecem na exposicao principal do Museu do

Amanha, e apenas cientistas e “especialistas” t€ém voz nos interativos da Iris.

5 Esse dia marca a data de quando as demandas da humanidade por recursos naturais extrapolam o quanto a
Terra pode regenerar desses recursos em um ano. Esse conceito foi desenvolvido pelo instituto de pesquisa
britdnico New Economics Foundation em parceria com a organiza¢do Global Footprint Network.

6 Ato juridico que retira a protecio legal de uma Area Protegida.
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Esse Cubo sobre a Baia de Guanabara ¢ a unica parte do Museu que trata de uma
tematica local. As outras areas da exposi¢ao apresentam uma perspectiva mais “global”. Seria
essa ¢ a melhor estratégia para provocar o engajamento ¢ a agdo do visitante? A logica da
narrativa do Museu parece contrariar o argumento do palestrante de que o envolvimento da
populagdo local ¢ fundamental para o engajamento com biomas e problemas locais, ja que a
exposicao principal € majoritariamente focada em problemas locais.

No final de sua fala, o palestrante da WWF aproveitou o fato de estar neste museu
para colocar a pergunta “Como a gente olha para o Amanha?”, ao mesmo tempo em que
propunha medidas praticas para fortalecer a protecdao dessas areas e para que sua salvaguarda
ndo seja apenas nominal. Na minha percep¢do, medidas praticas também ndo aparecem na
exposicao principal. Apesar de o Cubo da Vida instigar a conscientizacdo sobre os problemas
da Baia de Guanabara, ele nao fornece ao visitante meios para seu engajamento € sua agao.

Os palestrantes defendiam que a situagao atual de desmatamento e danos ao meio
ambiente requerem acoes de recuperagdo dessas areas desmatadas, para além da protecao das
areas que possuem salvaguarda. Dessa forma, mostram como a mudanca na legislagdo
ambiental, que deveria ser repensada para ampliar a protecao, esta se encaminhando para o
desafetamento das areas protegidas. Stengers (2015) argumenta que as previsdes mais

pessimistas ja estao acontecendo. Ela resume o periodo em que vivemos da seguinte forma:

Em suma, estamos, nessa nova época, diante ndo apenas de uma natureza “que deve
ser protegida” contra os danos causados pelos homens, mas também de uma
natureza capaz de incomodar, de uma vez por todas, nossos saberes e nossas vidas.
(2015, p. 11)

A autora, que nomeia essa natureza capaz de incomodar como a “intromissao de
Gaia”, argumenta que Gaia ndo pede para ser protegida, para ser amada e nao se comove; ela
nao pede nada. Para Stengers, Gaia ndo precisa ser salva, pois continuard existindo mesmo
sem nossa espécie e os efeitos de sua intromissao ja podem ser observados. Nesse sentido, os
retrocessos na legislacdo ambiental brasileira ndo sdo apenas ruins “para a natureza”, mas
também para as proprias condigdes de existéncia da humanidade.

Esse foi um dos eventos que tive a oportunidade de acompanhar que foram
organizados pelo Observatorio do Amanhd. O Observatorio tem basicamente duas funcoes
para o Museu do Amanha: a primeira ¢ de promover eventos, seminarios € debates sobre os
conteudos da exposi¢do; a segunda ¢ a de atualizar os contetidos do museu. Essa atualizagao

acontece tanto pela atualizagdo de dados, a partir de instituicdes de referéncia, por meio de
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um sistema chamado Cérebro’, quanto pela incorporacdo de novas questdes e tendéncias,
feitas pela equipe.

Para entender um pouco mais sobre o Observatorio, conversei com o gerente de
Exposi¢des e do Observatorio. Ele me contou que a sua equipe trabalha tanto para a exposi¢ao
principal quanto para as tempordarias. Eles fazem essa relagdo do Museu com as instituigdes
de pesquisas e sustentabilidade, para as exposi¢des e para os eventos. Os eventos sao criados
por eles ou as vezes sao sugeridos por parceiros. O Museu do Amanha tem parcerias com uma
série de instituicdes, como grandes empresas que podem ser vistas no site oficial (Fundagao
Roberto Marinho; Grupo Globo; Santander; Engie; IBM; IRB Brasil Finep; Shell; Prefeitura e
Governo do Rio de Janeiro), mas também com instituicdes de pesquisa e agéncias
supranacionais, como a ONU.

Segundo esse gerente, 0 Museu acaba priorizando essas institui¢des parceiras, que
j& tém acordos de cooperacdo, para a realizagdo dos eventos e para a atualizacdo das
informacdes. Além das instituigdes supranacionais e universidades, as informacdes sdo
obtidas de institutos e centros de pesquisa como a NASA e a NOA nos Estados Unidos, € o
Impa, no Brasil, entre outras, especialmente aquelas que publicam estudos regularmente e que
os disponibilizam publicamente. Segundo ele, desde que o Museu abriu, em novembro de
2015, ja tinham sido feitas quase 250 atualizagdes na exposi¢ao principal. Isso significa que,
em um ano e meio, as atualizacdes foram feitas quase um dia sim, um dia ndo.

Em geral, os eventos do Observatorio costumam ter um publico mais
especializado nos assuntos discutidos. O gerente argumentou que ¢ interessante que venham
pessoas que conhecem sobre o assunto e sabem quais sdo os problemas, porque elas trazem a
polémica, questionam os palestrantes e deixam o debate mais quente, por ndo aceitarem tudo
o que ¢ falado.

Ele destaca, porém, que qualquer pessoa pode participar e as discussdes sao
sempre abertas e gratuitas. A presenca de alguns visitantes corrobora com essa posi¢ao. Entre
eles, uma delas ¢ a Odete®, uma senhora aposentada que encontrei em vérios eventos e
atividades ao longo dos dois meses que estive no museu. Com a presenca publico ndo-
especializado, o Museu assume mais a fun¢do de divulgagao cientifica.

Além disso, alguns eventos, como esse das Areas Protegidas, sdo transmitidos ao
vivo pelo Facebook do Museu. Segundo esse gerente, o engajamento do publico vai depender

do perfil dos eventos. Ele percebe que temas como saude e inovagao costumam atrair muitos

7 Sistema que gerencia o contetido da exposi¢do e controla o funcionamento da fris.
8 Nome ficticio.
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interessados. Ele contou que um evento sobre esse tema teve mais de 14 mil visualizagdes no
Facebook, enquanto o seminario das Areas Protegidas teve apenas 6 mil. Acredita-se que o
motivo para isso tenha sido de que esse Ultimo tratava de um tema mais especifico e por isso,
além de ser uma discussao mais politizada, ndo teve a mesma popularidade. Apesar disso, as
transmissdes do Facebook visivelmente aumentam o alcance das discussdes que acontecem
no Observatério. O tema das Areas Protegidas tem muita importancia no cenario politico
atual, com destaque para a discussio sobre a area de Jamanxim’, em que uma bancada
ruralista sobre-representada tem conseguido modificar a legislacao de protegao ambiental com
certa facilidade.

Perguntei a ele qual era o critério de escolha dos temas que sdo discutidos nas
palestras do Observatério e ele me falou que os temas da exposicdo principal sdo os
norteadores para a escolha. Desde cidades e transportes, passando por identidade e
diversidade, até cosmologia e oceanografia, eles tentam balancear isso ao longo do ano. A
ideia € tentar mapear o que ja foi abordado, ndo como uma proibi¢ao de repetir, mas como
uma tentativa de abordar diferentes campos do saber.

Nessa conversa, também surgiu o assunto da relagdo do Museu com a Baia de
Guanabara, que ¢ o tema deste Cubo. Ele destacou a importancia da Baia € o compromisso do
Museu em catalisar essa discussdo, uma vez que eles fazem parte desse ecossistema. Contou
que existe um projeto de instalar outro interativo nesse Cubo, que trataria da despolui¢do
dessa e de outras quatro baias internacionais.

Dentro do Cubo, em uma visita mediada, um educador falou para um grupo de
alunos da escola publica: “Tem um animal no peito de vocés que também ¢ muito importante
para a Baia de Guanabara”. Um dos meninos logo respondeu que ¢ o boto, o simbolo da
cidade que estd no brasdo da prefeitura do Rio de Janeiro, “mas eles estdo em extingdo, né?”,
completou ele. Outra educadora disse que eles nao estdo em extingdao ainda, mas ndo querem
ficar mais desse lado da Baia. “O lance do boto, ¢ que o fato de eles estarem morrendo e nao
querem mais estar desse lado mostra como a gente se relaciona com a Baia”, disse ela,
explicando que seria possivel outra relagdo, em que a coexisténcia entre as atividades
humanas e dos botos fosse possivel.

Em um outro evento organizado pelo Observatério do Amanha, o diretor de
Contetido do Museu, em sua apresentacdo, comentou que um grupo de vizinhos que eles

consideravam muito importante para o Museu era essa populagdao de botos da Baia. Apontou

9 Area de prote¢io ambiental no Para cuja salvaguarda esteve ameacada.
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que o Museu faz parte desse ecossistema porque esta literalmente dentro da Baia, que foi
ocupada com a construgdo desse pier, na década de 1950, sobre o qual hoje estd o prédio. A
propria arquitetura do Museu ¢ pensada para integrar esse espaco a Baia, uma vez que o
sistema de refrigeragdo ¢ alimentado pelas suas aguas, e essa agua ¢ filtrada e devolvida
despoluida para o mar.

Esse evento aconteceu no auditorio do Museu, que tem capacidade para 374
pessoas e estava lotado. Esse seminario chamava-se “A Baia do Amanha” e foi o primeiro de
uma série de encontros sobre essa questdo, que aconteceram nos meses de julho, setembro e
novembro deste ano. O diretor deu mais detalhes sobre o interativo que eles querem colocar
na exposicao principal. A ideia ¢ tornar visivel para o visitante os parametros de conservacao
da Baia, para que a mobilizagdo deles seja possivel. Segundo ele: “O nosso Amanha nao esta
dado a priori. Nos trabalhamos com a ideia de varios futuros possiveis”. Ele defendeu que o
papel do museu ¢ tirar o visitante do seu lugar de conforto para fazé-lo refletir e mobiliza-lo a
realizar agdes para o Amanha que ele deseja, “para que o visitante ndo s6 possa passear €
visitar a Baia, nesse lugar que tem sido um dos preferidos para a observacao do por do sol,
mas que possa entender o que esta acontecendo com esse meio ambiente”. A proposta €
interessante € tem a sua importancia, mas mostra uma das contradigdoes deste Museu, uma vez
que o Observatério ¢ apresentado pela Shell, que ocupa o 9° lugar na lista de empresas que

mais emitem gases de efeito estufa (THE GUARDIAN, 2017).
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Figura 17: Vista do por do sol a partir do Museu do Amanha

Mesmo depois de dois meses frequentando o Museu do Amanha, ainda acho
espetacular a vista do por do sol que temos ao andar ao redor desse prédio-monumento.
Caminhando nessa area externa, os visitantes hoje podem ver grandes caixotes de madeira
com arvores e varios tipos de plantas. E o projeto da Horta do Amanha.

Na primeira vez que acompanhei uma das oficinas da Horta, o publico era a
equipe do Museu, com funcionarios da recepcdo, terceirizados da equipe de limpeza,
orientadores de publico e membros do educativo, e até um dos gerentes. Foi o primeiro dia do
projeto, que foi desenvolvido pelo grupo de trabalho de biodiversidade do educativo, em
parceria com a “CARPE — Produtos Socio-Ambientais” ¢ o “Clube Organico”, e ¢
apresentado pelo NOZ — o Programa de Amigos do Museu do Amanha.

A primeira parte da oficina consistiu em uma aula teérica, dada pelos integrantes
da CARPE. A CARPE ¢ uma empresa que trabalha com agricultura inteligente, gestdo de
residuos e educacdo ambiental. O trabalho deles estd alinhado com os principios da
agricultura sintropica de Ernst Goscht, que as vezes também ¢ chamada de agrofloresta. A

parte tedrica da oficina consistiu em explicar esses principios para o publico, que sio,
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basicamente: desenvolver favorecendo a vida; aumentar a quantidade e qualidade das vidas (o
que pressupde uma intervencao humana); e favorecer o sistema.

A segunda parte da oficina consistiu em realizar o plantio das mudas nos modulos
— grandes caixotes de madeira — segundo esses principios. Foram plantadas varias espécies em
um mesmo modulo, que funcionam como um “consorcio”, e a proposta ¢ de trabalhar “a favor
da natureza, e nao contra ela”, segundo me explicou o palestrante. Além disso, a matéria
organica usada para adubar as hortas € o proprio material resultante das podas.

Quando voltei a segunda vez para o campo, as hortas tinham crescido muito e ja
estavam comegando a fazer algumas colheitas. A proposta ¢ de que os produtos sejam
consumidos pelas pessoas do museu e seus vizinhos. O tema da alimentacdo tem tido uma
série de desdobramentos para o museu. Entre eles, o “Festival Comida ¢ o Feminino” — que
fez parte da Virada Sustentavel do Rio de Janeiro, e contou com rodas de conversa, painéis de
debate e oficinas de alimento e autocuidado. E também uma parceria que esta sendo
estabelecida com o Science Museum de Londres. A ideia dessa parceria € criar uma exposi¢ao
itinerante sobre o tema da alimentacao e, segundo o gerente de Exposicdes, a abordagem
também sera politica, no sentido de pensar as formas de produgdo e consumo.

Em uma segunda visita a Horta do Amanha, percebi que foram instaladas tem
algumas placas explicativas sobre o projeto, principios da agrofloresta e as PANC — Plantas
Alimenticias Nao-Convencionais. As PANC tém a vantagem de manter a biodiversidade e
estimular a producao local. De volta para dentro do Cubo, um dos educadores se apropriou
desse conhecimento sobre as PANC para apontar para as plantas do Jussa e Taboa, que sdo
negligenciadas como comestiveis e pertencem a esse bioma. Ele defendeu que a
biodiversidade do nosso pais poderia ser aproveitada para acabar com o problema da fome, e
explicou como o consumo de espécies que ndo sao produzidas localmente desgasta mais o
meio ambiente.

Esse mesmo educador destacou a representacdo de microrganismos no Cubo e a
sua importancia para o ecossistema da Baia de Guanabara. A presenca desses
microrganismos, junto com todos os outros grupos de seres vivos expostos, marca a auséncia
da nossa espécie. O que nos distingue desses outros seres vivos para que nao estejamos aqui
representados? Pensando na especificidade da nossa espécie, um dos educadores perguntou:
“animais tém consciéncia?” ao que uma mulher respondeu, “tém, muita”. O educador
argumentou: “pelo que a gente conhece até hoje, o ser humano € o Unico que tem consciéncia

de ter consciéncia”. Ou pelo menos, ¢ o tGnico que fala sobre isso € que nds conseguimos
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entender. E por ai que vida se desdobra em pensamento e atravessamos novamente as cortinas

pretas para avistar o Cubo do Pensamento.

2.3 CUBO DO PENSAMENTO

A parte externa do Cubo do Pensamento ¢ preta com pequenos pontos de LED
que vao formando imagens de conexdes, redes neurais, € a imagem principal: o cérebro
humano. Algumas frases também se formam, como: ‘“Pensamento ¢ Complexidade” e

“Cérebro ¢ Rede”. Um som de eletricidade/estatica ajuda a compor essa sinfonia neural.

Figura 18: Fotos do Cubo do Pensamento

As imagens foram elaboradas a partir de um conjunto de registros cerebrais,
gravados a partir de um eletroencefalograma, realizado pela equipe do professor Alvaro
Machado Dias, do Laboratério de Neurociéncias Clinicas da Universidade Federal de Sao
Paulo (MUSEU DO AMANHA, 2017b). Lisboa e Zorzanelli (2014) apontam que o
desenvolvimento desse tipo de exame nas neurociéncias, em especial a partir da década de
1990, tem difundido o papel central do cérebro para explicar o que somos. Esses autores
examinam as metaforas sobre o cérebro presentes nos materiais de divulgagdo cientifica para
debater sobre suas representagdes na contemporaneidade. Eles explicam que as metaforas sao
importantes tanto na divulgagdo quanto no fazer cientifico, sendo constituintes e
indispensaveis para o discurso cientifico. Os autores apontam que as metaforas sobre o
cérebro sdo historicamente situadas e t€ém mudado com o desenvolvimento da tecnologia. Em
um primeiro momento, a principal metafora era o cérebro como maquina, que depois passou
para a de uma central telefonica, de um computador e, finalmente, a internet. Esta tltima esta

associada ao cérebro como rede e aparece refletida nas faces deste Cubo. A ideia de rede
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ajuda no entendimento das caracteristicas de neuroplasticidade e das associagdes das
populagdes de neurdnios. Outra metafora apresentada por eles ¢ desenvolvida por um dos

consultores do Museu do Amanha, o neurocientista Miguel Nicolelis:

Para ilustrar sua perspectiva associacionista, ele [Nicolelis] se utiliza da metafora da
orquestra, onde o trabalho ¢é realizado em rede e o resultado, a sinfonia — uma
sinfonia neuronal —, ¢ muito mais complexo do que a mera soma das partes. Outra
metafora utilizada pelo neurocientista é a de uma manifestagdo popular em que o
coro de vozes obtém maior ressonancia do que cada voz isoladamente. (LISBOA,
ZORZANELLI, 2014, p. 369)

A mesma metafora serve para explicar o percurso narrativo do museu que,
segundo o diretor de Criagdo do Museu, Andres Clerici, “assim como uma sinfonia, a
expografia alterna movimentos mais intensos € outros mais suaves, momento de concentragao
e de relaxamento” (MUSEU DO AMANHA, 2017a, p.14). O material de divulgacdo explica
que o projeto arquitetonico acompanha essa ideia, marcada pelas ondas do teto do museu.

Uma dessas partes de concentracao individual sdo os interativos da fris, que, nesta
area da exposicdo, permitem que o visitante navegue pelas estruturas e capacidades do
cérebro, expressando mais uma forma da centralidade desse 6rgdo. Lisboa e Zorzanelli (idem)
mostram que a literatura internacional tem colocado o cérebro como lugar central da origem
da mente, comportamentos, escolhas e desejos.

Depois dos Cubos da Matéria e da Vida, o Cubo do Pensamento ¢ a ultima
resposta do Museu para a pergunta “Quem somos?”. E aqui que a humanidade aparece
representada pela primeira vez na resposta para essa pergunta. Somos pensamento. O cérebro
aparece como o principal definidor do que ¢ o ser humano.

Para Geertz (1989), um dos problemas da antropologia ¢ distinguir o que ¢
universal para o ser humano e o que ¢ local e variavel. Uma de suas primeiras preocupagoes €
estabelecer uma unidade bdasica, para ndo cair em ‘“4guas bem perigosas”, e essa unidade
basica ¢ percebida no sistema nervoso da nossa espécie, que da a todos as mesmas
capacidades “inatas” de resposta. Porém, ele argumenta que a cultura surgiu antes do
desenvolvimento do cortex cerebral do ser humano moderno, o que significa que o cérebro foi
sendo modificado na interacdo com os processos culturais. Assim, o que distinguiria a nossa
espécie ¢ a aquisicao da cultura.

A perspectiva do Museu esta bem proxima aos argumentos de Geertz, como pode
depreendido da seguinte fala de seu curador, o fisico Luiz Alberto Oliveira: “Se um

anatomista marciano nos examinasse, iria achar que somos todos clones uns dos outros, pois

as diferengas dos nossos sistemas nervosos sao insignificantes. No entanto, dessa unidade
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basica vai ser gerada a mais incrivel diversidade de culturas.” (MUSEU DO AMANHA,
2017b). Além disso, percebendo que este Cubo segue a mesma proposta dos outros, de
mostrar a unidade por fora e a multiplicidade por dentro, fica evidente que o cérebro ¢ tomado
como a unidade e a cultura como multiplicidade.

Sa (2005) expde que o pensamento antropoldgico tem sua génese na tentativa
lidar com a questdo da existéncia de uma “natureza humana” e definir um conceito de
humanidade. Ele explica que a alteridade, a percepgao do “outro”, envolve tanto a delimitagao
do que ¢ “semelhante” quanto do que ¢ “diferente” e ¢ nessa relacdo que se situacdo a
categoriza¢ao do que € humano. Ao longo dos séculos, no pensamento ocidental, as fronteiras
entre humanos e animais nao-humanos foram se modificando. Enquanto a ciéncia do século
XVIII considerava essas duas categorias como antagonicas, ao longo do tempo, ela passou a
adotar uma perspectiva mais gradualista, considerando animais mais “culturais” ou mais
“naturais”.

Explorando o interativo da fris sobre cérebro, me deparei com a seguinte frase,
para falar sobre capacidade cerebral: “O tamanho do cérebro comparado a massa do corpo ja
foi usado para analisar a inteligéncia das espécies”. Apesar de explicar que ndo € uma questao
simplesmente do tamanho do cérebro, ilustrando o conceito de coeficiente de encefalizacdo, o
Museu perde a oportunidade de falar sobre como essas medi¢des de tamanhos de cérebro
também eram feitas entre seres humanos, em um contexto racista.

Durante esses meses que estive no museu, o Uunico interativo dessa area era esse
sobre cérebro. Segundo o gerente de Exposigdes, outro interativo iria ser inaugurado em breve
para falar sobre cultura. Uma das telas da Iris do lado de fora do Cubo exibe um video do
antropologo Luiz Fernando Dias Duarte, que argumenta que: “A cultura ¢ praticamente tudo o
que somos. Nao hd nenhuma dimensdo da experiéncia humana que ndo seja mediada pelo
significado. Nao ha experiéncia absoluta da natureza que nao sofra o crivo, a tela, das
representacoes e dos valores que cada cultura tem e explora no mundo que a cerca. [...] E um
dos grandes desafios na analise da cultura ¢ encontrar qual ¢ a parte da universalidade e qual ¢
a parte da especificidade, da singularidade, na manifestacao de cada cultura”.

Mais uma vez, ¢ possivel perceber a proximidade dessas narrativas do Museu com
as analises de Geertz (1989). Para o autor, a cultura ¢ uma rede simbolica, que orienta o
comportamento humano, e ¢ publica, no sentido de que as agdes tém significados
interpretaveis pelos outros de acordo com seus contextos. Além de argumentar que nao
existem seres humanos que ndo sejam amarrados por essa teia de significados que eles

mesmos criam, que ¢ definidora de sua espécie, ele afirma que esses sistemas de signos se



46

apresentam das formas mais variadas. Olhando pelas frestas das cortinas pretas deste ultimo
cubo, o primeiro pilar que avistamos tem escrito essa palavra — cultura — estabelecendo o tema
desse espaco. O texto explicativo desse pilar aponta para mais semelhancas com a

antropologia simbdlica de Geertz:

Somos humanos porque imaginamos e utilizamos linguagem simbélica. Com a
palavra e a técnica, migramos para todas as regides do planeta, criando a diversidade
de culturas. Vivemos em sociedade e pertencemos a familias, grupos e comunidades
com os quais nos identificamos. Cada cultura possui um repertério de
conhecimentos e comportamentos comuns, renovados pela histéria e por
experiéncias coletivas. Fazemos as mesmas coisas, de modos sempre distintos.
Sensacdes, emogdes, gostos, crengas, linguas e costumes formam o imenso
caleidoscopio da riqueza cultural dos povos. Somos humanos porque formulamos e
compartilhamos ideias capazes de transformar a realidade em que vivemos. Somos
humanos porque somos culturais.

Figura 19: Foto da entrada do Cubo do Pensamento

O cubo ¢ escuro ¢ a unica fonte de luz sdo os 40 pilares ali instalados, que exibem
1100 fotos diferentes. A ideia de que esses pilares formam um labirinto de imagens esta
presente nas diferentes perspectivas parciais que compdem o Museu: desde a concepgao do
curador e dos diretores, passando pelo discurso dos educadores nas visitas, até as falas dos
visitantes sobre suas percepcoes.

As paredes internas sdo espelhadas, de modo a mostrar que as formas de

existéncia sao multiplas e se estendem para além dos limites do cubo. O labirinto de pilastras
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junto com o espelho servem para confundir, pois o pensamento também ¢ confuso, como me
conta um dos educadores. Ele avisa aos visitantes: “tomem cuidado! Porque tem gente que

nao v€ que sao espelhos e bate contra eles”.

Figura 20: Foto das colunas no interior do Cubo do Pensamento

Em um jogo de espelhos de alteridade e identidade, outra proposta na concepgao
desse Cubo ¢ que o visitante se identifique com algumas imagens, e reconhega a diversidade
em outras. Se ele achar que ndo se identifica com nada, ao menos vé sua propria imagem
refletida nos espelhos. A sensacdo de labirinto, de estar perdido no tempo e no espago,
contribui para o estranhamento tanto da diferenca quanto de si. Uma experiéncia similar

acontece no Musée du Quai Brainly, em Paris:

O espago ¢ adivinhado, explorado, experimentado. Sua influéncia € forte, como se a
agéncia dos espagos - a0 mesmo tempo abertos e fechados — estivesse guiando os
visitantes em direcdo a um ponto desconhecido, reforcando a impressdo de
estranheza: "Vocé tem a liberdade de ir onde quiser, se € vocé que pode chamar de
‘liberdade’ sentir como se estivesse dentro de um labirinto! "(Pablo, 31, diretor
artistico). De certos angulos, as exibi¢des parecem esticar-se infinitamente. O campo
de visdo ¢ ininterrupto. Os visitantes precisam avangar para que o espago se revele.
Eles correm o risco de entrar em territorio desconhecido. (DEBARY; ROUSTAN,
2017)

As 1magens que se multiplicam, as 10 trilhas sonoras diferentes e o fluxo
incessante de visitantes muitas vezes me deixaram perdida nesse labirinto de informagdes. Em
uma visita com um grupo de criancas, elas corriam e gritavam, esbarrando em mim e dizendo

“aqui tem muito pouco espago”. Fiquei atordoada. Quando o Museu estd cheio, esse espago
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pode ficar bem apertado. Alguns educadores criticaram esse espaco, por acharem que, apesar
da proposta de mostrar tanta diversidade, o acesso a ele ¢ dificil para quem tem mobilidade
reduzida. No entanto, segundo o gerente de Exposi¢des, o espago permite a entrada de cadeira
de rodas. Um caminho reto, na diagonal da entrada até a saida, e a redugdo de 50 para 40
colunas foram pensados justamente para isso. Ele comentou que “a popularidade do Museu,
infelizmente, acabou impactando numa experiéncia que a gente achava que ia ser mais
agradavel, nesse cubo especificamente, para quem ¢ cadeirante”.

As fotos e selfies, uma constante nesse museu, sao tiradas até dentro desse cubo
escuro. Varias pessoas exploram as colunas, leem os pequenos textos e legendas, e outras so
admiram as imagens. Algumas conversam, rindo de algumas fotos, se identificando com
outras, se emocionando. Para mim, a imagem e os varios sons sao mais impactantes, s6 depois
penso em ler os textos. Uma visitante comenta: “com a musica e os sons, da pra vocé ver e ¢
quase como ver aquilo ao vivo”.

“Eles pegam um tema e mostram como ¢ em varios lugares do mundo”, comenta
uma visitante com outra, € assim resume a ideia deste cubo. O Cubo do Pensamento pode ser
identificado como o Cubo da Antropologia, tanto pelo tema, e as discussoes ali apresentadas,
quanto por ter um de seus principais consultores o antropdlogo Luiz Fernando Dias Duarte.

Para Geertz, a antropologia precisa procurar “[...] relacdes sistematicas entre
fendmenos diversos e ndo identidades substantivas entre fendmenos singulares.” (1989, p.32).
Acredito que o Museu se propde a fazer isso nos pilares desse Cubo, distribuindo os
fendmenos em dez grandes grupos: Culturas; Pertencemos; Amamos; Celebramos; Criamos;
Produzimos; Sentimos; Disputamos; Habitamos; Lembramos. Essas palavras sdo escritas em
neon e sao grandes, enquanto os temas menores, a elas associados, ocupam cada lado das

colunas retangulares. No grupo “Amamos”, por exemplo, o texto explicativo descreve que:

O amor e o afeto ocorrem de inimeras maneiras. As relagdes conjugais, a
familiaridade e o parentesco Sao os ingredientes basicos sobre os quais se assentam
nossas vidas e estdo presentes, de modos variados, em todas as culturas. Por isso, os
ritos e costumes relativos a vida dos casais e a criacdo dos filhos sdo componentes
essenciais de cada cultura. A sexualidade é um dos tracos fundamentais da nossa
experiéncia. Amar também ¢ reconhecer e respeitar a diversidade de orientagdes
sexuais e os direitos de homens, mulheres e criancas, em todo o planeta.lo

Esse texto deixa mais evidente a relagdo dessa area da exposicdo com a

Antropologia. As palavras em italico remetem a véarias areas da Antropologia, como os

10 Grifos meus.
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estudos de parentesco, de rituais ¢ de género. As mais de mil fotos ja poderiam ser tema de
varios estudos.

Essa relacdo com a Antropologia e suas areas e conceitos se mostra diferente de
um museu etnografico como o Musée du Quai Brainly. Debary e Roustan (2017) descrevem
que esse museu enfrenta basicamente trés grandes dificuldades de articulagdo: entre escalas —
universalismo e particularismo; entre disciplinas — antropologia e arte; e entre territorios —
cultura Ocidental e culturas ndo-ocidentais. Os autores explicam que os museus etnograficos,
inicialmente, se propunham a reconstitui¢ao dos estilos de vida de sociedades nao-europeias,
a partir de seus objetos, dentro de um contexto naturalista (séc. XIX) e culturalista (séc. XX).
A partir da década de 1980, esses museus passam a ser contestados, € a discussao muda de um
representacionalismo para debates sobre autorias compartilhadas, e at¢ mesmo a posse, de
ideias e colecdes. Porém, esse museu francés, ao invés de incorporar as demandas de povos
indigenas e das ex-colOnias, acabou escolhendo ndo contextualizar as colecdes e suas
historias, invisibilizando todos os atos de violéncia que marcam a historia dos museus
etnograficos. Ele recebeu muitas criticas por isso, porque, além de invisibilizar a violéncia,
acaba ignorando as populagdes envolvidas e o proprio projeto colonialista (DEBARY;
ROUSTAN, 2017).

Outra critica a exposicao principal desse museu ¢ que, embora estabeleca a arte
como uma atividade universal de todas as culturas, ele mercantiliza as culturas ndo-ocidentais,
reduzindo-as a uma legitimagao artistica e separando-as de seu passado. Além disso, a cultura
Ocidental ndo ¢ representada, o que mostra uma persisténcia de ideias colonialistas. No
Museu do Amanha, essa separacdo entre culturas ocidentais e nao-ocidentais € menos
marcada. No pilar que tem como tema “Familia”, uma mulher indigena do Peru ao lado de
uma lhama coexistem com uma mulher australiana segurando seu gato. Apesar de algumas
imagens estarem ali para evocar certo exotismo, elas estdo lado a lado de imagens cotidianas
de culturas Ocidentais, para aportar uma perspectiva de que essas duas categorias de imagens
sda0 ao mesmo tempo familiares e exoticas.

Segundo um dos educadores, a ideia do curador Luiz Alberto com as imagens ¢
que cada vez que uma pessoa entre, veja e perceba alguma coisa diferente. Um dos pilares que
afeta muitas pessoas e gera comentarios contém uma série de imagens que apresentam varias

formas de amor e familia.
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Figura 21: Foto do pilar “Sensibilidade”, do grupo “Amamos”, no interior do Cubo do Pensamento

Durante uma visita, esta coluna impulsionou uma discussao sobre familia afetiva.
Essa visita fazia parte do projeto “Vamos falar sobre isso?”, que ¢ uma parceria do Museu do
Amanha com a Defensoria Publica. O grupo que fez a visita era composto por de alunos de
ensino médio, que estavam conhecendo a exposicao para refletir sobre o conceito de familia e
depois discutir esse tema com defensores publicos, assistentes sociais, psicologos e
educadores. Os jovens defendiam a ideia de que a familia ¢ definida por relagdes sdcio-
afetivas e aceitavam com naturalidade aquelas formadas por casais homo-afetivos.

J& em outra visita com um grupo de senhoras idosas, quando o educador
perguntou o que tinham achado desse cubo, uma delas disse que sentiu vergonha porque viu
dois homens se beijando, e outra completou dizendo que ndo achava bonito. O educador
respondeu a elas: “eu sou gay, eu tenho um namorado. Isso me faz diferente de vocés?”.
“Nzo!”, responderam as duas. “E por isso que eu me senti com vergonha, porque eu sabia que
vocé era que nem eles”, disse a primeira das senhoras. Ele explicou que “aqui no Museu, a

gente trabalha essas diferencas e o objetivo desse cubo € que a gente reflita como a gente lida
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com elas”. Ele continuou falando sobre como elas nao precisavam achar bonito ou feio, mas
sim respeitar formas de vidas diferentes das delas.

Apesar dessas fotos possivelmente passarem despercebidas por varios visitantes,
espero que esse contato das senhoras com o educador tenha afetado a forma de pensar delas.
Em varios momentos, as vidas e existéncias dos educadores resultavam em interagdes desse
tipo — observando que a equipe do educativo tem pessoas negras, homoafetivas, trans, com
deficiéncia — e, para mim, ¢ em contatos como esse que o valor ético de convivéncia do
Museu vai se desenvolvendo.

Em relagao ao proposito do Museu de pensar o futuro, Luiz Fernando Dias Duarte
(2015) argumenta que o desequilibrio resultante da agdo humana no mundo precisa de uma
reestruturacao radical de valores e de formas de reprodugao social se quisermos um amanha
menos devastador. Argumenta ainda que as relagdes humanas com o meio ambiente e a
sustentabilidade sdo culturais, ndo bastando apenas que novas tecnologias sejam
desenvolvidas. Esse desequilibrio ¢ exacerbado pela poténcia tecnocientifica contemporanea,
0 que levou ao surgimento do termo Antropoceno. Esse conceito nos conduz para fora do

Cubo do Pensamento para avistar as estruturas gigantescas do Antropoceno.
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3 ANTROPOCENO - ONDE ESTAMOS?

“Onde estamos?

Hoje estamos no Antropoceno, a Era dos Humanos, um novo momento na historia do planeta.
Somos bilhoes de pessoas ocupando todos os continentes, fabricando tecnologias mais
eficientes, mas consumindo vastos recursos e produzindo muito lixo. Em poucas geragoes,
tornamo-nos uma for¢a global que transformou a Terra e as condi¢oes de vida de outras
espécies. Nossas agoes tém consequéncias significativas que se estenderdo pelos proximos
seculos. Nos e nossos descendentes viveremos em um mundo profundamente modificado pela

nossa propria presenga.” (Texto da exposi¢do principal do Museu do Amanha)

Chegamos ao centro do Museu do Amanha, tanto espacialmente quanto em sua
tematica. A pergunta aqui ¢: Onde estamos? E a resposta ¢ essa nova época geologica, o
Antropoceno.

Na parede oposta a palavra Antropoceno com seu texto explicativo, pode-se ler o
poema Rosa de Hiroshima de Vinicius de Moraes, de 1954, também famoso na voz de Ney
Matogrosso na banda Secos e Molhados. O poema, pacifista e anti-nuclear, fala sobre os
efeitos das bombas nucleares langadas no final da Segunda Guerra Mundial, e dd o tom do
Museu para pensar 0 Antropoceno.

O primeiro impacto que essa area provoca € sentir o som altissimo, que muitas
vezes se escuta de outros espacos do museu, ndo sendo preciso sequer encostar na sua
estrutura para sentir a vibragdo das ondas sonoras. O som vem dos seis totens enormes de 10
metros altura e trés de largura, que apresentam um conteudo audiovisual, dirigido por Vicente

Kubrusly e Melissa Flores.
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Figura 22: Foto da estrutura do Antropoceno

Os totens estdo dispostos em circulo — em alusdo ao monumento de Stonehenge
na Inglaterra (MUSEU DO AMANHA, 2017a) — com um sofd no centro, que permite aos
visitantes assistir ao video exibido nas telas de LED sentados ou deitados, uma vez que as
telas se inclinam sobre os visitantes. O video, que tem cerca de seis minutos, passa em um

loop continuo, nao tendo um inicio marcado.
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Figura 23: Foto dos visitantes assistindo ao video do Antropoceno

Durante a visita guiada, um dos visitantes comenta “é muito grande, ¢ muito
impressionante, né? Parece que ndo tem limites”. Um dos educadores responde que “o
Antropoceno ¢ para fazer a gente se sentir pequeno”, € ¢ essa a sensacao causada pelas telas
gigantes.

O video exibe imagens de planta¢des, agricultura, industria, cidades, prédios,
luzes, e fluxos de pessoas, carros e outros meios de transporte, produgdo e consumo. Varias
imagens sao de vista aérea, para criar uma no¢ao de panorama, e outras sdo aceleradas, para
reforcar o movimento dos fluxos. Sdo apresentados dados sobre a populagdo mundial,
urbanizagdo, transportes, turismo, comunicagdes, crescimento econdmico ¢ PIB mundial,
consumo, desmatamento, poluicdo de rios e oceanos, mudangas climaticas e mortes tanto de
seres humanos, quanto de outras espécies, causadas em fungao de desastres ambientais. Esses
dados sdo constantemente atualizados, de acordo com as institui¢des de pesquisa que servem
de fonte para o Museu.

Palavras também aparecem no video — em portugués, inglés e espanhol, como
todo o contetdo do museu — e narram que habitamos a Terra ha 200 mil anos ¢ a

transformamos cada vez mais. Fato este que nos torna uma forga planetaria, intensificada a
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partir da década de 1950 (a grande maioria dos graficos exibidos apresenta um aumento
exponencial a partir dessa data). O Museu narra que “Nos fazemos, ¢ o planeta reage. Nos
tornamos uma forca geologica. Vivemos no Antropoceno”. As palavras “Nos” e “Mais” sdo
as que t€ém maior destaque e isso contribui para a fixagdo da mensagem de um crescimento
exacerbado e da participagdo dos individuos nesse sistema. Apds perguntar sobre o que
desejamos para o Amanha, o video “termina” exibindo seis rostos humanos de diferentes
etnias encarando os visitantes. Essa ¢ a tnica vez que aparecem rostos humanos identificaveis

no video.

Figura 24: Fotos das telas do video do Antropoceno, destacando a palavra “mais”

Varios autores (HARAWAY et al., 2015; MOORE, 2017; DESCOLA, 2017,
LATOUR, 2017a) apontam Crutzen e Stoermer (2000) como os primeiros a sugerir o conceito
de Antropoceno. Eles propdem que os impactos das atividades humanas sobre a Terra e a
atmosfera atingiram uma escala global, o que marca o reconhecimento da humanidade como
uma forga geoldgica. Os exemplos de expansdo da humanidade e a exploragdo dos recursos
naturais, tanto em nimero absolutos quanto proporcionais, apresentados por esses autores
parecem estar todos contemplados nos dados, graficos e imagens do video do museu.

Atualmente, o conceito de Antropoceno estd em processo de reconhecimento pela
Comissao Internacional de Estratigrafia da Unido Internacional de Ciéncias Geologicas como
uma ¢época geologica auténtica. Essa Comissdo estd analisando o potencial do termo
Antropoceno de fazer parte da Escala de Tempo Geografico e, para isso, estabeleceu o Grupo
de Trabalho do Antropoceno (AWG, do inglés Anthropocene Working Group). No ultimo
Congresso Geologico Internacional, esse grupo de trabalho (AWG) publicou duas
constatagdes preliminares e recomendagdes para o reconhecimento do termo enquanto época

geologica.



56

Em uma conferéncia sobre o Antropoceno, Latour (2017a) fala sobre a aceitacao
ou ndo do termo pela Comissdo. Ele fala sobre o impacto dessa discussao, pois ela estabelece
uma mudanca de paradigma na nog¢do de tempo geologico, uma vez que a forca humana passa
a ser reconhecida como capaz de moldar a Terra. Latour fica encantado que essa discussao
ocorra nas ciéncias geologicas, que por muito tempo eram indiferentes as investigagdes das
ciéncias humanas. Ele considera impressionante que as ciéncias geoldgicas defendam que as
acOoes humanas — relagdes de poder, desigualdades, episodios historicos — influenciem na
Terra e na atmosfera assim como impactam os rios, vulcdes e erosoes.

O marco de inicio para o Antropoceno vem sendo amplamente debatido. Crutzen
e Stoermer (2000) inicialmente propuseram o final do século XVIII, pois, a partir dessa
época, os efeitos globais da acdo humana teriam se tornado notaveis. Eles argumentam que
essa data aponta um inicio no aumento da concentracdo de gases de efeito estufa na atmosfera
e coincide com a invencdo da maquina a vapor de James Watt, em 1784. Latour (2017a)
menciona que alguns estudiosos defendem esse inicio com o comeco da era nuclear em 1945,
o que reforca o sentido da poesia da Rosa de Hiroshima na entrada dessa area do museu. Os
residuos nucleares, cujo o impacto segue presente em toda a biosfera por muito tempo, sao
um dos principais argumentos utilizados para justificar o registro da agdo humana.

Haraway (2016), More (2017) e Descola (2017) consideram importante
historicizar esse conceito. Descola (idem) estabelece uma diferenga entre os conceitos de
Antropizagdao e Antropoceno. Ele explica que a Antropizacao ¢ o resultado do processo de
coevolucao dos seres humanos ¢ nao-humanos ha 200 mil anos, a partir do surgimento da
nossa espécie. Esse processo sempre causou impacto no planeta, alterando ecossistemas e
condicdes de funcionamento as vezes de forma irreversivel e regional. J4 o Antropoceno € um
efeito sist€émico e mais global, cujo resultado ¢ uma transformagdo acumulativa e a aceleragao
do funcionamento climético do planeta. Assim, os seres humanos ja modificavam seu
ambiente antes, mas o Antropoceno se distingue pelas implicagdes da agdo humana sobre o

clima e pelo efeito deste nas condi¢des de vida do planeta. Para Descola:

A causa principal da entrada no Antropoceno, como disse no predmbulo, é o
desenvolvimento, desde alguns séculos atrds, primeiro na Europa ocidental e logo
em outras regides do planeta, de um modo de composi¢do do mundo que chamamos
de diversas maneiras, segundo os aspectos do sistema que queremos mostrar:
capitalismo industrial, revolu¢do termodindmica, Tecnoceno, modernidade ou
naturalismo. (2017, p. 21)

Descola (Idem) explica que esse sistema ¢ baseado na ontologia “naturalista”, que

pressupde uma afirma¢do de uma diferenca de natureza, e ndo de grau, entre humanos e nao-
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humanos. Junto com o desenvolvimento do capitalismo e a monetizagdo da energia, essa
ontologia torna possivel entrar no que ele chama de a maior ilusdo dos ultimos séculos: a
no¢ao da natureza como um recurso infinito que permite um crescimento igualmente infinito,
gragas ao aperfeigoamento infinito das técnicas. Ele defende que a principal vantagem desse
conceito ¢ marcar quem ¢ esse antropos, pois a humanidade como um todo ndo ¢ a origem do
aquecimento global ou da extin¢do das espécies.

Moore (2017) reconhece que a discussdo sobre o Antropoceno ultrapassou a
academia e passou a incidir sobre o lugar da humanidade na teia da vida. Porém, ele
argumenta que considerar o inicio dessa era com a Revolugdo Industrial ¢ negar uma historia
mais longa do capitalismo que comega na época das Grandes Navegagdes, € essa negagao
reflete como se deu o desenvolvimento das politicas ambientalistas. Ele defende que esse
sistema passou a modificar naturezas globais muito antes da maquina a vapor, € ¢ importante
reconhecer os primeiros sinais de transformagdes globais das paisagens como as revolucdes
da agricultura inglesa e holandesa e a conquista das Américas e o colonialismo. Logo, ele
identifica como essas transformacdes estao inseridas em padrdes de poder, capital e natureza
estabelecidos no século XV. Dessa forma, para ndo invisibilizar essas relacdes de poder, ele
defende o uso do termo Capitaloceno.

Apesar de os principais marcos da narrativa do Museu do Amanha para o
Antropoceno se situarem a partir da segunda metade do século XX, € possivel explorar essa
historia mais longa em uma das “cavernas” do Antropoceno. Quatro dos seis totens dessa area
da exposicdo t€m “cavernas” nas quais o visitante pode entrar e explorar o conteudo interativo
da fris. E interessante que no video do Cosmos, a primeira alusdo aos seres humanos sdo as

pinturas rupestres em cavernas.
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Figura 25: Foto de um visitante dentro de uma das cavernas do Antropoceno, interagindo com o contetido da fris

A caverna com o titulo “Expansdo Humana” ¢ a que tem mais conteudo textual no
interativo da Iris. O conteudo ¢ dividido em Populagio, Urbanizagio, Conhecimento e
Consumo. Na parte de Populagdo, o Museu narra a histéria da humanidade, estabelecendo
como marco importante a origem da agricultura. Depois, parte para o “Dominio Europeu”,
que ¢ dividido em Revolugdo na Agricultura e Colonialismo. Este subtopico é o unico lugar
em que a escravidao ¢ mencionada no Museu.

Para Dona Haraway (HARAWAY, 2017, HARAWAY at al. 2015) a agricultura
escravista constitui essa chave de transicdo, e ndo o carvdo da Revolugdo Industrial. O
principal termo que ela defende ¢ “Capitaloceno”, pois o0 seu uso insiste em marcar que esses
processos sao historicamente situados e t€m metabolismos e composi¢des complexas. Além
disso, esse termo especifica como causa uma determinada forma de vida e de exploragdo de
recursos que tém uma historia ¢ ndo sdo resultantes dos atos de toda a espécie humana.
Contudo, ela propde outros termos para fazer pensar, como “Plantationcene” — que marca essa

mudanga trazida pela agricultura escravista.
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Essa autora também vem trabalhando com o nome de “Chtuluceno™"', que aporta
a ideia de um processo ainda inacabado e estende seus tentaculos por uma miriade de
temporalidades e espacialidades — sendo um termo simultaneamente para o passado, presente
e o0 que esta por vir. Ela argumenta que o Chtuluceno depende dos conceitos de Antropoceno
e Capitaloceno, mas ele ¢ uma forma de nomear as €picas e temerosas destruicdes que estao
acontecendo, que também pode oferecer outros arranjos de convivéncias possiveis. Haraway
(2014) usa o Chtuluceno para reconhecer as mitologias em desenvolvimento nesses processos
apocalipticos de fins e continuidades de mundo, apesar desses fins. Essa figura mitologica
pode ajudar a pensar sobre a fluéncia temporal e a precariedade da vida no planeta. Para ela,
essa série de nomes possiveis — Antropoceno, Capitaloceno, Chtuluceno — mostram as
multiplas compreensdes sobre o Capital e essa era em que vivemos, € essas compreensoes sao
uma parte crucial daquilo que € preciso se engajar para resistir.

Mesmo sendo amplamente debatido, “ame ou odeie-o, o Antropoceno estd
emergindo como uma palavra inescapavel para (e do) momento atual” (HARAWAY at al.
2015). Suas discussdes estao acontecendo nos mais variados campos cientificos — das revistas
“Nature” ao “The Economist”, da Geologia a Antropologia — e ¢ justamente nessa
multiplicidade de saberes e nas suas contradi¢des e incoeréncias que Tsing (HARAWAY at
al. 2015) vé€ o potencial desse termo. Ela acredita que a promessa desse conceito € promover
pensamentos criticos para além das fronteiras das disciplinas e que ele permite pensar
seriamente sobre coisas que ndo seriam pensadas sem ele.

A caverna ao lado dessa tem como titulo “Impacto Global”, que ¢ dividido em
Mudangas Climaticas; Atmosfera; Rios; Biodiversidade e Impactos no Antropoceno. Esse
espago marca a importancia das mudancas climéaticas e seus impactos na biosfera, que para
Descola (2017) sao fatores que distinguem essa €poca. J& Noboru (HARAWAY at al. 2015)
explica como os fluxos e ciclos de capital e dinheiro se articulam com os ciclos do Carbono e
Nitrogénio. Apesar de ndo estabelecer essa relacdo com o sistema capitalista, o0 Museu explica
os ciclos desses dois elementos, no subtopico Atmosfera, e aponta para os impactos do
Antropoceno sobre eles.

Embora nao esteja escrito no conteudo das telas interativas, a associagdo com o
capitalismo e suas formas de exploracdo estd presente nos discursos dos educadores nas
visitas guiadas. Depois de deixar os visitantes assistirem ao video, os educadores costumam

promover uma reflexdo sobre essa area, sentados em roda no chdo frio no espaco entre o

11 Aluséo ao conto de H. P. Lovecraft “The Call of Cthulhu”.
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Antropoceno ¢ os Amanhds. O educador surdo sinaliza para um grupo de criangas o
desmatamento de arvores e outras destrui¢des e exploragdes, que fazem parte desse sistema.
Depois, explica sobre a cultura do consumo, usando o celular como exemplo, expressando em
Libras a relacdo da producdo desses aparelhos com formas contemporaneas de trabalho
escravo e trabalho infantil.

Do lado oposto, encontram-se as duas outras cavernas. Uma delas tem como titulo
“Crescimento da Compreensao”, que propde que nossa espécie se tornou consciente de nosso
impacto no planeta. “Governos, sociedade civil, individuos, entendemos que hoje ¢ o lugar da
acdo”, as telas nos informam, e depois mostram o surgimento das organizacdes de protecao a
natureza, a partir da segunda metade do século XX. Sera que chegamos a esse nivel de
conscientizagao? E se chegamos, o que fazer com essa compreensao?

Descola (2017) argumenta que, embora essas discussdes nos ajudem a pensar
sobre o sistema, a ideologia, o modo de vida e formas de dar sentido a0 mundo que resultam
no Antropoceno, a principal dificuldade que esse conceito aporta ¢ o desafio do que fazer com
esses saberes. Ele reconhece que, por um lado, a escala global desses fenomenos exige
mecanismos de resposta € acdo globais. Por outro lado, ndo ¢ possivel dissociar o destino
sistémico do planeta do destino dos coletivos humanos e ndo-humanos. Os problemas sdo
globais, mas nao afetam esses coletivos da mesma forma.

Embora o Museu reconheca as diferentes e desiguais formas que esses coletivos
sdo e serdo afetados pelas consequéncias do Antropoceno — tema que serd mais desenvolvido
na area dos Amanhas —, o discurso do Museu ¢ principalmente de levar o visitante a agdo,
enquanto individuo, € ndo como coletivo. Quando conversei com o gerente de Exposi¢des
sobre essa minha percepcao, ele ressaltou que essa caverna traz o histérico dos movimentos
coletivos de atuacgdo e lutas, mas ¢ complexo retrata-los na contemporaneidade porque, devido
ao movimento continuo de disputas, ¢ dificil saber quais seguirdo significativos. Além disso,
ele falou que o Museu esté trabalhando em propostas coletivas de agdo. Um dos exemplos € o
projeto de inteligéncia artificial, construido com o IBM Watson, em que uma das ideias ¢
trazer a partir dos dados de uso da Iris quais foram os temas que mais interessaram o visitante
e, a partir dai, apresentar organizacgdes, fundacoes e institui¢des do Brasil, que trabalhem com
essas tematicas, como forma de propor possibilidades de atuagdao e engajamento. Essa nova
funcionalidade da Iris foi inaugurada em dezembro de 2017 durante nas comemoragdes de
dois anos de abertura do Museu, momento em que eu ja tinha terminado meu trabalho de

campo.
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Essa perspectiva de necessidade de agdo e engajamento ¢ importante porque,
como argumenta Latour (2017b), ao alegar que a agéncia humana se tornou a principal for¢a
moldando a Terra, surge a questdo da responsabilidade, uma vez que os envolvidos ndo sao
mais uma entidade passiva de agentes “naturais”. A acdo humana, inevitavelmente, faz parte
de contextos e disputas morais e politicos. Porém, o autor ressalta que nao faz sentido achar
que existe uma responsabilidade indiferenciada para a toda a humanidade.

No Museu do Amanha, a necessidade de agdo e responsabilidade parece ser
indiferenciada para todos os visitantes, 0 que me causa certo estranhamento. Para Latour, essa
responsabilidade ¢ extremamente localizada em redes de alguns individuos. Na visita guiada,
um educador pergunta “e ai, bateu? Bateu o Antropoceno pra vocés?”, e depois continuou
“quem ¢ esse ser humano do Antropoceno? E um pouco geral esse ser humano né? Parece que
a gente nao faz parte. Nao € pra gente se culpar por tudo de errado, mas eu acho importante a
gente identificar como nods trabalhamos isso”.

A quarta caverna tem o titulo de “A grande aceleracao”. O destaque aqui,
seguindo a proposta do video do Antropoceno, mencionado anteriormente, € a palavra “mais”:
mais numerosos; mais eficientes; mais conectados. As telas mostram um fluxo de invengdes
desde o final do século XIX até hoje, contemplando o desenvolvimento da agricultura, das
maquinas, da ciéncia e da comunicagao.

Danowski e Viveiros de Castro (2014) descrevem que vivemos ‘“tempos
interessantes” € um dos aspectos mais “interessantes” e remarcaveis desses tempos € a sua
aceleracdo. Eles explicam que essa aceleracdo nao diz respeito somente ao aumento na
magnitude de mudanca em certos valores de referéncia sobre os limites do sistema planetario,
mas sim de sua aceleracdo e intensificacdo constante, que levam a perda de valores de
referéncia. Eles argumentam que essa aceleracao relativa do tempo e compressdo correlativa
do espaco ¢ vista habitualmente como uma condicao “existencial” da época contemporanea, e
essa caverna do Museu passa essa visdo através de suas telas. Essa aceleragdo resulta que
“praticamente, tudo o que pode ser dito sobre a crise climatica se torna, por defini¢do,
anacrdnico; e tudo o que deve ser feito sobre esse assunto ¢ necessariamente too little, too
late” (idem, p. 226)."

Esses autores percebem que o aumento das evidéncias sobre a gravidade da crise
ambiental e civilizacional provocou uma proliferacao de producdes sobre a ideia de “fim do

mundo”, tanto na academia quanto nas consciéncias populares. Eles buscam levar a sério os

12 palavras destacadas pelos autores.
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discursos sobre o fim do mundo, considerando-os como tentativas de inven¢cdo de uma
mitologia sobre esse momento de crise. O desastre do fim do mundo muitas vezes ¢
imaginado como um megaevento repentino; porém, ¢ mais realista, segundo os autores,
descrevé-lo como uma degradagdo progressiva, mas intensa e inexoravel, e o Antropoceno faz
parte dessa mitologia. Para eles, o Antropoceno ¢ uma forma de apocalipse, porque existe a
consciéncia de que as coisas estdo mudando rapidamente — em uma escala que pode provocar
a extingdo da humanidade — mas ainda nao sabemos lidar com isso.

Uma outra forma de nomear esse momento de crise ¢ o que Stengers (2015)
chama de intrusao de Gaia, como foi explicado no Cubo da Terra. Danowski, Viveiros de
Castro e Latour organizaram em 2014 um coldquio com o titulo “Os Mil Nomes de Gaia: do
Antropoceno a Idade da Terra”, em que definem esses dois conceitos, Antropoceno e Gaia,

como emblematicos para o pensamento contemporaneo da crise:

O primeiro termo designaria um novo tempo, ou antes um novo conceito € uma nova
experiéncia da temporalidade, nos quais a diferenca de magnitude entre a escala da
historia humana e as escalas cronologicas da biologia e das ciéncias geofisicas
diminuiu dramaticamente, sendo mesmo tendeu a se inverter, com o “ambiente”
mudando mais depressa que a “sociedade” e o futuro préximo se tornando, com isso,
cada vez mais imprevisivel ¢ ominoso. O segundo, “Gaia”, nomearia uma nova
maneira de ocupar e de imaginar o espago, chamando a atencdo para o fato de que
nosso mundo, a Terra, tornado, de um lado, subitamente exiguo e fragil, e, de outro
lado, suscetivel e implacavel, assumiu a aparéncia de uma Poténcia ameagadora que
evoca aquelas divindades indiferentes, imprevisiveis e incompreensiveis de nosso
passado arcaico. (2014, p.1)

Eles argumentam a favor da ideia de Gaia, pois ela marca a realidade ameacadora
desses tempos e as responsabilidades frente a isso. Expressam que esses conceitos evidenciam
como a crise ambiental objetiva reflete na subjetividade contemporanea na criacdo das
narrativas éticas, politicas, estéticas, metafisicas e até teologicas sobre o “fim do mundo”.
Danowski e Viveiros de Castro (2014) perguntam, contundo, para quem esse mundo vai
acabar, uma vez que o mundo ja acabou para vérias criaturas, humanas e ndo-humanas, em
uma série de apocalipses e genocidios.

Haraway (2016) ressalta que uma imensa destruicdo esta acontecendo, ndo so para
as bilhdes de pessoas que habitam a Terra, mas também para uma miriade de outros seres.
Tsing (2015 apud HARAWAY, 2016) sugere que essas transformagdes em curso podem
eliminar a maior parte dos refugios, a partir dos quais coletivos humanos e nao-humanos
podem se reconstituir apos eventos extremos, como a desertificagdo e o desmatamento. Ela

argumenta que o Holoceno foi um periodo em que os lugares de refugios ainda existiam e
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eram abundantes, o que permitia a reformulagdo da diversidade cultural e bioldgica; mas a
destrui¢cdo desses espagos faz com que a Terra esteja cheia de refugiados sem reflgio.

O Museu abordou essa questdo dos refugiados na exposigdo temporaria “Vidas
Deslocadas”, realizada em parceria com a Agéncia da ONU para Refugiados (ACNUR) e da
Agence France-Presse (AFP). Apesar de os refugiados apresentados serem s6 os humanos, a
exposicdo se propds a explorar o tema dos refugiados ambientais que, segundo os textos
explicativos, ndo ficaram imunes aos resultados da agdo humana como uma forga planetaria e
foram diretamente afetados pelos problemas ambientais acentuados pelas mudangas

climaticas.
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Figura 26: Foto da entrada da exposig@o temporaria “Vidas Deslocadas”

O Museu fala que a maioria dos refugiados vém de paises em desenvolvimento,
que ja sdo afetados pela pobreza, desigualdade e conflitos. Isso mostra como a
responsabilidade, para além das causas, também recai sobre a agdo humana. Mesmo que esses
desastres sejam inevitaveis, os seus impactos sobre as populagdes ndo poderiam ter sido
mitigados? As politicas de prevencao e recuperagdo estdo focadas para quem mais necessita?
Esses refugiados sdo acolhidos em outros lugares? O que podemos fazer? Como podemos

reagir?
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O futuro, para o Museu do Amanha, depende muito das respostas que dermos ao
Antropoceno. E ¢ pensando nisso que saimos do Antropoceno e avistamos a pergunta “Que

Amanhas podemos imaginar?”, que nos conduz para a proxima area da exposigao.

Figura 27: Foto de um dos corredores do Museu do Amanha. Que Amanhas podemos imaginar?
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4 AMANHAS - PARA ONDE VAMOS?

“Para onde vamos?

O futuro ndo esta pronto e acabado. A cada dia, a cada escolha, o rio do Tempo se abre em
um delta de Amanhas possiveis. O curso que a realidade ira seguir depende cada vez mais de
nos, como atores do Antropoceno, na constru¢do do porvir. Sabemos que a unica certeza
sobre o futuro é que havera o inesperado, mas as Ciéncias nos indicam as grandes tendéncias
que muito provavelmente moldardo as proximas décadas: seremos ainda mais numerosos,
com alguns vivendo por muito tempo, habitaremos um mundo mais urbano e interconectado,
porém mais desigual; experimentaremos intensas modificagcoes do clima e alteracoes da
biodiversidade;  estenderemos  aceleradamente as  fronteiras do  conhecimento,
multiplicaremos tecnologias para aplica-las a nossos corpos, mentes e vidas. Como
sociedade, como seres vivos, como rotas e caminhos para navegarmos entre o que somos hoje
e o0 que poderemos vir a ser. Curiosidade, espirito, imaginagdo: é o que precisamos para nos

langar ao mar.” (Texto da exposi¢do principal do Museu do Amanha)

A pergunta “Que Amanhas podemos imaginar?” estd exposta ao lado de uma
fotografia da Terra vista do espago, em um painel fixado em uma das dobras da estrutura
dessa area, que foi feita de modo a lembrar um origami. Essa estrutura se desdobra em trés
espacos — Planeta, Sociedade ¢ Humano — que apresentam futuros possiveis para a pergunta
“Para onde vamos?”.

Em cada um deles, uma série de painéis com um fluxo de contetido audiovisual
apresenta simulacdes e projegoes de tendéncias para os proximos cinquenta anos, abordando
os seguintes temas: mudangas climaticas; alteragdo da biodiversidade; crescimento da
populagdo e da longevidade; maior integracdo e diferenciacdo de culturas; avanco da

tecnologia; e expansio do conhecimento (MUSEU DO AMANHA, 2017a).
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Figura 28: Foto da area dos Amanhas

O visitante é convidado a pensar sobre essas questdes por meio de trés jogos, um
para cada area. Como o foco ¢ a interagdo individual com os jogos, na visita mediada nao se
costuma entrar nesse espago, ¢ os educadores conduzem o grupo direto para a ultima parte da
exposicao, o Nos. Contudo, quando o museu esta muito cheio, ¢ dificil achar uma tela livre
para jogar. De acordo com os dados da pesquisa realizada em janeiro de 2016 pela equipe de
Pesquisa ¢ Engajamento de Publico do Museu, metade das pessoas que passaram por ali ndo

jogaram esses jogos porque a quantidade de pessoas dificultava o acesso.
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PLANETA

Figura 29: Foto de um dos jogos dos Amanhas em um dia cheio.

Apesar de ndo constar na visita mediada, esses temas sdo centrais para o Museu e
compdem o contetido das outras areas da exposi¢do, afinal, este ¢ o Museu do Amanha. Além
disso, esses temas sdao discutidos nas a¢des do Educativo, nos eventos do Observatorio do
Amanha e no Laboratério de Atividades do Amanha.

Uma dessas agdes do Educativo que pude acompanhar foi o Encontro de
Educadores. Um educador me explicou que esse encontro faz parte do programa
“Perspectivas para poder respirar’ e a ideia € promover um momento de conversa, que € tanto
uma pausa para a reflexdo, quanto um momento para inspirar coisas novas. Segundo ele, os
encontros nao sao voltados apenas para a educagdo formal e sim para todo mundo que esta
envolvido com educacdo, “e ai eu acho que ¢ todo mundo mesmo, de fato”, conta ele. Eles ja
receberam varios professores municipais, estaduais, mas também educadores de ONGs e de
outros projetos. A tematica dos encontros muda de dois em dois meses e, por isso, eu tive a

oportunidade de observar encontros com dois temas diferentes. O primeiro chamava-se
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Oraculo. Esses encontros aconteciam em um espago do museu denominado “Terreiro de

Curiosidades”, e nesse museu “branco”, esse nome me causava certo estranhamento.

E

Figura 30: Foto do espago “Terreiro de Curiosidades”.

O encontro foi conduzido por dois educadores, e consistiu em uma roda de
conversas ¢ algumas dindmicas, tais como tirar um tar6 customizado. Apesar de ter sido
planejado para vinte pessoas, a Unica participante desse dia foi uma professora de ensino
médio da rede publica, a Catarina'’. No primeiro més que acompanhei os encontros, o baixo
nimero de participantes era uma preocupagdo para os educadores; ja na segunda vez, o
encontro estava bem mais cheio, com cerca de 15 pessoas, talvez por ser um més de férias. As
inscri¢des para esses encontros sdo feitas online, apesar de ser possivel se inscrever na hora.
Eles sao divulgados pelo site e Facebook do museu.

Um dos educadores explicou que o tema do “oraculo” ¢ voltado para as ideias de
“perspectiva, previsdo, progndstico, acaso, € como 0 que a gente espera esta ligado ao que a
gente ja vive”. Segundo ele, essa perspectiva oracular esta presente também fora do mistico
ou metafisico. “A gente tem contato com previsdes o tempo todo. Desde a previsdo do tempo,

que ta imaginando, a partir de fatos cientificos e andlises, até o diagnoéstico de um médico,

que nada mais é do que uma especulacdo. E a nossa ideia aqui é como a gente pode relacionar

13 Nome ficticio
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1sso com a educacao”. A atividade central do encontro consistia em tirar cartas customizadas
pelos educadores inspiradas nos arcanos do tard. Os educadores me explicaram que
preferiram o nome de “oraculo” a tard pois acreditavam que esse nome poderia afastar
algumas pessoas. A proposta era de que as cartas fossem tiradas para pensar o passado,
presente e futuro de alguma pergunta proposta pelo visitante relacionada a educacao.

Em um determinado momento do encontro em que se discutia sobre o papel
educativo do Museu do Amanha, Catarina expressou que se preocupava se as pessoas ficavam
impactadas ou nao depois de passar pela exposi¢do. Como discutido anteriormente, essa ¢
uma preocupagao recorrente para a equipe € dessa vez foi enunciada por uma visitante. Sera
que o Museu consegue provocar reflexdes para a mudanga de acao de seus visitantes? Afinal,
seu slogan ¢ “o amanha ¢ hoje, e hoje ¢ o lugar da acao”.

Catarina acha que ficou tdo impactada porque jd se interessava por temas
relacionados a sustentabilidade antes de ir ao museu. Ela disse que quando veio ao Museu
pela primeira vez, para visitar a exposi¢ao principal, ficou com medo de sair deprimida, mas
achou que a perspectiva de acdo do Museu ndo deixa a pessoa assim. Ela completou que nao ¢
pessimista e acredita que o Museu do Amanhd pode impactar alguma coisa na vida dos
visitantes. Um dos educadores concordou, dizendo que acha que as pessoas ndo sdo as
mesmas quando saem do museu.

Um dos educadores partiu dessa fala para pensar em como a experiéncia com o
museu estd relacionada ao que a pessoa ja viveu. “E como se a gente fosse um né de presente,
passado e futuro. As nossas expectativas ndo existem sem as nossas experiéncias, a gente ta
unido”, argumentava ele. Ele continuou, falando de como as expectativas também marcavam
sua experiéncia nesse lugar, mesmo indo trabalhar ali todos os dias, e disse que “o que eu
espero de uma visita, estd conectado as coisas que eu ja trago”. Para ele, todas as expectativas,
mesmo quando ndo sabemos que sdo expectativas, podem ser frustradas e estdo conectadas
com experiéncias anteriores. “O museu ¢ feito do que a gente traz pra ca, o museu ¢ feito
pelas nossas experiéncias. A expectativa muda a experiéncia e o contrdrio também”,
completou ele. Essas reflexdes se relacionam com as minhas experiéncias nesse espago € com
o processo de fazer pesquisa, marcado por composi¢des de passado, presente e futuro.

O outro educador relacionou essa ideia de expectativas para pensar as previsoes
feitas na exposi¢ao principal na drea dos Amanhas, perguntando: “e se a previsdo que a gente
faz € ruim, o que a gente pode fazer para mudar ela?”. Para ele, o Museu se apresenta como
uma diretriz de onde a gente quer chegar e como a gente pode chegar. Em um dos ambientes

que se desdobram do origami dos Amanhas, chamado Planeta, essas previsdes aparecem no
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conteido audiovisual divididas em trés cenarios de futuros possiveis para os proximos
cinquenta anos — suave, intermediario e intenso.

A influéncia do Antropoceno no Amanhas € tdo forte que o som do video domina
essa area € um grupo de meninas danga com essa trilha sonora, enquanto exploram as estacdes
interativas. Além disso, nesse espago Planeta, os temas discutidos sd@o as mudangas climaticas
e as alteragdes na biodiversidade e esse conteido — junto com a frase “os cenarios futuros
dependem das nossas agdes conjuntas no presente”, que aparece nas telas — mostra uma
continuidade com a area anterior da exposigao.

No centro desse ambiente, uma plataforma de telas interativas apresenta ao
visitante o primeiro dos trés jogos, o Jogo das Civilizagdes. Nesse jogo, baseado em um
algoritmo da NASA, o jogador toma decisdes que tém impacto sobre o clima, biodiversidade,
populagdo e cidades, e o resultado dessas decisdes influencia na estabilidade social e

sustentabilidade do planeta.

Figura 31: Foto do espago “Planeta” na area dos Amanhas



71

Todos os ambientes dos Amanhas t€ém uma proposta mais individual, que busca
situar o visitante no mundo, como agente e parte da constru¢do do futuro (MUSEU DO
AMANHA, 2017a). O gerente de Pesquisa e Engajamento de Publico descreve que, enquanto
o foco do Antropoceno esta no coletivo, por mostrar um panorama global, o Amanhas tem a
proposta de “empoderar” as pessoas, para que elas percebam que fazem parte dessa
construgdo. Ele descreve que, no Antropoceno, o visitante ¢ uma pessoinha muito pequena
diante das estruturas que ddo o panorama global; j4 nos Amanhas, a interacdo mostra que as
decisoes individuais sdo parte e afetam esse sistema global.

Ele admite que os jogos tém alguns problemas como, por exemplo, colocar os
visitantes de costas para as informagdes. Para ele, o Amanhas ¢ a drea mais importante da
exposi¢ao, mas também a mais complicada, porque € o principal espaco de proposta para a
acdo. Fle afirma que se pudesse mexer em alguma coisa da exposi¢cdo, seria nessa area,
porque acha que tem muito potencial, muito contetido, mas que esse contetido nao esta sendo
completamente passado para os visitantes. Apesar disso, defende que os jogos sdo bons e
passam coisas interessantes.

Esse gerente destaca o espago Sociedade dentro dos Amanhas, porque aqui a
desigualdade ¢ colocada como um tema fundamental e o eixo ético da convivéncia esta mais
em evidéncia. O gerente de Exposicoes e do Observatorio também percebe que ¢ nessa parte
que a perspectiva da convivéncia ganha mais visibilidade. Ele descreve que na abordagem do
tema da longevidade, por exemplo, ndo se trata apenas de conseguir chegar a 90, 100 anos
mas sim de atingir essa idade com qualidade de vida.

Enquanto estava em campo, a minha percepcao era de que apesar desses
destaques apontados pelos gerentes, o foco na convivéncia era pouco nitido. No entanto,
durante o processo de escrita, ao olhar novamente para minha anotagdes sobre esse espaco,
acabei concordando que, apesar de ainda sentir uma certa falta, esse ¢ um dos poucos espagos
do museu que aborda mais diretamente a questdo da convivéncia.

Além de longevidade, essa outra dobra do origami, o espago Sociedade, aborda
temas como populacdo, modos de vida, cidades e identidades. As telas de contetdo
audiovisual nas paredes disparam véarias perguntas para os visitantes: “Seremos mais plurais?
Como conseguiremos viver com tantas diferencas? Seremos mais numerosos? Seremos mais
consumidores? Envelheceremos com qualidade? Como consumir com sustentabilidade?
Seremos mais urbanos?”. Como os visitantes nao ficam parados para ler todas, cada um ¢

impactado por perguntas diferentes.
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Essa area apresenta a problematica do crescimento constante da populacao
mundial, com o aumento da longevidade e com taxas de natalidade ainda altas, alertando que
esse crescimento estd relacionado a um aumento no consumo e ao esgotamento dos recursos
naturais. As previsdes mostram que esse crescimento populacional também resulta em uma

intensificacdo dos efeitos apresentados no Antropoceno.

Figura 32: Foto do espago “Sociedade” na area dos Amanhas

No centro da sala, o Jogo da Pegada Ecologica traz essa questdo para o visitante e,
depois uma série de perguntas sobre seus habitos de vida e consumo, apresenta quantos
planetas seriam necessarios para sustentar seu padrao de vida. A ideia ¢ que alguns estilos de
vida tétm um impacto maior sobre o planeta e, para evitar o esgotamento dos recursos,
precisamos reverté-los; para isso, propde-se a conscientizagdo ¢ mudanca de habitos de cada
um.

As perguntas abordam desde o consumo de compras de roupas, eletrodomésticos e
equipamentos eletronicos até habitos de reciclagem e uso de meios de transporte, como uso

do carro e avido. Isso mostra como a pegada ecologica esta associada a um certo nivel de
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consumo. O jogo segue os dados da ONG Global Footprint Network, que aponta a China e os
Estados Unidos como os paises com a maior pegada ecoldgica'®. Porém, paises em
desenvolvimento, como o Brasil e a India, tém piorado sua pegada, em funcdo da inser¢do de
mais pessoas a um maior nivel de consumo.

O Museu alerta que o crescimento — marcado pelo aumento da longevidade,
expansao das cidades e aumento do consumo — ¢ desigual e injusto. Porém, o que fazer com
essas previsoes? Por um lado, queremos melhorar a qualidade de vida das pessoas e diminuir
a desigualdade. Por outro, como melhorar a qualidade de vida das pessoas sustentavelmente,
sem esgotar os recursos do planeta?

Stengers (2015) percebe que as previsdes e ameacas da “intrusdo de Gaia”
chegam ao consumidores com mensagens de que € preciso “modificar nosso modo de vida”,
que convidam as pessoas a medirem sua pegada ecoldgica e a pensarem sobre o carater

“egoista e irresponsavel” de seus modos de consumo. Porém, ela ressalta que:

Hé um apelo a boa vontade em todos os niveis, mas o desespero dos politicos €
quase palpavel. Como conciliar o imperativo de “soltar as rédeas do crescimento”,
de “ganhar” na grande competicdo econdmica, e o desafio de ter que pensar um
futuro que define esse tipo de crescimento como irresponsavel, até mesmo
criminoso? (Idem, p.11)

Outro desafio para o futuro apresentado nessa area ¢ como compatibilizar o
respeito a diferenga com as exigéncias da vida coletiva. Para o gerente de Exposi¢des e do
Observatorio ¢ com essa preocupacdo que o museu pensa as cidades, que sdo apresentadas
como tendo o potencial de serem locais de encontro e valorizagdo das diferengas. Ele acredita
que as diferencas podem ser uma poténcia para permitir novos encontros, contatos e debates
sobre os futuros possiveis.

Em uma das visitas que acompanhei, a conversa sobre o Antropoceno acabou
abordando as tendéncias do Amanhas, pois estdvamos sentados na frente do seu painel inicial.
O educador falou dos dados do Antropoceno e perguntou como isso afetava a vida de cada
um, perguntando “o que te preocupa?”’. Ele abordou a questdo da desigualdade dos impactos
do Antropoceno em diferentes grupos e falou, entdo, que para ele a questdo LGBT era muito
importante, porque ele € um rapaz trans. Segundo ele, “uma pessoa LGBT ¢é morta a cada 5
horas no Brasil, e o proximo pode muito bem ser eu. Como eu posso transformar isso? Qual o
sentido de a gente estar aqui? Como vocés vao transformar essas coisas? Para mim, s6 faz

sentido se a gente tentar transformar as coisas que nos preocupam, que nos afetam”. Em outro

14 pegada ecoldgica é uma expressio traduzida do inglés, Footprint, que se refere & quantidade de recursos
materiais e energéticos necessarios para sustentar uma determinada populagao.
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momento, eu perguntei para esse educador a respeito da falta de questdes de tematica LGBT e
racial na exposicao. Ele me respondeu que: “Olha, € pra isso que a gente t4 aqui. Se ndo for
para ser isso, eu ndo sei porque eu estou aqui. Eu, como um jovem trans, ndo posso nao trazer
essas questoes”.

Essa ¢ a tinica parte da exposi¢gdo com uma pequena mencao a questdo LGBT,
dentro do subtopico no interativo da Iris que aborda identidades ¢ um amanh4 mais plural. Na
tela ao lado, o psicanalista Benilton Bezerra Junior ¢ um dos especialistas que fala sobre
Sociedade e aborda a questdo do conceito de normalidade.

A temética de género também aparece em uma tela da Iris no ultimo ambiente do
Amanhas, chamado Humano, dentro do tdpico de educagdo. Aqui, o destaque ¢ para a
importancia da educacdo das mulheres para combater as desigualdades de género. Durante
meu trabalho de campo, pude acompanhar o projeto “10 meninas na construgdo dos
amanhas”, cujo o foco era a educacao de meninas para combater as desigualdades de género.

Esse projeto foi uma parceria do Museu do Amanha com o Fundo de Populacao
da ONU — UNFPA. Durante trés sabados, em maio, a equipe do Educativo promoveu
encontros com dez meninas de 6 a 12 anos de diferentes partes da cidade do Rio de Janeiro
para discutir questdes de género e pensar em como elas afetavam seus presentes e futuros. Os
encontros também visavam preparar as meninas para um semindrio em parceria com a ONU,
que aconteceu no dia 26 de maio de 2017, no qual elas apresentaram dois videos como
resultado dos encontros, participaram de uma roda de debates e conversaram com a astronoma
Duilia de Mello, que também participou do evento.

O seminario abordou o relatério do UNFPA sobre a situagdo da populacao
mundial, que ressalta que ¢ muito importante investir e proteger as meninas na faixa etaria de
dez anos para garantir que elas possam desenvolver todo seu potencial ao longo da vida e para
que os objetivos de desenvolvimento do milénio sejam alcangados. Segundo o representante
da UNFPA, que falou durante o semindrio, a idade de dez anos ¢ considerada um marco
porque indica a entrada das meninas na puberdade, quando elas passam a ser mais vulneraveis
a questdes como casamento e gravidez precoces e violéncia sexual.

Nos encontros com as meninas, a equipe do Educativo promoveu discussoes sobre
sororidade, machismo, desigualdade salarial € como pensar a trajetéria delas para o futuro a
partir dessas questdes. Segundo uma das educadoras envolvidas com o projeto, “a gente tinha
uma estrutura para os encontros, mas a gente foi sendo levada pelos encontros e afetos com as

meninas”.
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Quando voltei a segunda vez para campo, o tema do Encontro de Educadores
tinha mudado para “Educar para equidade, educar para autonomia”, que foi inspirado no
projeto “10 meninas na constru¢do dos amanhas”. Dessa vez, o encontro estava mais cheio e
tinha cerca de quinze participantes. Além dos participantes inscritos, os Encontros de
Educadores passaram a ter intérpretes de Libras, apesar de ndo ter nenhum surdo participando
nesse dia. A intérprete comentou comigo que muitas vezes esses eventos nao alcangavam a
comunidade surda. Segundo ela, temas como feminismo e questdes de género ainda tém
poucos espacos de discussdo na comunidade surda e a iniciativa do Museu de tornar esses
eventos acessiveis ¢ muito importante.

As atividades usadas para promover as discussdoes foram as mesmas do projeto
com as meninas, como a constru¢do de linhas do tempo sobre sua trajetoria de vida e um jogo
de memoria das profissdes. Esse jogo apresentava pares de homens e mulheres em uma
mesma profissdo, associados a respectiva faixa salarial por género, mostrando sua
desigualdade salarial. Sobre essa desigualdade, uma das educadoras contou que dados
mostram que as mulheres t€ém uma escolarizagdo maior do que os homens, mas ainda assim as
empresas preferem contratar homens, especialmente para cargos mais altos; logo, em uma
mesma profissdo, as mulheres ganham menos do que eles. Ela alertou que “a gente ta se
perguntando onde estdo as mulheres nesses cargos, mas a gente encontraria menos ainda se a
gente perguntasse aonde estdo as mulheres negras”.

Ao observar as telas da Iris com os especialistas ao longo de toda exposi¢do
principal, reparei que nenhum deles ¢ negro. Conversando com o gerente de Exposicdes e do
Observatorio, ele confirmou essa minha percepcao. Apesar de terem tentado estabelecer uma
certa paridade de género, eles se desculpam por ndo conseguiram encontrar pesquisadores
negros que tivessem o mesmo reconhecimento na academia. Ele reconhece que isso ¢ um

problema e que deveriam haver pesquisadores negros nessas telas.
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Figura 33: Foto de visitantes do Museu do Amanhi interagindo com as telas da fris.

Ao contrario de questdes de género que, embora com pouco destaque, sdo
abordadas na exposicao principal, a questao racial ndo ¢ apresentada diretamente em nenhum
momento. Acredito que essas auséncias € esquecimentos também fazem parte do museu e
constituem sua narrativa. Debary (2001) mostra como o museu, além de um lugar de
memoria, ¢ um espaco de esquecimento. Para esse autor, ao analisar o Museu de Auschwitz, a
reordenacdo, a organizagdo e a artificialidade tornam impossivel a reconstitui¢ao de algumas
memorias, como o horror dos campos da morte. Porém, os museus nao devem esquecer, pois
tém um dever de memoria.

Debary argumenta que os museus e outros “lugares de memoria” permitem o
esquecimento e expde aquilo que uma sociedade deve esquecer para existir, o que ela nao
quer mais, mas nao pode destruir. Logo, muitos museus sdao espacos de reparagdo e redengao
da histéria, como o Museu de L’Homme de Paris, para o colonialismo, ¢ o Museu de
Auschwitz, para o Holocausto. Pensando em relacdo ao Museu do Amanha, as suas auséncias
e faltas de respostas também sdo significativas. O que ndo estd neste museu e sua auséncia de

respostas também compdem a narrativa de sua exposi¢ao.
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Para questionar essas disputas de poder e siléncio que constroem as narrativas dos
museus, o Instituto Brasileiro de Museus — Ibram propds o tema “Museus e histérias
controversas: dizer o indizivel em museus” para a 15* Semana de Museus, que aconteceu de
15 a 21 de maio de 2017. A acdo proposta pelo Museu do Amanha para essa Semana de
Museus chamou-se “Sobre Damas e Camélias” e tinha como foco a questdo racial e as
permanéncias culturais africanas.

Uma educadora me explicou que a acdo do Museu do Amanha buscava evidenciar
a histéria do quilombo abolicionista que existia no Leblon, no qual ex-escravos plantavam
camélias como forma de esconder que eram escravos que tinham fugido. As camélias viraram
um simbolo da luta abolicionista e eram usadas por pessoas como a princesa Isabel, mas,
como ressaltou a educadora, a ideia era mostrar a pluralidade da luta e focar nas resisténcias
dos escravizados. O titulo da agdo foi baseado em uma musica de Caectano Veloso, “As
Camélias do Quilombo do Leblon”, e no livro sobre a historia desse quilombo, “As camélias
do Leblon e a aboligao da escravatura”, de Eduardo Silva.

As agdes aconteceram no corredor proximo ao belvedere e no “Terreiro de
Curiosidades”. No belvedere, a acdo consistia em um painel de fotos antigas de mulheres
escravizadas, exercendo a fungdo de baba de criangas brancas, com uma pequena descrigao da
acdo ao lado das fotos. Essas fotos com o texto explicativo ficaram por um bom tempo na
exposi¢ao, ¢ quando voltei na segunda vez para campo, ainda estavam la. O texto explicativo
era pequeno, pois sua fungdo era a de provocar as pessoas que passassem por ali.

Enquanto isso, em um stand movel, um educador e uma educadora recebiam o
fluxo de visitantes que se interessava na acdo e propunham ensinar a fazer camélias de
origami, enquanto discutiam o tema. Depois, era indicado que as flores de origami fossem
coladas em algum lugar do museu em que esse tema estivesse presente. A maioria das pessoas
escolhia colar nas fotos, até porque ja tinham outras coladas. Nao sei se foram vistas camélias
em outro lugar do museu. Algumas pessoas preferiam leva-las para casa. A foto abaixo foi

tirada no inicio da a¢do e ao longo da semana, mais camélias foram coladas.
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Figura 34: Foto do painel de fotografias da a¢do “Sobre Damas e Camélias”.

Entre o fluxo de visitantes, suas interagdes com os educadores e conversas
entrecortadas por outros visitantes que chegavam, eu observava a a¢do em cuja proposta
incluia articular as palavras chave “trabalho” e “familia” com as relagdes raciais. “O que
parece esse origami?”’, comegou a educadora, para depois falar sobre o simbolo de resisténcia
da camélia. “Essas damas”, disse ela apontando para a foto, “ainda estdo no Leblon. Nao ¢
mais trabalho escravo, mas muitas ainda vivem em condi¢des de trabalho que sdo formas de
exploragdo humana”. “Vocé ja viu o museu? Em que lugar tem algo relacionado ao que a
gente ta falando aqui? Por algum motivo, esse imenso museu nao toca nesse assunto”, disse a
educadora um dos visitantes.

A outra parte da a¢ao ocorreu no “Terreiro de Curiosidades” e tinha o processo de
inscri¢des pelo site. Novamente, a acdo teve o problema de poucos inscritos e a Unica
participante foi Odete, cuja presenca em dois eventos mencionei na parte sobre a area da
Terra. Nao sei quantos anos ela tinha, mas falou que se formou em enfermagem em 1963 ¢
deu aula na UFF de Rio das Ostras. Hoje em dia é aposentada, e falou que frequenta inimeros

eventos em museus, espacos académicos, festivais de cinema, e outros espagos culturais.
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Sentadas em ao redor de uma mesa, comegamos a fazer origamis das camélias, eu,
Odete, um educador e uma educadora. Enquanto faziamos as dobraduras, a educadora, que ¢
formada em historia, contou mais sobre a parte historica da acdo. Segundo ela, no século XIX
aconteceram varias mudangas em relacdo a escravidao, em especial o fortalecimento do
movimento abolicionista, mas questionou “até que ponto a gente superou a escraviddao ou
nao?”. Ela continuou, explicando que até o século XVIII, eram mais comuns quilombos como
o de Palmares, chamados de quilombos de rompimento, que atuavam clandestinamente. J& no
século XIX, surgem quilombos urbanos, chamados quilombos abolicionistas, e eram notorios
na cidade. O Quilombo do Leblon pertencia a um notorio comerciante de malas, abolicionista,
que abrigava ex-escravos em sua chéacara, onde cultivava flores.

“Essas Damas que existem no Leblon estdo 14 ainda, fazendo o trabalho
doméstico né? Tem gente que chama de trabalho escravo. Mas eu ndo acho que ¢ trabalho
escravo, acho que ¢ uma forma de exploragdo. E essa nova reforma trabalhista, por exemplo,
val criar muitas situagdes para novas formas de trabalhos escravos. Essa modernizacdo da
CLT na verdade ¢ desconsiderar a constituicdo, que ¢ a nossa garantia de direitos humanos”,
continuou a educadora. Odete respondeu a ela “O golpe ¢ isso também. O golpe continua”.

O educador, que ¢ negro, em reagdo a isso, contou “eu tenho uma historia pessoal
disso. Uma das minhas tias era doméstica e acabou que ela nunca teve tempo de ter filhos.
Quando ela se deu conta, ela ndo tinha mais tempo de ter os filhos que ela sempre quis. Hoje
em dia, os filhos dela sdo os filhos do patrdao”. A educadora continuou a fala dele com a
provocagao: “porque isso ¢ indizivel dentro do Museu? Aqui perto a gente tem: o Cais do
Valongo, o Instituto dos Pretos Novos e a Pedra do Sal. Porque nenhum desses lugares ¢
mencionado na exposi¢ao?”

A equipe do Educativo percebe que esse ¢ um assunto que falta no museu, que
ndo tem na exposi¢do principal, e questiona isso frequentemente. Um dos educadores me
explicou que existe uma Comissdo da Matriz Africana para tratar da questdo das evidéncias
da cultura negra, porque eles sabem que isso € uma questao que falta no museu. Segundo ele,
eles preferiram o termo “evidéncias” do que “consciéncia” porque antes de ter consciéncia ¢
preciso evidenciar. Além disso, preferiam esse termo do que ‘“herangas” do periodo da
escravidao, porque esse ultimo traz um sentido positivo.

Essa comissdo foi formada por colaboradores e equipe — o curador, membros da
equipe de Relagdes Comunitéarias e do Educativo — do Museu do Amanha, por membros da
sociedade civil e por representantes de trés instituigdes da regido portuaria dedicadas a

preservacao e divulgagdo da cultura negra, como Afox¢é Filhos de Gandhi, Quilombo da Pedra
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do Sal e Instituto dos Pretos Novos — IPN. A comissdo organizou um grande evento de uma
semana para falar sobre as matrizes africanas, chamado “Vivéncias no tempo — Matriz
Africana”. O evento incluia rodas de conversa, manifestagdes artisticas, eventos ao ar livre,
acdes educativas, gastronomia e debates'.

Por sua vez, o gerente de Exposi¢des e do Observatorio destaca que sua equipe
tem se esfor¢ado editorialmente, em outras exposigdes e atividades, para que o eixo da
convivéncia ganhe mais destaque. Entre elas, ele enfatiza a exposi¢do temporaria “Inovangas

— criacoes a brasileira”, que ficou exposta de 25 de abril de 2017 a 18 de fevereiro de 2018.

Figura 35: Foto da exposi¢do temporaria “Inovangas — criagdes a brasileira”

O titulo da exposi¢ao vem da palavra inovagao, que ¢ apresentada pelo Museu,
logo no primeiro painel, pela palavra tupi-guarani “Pyahu-Ag¢u” que anuncia uma grande
novidade. A exposi¢cdo traz um panorama de inovagdes contemporaneas € histéricas, com

énfase naquelas produzidas por brasileiros, com seus “multiplos sentidos, ¢ que refletem

15 Infelizmente, esse evento foi realizado do dia 24 de junho ao dia 1° de julho, periodo em que eu estava em
Brasilia e ndo pude acompanhar como foram as discussdes.
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diferentes Brasis”'°. Em outro painel, as palavras “Awani j6”, escritas em ioruba, propdem
que “estamos juntos” e o texto que segue desenvolve a proposta de colaboragdo, abordando
exemplos que vao desde praticas desportivas como o Frescobol a softwares livres, como o
sistema Linux.

A proposta da exposi¢do € abordar a inovagao desde a industria de ponta as artes e
as chamadas tecnologias sociais. As tecnologias sociais sao definidas como produtos, técnicas
e metodologias que apresentam solugdes efetivas para a transformagao social de comunidades
locais, de forma sustentavel. Esse conceito pressupde as comunidades como parte ativa na
elaboragdo, pesquisa e implementacao dos projetos.

Essa proposta de compartilhamento, integrando pesquisadores e comunidade,
busca questionar a primazia do conhecimento cientifico “formal” ou “académico” e visibilizar
outras possibilidades de produzir inovacao e transformacao social, baseadas no saber local ou
na experiéncia acumulada de comunidades tradicionais. A apresentagdo de outras
possibilidades de saberes e experiéncias, valorizadas nessa exposicdo temporaria, ndo ¢
desenvolvida na exposicao principal.

E por esse rumo que essa exposi¢io temporaria aborda algumas das auséncias e
siléncios da exposi¢do principal. Sdo apresentadas algumas “inovangas” indigenas, cujas as
praticas e saberes ndo sdo apresentadas como possibilidades na exposicao principal, sendo
elas: uma parceria entre a Google e os indios Paiter (Rondonia) para monitorar € combater o
desmatamento ilegal; um videogame desenvolvido na parceria do antropologo da USP,
Guilherme Meneses, e indigenas do grupo Huni Kuin (Acre/Peru); e o aplicativo para
dispositivos moveis “Alerta Clima Indigena”, criado pelo Instituto de Pesquisa Ambiental da
Amazonia — Ipam com a colaboragcdo de grupos indigenas de Arariboia (Maranhdo), Caiap6
(Mato Grosso) e Raposa Serra do Sol (Roraima), com informagdes sobre as alteracdes
climaticas adaptadas a linguagem de diferentes povos. A area onde o aplicativo “Alerta Clima
Indigena” esta exposto chama-se “Inexpectata” e discute a perspectiva dos imprevistos € sua
relacdo com as inovacgdes e a ciéncia, com o foco nas alteracOes climaticas e desastres

ambientais, que sdo centrais nas discussdes do Antropoceno.

16 Texto da exposigio.



Figura 36: Foto de uma instalag@o no teto da exposigao temporaria “Inovangas”.

Entre os inesperados dessa exposi¢ao, vi alguns visitantes se surpreenderem com a
presenga de personagens como a Tia Ciata, mulher negra, cozinheira e mae de santo que teve
um papel fundamental na promog¢do e desenvolvimento do samba. Além dessa personagem
importantissima para o samba, musicos como Nana Vasconcelos, Hermeto Pascoal e
Sabotage, o jogador de futebol Garrincha, e o repentista Patativa do Assaré também estdo
presentes e sdo destacados como mestres do improviso, para além das inovagdes em suas
areas.

Além do improviso, a exposi¢do mostra a questdo do erro e de caminhos
inesperados para a construcdo de novos saberes, na area “Errdncias”. A narrativa exposta
enfatiza as possibilidades, apresentando sempre “porque ¢ inovador?” e “outras aplicagdes”
para as tecnologias e inovacdes expostas. A multiplicidade exemplos expostos nessa
exposicao busca incluir e reconhecer metodologias e praticas de grupos tradicionalmente
marginalizados, como os indigenas, moradores de favelas, populacdes ribeirinhas e a
comunidade surda.

Além disso, a exposicdo aborda, na area “Inspirais”, a questdo da inspiracao,
especialmente na natureza, que ¢ conhecida na area de tecnologias como biomimética'’. A
biomimética ndo propde necessariamente replicar a natureza, mas sim combinacdes que

levem a um material ou uma ideia com maultiplas propriedades. Um dos exemplos ¢ a propria

17 Area da ciéncia que estuda as estruturas e fungdes bioldgicas para tentar encontrar solugdes e estratégias para
diferentes dominios da ciéncia.
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arquitetura do Museu do Amanha que, segundo seu arquiteto, foi inspirado nas bromélias do

Jardim Botanico do Rio de Janeiro.

Figura 37: Foto de uma das instalagdes da exposi¢ao temporaria “Inovancas”

Tive a oportunidade de assistir a palestra “Inovacdes brasilianas” com o consultor
técnico da exposi¢do temporaria, Jorge Lopes, que ¢ professor de design na PUC — Rio e
pesquisador do Instituto Nacional de Tecnologia — MCTIC. A palestra abordou diversas
tecnologias, especialmente as de ponta, conhecidas como High Tech, mostrando como elas e
suas mudancas fazem parte das nossas sociabilidades, realidades e subjetividades.

No final de sua fala, o palestrante convidou a todos para visitar o Laboratorio de
Atividades do Amanha. O Laboratorio ¢ dedicado a inovagado e a experimentacao dos avangos
tecnologicos. Suas areas principais de atuacao sdo: “os efeitos e resultados das tecnologias

| . A . . . . . , . A .
exponenciais 8 _ como inteligéncia artificial, internet das coisas, robotica, genOmica,

18 Destaco que as tecnologias exponenciais sdo aquelas que obedecem a Lei de Moore, que prevé que o nimero
de transistores em um chip dobra, pelo mesmo custo, a cada 18 meses.
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impressao 3D, nano e biotecnologia — e o futuro de determinados temas, como trabalho,
urbanizacdo, fabricagdo e alimentagio” (MUSEU DO AMANHA, 2018). O Laboratério atua
nas frentes de educagdo e popularizacdo da ciéncia e tecnologia; na realizacdo de palestras,
workshops e encontros; em um programa de residéncia criativa; e na realizacao de exposi¢oes
temporarias. O Laboratério promove uma série de conexdes € encontros entre pessoas que
trabalham com tecnologia e inovagao.

O Laboratorio fica no entrepiso entre o térreo e o primeiro piso, onde existe uma
area de trabalho. Quando chegamos 14, a equipe estava trabalhando em um workshop com um
grupo de pessoas. A diretora nos explicou que era parte do workshop “Tecnologia na Moda”,
que foi desenvolvido com profissionais da moda e tecndlogos de areas de programacao e
eletronica por cerca de quatro meses. O workshop foi desenvolvido em parceria com O
Cluster — uma plataforma colaborativa de empresas de moda — e a Biotecam — empresa de
desenvolvimento de tecnologias para a melhoria do meio ambiente. O objetivo do workshop
era explorar possibilidades de uso de tecnologias vestiveis (wearables), técnicas sustentaveis,
biotecidos, modelagem e impressao 3D para repensar as formas e funcionalidades daquilo que
vestimos.

Assim como todo o Museu, a proposta desse espaco ¢ ser transdisciplinar. Um dos
membros da equipe contou que uma das investigacdes foi o desenvolvimento de um tecido
feito de kombucha, que ¢ um tecido bioldgico desenvolvido a partir de bactérias, que geram
uma espécie de couro vegetal biodegraddvel. Nessa pesquisa sobre a kombucha, eles
integraram outras investigagdes que ja estavam fazendo sobre origami e cortadora a laser, e
aplicaram como possibilidade no workshop de tecnologia na moda. Segundo ele, “¢ ai que
entra a poesia, na verdade. Coisas que aparentemente nao teriam nada a ver, a gente junta
tudo e resolve um problema que ndo tinha nada a ver”.

A diretora do Laboratorio explicou que eles t€ém como proposito “prototipar um
futuro mais sustentavel e social, usando tecnologias tradicionais e exponenciais, de uma
forma transdisciplinar”. Ela explicou a nocao de protétipo, que seria uma versao inicial de um
produto, desenvolvido com o minimo viavel, para mostrar como ele poderia funcionar. Um
dos membros da equipe completou que a etimologia da palavra vem de proto — primeiro e tipo
— forma, entdo “prototipar ¢ criar tipos novos. E um tipo ¢ uma marca, um parametro. Entdo a
ideia € criar novos pardmetros”. Falando sobre a relacdo disso com o workshop e a industria
da moda, ele questionou: “como a gente prototipa esse futuro? Como a gente faz uma
provocacao a industria da moda, do jeito que ela estd hoje em dia? Como a gente faz essa

provocacao? A moda ¢ o segundo maior poluente do mundo né, ela s6 perde para o petréleo.
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O rumo que a moda tomou hoje em dia € o rumo que a moda vai tomar ndo pode ser esse, ela
precisa ser algo sustentavel, algo diferente”.

O resultado desse workshop foi apresentado na exposicdo temporaria
“Interface/Interlace”, que foi exposta no espago de exposicdes do Laboratorio, a qual pude
visitar na segunda vez que fui a campo. Uma passarela vermelha conduzia o visitante através
de um corredor que dava acesso a exposi¢do. Antes de virar para a entrada da exposi¢ao o
corredor acabava em uma parede com varios espelhos, que provavelmente carregava a mesma
ideia do Cubo do Pensamento — para que o visitante se reconheca como parte da exposi¢ao.

Em uma das paredes desse corredor, uma projecao audiovisual introduz o tema da
industria da moda. As primeiras imagens mostram uma série de desfiles e modelos. A trilha
sonora vai crescendo em intensidade e o fluxo de imagens passa a mostrar cenas de consumo
desenfreado. Esse crescendo chega ao méximo com um barulho de explosdo, a partir do qual
imagens de poluigdo, trabalhos analogos a escravidao e miséria passam a ser apresentadas,
mostrando outro lado da indtstria da moda. Uma orientadora de publico, que estava
trabalhando nessa exposicao quando visitei, opinou que: “acho que esse video ndo reflete o
que tem aqui dentro da exposicao. Nao leva vocé€ a pensar como o que esta exposto aqui tem
relagdo com esses problemas do video. A exposi¢cdo foca muito em tecnologia e acaba que
ndo da para pensar em exploragdo, em trabalho escravo. E também ndo tem nenhum texto
sobre isso”. Varios problemas da industria da moda, de fato, ndo estavam representados
dentro dessa sala de exposi¢des temporarias, que estava cheia das criagdes dos alunos do
workshop. A questdo do impacto sobre o meio ambiente foi desenvolvida em algumas das
criagdes que, além do uso da kombucha, exploravam diferentes possibilidades de
sustentabilidade. Contudo, a ideia de tecnologias vestiveis era central na narrativa da
exposicao. Essas tecnologias, chamadas de wearables, eram definidas na exposi¢do como a
introducao de componentes eletronicos a acessorios e roupas.

Tamminen e Holmgren (2016) descrevem que o “movimento dos wearables”
comegou na segunda metade do século XX como um sonho de ficcdo cientifica de uma
humanidade aprimorada. Destaca-se que a fic¢ao cientifica, em especial os super-herdis, ainda
¢ a principal referéncia para pensar essa categoria. Contudo, os autores ressaltam que o
crescimento do mercado dos wearables torna menos nitidas as fronteiras entre o ser humano e
a tecnologia. Por isso, pensar em como esses dispositivos afetam e mediam nossas relagdes
com o mundo ¢ uma questao filoséfica, politica e ética. Essa questao concerne as perspectivas
de futuro que contém seres humanos com capacidades corporais aumentadas. Tamminen e

Holmgren (idem) argumentam que essa vasta categoria de novos produtos digitais
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considerados wearables levanta questdes fundamentais sobre os limites dos corpos
individuais e até mesmo da nossa espécie. Eles apontam que, por um lado, o valor dos
wearables esta relacionado a como essa tecnologia pode aumentar, alterar e estender as
capacidades dos corpos de serem afetados e agirem no mundo. Por outro lado, alterar essas
capacidades em um contexto globalizado, digitalizado e capitalizado provoca preocupagdes
sobre o biopoder e a governanga social. Dessa forma, assinalam como centrais as seguintes
questdes: porque nds gostariamos de modificar ou aumentar as capacidades dos seres
humanos; e quais capacidades queremos modificar.

Essas perguntas se desdobram no ultimo espaco da area dos Amanhas, chamado
“Humano”, no qual o texto explicativo parte da difusdo de objetos técnicos miniaturizados,
que se aproximam cada vez mais de “nossos corpos € mentes” para questionar “o que €, o que
serd, ser humano?”. O jogo dessa area, desenvolvido em parceria com o jornalista e ator
Marcelo Tas, propde sete perguntas para tragar diferentes perfis de ser humano do futuro;
assim, o visitante pode descobrir se ¢ um “militante rabugento”; um “marciano melancolico”;
um “androide visiondrio” ou um “ciborgue ambicioso”. Na minha vez de fazer o teste, o

resultado foi “militante rabugento”, com a seguinte descri¢ao:

Vocé se preocupa com o planeta mas nao tem paciéncia para papo de sonhador. Seu
negocio ¢ agir. Ndo se importa em ser chamado de extremista. Até gosta. Alguns
amigos gostariam de condecord-lo com uma medalha de ranzinza. Que tal
surpreendé-los sendo mais flexivel?

Sera que o jogo acertou? Talvez.
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Figura 38: Foto do espaco “Humano na area dos Amanhas.

Explorando o interativo da fris desse espago, a primeira categoria apresentada ¢ a
de ‘“hibridos”, que enfatiza a seguinte pergunta: “Natural ou artificial? Com o
desenvolvimento de novas tecnologias, sera cada vez mais dificil distinguir uma coisa da
outra”. O interativo aborda como esses hibridos estdo cada vez mais presentes em nosso dia a
dia, interferindo nas formas que sentimos e estabelecemos relagdes. Apresenta o exemplo de
membros artificiais fabricados por impressoras 3D, entre outras extensdes corporais,
propondo que “aplicadas a saude, a tecnologia pode ser usada em extensdes que mudam a
relagdo com nosso proprio corpo. Algumas podem transformar a vida de quem ndo pode
andar ou enxergar, por exemplo. Outras sugerem que o corpo que conhecemos esta obsoleto”.
Quais corpos estariam “obsoletos”? Quais corpos poderiam pagar por essas tecnologias? O
otimismo frente aos avangos na tecnologia e na ciéncia invisibiliza o fato de que esses
avangos também podem contribuir para intensificar desigualdades.

Donna Haraway (2009) constr6i um mito politico a partir desses seres hibridos, os
ciborgues, como sendo uma ficcdo que marca nossa realidade social e corporal, mas que
também pode ser um recurso imaginativo capaz de mudar o mundo. O ciborgue, que ¢ uma

imagem tanto da imagina¢do quanto da realidade social, se apresenta como uma possibilidade
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para a transformacao historica, que, para a autora, deve ser feminista, socialista e materialista.
O ciborgue corporifica as rupturas e imprecisoes nas fronteiras entre alguns dos dualismos
centrais da epistemologia ocidental, marcadamente as fronteiras entre humano/animal,
humano/maquina e o fisico/ndo-fisico. Logo, esse mito € proposto para a confusdo de
fronteiras e para potentes fusdes e perigosas possibilidades. Essa metafora, criada para pensar
possibilidades de transgressdes politicas, € importante para contrapor as exploragdes e redes
de poder que persistem e se reestruturam nas novas relagdes sociais provocadas pelos avangos
da ciéncia e tecnologia. Dessa forma, percebendo que essas mudangas ndo sao neutras nem
em termos de género nem em termos de raga, ¢ preciso ter responsabilidade pelas relagdes
sociais da ciéncia e da tecnologia e, assim, “[...] abracar a habilidosa tarefa de reconstruir as
fronteiras da vida cotidiana, em conexao parcial com os outros, em comunica¢ao com todas as
nossas partes” (idem, p.99).

Pensando nessas possibilidades de transformagdo politica e na necessidade de
responsabilidade frente a construcao da realidade social e de seus futuros, nos encaminhamos

para a ultima area da exposi¢cdo com a pergunta: Como queremos ir?
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5 NOS

“Como queremos ir?

Nossas agoes, por menores que pare¢am, sdo capazes de mudar o mundo. A cada momento,
fazemos escolhas sobre nossos modos de vida. Se nos conectarmos com o planeta e uns com
os outros, seremos uma ponte para um futuro sustentavel. Cada um de nos faz o seu Amanha.
E juntos fazemos os nossos — os Amanhas que queremos.” (Texto da exposi¢do principal do

Museu do Amanha)

Para terminar a visita, os educadores nos conduzem para a ultima area da
exposicdo principal, o “Nos”. Sua estrutura tem nove metros de altura e 17 metros de
comprimento e ¢ feita de losangos de madeira conectados, que remetem a “uma oca, uma noz,
uma colmeia, tudo que seja coletivo e, por isso, No0s”, como me explica um dos educadores. A
iluminagao e a trilha sonora produzem um ambiente acolhedor e aconchegante das primeiras
horas do amanhecer: depois de um siléncio na penumbra, as luzes vao se acendendo em tons
pastéis com tonalidades de azul, rosa, roxo, laranja ¢ vermelho que vao variando junto com a
trilha sonora: uma musica instrumental minimalista ¢ suave. A ilumina¢do tem um papel

fundamental para passar a ideia de um constante amanhecer.

Figura 39: Foto da estrutura da area do Noés
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Dentro dessa estrutura de madeira, ao centro, estd um dos poucos objetos fisicos
do Museu. Trata-se de uma Churinga, um objeto sagrado para varios povos aborigenes
australianos, que foi adquirida em um antiquario em Paris. Um dos educadores explica para o
grupo que: “A churinga ¢ um simbolo de varias temporalidades, pois ela promove que
histérias do passado sejam contadas no presente para pensar sobre o futuro”. O fato de o
unico objeto museografico ser justamente um artefato sagrado de aborigines australianos,
além da associagdo desse espaco do NoOs com uma oca indigena, poderia gerar um
desdobramento fértil para a discussdo em uma outra pesquisa. Em um momento que se
discute a repatriacao de objetos coletados em contextos colonialistas, a presen¢a da churinga
no Museu do Amanha pode ser muito contestada. Além disso, as churingas sdao decoradas
com motivos graficos totémicos e ela estd associada a rituais de iniciagdo masculina, sendo o
acesso a elas proibido para mulheres € homens nao iniciados (BERNARD, 1998).

A churinga estd disposta em uma base branca circular, que possui algumas
palavras escritas com a caligrafia de Mana Bernardes: “O amanhecer ¢ sempre igual e sempre
diferente. Esta sempre amanhecendo em algum lugar do planeta.”. A ideia dessa area ¢ que os
visitantes conversem com um dos dois orientadores de publico, que estdo sempre a disposi¢ao
nesse lugar, para saber mais informagdes sobre o objeto exposto. Esse € o espaco preferido de
varios orientadores, pois ¢ onde conseguem interagir € se conectar com os visitantes que
demonstram interesse. O NoOs € a unica area da exposi¢cdo principal que ndo possui telas
interativas e conteudo digital, uma vez que o objetivo ¢ promover a interagdo entre pessoas.

Porém, a maioria dos visitantes acaba passando por ali sem perguntar nada aos orientadores.



Figura 40: Foto da Churinga

Nas visitas mediadas, esse espago funciona como uma reflexdo final sobre as
experiéncias que os visitantes tiveram no Museu e ¢ a partir dele que fago minhas
consideragdes finais.

A ultima pergunta, “Como queremos ir?”, ¢ respondida pela palavra “Nos” que
indica um pertencimento, uma perspectiva de construgdo coletiva para o futuro. Mas, como
explica um educador, “o Museu do Amanha nao acredita no amanha do futuro, acredita nesse
amanha do presente, que a gente estd construindo junto e estd sempre mudando”. Assim, a
proposta do Museu ¢ de que o visitante ndo apenas conhega os problemas dos tempos em que
vivemos, concentrados em especial na area do Antropoceno, mas que se mobilize para algum
tipo de agdo. Embora o Museu seja assertivo de que é necessaria uma resposta coletiva, sua
narrativa ¢ vaga acerca de que caminhos tomar, deixando a reflexdo para os visitantes. Essa
perspectiva de unido ¢, de certa forma, inconsequente, pois, ao colocar todos como tendo as
mesmas possibilidades de acdo, ignora as desigualdades e diferengas de responsabilidade

Nnesse processo.
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Apesar de ndo marcar as diferentes responsabilidades, a perspectiva do Museu de
propor o engajamento do visitante na construcdo dos Amanhds € importante, pois, como
defende Stengers (2015), seria um suicidio acreditar que ndo podemos fazer nada. Ela defende
que ¢ necessario experimentar a capacidade de pensar e agir juntos, como forma de luta
politica nao para “melhorar as coisas”, mas para experimentar alternativas as impossibilidades
criadas tanto pelo Estado quanto pelo capitalismo. A importancia e o potencial do Museu do
Amanha podem ser resumidos na seguinte citagdao de Stengers: “A luta politica deveria passar
por todos os lugares onde se fabrica um futuro que ninguém ousa realmente imaginar, nao se
restringir a defesa dos sentimentos adquiridos ou a dentincia dos escandalos, mas se apoderar
da questdo da fabricacao desse futuro.” (2015, p.149).

A Antropologia pode ajudar nesse processo de lutas, pois evidencia que outras
formas de existir no mundo sdo possiveis e que o futuro nao ¢ um simples prolongamento do
presente (DESCOLA, 2017). Além disso, podemos aprender com povos cujos mundos € suas
formas de existir neles ja desapareceram (DANOWSKI; CASTRO, 2014). Desse modo,
acredito que seja importante discutir os futuros possiveis do Museu do Amanha como uma
forma de se apoderar da fabricacdo desses futuros. A critica ao Museu pode moldar seus
amanhads, uma vez que seu acervo virtual faz com que ele esteja sempre se modificando.
Como me disse um educador: “se eu tivesse que definir o Museu em uma palavra seria
contradicdo”. Essas contradigdes revelam tanto dominagdes quanto possibilidades de
subverter e mudar suas narrativas.

Uma das educadoras explica que: “O museu ndo esta no espago, o museu estd nas
pessoas. Quem faz esse museu ¢ a gente. Nao tem sentido nenhum esse tanto de concreto
aqui. SO faz sentido quando as pessoas entram aqui.” Ao longo da minha experiéncia no
museu, pude perceber como a equipe estd constantemente lutando para subverter e
diversificar esse espago, para abordar questdes que a exposi¢ao principal ndo contempla.

Em uma conversa com um dos educadores, perguntei se ele achava que existia
esse espaco de critica, principalmente a partir de dentro do Museu. Ele respondeu que acha
que existe nao pelo que ¢ dado, pelo que tem na exposi¢do principal, mas pelo que ¢ feito e
pelas pessoas que estdo ali: “Existe espacgo para a critica, desde que existam pessoas dispostas
a fazé-lo. N6s somos os hackers, ndés somos a falha no sistema deles. A gente tem que ser um
fio desencapado, que chama atengdo, que causa problema. E importante ocupar esse espaco,
para transforma-lo e questionar se 0 Museu pode ser de outra forma”.

Para ele, outro problema ¢ o carater messianico do Museu, que se apresentaria

como resposta e salvacdo: “Porque constroi-se uma ideia de salvacdo, de que ao percorrer
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todo o Boulevard Olimpico e chegar aqui, vai encontrar uma pedra filosofal. Esse discurso
tem que ser dialético. A gente tem que fazer com que o museu ndo neutralize a critica e a
gente ndo aceite seus discursos sem refletir. Até que ponto o Museu estd me convidando a
refletir? Até que ponto a critica ndo esta sendo escondida por esse espetaculo? A critica existe
mas ela estd sendo exposta por telas que nos colocam no lugar de espectador. Eu acho que
existe sim uma critica, mas ndo existe uma critica que quebre as estruturas”.

Durante o trabalho de campo, conversas como essa me afetaram e foram alterando
minhas formas de pensar, nao apenas sobre 0 Museu do Amanha. Certamente, se eu voltasse
em outro momento, essa monografia tomaria outros caminhos. Cada experiéncia nesse Museu
¢ Unica, e as possibilidades de pensar sobre ele sdo multiplas e situadas. O meu percurso foi
marcado por discussdes com as quais tive contato ao longo de toda a graduacdo, que me
levaram a refletir e dialogar sobre as oposigdes, associagdes € justaposicdes entre os temas
expostos no Museu do Amanha e suas discussdes com parte da teoria antropologica.

As conexOes que estabeleci ao longo desta pesquisa — com o museu, com as
pessoas, com as narrativas da exposi¢ao, com a antropologia — fazem agora parte das minhas
imaginagdes, desejos e possibilidades para o futuro. A ultima pergunta que o Museu do
Amanha propoe ¢ “Que Amanhds podemos imaginar?”, ao lado das janelas de vidro de um
belvedere. Daqui, podemos ver a escultura abstrata no espelho d’agua, que se confunde com o

mar, e aponta para multiplas possibilidades no horizonte.
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Figura 41: Foto da escultura Puffed Star II de Frank Stella
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