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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo conceituar e analisar a pedagogia da sexualidade que
estd presente na literatura erdtica de massas, através da analise discursiva de Eni Orlandi nos
romances de banca “Bianca — Poder e Seducdo”, “Julia — Sociedade por Casamento” €
“Sabrina — Passaporte para o amor”. O corpus tedrico &€ composto por Edgar Morin e seu
trabalho sobre Industria Cultural, Michel Foucault e suas pesquisas sobre o Dispositivo da
Sexualidade, bem como Guacira Louro e sua noc¢do de pedagogia da sexualidade. O resultado
compreende uma nocdo de subordinacéo erotizada, onde o prazer sexual feminino esta nas maos

da figura masculina.

Palavras-chave: Industria Cultural; Pedagogia da Sexualidade; Romances de Banca; Analise

do Discurso;



ABSTRACT

The aim of this work is to analyze and to document a sexual pedagogy that is present in the
erotic mass literatura, through the discursive analysis of Eni Orlandi, in the romance novels
“Bianca — The Seduction Business”, “Julia — Merger by Matrimony” and “Caroline”. The
theoretical corpus consists in Edgar Morin and his work on Cultural Industry, Michel Foucault
and his research of the Sexuality Device, as well as Guacira Louro and her notion of “Sexual
Pedagogy”. The result comprises a notion of eroticized subordination, where the female sexual

pleasure is in the responsability of the male figure.

Key-words: Cultural Industry; Sexual Pedagogy; Romance novels; Speech Analysis.
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1. Introdugéo

“Puta na cama, dama na sociedade”. E muito interessante como personas sexuais tao
distintas foram atribuidas a mulher. Nas conversas sociais, pode-se notar um discurso de
“quando a mulher ndo faz em casa, o0 homem acha em outro lugar”. A0 mesmo tempo, as
mulheres ndo é ensinado o prazer com o corpo e € esperado o0 casamento em celibato.
Dicotdmico, ndo?

Vivemos em uma sociedade pautada pelo prazer. Esse prazer, no entanto, € mostrado
de formas distintas para homens e mulheres. Nas relacdes sexuais, uma das praticas mais
comuns € a subordinagdo feminina, construida como sexy e de uma maneira que ambos 0s
géneros se sentissem atraidos por essa ideia. Por conseguinte, as estruturas sociais repetem-se
até mesmo na hora do sexo (JEFFREYS, 1990). N6s, mulheres, fomos convencidas que o prazer
total reside nas praticas em que preferimos evitar, ao invés daquelas que realmente gostariamos
de fazer (JEFFREY'S, 1990). Mas como isso aconteceu?

Primeiramente, é necessario entender que, quando falamos de sexualidade, nédo
estamos apenas relacionando a uma questdo pessoal, mas a uma questao social e politica. A
sexualidade € construida ao longo de toda a vida, de muitos modos e por todos 0s sujeitos
(LOURO, 2000). Além disso, ndo se trata de dizer "sim" ou "ndo" para o ato sexual, afirmar
sua importancia ou negar seus efeitos. Levamos em consideragdo o fato de que, ao se falar do
ato sexual, questionamos quem, quando e de onde se fala. Buscamos a producéo discursiva -
gue também organiza o siléncio -, a producédo de poder e as producdes de saber (FOUCAULT,
1988).

Posto isso, a intencdo dessa pesquisa € investigar de que maneira 0 imaginario da
sexualidade é engendrado no discurso dos romances de banca e, a partir desse estudo,
compreender qual é a pedagogia do sexo passada para as mulheres e se esta € atualizada

periodicamente.

1.1. Problema de Pesquisa

Qual é o discurso construido sobre sexo para mulheres dentro da literatura de massas

apresentada pelos romances de banca?

1.2. Justificativa



Edgar Morin (2002) dizia-nos que a cultura de massa € produto dedicado a uma
massa social e produzido segundo as normas macigas. Vivemos em um mundo pluricultural
onde a industria cultural ja se acrescentou as culturas nacional, humanista e religiosa. A cultura
de massa ja nos orienta, desenvolve virtualidades e inibe ou proibe algumas praticas. Dentro
dessa conjuntura, o erotismo configura-se como algo diretamente relacionado a midia e quase
sempre comercial. A literatura de entretenimento segue essas préaticas. Produzida em massa,
para consumo de um grande numero de leitores, ela tem como objetivo um produto que tenha
uma enorme quantidade de vendas e boa popularidade alcancada (MEIRELLES, 2005).

A leitura, dentre varios outros aspectos e caracteristicas da nossa sociedade pds-
moderna, é uma das formas de pedagogia da sexualidade. N6s podemos ver nela caracteristicas
do que fazemos, o que estamos obrigadas a fazer, o que estamos permitidos fazer e o que nos é
proibido (FOUCAULT, 1996, apud LOURO, 2000).

O ato sexual € visto na sociedade contemporanea como uma forca avassaladora, ele
é aparentemente um elemento essencial da constituicdo corporal de uma pessoa. Para Weeks
(1996), o ato sexual determina as nossas personalidades e identidades, mas por que vemos a
sexualidade dessa forma? O que ha sobre a sexualidade que nos convence que ela esta no centro
do nosso ser? E isso é igualmente verdadeiro para mulheres? S8o pontos que procuramos
problematizar dentro da pesquisa.

Lancados no Brasil, em 1978, Sabrina, Julia, Bianca e Barbara Cartland séo
romances de banca que foram muito populares nos anos 80. Um grande sucesso de vendas, com
tiragens que chegavam a 600 mil exemplares por més?, os romances cor-de-rosa foram livros
lidos por uma geragéo de mulheres brasileiras, das mais variadas classes sociais.

O romance cor-de-rosa € uma leitura fantasiosa, em que as leitoras querem se
imaginar no lugar da heroina e deixar-se levar pelo enredo, viajando na sua imaginacdo. Para
Vincent Jouve (2002, apud MEIRELLES, 2005), nenhum leitor absorve um texto passivamente
e este também ndo existe sem uma invasdo daquele que pode dar a vida e completa-lo com a
forca da imaginacdo e poder da experiéncia. Essas propriedades sdo mutaveis e as leituras e
relagOes perante as obras se alteram constantemente.

As formas de leitura revelam mais sobre o leitor do que sobre a obra. O leitor
concretiza o sentido do texto e acaba sendo uma interagdo produtiva entre o texto e leitor. A

leitura do romance sentimental habitualmente traz situacfes e personagens praticamente

1 SILVA, Paulo Sérgio. Leitoras indiscretas visitam as bancas. 210f. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias da
Comunicac¢do), Departamento de Comunicacgdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 1994. p. 95 (apud
MEIRELLES, 2005).
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impossiveis de serem encontrados na vida real. A cultura de massa representa e propde
situagbes humanas que ndo possuem conexdo com a situacdo dos consumidores, porém
transformam-se em situacdes-modelo (MEIRELLES, 2005).

No universo pop, parte da inddstria cultural, surgem inspiracdes para escritores de
outro género: as fanfictions. Fanfiction € um hobby literario cujo objetivo é escrever algumas
historias baseadas em universos ficcionais - personagens, cenarios e acontecimentos - criadas
por terceiros (PADRAO, 2007). Ainda segundo Marcio Padrdo, os adeptos das fanfics sdo
aquelas pessoas que escolheram ultrapassar o status de meros consumidores das historias,
expandindo o relacionamento com esse universo ao recrid-lo ou amplia-lo com seus proprios
contos (PADRAO, 2007).

Tendo em vista esse comportamento, ndo hd como mensurar quantas fanfics existem
no mundo, tampouco ha configuracdo delas num universo de industria cultural. Um dos maiores
sites de fanfiction da atualidade, Wattpad, tem, entretanto, 55 milhGes de acessos mensais e
mais de 375 milhdes de historias escritas? em aproximadamente 50 idiomas.

Nesse universo ficcional, é esperado que os autores criem historias de sexo. Uma vez
que os fanfic writers® comecaram a perceber que, em sua maioria, quanto mais explicita as
cenas, mais visualizacdes eles conseguiam, eles comegaram a adicionar mais cenas. A férmula
é simples: numa cultura obcecada por sexo, as cenas pornograficas tornaram-se clique facil
(CAPUTO, 2016).

Desde a formacdo de uma Indastria Cultural, a literatura de massas surge para
entreter e é vista como a pornografia para mulheres, por conter um ato sexual que €
subentendido e associado ao amor. Posto isso, 0s romances de banca - que mais tardar encontra
nas fanfictions um caminho para prosseguimento, sao parte fundamental na construcdo de uma
pedagogia da sexualidade.

Pretendemos estudar e conceituar essa literatura erotica numa cultura de massas,
especialmente nos romances cor-de-rosa e, também entender a fanfiction como uma forma de
continuidade dessas praticas na sociedade contemporanea, embora néo analisemos o discurso

das mesmas.

1.3. Objetivos

2 https://www.wattpad.com/press/ acesso em 17 de setembro de 2017.
3 DenominagAo para os escritores das narrativas conhecidas como Fanfictions.
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1.3.1. Objetivo Geral
A partir do supracitado, o objetivo geral da pesquisa é investigar como a pedagogia

da sexualidade é construida por meio da literatura cor-de-rosa para mulheres.

1.3.2. Objetivos Especificos
- Conceituar a Literatura Erdtica dentro de uma Industria Cultural;
- Historicizar a Literatura Erdtica de massas;
- Conceituar a pedagogia do sexo para mulheres;

- Analisar o discurso dos romances de banca.

2. Metodologia de Pesquisa

Ao comecar a estruturar o problema de pesquisa deste trabalho, comecamos a pensar
sobre 0 que pode ou ndo estar envolvido dentro do processo de construcdo da mulher enquanto
ser sexual. Primeiramente, faz-se necessario entender onde a mulher busca referéncias - direta
ou indiretamente - sobre o0 sexo enquanto forma de prazer. Apos entender que apenas 33% das
mulheres assistem pornografia®, procura-se outras formas de comunicagdo massificada que
possam atingir o publico feminino. Dessa forma encontramos os romances de banca, muito
famosos na década de 80 e aclamados pelo publico feminino, de mulheres mais jovens as mais
adultas. Com o descobrimento dos romances de banca, inicia-se 0 processo de construcdo do
referencial tedrico.

Do ponto de vista dos procedimentos técnicos, o trabalho parte de uma pesquisa
documental atrelada a uma pesquisa bibliogréafica. Por ser um tema com poucas referéncias
dentro do universo académico, faz-se necessario que a pesquisa esclareca e desenvolva novos
conceitos e ideias.

Em se tratando dos objetivos, o trabalho é descritivo e explicativo. Na pesquisa,
realizamos o estudo, analise, registro e interpretacdo dos fatos, além de uma possivel
identificagdo das causas. Pretendemos estudar, descrever e detalhar os fatores envolvidos dentro
da construcao da mulher como um ser sexual. Um dos objetivos que buscamos é contribuir para
aprofundar o conhecimento dessa realidade.

Apdbs conceituar os trés pilares necessarios para a compreensao do trabalho, a saber

Industria Cultural, Literatura Erdtica dentro de uma cultura massificada e a Pedagogia da

4 De acordo com relatério disponibilizado pelo RedTube em 2016.
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Sexualidade para mulheres; partimos para a analise e para um grupo de discussao que, a partir
de um resgate de memoria, fornece-nos insumos para a argumentacao analitica.

O método de analise escolhido é a Analise do Discurso (doravante, AD) aplicado a
trés estudos de caso. O discurso ¢é a palavra em movimento, e, dentro dessa analise, busca-se
compreender a relagdo entre a lingua, 0 homem e a sua histéria (ORLANDI, 2009). Essa anélise
permite que compreendamos qual é o ensinamento sobre o ato sexual para as mulheres dentro
da literatura erdtica. Utilizando a AD, analisamos as cenas de sexo e as cenas onde sdo descritas
caracteristicas necessarias para as protagonistas nos livros “Bianca - Poder e Sedu¢do”, “Julia
- Sociedade por Casamento” e “Sabrina - Passaporte para o Amor”.

Soma-se a essa investigacdo, a compreensdo acerca d'O Grupo de Discussao
(doravante, GD), realizado com 5 mulheres acima dos 40 anos. Essas mulheres foram
encontradas em uma tarde para uma conversa informal com algumas perguntas sobre o que elas
se recordam desses romances em sua adolescéncia.

O objetivo desse resgate de memaria é basilar € estudar os impactos desses livros
eréticos no processo de formacéo e nas expectativas em relacdo aos homens e relacionamentos.
Esse GD estd distribuido dentro da analise de cada livro com caracteristicas que foram
observadas anteriormente.

Entende-se aqui, que para o0 objetivo da pesquisa, analisar qual € o discurso dos
romances cor-de-rosa e investigar quais os elementos participam da formacdo da mulher
enguanto ser sexual, esses métodos de analise sdo suficientes. Por ser um tema extremamente
subjetivo e complexo, compreendemos, porém, que os métodos de analise ndo sdo exclusivos

e ainda existem limitacOes para uma resposta mais concreta.

3. Referencial Tedrico

3.1. Industria Cultural

O termo “Indastria Cultural” surgiu, em 1947, com o livro Dialética do
Esclarecimento, de Theodor Adorno e Max Horkheimer. Para eles, a Industria Cultural era a
conceituacdo dos meios de comunicacdo e seus produtos - formas e contetdos- veiculados.
Adorno e Horkheimer (1947) condenaram essa industria e defendiam em sua obra a autonomia
da arte burguesa, argumentando que esta ndo era vendida para a massa.

Adorno e Horkheimer (1947) criam o termo “Industria Cultural” para diferenciar a
cultura de massas desse sistema. Para eles, a cultura de massa é uma cultura espontanea onde

0 sistema ndo impde padrdes de consumo. A cultura de massa é simplesmente produzida pelas
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massas e de forma natural, sem nenhuma programacédo. No entanto, para os autores, a Industria
Cultural é igual e, ao receber financiamento daqueles que detém o poder, ha a rejeicdo do
compromisso com a producdo artistica. Uma vez que a cultura € industrializada, ela é
padronizada e seus produtos tornam-se uma série de reproducgdes idénticas. Eles compreendiam
que a inddstria cultural age promovendo uma satisfagdo que € compensatoria e efémera,
agradando aos individuos e impondo-se sobre estes, submetendo-0s ao monopdlio e tornando-
0s pessoas acriticas. O modelo de Adorno e Horkheimer (1947) é fundamentalmente rigido e
aponta que é quase impossivel sair desse modelo de Industria Cultural.

Edgar Morin (2002), por seu turno, propde uma perspectiva de mudanca, pois
concebe a Industria Cultural como sendo tanto fragil quanto conquistadora, bem como uma
cultura que se baseia nos processos dominantes da area técnica. Além disso, Morin (2002)
acredita que existem bons produtos dentro dessa industria. Nesse sentido, o autor é contra o
pensamento de que a cultura de massa é uma cultura inferior. O produto cultura ndo deve ser
estruturado com base na arte como forma de libertacdo porque, se levarmos em consideragéo,
a cultura de massa € determinada por sua forma de producéo industrializada e pelo caréater de
consumo rapido e a chamada cultura superior ja é produzida de uma maneira padronizada para
também ser considerada dessa forma.

Morin (2002) ndo faz a distin¢éo entre os termos de Industria Cultural e Cultura de
Massa e as definem como uma cultura produzida segundo as normas macicas que € destinada a
uma massa social. De acordo com Morin (2002, p. 15), a nocao de cultura € bastante extensa,
mas o ponto importante € que uma cultura orienta, desenvolve, inibe ou proibe certas
virtualidades e praticas. Uma cultura constitui um corpo complexo de normas, simbolos, mitos
e imagens que compdem o individuo em sua intimidade. A cultura alimenta o ser semi-real e 0
ser semi-imaginario que cada um possui no seu interior e projeta no seu exterior. E, a partir
disso, a cultura de massa se torna parte de nosso imaginario (MORIN, 2002).

As sociedades modernas sdo policulturais, o que significa que nosso imaginario é
formado por diferentes tipos de culturas, sejam elas nacional, humanista e religiosa. A cultura
de massa integra-se dentro dessa realidade e aproveita-se das outras culturas, a0 mesmo tempo
em que acrescenta virtualidades e as envolve. Para ele, a indUstria cultural ja se acrescentou as
outras culturas: nacional, humanista e religiosa. A cultura de massa ja orienta, desenvolve
virtualidades e inibe ou proibe algumas praticas (MORIN, 2002).

Para Morin (2002), a Inddstria Cultural surge quando comeca a era industrial. Dentro

dessa era, a criacdo tende a se tornar producédo e a formula substitui a forma. Quanto mais a

14



indUstria cultural se desenvolve, mais ela vai usar de apelos para a individuacdo e, a0 mesmo
tempo, padronizar essa individuagdo com uma espécie de sincretismo.

O rapido consumo das mercadorias culturais produz uma grande demanda por
objetos novos, porém, é necessario que esses objetos mantenham um padréo ja conhecido pelo
publico para que seja bem aceito. Essa dicotomia orienta o processo de producao e criacdo. Ha
a busca pela sintese entre a logica industrial de padronizacdo e a contra-logica individualista e
inovadora. Essa dindmica define a adaptacao da inddstria cultural ao publico e vice-versa.

Na busca por atingir o maior publico, a cultura de massa busca, porém, o
denominador comum dos individuos, fazendo com que a maioria se identifique com a producéo.
Por fim, a Industria Cultural acaba ndo se referindo a todos, nem a ninguém. O homem médio
busca ser o denominador comum no meio da diversidade e, por isso, 0s produtos tendem ao
sincretismo, agrupando varios géneros em um so.

A cultura de massa é o produto de um didlogo entre a produgdo e 0 consumo;
entretanto, esse diadlogo € desigual. A producdo — filmes, jornal, programa de radio... —
desenvolve as narrativas e as historias atraves de uma linguagem. O consumidor, por seu turno,
ndo fala. Ele ouve, vé ou se recusa a consumir, dando a entender sobre o sucesso ou fracasso.
No final das contas, a cultura de massa é o produto da dialética entre producdo e consumo, no
centro da sociedade em sua totalidade (MORIN, 2002).

A unido entre o imaginario e o real é, no dmbito da cultura de massa, muito mais
intima do que dentro dos mitos religiosos porque a cultura de massa € realista. Eles aproximam

o0 polo real com o polo imaginario o que nos permite navegar entre 0s dois mundos.

Em outras palavras, a cultura de massa se adapta aos ja adaptados e adapta os
adaptaveis: isto €, integra a vida social onde os desenvolvimentos econdmicos
e sociais lhe fornecem seus humos; a revolta adolescente ndo consegue resistir
muito tempo e deve sofrer a integracdo na nova e grande camada consumidora
que adere ao novo modo de vida (MORIN, 2002 p.171).

Os sistemas de comunicacdo podem operar por meio de dois caminhos: de forma
direta, com as comunicac¢des informando, facilitando, motivando e guiando os espectadores e
de forma indireta, em que a influéncia da midia é mediada socialmente - 0s personagens
envolvidos envolvem-se em redes sociais e sistemas comunitarios, promovendo uma orientagdo
personalizada (SANTQOS, 2003).

Acerca da sociedade atual, Renato Campos (et al, 2009) nos propde que o principio
da informacé&o e do conhecimento sejam imediatizados. Os meios de comunicagao integram-se

ao processo de globaliza¢do junto a tecnologia, sendo que as relacfes de espaco e tempo
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diminuem. Ao mesmo tempo, observa-se uma acentuagéo de tendéncias desagregadoras entre
os individuos, que podem perder a identidade e o sentido das suas relacoes.

A convergéncia dos meios de comunicacdo aumenta a disponibilidade de opcdes, a oferta de
alternativas de relacionamento por meio da rede, bem como a possibilidade de vivenciarmos
experiéncias através do mundo virtual. Uma das principais tendéncias desse processo € o ser
humano estar em emaranhada rede tecnologica, com o entretenimento em primeiro plano
(CAMPOS et al, 2009).

Os meios de comunicacdo ndo enfocam apenas o politico, cultural ou o status
quo mas, também, possuem o poder de deliberar sobre quais os conhecimentos
culturais serdo expostos para a sociedade. (CAMPQOS et al, 2009, p.7).

Essa série de informacdes para Kellner (2001, apud CAMPOS et all, 2009) pode ser
transmitida de forma distorcida, sem permitir a defesa do receptor e ndo possibilitando que ele
perceba o que € ou ndo verdadeiro ou aquilo que se aproxima da informacgdo mais adequada.
Com o advento da Industria Cultural, os individuos estdo sendo submetidos a um enorme fluxo
de imagens e sons dentro de sua propria casa. Esse novo mundo virtual de entretenimento,
informacdo, sexo e politica esta reordenando as percepcdes de espaco e tempo, ao anular
distingdes entre realidade e imagem, e, a0 mesmo tempo, esta produzindo novos modelos de
experiéncia e subjetividade.

Morin (2002) entende que, na industria cultural, varios produtos utilizam-se do
erotismo para vender. Alguns produtos de higiene - como pasta de dente, sabonete e afins -
transformam-se em produtos de beleza e de sedugdo. Difunde-se o Eros® no conjunto do
consumo imaginario e a mulher torna-se uma “mulher objeto”. O erotismo da cultura de massa
é, por si, ambivalente. Ele supde uma relacdo de equilibrio entre os tabus sexuais e a licenca
que permite correr esses tabus. Para o autor, o dinheiro se dirige ao Eros para estimular o desejo,
0 prazer e 0 gozo. Utiliza-se do desejo e do sonho como ingredientes e meios de oferta e procura.
Tendo isso em mente, o capitalismo ndo s6 reduz a vida humana ao materialismo, mas também
coloca um sonho e um toque de erotismo dentro de seus produtos. O sexo é utilizado para
vender.

O sexo exposto na industria cultural ndo é explicito, mas suavemente insinuado,
podendo aparecer em um contexto de humor ou maci¢camente anunciado na propaganda de
varios tipos de produtos. Um dos efeitos desse consumo sexual na midia é o crescente estado

psicologico que potencializa e intensifica o0 comportamento sexual (SANTQOS, 2003).

> Entende-se o Eros como um conjunto de pulsdes de vida. Conceituaremos o erotismo mais a frente.



Nesse aspecto, surge o best seller na literatura. Para ser uma leitura facil e
descartéavel, € necessario que 0s autores recorram a elementos relativos a sexo e violéncia para
serem motivadores da narrativa. Joana Fhiladelfio (2003), constata que os produtos da literatura
de massa sdo mais acessiveis e agradaveis, embora sejam altamente dirigidos e carentes de
variacdo. Fhiladelfio (2003) ainda afirma que o discurso da literatura de massa é uma
manifestacdo de um discurso especifico da literatura, e ndo uma utilizacdo mediocre da mesma.
A Industria Cultural manifesta-se de diversas maneiras e, para esse trabalho, utilizaremos a

literatura de massa como campo de estudo.

3.2. Literatura Erética em uma Cultura de Massas

O conceito de literatura e 0s juizos que decorrem dele refletem a ideologia dominante
em determinado contexto historico social. Ha varios conceitos sobre o tema e estes estéo
relacionados aos diferentes contextos sociais, sendo alguns imprecisos, mas todos discutiveis.
N&o obstante, destaca-se a visdo de Maria Helena Campos (1992), que informa a preferéncia
dos autores em responder a esse conceito com exemplos de constatacdo de caracteristicas que
sdo inerentes a essa linguagem, cita: 1) ambiguidade - d& margem a mais de uma interpretacéo;
2) polissemia - nenhuma andlise pode pretender esgotar as possibilidades interpretativas de uma
obra; 3) linguagem conotativa - varias significacbes que o campo linguistico pode adquirir
dentro de um texto, as palavras ganham significados amplos e simbdlicos; e 4) aspecto ficcional,
mimeético e verossimil - representacdo criativa da realidade, mantendo uma ldgica interna, sem
compromisso com a verdade do mundo exterior.

O significado etimoldgico, por seu turno, é derivado do latim litteratura, a partir de
littera - letra. Aparentemente, o conceito estd implicitamente ligado a palavra escrita, impressa
ou a arte de escrever. A obra literaria apresenta dois valores fundamentais, conforme Paula
Lopes (2010): o valor de significado semantico e o valor formal, de expressdo linguistica.

Na literatura, existe a categoria “Literatura de Massa”. Conforme dito anteriormente,
a literatura de massa tem a producdo e o consumo partindo do jogo da oferta e da procura, ou
seja, do mercado consumidor. A diferenca das regras da producao e do consumo faz com que a
literatura de massa tenha um efeito ideoldgico diferente (SODRE, 1978). Assim como a
industria cultural, a literatura de massa preza pela quantidade em detrimento da qualidade, a
producdo a criacdo, a ignorancia ao saber. Ha um impulso em dire¢do ao conformismo e ao
produto padréo, enquanto na literatura dos ditos “cultos” ha um impulso para a criag¢do artistica

e para a livre invencdo (MORIN, 2002).

17



A literatura tem um papel educador e formador de personalidades. Ela amplia os
horizontes dos leitores, afinando a sensibilidade artistico-literaria e propiciando uma
consciéncia social critica. A literatura pode reforcar os preconceitos sociais, naturalizando-os e
também legitimar os valores de classe dominante, espelhando, assim, a sociedade hierarquizada
(FHILADELFIO, 2003).

Sendo sexo um topico que h& muito faz parte do imaginario do ser humano pelo seu
caracter transgressor, espera-se que ele também ingresse nos habitos de leitura. Para Carla Faria
(2008), 0 processo de leitura ndo pode ser entendido como um composto de um ato, e sim como
uma sequéncia de atos. Nesse sentido, a literatura é capaz de trabalhar o erotismo e reforcar as
mensagens mentais que a obra evoca. Ao ler uma obra erdtica, o leitor constrdi uma iconografia
daquilo que chamamos de erético. Dessa forma, a lingua faz-se presente no sexo. O erdtico
existe no mundo, mas é necessaria uma configuracao heuristica para que ele seja incorporado a
nossa vida. Construir uma iconografia do er6tico é como perguntar pelo dominio da experiéncia
dos sujeitos e para o campo de visibilidade compartilhada.

Mas o que é erotismo, afinal de contas? Atualmente, falar em erético implica
considerar o pornografico. Entretanto, se, por um lado, ndo se relega a intersecao entre a
representacdo erdtica e a pornogréfica; por outro, hd a impossibilidade de simplificacdo do
conceito. O erotismo ndo pode ser reduzido ao obsceno porque ele ndo se esgota nisso. Para
Ana Valenga, (1994, p.34) “o que perfaz o erotismo ¢ sua dimensao intrinsecamente humana”.

Faria (2008) enuncia que o aparecimento de uma sociedade industrial e de uma
cultura de massa trouxe a diferenciacdo entre o erotismo e a pornografia. Erotismo séo as obras
de arte e o sublime, enquanto a pornografia implica o ideal de algo mais sensorial, carnal e
explicito. O erotismo faz parte de uma classificacdo além da cultura de massa, enquanto a
pornografia é produzida em massa.

A ideia de erotismo ja tem longa existéncia, porém a palavra erdtico remonta ao
século XIX, derivada do Deus Eros. Por erdtico denota-se uma sexualidade mais sutil, apenas
uma tensdo sexual implicita. Ja a etimologia de pornogréfico remete ao grego pornographos,
que significa “escrito sobre prostitutas”, com uma origem aproximada no século II (FARIA,
2008). Ainda para Faria (2008), mais do que a associacao entre pornografia - explicita - e
erdtico - implicito - a principal diferenca entre os termos € variavel de acordo com o contexto.
A definicdo de pornografia em si funciona como uma norma que serve para regular o
comportamento dos sujeitos, uma vez que essa definigdo é, de certa forma, politica e delimita

0 campo do interdito e obsceno.

18



Ao distinguir o desejo pesado, o da pornografia, do desejo bom e leve, o do erotismo,
Barthes (1984:89, apud VALENCA, 1994) traca um juizo de valor negativo que o pornografico
quase sempre desvirtua o erotico. Assim ha um saber inerente a experiéncia erotica e esse saber
é tdo especifico, diferente e inusitado, que promove a constituicdo de um sentido que nenhuma
outra experiéncia humana comporta. Tendo isso em mente, 0 erotismo néo pode transformar-
se em mercadoria ou assimilar o fetiche dos objetos. Por mais inusitado que seja, a liberacédo de
certos preconceitos para a modernizagdo sexual ndo abriu um caminho para a percepc¢do do
sentido mais profundo no que diz respeito ao erotismo. Na maioria dos casos, quanto mais as
representacdes sdo explicitas, menos se alcancga a experiéncia erotica (VALENCA, 1994).

O erdtico - desejo ou pulsdo pela vida - implica permanéncia e superacdo de nossa
condicdo finita na medida em que cria algo novo, semelhante e substituto do velho. Para
Francisco Camargo e Tania Hoff (2002), o erdtico ndo se restringe ao ato sexual, mas sim
refere-se a sexualidade, as excitacdes e atividades que mantém e alimentam a nossa vontade de
viver.

O erotico compreende o que € carnal - sexo- e 0 que é sublime - 0 amor. O er6tico
comecga a sua expressdo no corpo e, a partir dele, no que ha de mais humano - sexo e a
consciéncia da vida, dentro da utopia da vida eterna. O discurso er6tico possui uma natureza
unificadora, quanto mais se eleva em direcdo ao saber (aprimoramento da alma), mais se
aproxima do corpo e das suas necessidades de realizacdo (0 gozo), 0 que nos traz uma
simultaneidade de experiéncias (CAMARGO, HOFF, 2002). Para os autores, na modernidade,
0 erdtico deixa de ser um saber filosofico para servir uma necessidade economica. “Ha uma
educagdo erotica que ensina o que deve ser filosofico e, separadamente, disciplina o gozo”
(CAMARGO, HOFF, 2002, p.39).

O erdtico pressup0e a interacdo entre interlocutores que estabelecem uma relacao de
dialogo entre sujeitos. Quando o0 sexo se realiza somente no corpo e para o corpo, numa relacdo
de coisificacdo, estamos diante do que é comumente chamado de pornografia - relacdo de
sujeito-objeto ou objeto-objeto. A pornografia ndo prescinde do corpo e sua expressdo se
encerra ao fim de cada ato (HOFF, CAMARGO, 2002). Nesse sentido, podemos observar que
a literatura de massas ndo é construida para proporcionar uma experiéncia erotica porque o
erotismo ndo pode se reduzir a sexualidade (FARIA, 2008). A Industria Cultural apropria-se,

porém, do termo e ressignifica-o.
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No Brasil, trés a cada dez livros vendidos sdo er6ticos®, o que demonstra uma
construcdo da sexualidade proposta por esses romances, conforme veremos mais a frente. A
literatura erdtica dentro da Industria Cultural comeca por volta dos anos 60 no Brasil. Waldenyr
Caldas (2000)’ contextualiza que essas praticas comecam com Adelaide Carraro e Cassandra
Rios, que tiveram vendas acima de 20.000 exemplares em apenas 3 dias. Depois disso, em 1978,
Sabrina, Jalia, Bianca e Barbara Cartland chegam as bancas com um grande sucesso de
vendas, tendo tiragens que chegavam a 600 mil exemplares por més. E entdo a sociedade €
reestruturada com o advento da internet e a literatura erética da Industria Cultural também se
manifesta dentro das fanfictions.

Como veremos mais a frente, os romances cor-de-rosa e as fanfictions ndo sdo
explicitos o suficiente para chamarmos de pornografia e entdo conhecemos as categorias como
soft porn, pornd pop ou mommy porn. Para Maria Lucia Homem (et al, 2014), esses termos sdo
utilizados para 0s produtos que se aproximam levemente do mercado pornografico. Nesse caso,
a leitura ndo é exatamente literatura pornd, mas literatura com elementos pornogréficos em uma

versao mais leve e contida, que pode ser lida inclusive “pelas mamaes”.

3.2.1. Romances de Banca

O slogan “romances cor-de-rosa” foi criado pela Editora Nova Cultural, a
responsavel pelo lancamento e pelas publicacBes das séries Sabrina, Julia e Bianca no Brasil.
A finalidade desse tema é chamar atencdo para o conteudo principal das histérias: o amor
romantico. Nessas séries, 0 amor romantico é posto como algo sublime e que traz a concepgao
de completude: a felicidade eterna s6 se concretiza com o outro (SOUSA, 2014).

Para Denise Sousa (2014), as histérias de massa apresentam um esquema tematico e
estrutural e pré-estabelecido. Simone Meirelles (2005) debruca-se sobre a formula dessas

histdrias, ao afirmar que:

[O]s romances continuam seguindo a férmula de romances de amor com final
feliz. Os enredos tém uma organizacédo linear, obedecendo a cronologia dos
fatos, ligados por relacBes de causa e efeito. O principio da verossimilhanca é
respeitado, ou seja, 0s autores procuram dar aos fatos a aparéncia de verdade,
ou pelo menos uma certa plausibilidade aos fatos narrados. Os romances
contam sempre a historia de um casal apaixonado. No enredo a agdo é
privilegiada, girando em torno do destino do herdi e da heroina. (MEIRELLES,
2005 p. 25).

® MURARO, Rose Marie. Libertagdo Sexual da Mulher. Petropolis: Vozes, 1975. 162 p.
7 Para o autor, dentro da Indistria Cultural ndo ha literatura erdtica, pelos mesmos motivos explicitados
anteriormente. Ele utiliza “subliteratura” para se referir a esse tipo de escrita.
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De um modo geral, os leitores sabem o que vao encontrar nos romances sentimentais.
Eles sdo previsiveis e as leitoras ndo esperam e ndo desejam que eles sejam diferentes. Dessa
forma, forma-se um “pacto de leitura” em que as mulheres que leem permitem-se imaginar-se
no lugar da heroina e deixam-se levar pelo enredo e pela imaginacdo (MEIRELLES, 2005).

Meirelles (2005) conceitua a fuga da realidade proposta por esses romances. Os
"romances cor-de-rosa™ habitualmente sdo desconexos e trazem situacdes e personagens que
sdo praticamente impossiveis de serem encontrados na vida real. Quando a leitora se vé ou se
imagina dentro do personagem, ndo significa que ela é alguém que confunde o real com o
imaginario. Querer que a vida seja melhor ou imaginar ela diferente do que é, ndo significa
negar o que ela realmente seja ou ser necessariamente infeliz com sua realidade. Para a autora,
€ mais prudente perguntar o porqué da necessidade de fuga a condenar a fantasia em si.

Sousa (2014) entende que o romance sentimental é uma literatura de massa especifica
do género feminino, cujo projeto ideoldgico é a normalizagdo amorosa ou sexual, que
constituem o sujeito feminino segundo o estado da legislacdo e da moral patriarcais que estao
em vigor, propondo informacg6es sobre ética, moral, casamento, felicidade, etc. Numa versédo
cor-de-rosa, 0 amor sentimental remete a ideia de descricdes estéticas do amor sensual,
rejeitando o prazer explicito.

Ainda para a autora, as séries literarias Julia, Bianca e Sabrina tém em comum a clara
separacdo entre os papéis sexuais do homem (ser carnal) e os da mulher (ser divino). A
personagem feminina esta obstinada a busca do amor casto e a submissdo masculina. O desejo
sexual é, entretanto, um sentimento permanente em suas acles, externando suas vontades e
impulsos, bem como chocando-se com os padrbes sociais em prol da realizagdo de suas
deliberacdes (SOUSA, 2014).

A relacdo de dominacdo da personagem aparece em todas as narrativas, demonstrando
a sociedade patriarcal em que vivemos. Isso se solidifica nos dialogos, na linguagem e nas acdes
dos protagonistas. A ordem social vigente prescreve um alto grau de valoracdo da
masculinidade, em detrimento de uma “fragilidade” feminina (SOUSA, 2014).

Os tracos, sejam eles fisicos ou psicoldgicos, contribuem para construir um clima
erdtico que ndo tem muito a ver com o ato sexual em si ou a pornografia. A mulher ¢ linda, com
o corpo perfeito, bem como, fragil e temerosa por talvez ndo ser amada pelo “principe
encantado”, um homem belo, forte, sedutor, intenso ¢ misterioso no uso das palavras e agoes

(SOUSA, 2014).
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A linguagem usada para insinuar a relagdo sexual € leve e delicada, visto que a leitora
precisa sonhar com um amor romantico. O erotismo reside no olhar languido ou voraz, na
delicadeza ou na intensidade do agir, na ansiedade e no receio de nao ser querida. Nesses livros,
0 erotismo manifesta-se sob o viés da diferenca e alcanca o apice de tensdo na indagacao
constante da desilusdo e da davida: “Ele me ama?”.

Dentro do nosso contexto social, histérico e politico, para Sousa (2014), hd um grande
embate entre 0 que € certo e 0 que € errado, 0 poder e a liberdade, argumentando-se pela
necessidade de valores cultuados e pautados na moral e nos bons costumes. Isso € evidenciado
pela familia e pela escola, os principais representantes do desenvolvimento de uma pessoa.
Entretanto, na atualidade, poder baixar livros gratuitamente vem estimulando o ato de ler e
facilitando o compartilhamento instantaneo. Essa pratica favorece o beneficio e agrega mais
conhecimento e é neste contexto que se popularizam as fanfictions, onde os romances cor-de-

rosa encontram uma maneira de continuarem a se perpetuar.

3.2.2. Fanfiction

Nas ultimas décadas do século XX e nas primeiras do século XXI, observamos um
processo complexo de convergéncias entre as midias. A industria de midias e entretenimentos
reorganizou-se por meio das instancias de circulagéo e, ao longo desses processos, houve uma
democratizacdo dos textos, videos e audios, resultando numa reestruturacdo das praticas de
consumo de midia. Assim, podemos ver uma infinidade de contetdos que se produz e se publica
diariamente na internet, em sites de redes sociais ou em outras paginas da rede (SACHS, 2017).

Baseado em diversos autores, tais como Licia Santaella (2014), Marcelo Buzato (2014)
e Henry Jenkins (2009), Rafael Sachs (2017) comenta que a internet e as praticas sociais que
se organizam através dela tém tornado as fronteiras entre os papéis de produtor e de consumidor
mais fluidas. E muito comum que algumas pessoas assistam a um programa de TV e publiquem
na internet comentérios e fotos, por exemplo. Nesse contexto é que se inserem as préaticas de
producdo das fanfics.

Fanfiction, fanfic ou apenas fic € uma obra ficcional criada a partir de uma histéria ja
existente. Elas sdo escritas e divulgadas por fas, sendo um género literario é completamente
sustentado pela internet, uma vez que seu publico sdo pessoas interessadas nas obras ja
consagradas de outros autores. As fanfics geralmente sdo veiculadas atravées de blogs, sites,
foruns e outros dominios do ciberespago que possibilitam a postagem de conteido pessoal. O

ato de ultrapassar o status de mero consumidor das historias ao reproduzir, recriar, amplificar,
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inverter ou mudar totalmente o foco torna o individuo um ficwriter ou fanfiqueiro, termo criado
por brasileiros a fim de classificar estes tipos de escritores.

Nathalia Rippel e Wedencley Alves (2016) postulam que diante da possibilidade de
exploracdo e um certo esgotamento dos universos ficcionais, as fanfics se tornam a vocalizagédo
de novos discursos e geram novos sentidos. Os autores criam narrativas atraentes que expandem
0 universo em vérias direcdes e percep¢es, que antes eram silenciadas nas midias tradicionais.
O meio digital nos leva a um lugar onde podemos encerrar nossas fantasias. De acordo com a
autora, uma série de movimentos - politicos, sociais ou culturais - podem e libertam aos poucos
a sexualidade. E através das fanfics que podemos perceber essa barreira sendo estremecida,
existindo uma gama de possibilidades e disputas sobre o direito de exercer a sexualidade.

As fanfics contam historias de vida. Marcio André de Siqueira (2009) ressalta que a
grande diferenca entre os textos é que o ficwriter € um escritor amador, entdo esta mais a
margem das pressoes artisticas e comerciais, podendo experimentar de acordo com sua vontade
e criatividade. Mesmo que o publico possa fornecer um guia, num geral, o ficwriter € o seu
préprio censor. Ja as fics nos levam a uma série de questionamentos quanto as perspectivas de
analise do discurso, interdiscurso, interpretacdo, alteridade, formacdo e heterogeneidade
discursiva. Também ndo se pode deixar de fora o texto, a concepc¢do do ficwriter enquanto
sujeito e autor, e a industria cultural enquanto disseminadora de discursos e significados
(SIQUEIRA, 2008).

Existem dez classificacGes para as estratégias de escrita que os ficwriters utilizam para

interpretar, apropriar e reconstruir o texto original, quais sejam

[R]econtextualizagdo, onde os fés costumam preencher o vacuo existentes na
conducdo das tramas originais, aproveitando para fornecer mais explicaces
sobre a conduta dos personagens; expansao da linha do tempo do seriado, que
usa pistas do texto-base para apresentar histérias inéditas dos personagens
canbnicos® que precedem ou sucedem fatos do enredo oficial; refocalizacao,
no qual os ficwriters investem mais atencdo e espaco para contar agles de
personagens secundarios do canone; realinhamento moral, que borra as
fronteiras entre 0 bem e 0 mal, permitindo-nos ver o ponto de vista dos vilGes,
ou transforma-los em herdis; mudanca de género narrativo, no qual
geralmente ocorre uma valorizacdo do relacionamento pessoal (principalmente
0 romance) entre personagens, em detrimento da acdo; crossover, que
conforme foi dito, mescla universos canénicos distintos; deslocamento de
personagens, quando estes sdo removidos de suas situa¢fes originais e ganham
identidades e ambientacdo alternativas, como colocéa-los em outro periodo
historico; personalizacao, que mexe com a interseccao que separa o ficcional
de sua prépria experiéncia de vida, inserindo-as nas histérias com a insercéo
(...) de pessoas reais; intensificagdo emocional, que foca na reflexdo dos

& Siqueira (2008) entende como candnico os elementos que sdo frutos do universo ficcional criado pelo autor da
obra original.
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personagens a respeito de problemas psicoldgicos, conflitos de personalidade
e dificuldades profissionais (...); e a erotizacdo, que como sugere, explora a
dimensdo erética dos personagens, dimensdo esta que raramente é explorada
dentro do canone. (JENKINS, 1992, apud SIQUEIRA, 2008 p. 75).

Esta Gltima categoria, a erotizacdo, € a que nos interessa para a composi¢do deste
trabalho. Ela pode-se desdobrar em muitos tipos de fanfictions, que exploram varias facetas do
que se define como erdtico, seja 0 ato sexual explicito, heterossexual, homossexual,
sadomasoquismo e, frequentemente temas proibidos como estupro e incesto. Tendo em mente
que os acessos em sites de fanfic € muito grande, como ja relatado, as fics podem e séo

importantes no processo de ensino da sexualidade.

3.3. Pedagogia da Sexualidade para Mulheres

Para comecar este capitulo, é necessario entender o que é pedagogia. Entende-se como
pedagogia um conjunto de saberes que compete a educacdo, enquanto fendmeno tipicamente
social e especificamente humano. Em outras palavras, pedagogia € o processo de educacédo de
alguém a partir de algo. Guacira Louro (2008) propde a pedagogia como indmeras
aprendizagens e praticas, entre as mais distintas situacBes, seja de modo explicito ou
dissimulado e por um conjunto inesgotavel de instancias sociais e culturais. Nesse processo
encontram-se familia, escola, igreja, instituicdes legais e médicas, bem como a midia.

O termo “pedagogia da sexualidade” foi elaborado por Guacira Louro (2000). Louro
(2000) propde, a partir dessa expressdo, que o ato sexual ndo é apenas inerente ao ser humano.
A sexualidade, para ela, € algo que tem uma dimensdao social, politica e com um caréater que
vem sendo construido ao longo do tempo. Além disso, sexualidade envolve rituais, linguagens,
fantasias, representacdes, simbolos e convencgdes, processos que sdo culturais e plurais.

Para compreender um pouco mais desses conceitos, € importante entender 0 que a autora
considera sexualidade. Foucault (1988, apud LOURO, 2000, p.9) compreende a sexualidade
como um “dispositivo historico”. Uma invengao social, nas palavras da autora. A sexualidade
se constitui historicamente através de maltiplos discursos sobre sexo, sejam eles os discursos
que regulam, normatizam, instauram saberes ou produzem verdades.

Para Lucia Ressel e Dulce Maria Gualda (2003), a sexualidade € um fendmeno que faz
parte da vida de todas as pessoas. Ao mesmo tempo em que ela se manifesta como um evento
universal, ela é singular a cada individuo, possuindo uma elaboracéo especifica. As autoras

entendem 0s corpos como sexuados - com algumas caracteristicas que obedecem a leis de
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funcionamento bioldgico -, porém a construcdo da sexualidade é um processo complexo que
envolve, a0 mesmo tempo, aspectos que sdo individuais, sociais, psiquicos e culturais,
carregando historicidade e envolvendo praticas, atitudes e simbolizacGes. A sexualidade é
resultado de uma construcéo histérica e cultural que se integra a uma rede de significados de
um grupo social especifico. Possibilita, assim, a manifestacdo de toda e qualquer expressdo
relativa ao ato sexual. Sexualidade é, portanto, uma experiéncia pessoal, Unica e marcada
profundamente pela cultura em que cada pessoa esta imersa.

O dispositivo historico da sexualidade consolida um disciplinamento dos corpos. A
“pedagogia da sexualidade” ¢, muitas vezes, sutil e discreta, mas também ¢é quase sempre
eficiente e duradoura porque a produgdo de um sujeito € um processo plural e permanente. Esse
poder estd em toda a parte porque provém de varios lugares. Muitas vezes pensamos que as
imagens articuladas sobre sexo sao inofensivas, porém, esse dispositivo se dissemina e constitui
relacfes onde o poder esta sendo produzido.

Com o advento da midia e a evidéncia da sexualidade nos seus veiculos, redobra-se a
vigilancia sobre a sexualidade. Vigilancia essa que ndo sufoca a curiosidade e o interesse, porém
mantém as perguntas, fantasias e experimentacdo do prazer em segredo, com estratégias
maltiplas de disciplinamento: vergonha e culpa. Ao acreditarmos que as questes de
sexualidade s&o assuntos privados, deixamos de perceber a sua verdadeira dimensdo politica
(LOURO, 2000). Wendy Stock (1990) compreende que a sociedade patriarcal modelou e
determinou a nossa sexualidade, erotizando a hierarquia do poder em todos os niveis da
sociedade. Para ela, erramos ao assumir e ver 0 ato sexual como uma expressao natural da
sexualidade.

Michael Foucault (1988) entende que é importante se atentar para o que pode ser dito e
0 que nao pode, porém mais do que isso, é necessario perceber como sao distribuidos aqueles
qgue podem e que ndo podem falar. Os discursos sobre sexo sdo mudltiplos, entrecruzados,
sutilmente hierarquizados e estreitamente articulados ao redor de um feixe de relagdes de poder.
A partir da Industria Cultural, o sexo é exibido como um segredo indispensavel, tendo as
sociedades modernas se devotado a falar sobre ele.

O discurso sobre o ato sexual, para Foucault (1988), articula poder, saber e uma série
de segmentos descontinuos que ndo sao uniformes ou estaveis, existindo uma multiplicidade de
elementos discursivos que estdo presentes em estratégias diferentes, com um deslocamento e a
reutilizacdo de formulas idénticas para objetivos opostos. O discurso pode ser, a0 mesmo

tempo, instrumento e efeito de poder.
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Quando se trata do ato sexual, podemos distinguir quatro conjuntos estratégicos que vao
desenvolver dispositivos especificos de saber e poder para o seu controle. Entre eles, Foucault
(1988) ressalta a) a histerizacao do corpo da mulher, no qual a mulher teve seu corpo analisado
e controlado através de taxas de natalidade, fecundidade e mortalidade; b) a pedagogizacéo do
sexo da crianca, que leva em consideragdo um controle e educacdo na sexualidade que somente
se consolidara mais pra frente; ¢) a socializacdo das condutas de procria¢do, que pode ser
econbmica, politica ou médica e d) a psiquiatrizacdo do prazer reverso, quando o ato sexual
passa a ser classificado em aquilo que é normal e aquilo que é patologico.

A sexualidade é o nome dado ao dispositivo histérico que se encadeiam, dentro de
estratégias de saber e poder, uma estimulagdo dos corpos, bem como a intensificacdo dos
prazeres, a incitacao ao discurso, uma formacao dos conhecimentos e o refor¢co dos controles e
das resisténcias.

Foucault (1988) também critica a concepcdo de que o poder apenas coloca regras de
interdigdo e censura no sexo, acreditando na existéncia de uma verdadeira tecnologia do ato
sexual, que pode ser completa e positiva. O dispositivo de sexualidade esta ligado a economia
através dos corpos, que sdo valorizados como objetos de saber e como elementos centrais nas
relaces de poder, pois ao penetrar nos corpos, o poder controla as populagdes.

Historicamente, houve dois procedimentos que para Foucault (1988) é onde se
produziam a verdade do ato sexual: a ars erética, oriental, na qual a verdade poderia ser extraida
do prazer em si e ha a busca do dominio absoluto do corpo e 0 gozo excepcional e a scientia
sexualis, ocidental, na qual o sexo foi inserido no procedimento da confissao, junto a um campo
de observagdes cientificamente aceitaveis. O ato sexual, dessa forma, foi dotado de um poder
de causa inesgotavel e multifacetado, bem como responsavel pelos perigos ilimitados da carne.
Foucault (1988) compreende que a explicacdo desse fato € que o ato sexual foi durante muito
tempo reprimido para que a forca de trabalho néo se dissipasse nos prazeres, existindo, assim,
a reducdo para o papel de reproducao.

No entanto, Foucault (1988) também postula que 0 movimento que esta acontecendo
hoje, ao invés de uma revolugdo do sexo, que seria resultado de uma luta anti-repressiva, é
apenas um deslocamento e uma reversdo da tatica dentro do dispositivo da sexualidade. Em
lugar de uma suposta censura, que estaria diretamente ligada a essa hipotese repressiva, existiu
uma exploséo discursiva e uma incitacdo a multiplicacdo dos discursos sobre o ato sexual dentro
do exercicio de poder.

Para Camargo e Hoff (2002), o discurso erdtico é um saber, sendo assim, € um

dispositivo do poder que € mantido pela midia, outro dispositivo do poder. A midia é educadora
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e didatica na divulgacdo de um modelo de erotismo. Ela concretiza no corpo as normas de como
fazer, controlando as a¢fes dos individuos. Essas normas sdo tratadas de maneiras distintas para
0os homens e para as mulheres. Peggy Orenstein (2016) compreende que uma menina
sexualmente ativa é considerada uma “vadia”® e um rapaz similar é visto como um
“garanhio”%. Porém, as garotas que decidem se abster de relagBes sexuais também s&o
desacreditadas e rotuladas como virgens - que néo ¢ algo positivo - ou “puritanas™!. No caso
de ambas as identidades serem negativas, como as jovens mulheres devem agir, entdo?

Jeffreys (1990) reconhece que o ato sexual, como é atualmente construido, ndo € um
desejo natural e espontaneo do prazer que € buscado por homens e mulheres, mas sim um
mecanismo regulatério que € projetado e construido para impor o dominio masculino e a
submissao feminina.

Pierre Bourdieu (1999), entende a relacdo sexual como algo construido através do
principio fundamental de divisdo entre o masculino, ativo, e o feminino, passivo. Este principio
cria, organiza, expressa e dirige o desejo. Para o autor, o desejo masculino é o desejo de posse,
como dominacdo erotizada e o feminino é o desejo da dominacdo masculina, como
subordinacdo erotizada.

Bourdieu (1999) ainda entende que a sexualidade aparece como uma estrutura basica na
relagdo social entre os sexos. Na sociedade contemporanea, 0 autor observa que a sexualidade
continua sendo uma rede complexa de conflitos. O crescente movimento de liberacdo das
restricdes sobre a manifestacdo das condutas sexuais resultou num clima de liberacdo e
sofisticagdo. E facil encontrar varios manuais que oferecem o segredo da “plena satisfagio”
sexual, descrevendo em poucas ligdes variadas posi¢des com varias técnicas, mas volta e meia
o desempenho sexual deixa de corresponder as expectativas.

A transformacédo dos corpos é um tépico ressaltado por Bourdieu. Segundo o autor, o
“homem viril” e a “mulher feminina” sdo artefatos sociais que sdo produzidos a custa de um
processo complexo de construcdo simbdlica que opera por formas diferentes de legitimacéo do
corpo. As partes “altas” do corpo, como os olhos e a face sdo associadas ao masculino e ao
publico, ja as partes “baixas”, como a cintura, 6rgaos reprodutores e costas sdo associadas ao
feminino e ao privado. Posturas como fechar as penas, cruzar os bragos sobre o peito, olhar para

baixo e evitar usar seu rosto ou palavra publicamente sdo desejaveis para as mulheres dentro da

° Tradugdo nossa.
0 Tradug3o nossa.
11 Traducdo nossa.
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nossa sociedade. O ato sexual ¢ androcéntrico'? ja que o masculino ¢ identificado como o
“ativo” e o feminino como o “passivo”. O pénis, 6rgdo sexual que € externo e visivel, penetra
a vagina, orgao sexual que € interno e quase invisivel. A ideia de penetracdo acaba sendo vista
como um ato ativo enquanto o ‘““ser penetrado” € visto como um ato passivo.

A “feminilidade” requer uma combinagdo de contengdo e sedu¢do e ¢ uma forma de
consentimento em relacdo as expectativas masculinas, bem como a “virilidade” submete os
homens a um trabalho de socializagdo que estabelece comportamentos inatingiveis. E
compreendido que a feminilidade é esperada e apresentada como se fosse uma coisa natural,
enquanto a virilidade necessita ser reconhecida e validada publicamente. A menstruacdo e a
gravidez ja sdo provas suficientes da feminilidade enquanto, mesmo que todo homem tenha um
pénis, a erecao e a ejaculacdo é que sdo os testemunhos da virilidade (BOURDIEU, 1999).

Devido a essa construcdo dos corpos e comportamentos de masculino e feminino,
Jeffreys (1990) postula que os homens foram pensados como criaturas sexuais que precisavam
ser agradados, enquanto as mulheres deveriam aprender como desenvolver o desejo sexual.

Liany dos Santos (2003) aponta que a imagem de mulher-objeto e supersexual que a
Industria Cultural reforca, também trouxe uma grande cobranca referente ao desempenho
sexual feminino, juntamente a uma enorme expectativa de prazer, criando, assim, sentimento
de inadequagdo como o temor de ndo ser capaz de ter orgasmo. Até pouco tempo, a mulher ndo
deveria manifestar tracos de sua sexualidade antes do casamento, porém, depois de casada, é
esperado orgasmos instantaneos e multiplos. Muitas mulheres acreditam que o homem vai leva-
las ao orgasmo sem que elas precisem aprender a conhecer e lidar com seu corpo e sensacdes
intimas, bem como muitos homens acreditam que s&o responsaveis pelo orgasmo da parceira.

O modelo sexual em que vivemos é erotizado entre dominantes e submissos e Stock
(1990) acredita que esse modelo é repetido infinitamente e com efeitos catastroficos. As
mulheres aprendem a sentir prazer em sua propria subordinacdo e essas fantasias podem ser
compreendidas como tentativas de estabelecer um senso subjetivo de controle sobre a ameaca
ou a realidade da coercdo sexual. Para ela, as mulheres que possuem fantasias sobre estupros
ou que gostam de pornografia, ndo sdo rebeldes, e sim apenas como escravas se ajustando a
inevitabilidade de suas posicoes.

Para Jeffreys (1990), as mulheres aprendem socialmente que elas devem aceitar

alegremente todas as formas variaveis do sexo ou fantasia que 0 seu parceiro possa ter e agir

12 Tendéncia quase universal de se reduzir a raga humana ao termo "o homem".
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como se elas estivessem gostando. Essas praticas se seguem mesmo quando as fantasias
consistem em uma degradacédo e humilhacéo feminina.

Além disso, as mulheres constroem a sua propria sexualidade sobre o olhar de terceiros.
Para Peggy Orenstein (2016), embora as jovens mulheres sintam uma necessidade de se engajar
dentro de relagOes sexuais, elas ndo necessariamente sentem uma necessidade de gostar desse
momento.

As mulheres aprendem que o ato sexual € uma performance, ao invés de uma
experiéncia sentida. Orenstein (2016), compreende que as jovens mulheres atualmente nao
estdo iniciando suas relacdes sexuais - penetracdo!® - mais cedo que ha 25 anos, porém, elas
estdo se iniciando em outras praticas que ndo sdo necessariamente responsaveis, reciprocas ou
agradaveis.

Em sua pesquisa, Orenstein (2016) percebeu que muitas mulheres se submetem a fazer
sexo oral mesmo que o parceiro ndo retribua. Entre alguns motivos para que isso aconteca, além
do parceiro ndo sentir necessidade, encontra-se o fato de que elas ndo deixam que os parceiros
o facam por acreditar que sua vagina €, de alguma forma, degradante. Para ela, parte da
construcdo disso é o fato de que ndo nomeamos ou falamos sobre as partes sexuais do corpo
feminino e, nas aulas de biologia, aprende-se sobre a erecdo do homem e apenas que as
mulheres menstruam.

Os parametros de satisfacdo sexual também sdo distintos para homens e mulheres. O
prazer das mulheres é medido de acordo com a satisfacdo sexual dos parceiros - ou parceiras -
e para elas, muitas vezes, o que ¢ definido como “bom sexo” ¢ a auséncia de dor (ORENSTEIN,
2016). Esse conceito é conhecido como intimate justice * e perpassa diversos problemas
fundamentais da desigualdade de género, como disparidade econdmica, violéncia, integridade
dos corpos, saude fisica e mental. Pensando nisso, sdo levantados os seguintes questionamentos:
A quem ¢é permitido o engajamento no comportamento sexual? Quem tem o direito de sentir
prazer com ele? Quem é o beneficiario principal da experiéncia?

Quando uma garota vai para um encontro esperando que ndo doa, querendo se sentir
perto de seu parceiro e esperando que ele (ou ela) tenha um orgasmo, entdo ela estard
sexualmente satisfeita caso esses critérios se apliquem. Para Orenstein (2016), é realizada uma
clitoridectomia nas jovens mulheres: escondemos a verdade de que o sexo, inclusive o sexo oral

e a masturbacdo, podem e devem ser fabulosos acreditando que elas ndo descobrirdo e, de

13 A autora utiliza “intercourse”, com base no contexto, compreende-se as praticas sexuais que se referem a
penetracdo.
14 Justica intima.
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alguma forma, permanecerdo “puras”. A autora percebe que ensinar as mulheres suas respostas
fisicas podem, na verdade, elevar as expectativas quanto aos encontros intimos e que o
autoconhecimento pode incentivar a manter um padrdo mais alto de experiéncia, dentro e fora
dos relacionamentos. Além disso, para ela, € mais importante entender a sua sexualidade do
que apenas personificar sensualidade.

O prazer é frequentemente visto como um percurso feminino, porém, ele acaba sendo
reproduzido em uma visao na qual a cumplicidade feminina esta garantida e o dominio continua
centrado na figura masculina. Orenstein (2016) postula que, durante o sexo, as mulheres tém
de fazer tudo direito e ainda por cima parecerem “gostosas” enquanto o fazem.

“Ser gostosa”, para Ariel Levy (2005, apud Orenstein, 2016) ¢ diferente de ser bonita
ou atraente. E um conceito comercial, unidimensional, replicado infinitamente e sexista.
Quando aplicado as mulheres, “ser gostosa” se reduz a duas palavras: fuckable® e vendavel.
Enquanto um homem utiliza seu corpo - para esportes, por exemplo -, uma mulher o exibe.

A industria pornografica também tem um papel ativo na consolidacdo de uma pedagogia
da sexualidade, seja quando as mulheres a assistem ou quando elas tém experiéncias com
consumidores de pornografia. Para Orenstein (2016), os produtores dessa industria tém apenas
um objetivo: fazer homens gozarem com forca e rapidez para maior lucro. A maneira mais
eficiente de fazer isso é erotizando a degradacdo das mulheres. Os homens, apesar de ndo serem
topico de andlise desse trabalho, fazem sexo com as mulheres heterossexuais e quando se
espelham nesse modelo pornografico, apenas repetem um modelo “britadeira”!® e acreditam

que € disso que as mulheres gostam, sem explorarem seus corpos e sexualidades.

Jovens mulheres crescem numa cultura comercializada que é saturada de

pornd, centrada na imagem, onde “empoderamento” € apenas um sentimento,

0 consumo supera a conexdo, “‘gostosa” ¢ um imperativo, fama é a melhor

conquista e a forma mais rapida de consegui-la € passar na frente e servir o seu

corpo antes que mais alguém o faca. (ORENSTEIN, 2016, np, tradugéo nossa).

O grande problema, para Wendy Stock (1990) é que aceitamos 0 modelo de sexualidade
construido socialmente sem ao menos critica-lo. Para a autora, ao inves de assumirmos que todo
sexo € um bom sexo ou tomarmos 0 caminho oposto: evitar sexo; n0s deveriamos construir uma

pratica feminista de sexo, para que, dessa forma, ndo mantenhamos um sistema patriarcal.

15 “Fodivel”.
16 A jovem mulher dentro da pesquisa de Orenstein (2016), utiliza a frase “They think they’re supposed to do
this hammer-in-and-out thing and that’s what girls like”. Tradug¢do nossa.
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Os assuntos como relagdo amorosa e ato sexual ndo séo, geralmente, parte do repertorio
de conversa entre pais e filhos e esses assuntos séo considerados tabu por serem alvos de
opiniBes contraditdrias que sdo capazes de interferir na moral e bons costumes da familia e da
sociedade. Dessa forma, para Sousa (2014), os romances cor-de-rosa serviram como forma de
conhecimento, ensino e orientacdo dentro de uma linguagem suave e ténue.

As mulheres séo levadas a ler os romances de banca por conta do ato sexual, embora
ele ndo deva ter linguagem grosseira. Para Angela Brasil'’, esses romances t¢ém o mesmo papel
para as mulheres que a pornografia tém para os homens: a fantasia do sexo sem obstaculos. A
diferenga é que a mulher necessita de uma autorizagcdo amorosa para se entregar ao sexo. Por
iSs0, 0 texto ndo pode ser explicito, ou entdo, ele escancara o desejo que ela tenta disfarcar.

A literatura de massa teve, e ainda tem, uma grande influéncia na formacao dos jovens,
assim como a familia e escola. E € a partir dessa analise e de um resgate de memoria que a

pesquisa pretende compreender a mulher enquanto ser sexual.

4. Analises

No final da década de 1970, um Unico nimero dos romances cor-de-rosa chegava a
marca de 600 mil exemplares vendidos e as edi¢des eram semanais. A andlise parte, ademais,
de um grupo de discussdo para um resgate de memoria, realizado com 5 mulheres na faixa dos

40 anos, onde elas descreveram suas experiéncias e responderam as perguntas:

1) Qual é seu nome e idade?

2) Vocé ja leu os romances de banca?

3) Por que vocé lia os romances de banca?

4) Qual era o seu favorito?

5) Existe alguma cena ou personagem que vocé se lembra?

6) Vocé costumava ler outros livros? Que género?

Dentre 5 mulheres, 4 responderam que na época, com 12 ou 13 anos, liam uma revista
por dia. Os fatores determinantes para isso era o fato de que eram livros muito baratos,

populares, e que existia uma troca na banca. Se elas levassem 2 ou 3 livros, conseguiam um

7 http://livroaguacomacucar.blogspot.com.br/2005/07/deu-no-zero-hora.html
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outro por um valor menor. Os fatores apontados por elas que chamam atencéo a pesquisa, é 0
fato de que algumas achavam que os livros incentivavam a sexualidade e outras ja acharam que
havia uma substituicdo da vida real — relacionamentos -, pela leitura.

Os livros, na época, foram parte das emoc¢es adolescentes. As mulheres se envolviam
no romance, choravam e lutavam pelo casal protagonista. O cenario e a descri¢do da cultura
também foram muito apontados. Elas liam para poderem viajar junto com as protagonistas na
fotografia e locacdo. Outro ponto detalhado foi que as heroinas eram personagens mais fortes,
que tinham profissao, porém, os homens sempre eram de alguma forma de um status social que
ultrapassava o das protagonistas. Além disso, nenhuma se recorda de autores masculinos nos
livros, todas eram autoras.

De acordo com matéria do jornal Zero Hora (2005), as leitoras costumam reclamar
guando ha excesso de sexo dentro dos romances e ha uma perspectiva de que o livro deve
valorizar a mulher como pessoa. As cenas de sexo foram traduzidas com muito cuidado por
parte da editora para a adaptacdo a sociedade brasileira. Ainda nessa matéria, hd& um quadro
informativo sobre a pesquisa que a Editora Harlequin realizou com mulheres do Rio e Sdo Paulo

quais sdo as palavras que podem ser traduzidas num romance e as que nao:

Palavras traduzidas em romances. Fonte: Jornal Zero Hora (2005). Tabela nossa.
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Aprovado Vetado

Seios Peitos
Suspiros Gemidos
Com desejo Excitada
Enlacar Agarrar
Nome Préprio Beldade/Gata

A partir do referencial tedrico, da andlise discursiva e do grupo de discussao,
analisaremos na pesquisa os 3 livros das protagonistas dos romances da Nova Cultural: “Bianca
- Poder e Sedugao”, “Julia - Sociedade por Casamento” e “Sabrina - Passaporte para o Amor”.

Para comecar esse capitulo, precisamos conceituar a AD com base em Eni Orlandi.



4.1. A Anélise do Discurso

Né&o se pode entender o discurso como algo separado da historia ou 0s contextos sociais.
Eni Orlandi (2009) conceitua que em todas as praticas de linguagem ha discurso. Para ela, o
discurso é o efeito de sentido entre interlocutores. Enquanto o estudo da Linguistica concentra
a atencdo na lingua como sistema de signos, o estudo da Gramatica estd nas normas do bem
dizer. Entretanto, a Analise do Discurso ndo se trata da lingua, tampouco da gramatica, embora
possua interesse por ambas. A analise do discurso para Eni Orlandi (2009) trabalha o sujeito, a
histdria e a lingua.

A Anadlise do Discurso (doravante, AD) € uma teoria na qual pode-se observar a relagdo
entre lingua e ideologia, junto aos trés dominios disciplinares: Linguistica, Marxismo e
Psicandlise. Se, por um lado, a AD interroga a linguistica, que exclui o histérico-social ao
considerar a linguagem; por outro, interroga as ciéncias sociais, que ndo consideram a
materialidade da linguagem.

A AD propde que para responder os proprios questionamentos, hd um deslocamento de
terreno junto a constituicdo de outra regido tedrica onde a relacéo entre o sécio-historico e o
linguistico é constitutiva, o que significa que aquilo que liga o dizer a exterioridade constitui o
proprio dizer. O discurso ndo é visto como uma liberdade em ato sem os condicionantes
linguisticos ou determinagdes historicas, tampouco a lingua é vista como totalmente fechada
em si mesma, sem falhas ou equivocos (ORLANDI, 2009).

Orlandi (1997) define o discurso como “palavra em movimento, pratica de linguagem”
(p.15), o que significa que a AD n&o se ocupa do sentido do texto ou do sentido do discurso, e
sim dos modos e dindmicas em que o texto e o discurso produzem sentidos ao longo da histdria.
Esses sentidos s6 sdo possiveis pela sua materializacdo na linguagem. A autora também
conceitua o dispositivo analitico e o dispositivo tedrico. Para ela, o primeiro é o dispositivo
tedrico articulado de acordo com os objetivos necessarios para cada analise.

As condigdes de producdo quando pensadas em um sentido restrito conseguem analisar
0 contexto imediato da enunciagdo. Quando pensadas em um sentido amplo, incluem o contexto
socio-histdrico e ideoldgico. Nesse sentido amplo, as condi¢Bes de producdo ddo conta do
contexto socio-historico e também do imaginario que é produzido pelas instituicdes e sobre a
memoria. Essa memoria do dizer faz parte do que Orlandi (1997) chama de interdiscurso, o
exterior constitutivo do discurso.

O interdiscurso € um conjunto de dizeres ja ditos e esquecidos que determinam o que

dizemos, também sustentando a possibilidade do dizer. Este é responsavel pelos sentidos que
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provém de outro lugar e mostra a necessidade dos movimentos polissémicos (multiplos sentido)
e parafrasticos (repeti¢cbes do mesmo) que compdem os sentidos. Nao h4, assim, a inauguragao
de um sentido completamente novo porque tal sentido é incompreensivel. O sentido novo surge
de deslocamentos do ja-dito e da memoria do dizer. A polissemia necessita da parafrase, mesmo
que parcialmente, para existir enquanto discurso.

A paréfrase e a polissemia definem em todo o dizer qual o sentido que se mantém e
qual o sentido que se desestabiliza, respectivamente. O funcionamento discursivo da parafrase
consiste na producdo de mecanismos de controle quanto a instabilidade interdiscursiva. A
paréfrase faz parte da ordem da formacé&o discursiva, enquanto a polissemia faz parte da ordem
do interdiscurso. Parafrasear consiste em dizer algo posicionado no mesmo lugar da memaria
discursiva e a producdo de polissemia formula na fronteira da formacéao discursiva, na regido
do interdiscurso - aquilo que € dito e esquecido. O sentido na polissemia tende a ser outro e,
por tal, desestabiliza o processo discursivo (SOUZA, 2014).

Para Pedro Souza (2014), a paréafrase e a polissemia sdo maneiras onde as relacGes de
sentido se mostram na forma de funcionamento de linguagem em acdo dentro do processo
discursivo. Os sentidos se mostram por relaces que podem ser de diferenca ou semelhanca,
mas o sentido se produz em uma dessas duas relacBes e isso ja esta previsto na historia, no
modo como a lingua se inscreve nela. O dizer tem que fazer sentido seja por colisdo ou por
convergeéncia. “Um dizer tem relagdo com outros dizeres realizados, imaginados ou possiveis”
(ORLANDI, 2003, p. 39 apud SOUZA, 2014).

Em seu trabalho, Orlandi (1997) também define duas categorias. O lugar, que abrange
os lugares ocupados pelos sujeitos dentro de uma sociedade com relagdes hierarquizadas; e a
posicao dos sujeitos, que inclui as projecdes feitas por eles. O sentido emerge, dessa forma, na
AD como um efeito de sentido entre interlocutores, tendo em vista que as condi¢Bes de
producdo de um discurso implica o aspecto material - lingua e histéria; institucional - formacéo
social; e 0 aspecto imaginario - projecdes de sentidos realizadas pelo sujeito. E importante frisar
que a relacdo do sujeito com a linguagem nunca é inocente. Falar é tomar partido e identificar-

se com aquilo que esta sendo dito.

4.2. Bianca “Poder e Seducio”
“Quando os negdcios se misturam com o prazer...
A bela executiva Bianca Milne sempre manteve os homens a distancia. Sob essa capa
de frieza, porém, existia outra Bianca, impulsiva e sensual, que nunca se revelara. Até ser

encarregada da aquisi¢céo da empresa de Matt Hearne.
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Matt j& ouvira falar de Bianca. Sabia que seus dias ndo seriam faceis, afinal ela era
eximia negociadora. Porém, de uma coisa Matt tinha certeza, Bianca ndo era a mulher gélida
gue aparentava ser. E bastou um fim de semana para ele descobrir que havia em Bianca um

vulcdo de paixdo prestes a explodir! ” (LAMB, 1999, Sinopse do Livro. Grifo nosso).

O romance Bianca - Poder e Sedugdo foi escrito por Charlotte Lamb e foi
originalmente publicado em 1999 sob o titulo de The Seduction Business. O livro conta a
historia de Bianca Milne, Diretora de Planejamento e Unica executiva mulher na empresa TTO.
Seu chefe, Don Heston, tem inten¢des de comprar a empresa MH, cujo o dono é Matt Hearne
e, para isso, sugere que Bianca seduza o concorrente. Ela repudia a ideia, mas acaba se
apaixonando por Matt, bem como descobrindo que a esposa de Don, Sara Heston, era uma
grande conhecida de Matt, o que causa um certo desconforto. A trama € rodeada de aspectos
ficcionais, draméticos e coincidéncias quase que inacreditaveis.

Em seu primeiro jantar a s6s com Matt, Bianca se oferece para tomar conta da filha dele,
pois acontece uma emergéncia médica com a mée de Matt. Desse momento em diante, a
narrativa comega a trazer elementos para a construcdo desse romance.

Em “Poder e Sedu¢do”, Bianca ¢ demonstrada como o que se € esperado de uma mulher
completa a partir das expectativas sociais: ela cuida da casa, da filha de Matt, cozinha em certos
momentos e ainda assim é capaz de ser uma mulher com alto sucesso profissional. Matt também
é colocado como um homem diferente na vida da protagonista. Em diversos momentos, Bianca

frisa que ninguém teve esse efeito sobre ela antes:

“Sozinha ou com Don, tinha comparecido a muitos jantares com
homens. Por que tudo parecia diferente dessa vez? Tentou convencer-se de
que ndo havia nada de especial na ocasido (...)” (LAMB, 1999, p.20, grifo
N0sso)

“Nunca tivera problemas em manter os homens a distdncia. Nenhum
deles, contudo, se comparava a Matt Hearne. Ele parecia capaz de despertar-
lhe os mais reconditos desejos. ” ((LAMB, 1999, p.33, grifo nosso)

“Quantas vezes ndo estivera tratando de negocios com homens
insinuantes, em encontros reservados? Mas nunca havia passado por nada
parecido. ” ((LAMB, 1999, p.42, grifo nosso)

H& uma negacédo do desejo feminino e ele é colocado com base no outro. Para Bianca
poder sentir atracdo e uma certa tensdo sexual, € preciso que exista 0 homem certo, uma

reconfiguracdo do principe encantado. Com o0 resgate de memdria, as mulheres que
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entrevistamos apontaram essa caracteristica como comum nos livros: As protagonistas eram
personagens muito fortes, porém, seus pares romanticos eram mais poderosos do que elas.

Durante toda a narrativa, Bianca € demonstrada como uma mulher gélida - isso &,
inclusive, frisado na sinopse e quando Don a diz: “Ndo creio que vocé seja frigida. Deve haver
fogo debaixo dessa camada de gelo. Gostaria de ser o felizardo a descobrir isso” (LAMB,
1999, p. 17). Ressel e Gualda (2003) conceituam que a frigidez feminina pode ter causa
fisioldgicas e psicoldgicas, mas, para elas é necessario ressaltar que existem causas de ordem
cultural, que criam e reforcam rétulos para as mulheres, depreciando-as sexualmente e trazendo
controle a sexualidade delas.

Bianca, por ser muito ocupada no seu trabalho, ndo possuia tempo para pensar nos
homens, o0 que traz a impressdo de que ou a mulher é bem-sucedida, ou ela tem direito ao desejo
sexual: “Tinha preferido concentrar-se no trabalho, determinada a néo perder o controle sobre
os sentidos. Agora, a natureza impunha seus ditames, exigia satisfacdo. ~ (ibid., p.79).

A descricdo do corpo de Bianca por Matt é diferente da descri¢do do corpo de Matt por
Bianca. Quando a protagonista (ibid., p.37) pensa “/I]mpossivel ndo imagind-lo dentro do traje
de dormir, com seu corpo sélido e viril. Ou melhor ainda, sem ele”, 0 corpo de Matt é visto
como estavel e com uma das caracteristicas mais marcante da masculinidade, a virilidade. Ja na
cena em que Matt vé de relance o corpo de Bianca, ndo é a toa que o colo e 0s seios sao as
partes vistas. “(...) [O]s movimentos de Bianca com o cesto haviam aberto um pouco as lapelas
do roupdo, deixando ver o magnifico colo até a curva inicial dos seios (...)” (ibid., p.47).
Historicamente, os seios s&o uma das marcas mais expostas da feminilidade no corpo feminino*®
e, por isso, sempre recebem muita atencdo. Além disso, € um corpo descrito como mais
curvilineo e impecével.

A executiva tem uma relacdo dicotbmica com a possibilidade de ter relagdes intimas
com Matt. Em diversos trechos, Bianca, mesmo sentindo desejo por ele, negava essa

possibilidade:

“(..) O que pensa que esta fazendo? - apesar de ofendida, seu corpo reagia
favoravelmente a ousadia de Matt (...)” (ibid., p. 33)

“Ela deu um passo para tras, fugindo do toque que, no fundo, ansiava por receber”

(ibid., p. 52)

18 hitps://super.abril.com.br/historia/os-seios-femininos-na-historia-tentacao-em-dose-dupla/
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“Um momento atras, Matt poderia té-la possuido do modo que quisesse. Seria incapaz
de negar-se a ele. Mais um beijo, mais um toque, e se entregaria sem reservas, embora tivesse
conhecido aquele homem havia apenas dois dias ” (ibid., p. 54, grifo nosso).

“Matt ja estava perto dela o suficiente para tocd-la. Bianca percebeu que desejava isso
com todas as fibras de seu ser. Nada podia fazer contra a atragao que sentia, mas decidiu lutar.

Era uma questdo de orgulho e amor préprio. ” (ibid., p. 78)

A mulher € construida como alguém que ndo sente tanto desejo sexual quanto o0 homem.
E quando ela o expressa ¢ sabido, de acordo com Ana Cristina Marques (2009), que o seu valor
social esta frequentemente relacionado com a facilidade ou a dificuldade da entrega. Uma
jovem que conheca multiplas experiéncias pode vir a conhecer algumas san¢@es quanto a sua
reputacao e esse € um dos motivos para Bianca preferir negar o seu desejo a sucumbir a ele. A
sexualidade muitas vezes esta atrelada ao sentimento e a uma relagdo (MARQUES, 2009), sem
nenhum dos dois confirmados por Matt, a protagonista vive um conflito interior.

Tais Bravo (2017) acredita que desejo feminino se fundamenta em dois procedimentos
contraditdrios: recusa e submissdo. A recusa € a posicdo em que uma mulher se sustenta antes
do casamento, como um objeto casto que se valoriza para instigar o prazer masculino da
conquista. A submissdo é o ato posterior, no qual a mulher - que ja foi conquistada - deve
venerar aquele que a domou. Isso é claro em Poder e Seducdo, tendo em vista que no fim da
narrativa, Bianca vai trabalhar para Matt chefiando o departamento financeiro.

Dentro dos romances de banca, as cenas de sexo geralmente ndo sao explicitas. O sexo
é subentendido, mas néo é descrito de forma explicita. Para as mulheres do grupo de discusséo,
na época, onde ndo se tinha tanto acesso ao sexo como atualmente, o romance cor-de-rosa era
muito pesado. Elas também pontuaram que acreditam que é melhor utilizar do recurso
imaginativo para complementar a cena a descri¢do literal. No livro Bianca - Poder e Seducéo,
as cenas comegam de maneira mais leve e progressivamente vao esquentando.

O primeiro contato do casal acontece por conta de um acidente: “Matt desatou o préprio
cinto e inclinou-se sobre ela. No afé de ajuda-la a ajeitar-se no banco, suas maos a tocaram
nos bracos, no colo e enfim no pescoco. Ela ainda tremia do susto. Ou era uma reagao instintiva
ao cdlido contato de Matt? ” (ibid., p.26, grifo nosso). Apos esse contato inicial, em cenas a
frente, Matt beija rapidamente a nuca de Bianca. No mesmo momento, Bianca se ofende

(embora tenha gostado) e ele diz “ - Perd&o de novo. Seu pescogo ¢ uma tentacao irresistivel”
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(ibid., p.33, grifo nosso). No manual do homem moderno®® e em varios outros sites da internet,
0 pescoco € visto como uma zona altamente erégena, onde os estimulos fazem com que a mulher
responda positivamente.

Posteriormente, a narrativa leva a imaginacao: “Bianca sentiu mais um calafrio ao
imagina-los nus, os corpos colados no éxtase da paixao” (ibid., p. 42), Santos (2003) entende
0 estimulo sexual como algo individual e, quando se permite as pessoas que utilizem a propria
imaginacéo para construir o final de uma cena romantica, o mais provavel é que elas construam
uma imagem daquilo que é pessoalmente mais estimulante para elas, o que é mais instigante do
que a visdo de outra pessoa. Esse recurso é muito utilizado nos romances cor-de-rosa.

Posto esse recurso de imaginagao, o casal passa por um momento sutil de contato, “A0
erguer Bianca, Matt deixou as méaos deslizarem por seus seios até a cintura, e a envolveu com
um dos bracos. ” (ibid., p. 46). Nesse momento, 0s corpos estdo em evidéncia. O corpo de Matt
é retratado como um forte protetor. Ha o refor¢o da imagem de Matt como um homem viril,
forte e masculo. ApGs essa cena, Bianca vai ao banheiro tomar banho e se admira no espelho
“Deteve-se diante do espelho e o que viu foi um belo corpo de mulher. Seios firmes, coxas
grossas, cabelos louros, olhos verdes, tudo compunha um conjunto harmonioso, capaz de levar
um homem ao limite da loucura. ” (ibid., p. 47, grifo nosso), novamente, as suas caracteristicas
sdo construidas em detrimento do olhar do outro.

As cenas continuam avancando até que em um certo ponto sozinhos, Matt toma

iniciativa de ir adiante nas caricias:

Matt avancou e, em vez de limitar-se a um afago, foi além. Cingiu-a
num abracgo apertado, de corpo inteiro, afundando a boca em seus cabelos
perfumados e, depois, acariciando com a lingua as circunvoluges da orelha.

Bianca movia a cabeca para desfrutar todo o prazer que a consumia.
Nesse movimento, 0 roupdo abriu-se deixando visiveis as curvas e saliéncias
de seu corpo esplendoroso. Matt recuou um pouco para admira-lo e,
abaixando-se, aplicou os labios no calido ventre, enquanto as maos
pressionavam as nadegas com sofreguidédo.

A temperatura da pele de Bianca desmentia qualquer suspeita de
frieza. Entre suspiros, Matt elevou a boca e colheu os mamilos rijos que
arrematavam os seios perfeitos. Subiu ainda mais e alcancou o colo alvo que
tanto o excitava. O esguio pescoc¢o ficou a seu alcance e o toque nao se fez
esperar.

Ouvia os gemidos de Bianca que, ofegante, pousou os dedos
inquietos em sua cabeca, fechando-os em torno de tufos de cabelos sedosos.

Para ela, ndo foi esforgco algum trazer Matt até a altura dos labios
entreabertos, num oferecimento irrecusavel. Instigou 0 homem com as maos
impacientes em volta da nuca. Por segundos, olharam-se com explicita
lascivia. Bianca soltou-se nos bragos dele. Sentiu-lhe os dedos quentes por

% https://manualdohomemmoderno.com.br/sexo/10-zonas-erogenas-femininas-e-como-estimular-18
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baixo do roupdo, procurando seus pontos mais sensiveis. O beijo longo e
Umido que 0s uniu transportou-a para um horizonte de volUpia que nunca havia
alcancado.

- Vocé é maravilhosa - murmurou Matt, ainda ofegante - Ndo admira
que Don esteja louco de paixdo. Nenhum homem com sangue nas veias pode
olhar para vocé sem deseja-la.

Bianca o fitou emocionada, mas o comentario seguinte ndo tardou a magoéa-la:

- Com uma isca como vocé, fica muito tentador cair na armadilha.

Em reacdo, ela quis safar-se do abraco e afastou o rosto. Mas néo
resistiu a série de caricias que ele fazia.

Igualmente abrasado, Matt comecou uma nova exploracdo com a
boca. Pele contra pele, outra vez mergulharam no mesmo frenesi.

As méos ndo paravam. Ela correu as suas por toda a musculatura de
Matt: biceps, peito, pernas. Ele cobriu os seios e depois as coxas de Bianca,
abrindo caminho para o ponto mais sensivel de sua feminilidade. Colheu-o
delicadamente enquanto ela fechava os olhos. Os bracos retesados mantinham
a pressdo nos ombros dele, pedindo-lhe para continuar. Dentro dela, ardia um
fogo que apontava para a urgéncia da entrega.

Matt, porém, voltou a buscar-lhe os labios. Um novo e prolongado
beijo os esgotou.

Ela j& se sentia & beira de desmaiar quando o choro abafado de Lisa
interrompeu o interlidio de amor. ” (ibid., p. 52; 53).

Nessa cena, pode-se observar:

1)

2)

3)

4)

Caracteristicas da feminilidade em contraponto a masculinidade. Os cabelos de
Bianca estdo perfumados, o seu corpo é curvilineo, seus seios estdo rigidos de
excitacdo e seu ventre é quente. Enquanto a musculatura de Matt é posta em
evidéncia. Seus biceps, peito e pernas.

Em geral, Matt é responsavel pela conducdo do ato. Bianca é passiva e se
entrega, enquanto ele a beija, ele busca seus pontos mais sensiveis, ele realiza as
caricias. A protagonista nesse momento é responsavel por gemer e sentir prazer
naquilo que Matt faz.

As zonas erdgenas que sdo evidenciadas sdo: as nadegas, os seios, o colo, o
pescoco, os cabelos, as coxas, o ventre e a vagina, embora esta ndo seja nomeada
- “abrindo caminho para o ponto mais sensivel de sua feminilidade”.

Os labios sdo parte central da cena. Em diversos momentos, o casal explora o
beijo, que e para Germano Monteiro (1921) a primeira manifestacdo carnal do
amor. O beijo representa um desejo e uma promessa cheia de reservas e

esperancas daquilo que esta por vir no ato sexual.

Essas caracteristicas também encontram-se presentes em outro momento do livro:
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Ela tentou esquivar-se das médos fortes que a agarravam pelos
pulsos. Estava perdida. Fechou os olhos ao notar que ele inclinava a cabeca
para beija-la e sentiu a boca quente contra seus labios.

Em sua excitacdo, Bianca impediu que Matt afastasse a cabeca,
pressionando-lhe a nuca com as maos. Deu-lhe um beijo longo e ardente,
enquanto se abandonava nos bragos que a envolviam.

Febril, experimentou a for¢a do desejo em sua carne.

Abragado a Bianca, Matt a empurrou passo a passo para tras, até que
as pernas femininas tocassem a cama. Desabou em cima dela antes que tivesse
tempo de reagir.

Bianca suspirou de prazer ao sentir 0 peso do corpo masculino.

- Eu a desejei desde o minuto em que a conheci - ele murmurou,
alongando-se na cama ao lado. Uma das maos se manteve na linha dos seios,
e a outra abriu caminho sob a cal¢a do pijama, procurando a pele macia.

Era enlougquecedor. Mais ainda agora, quando Matt Ihe removia a
roupa e explorava com a lingua seu corpo excitado. As faces de Bianca ardiam,
o0 desejo crescia até o ponto de eliminar-lhe as Gltimas resisténcias.

Matt tirou a roupa rapidamente e Bianca, ja despida, fechou os
olhos, a espera do éxtase definitivo. Sentiu 0 sangue correndo nas veias e
inclinou-se para saborear, febrilmente, o sal da pele daquele homem que a
transportava para um mundo insuspeitado de volUpia.

Um novo toque de Matt em seu corpo, e Bianca soltou um gemido
de tensdo. Nunca havia se imaginado como uma mulher tdo arrebatada, tdo
sensual; Tinha preferido concentrar-se no trabalho, determinada a ndo perder
o controle sobre os sentidos. Agora, a natureza impunha seus ditames, exigia
satisfacdo.

A excitagdo Ihe arrancou mais um suspiro. Estava mais viva do que
nunca, vibrando e estremecendo, transportada pelas caricias de Matt. Para ela,
era uma sensacao inusitada. Ao longo dos anos, relacionara-se friamente com
uns poucos namorados efémeros, nenhum deles era tdo atraente nem tdo
experimentado quanto Matt. Tudo era uma grande mas bem-vinda novidade,
que a deixava assustada durante os breves lampejos de lucidez. (...) (ibid., p.
79)

Nessas cenas, as preliminares sdo muito exploradas. Ndo ha em nenhum momento do
livro cenas de penetracdo e, mesmo com o educamento e disciplinamento dos corpos, a
protagonista parece sentir muito prazer no livro, aparentemente sem ter alcan¢ado a concepgéo

maxima - orgasmo. No entanto, este prazer estd nas maos do parceiro ideal.



O livro termina com uma proposta de casamento e a premissa de “felizes para sempre”.
No resgate de memdria, as mulheres apontaram que essa caracteristica era comum em quase
80% das narrativas. De acordo com o Zero Hora (2005), a editora Nova Cultural nao abre mao
dos finais felizes, o que nos leva a acreditar que, mesmo com a concep¢ao de uma situacao triste

no fim, ha algo para compensar, a morte de um personagem por uma gravidez, por exemplo.

4.3. Julia “Sociedade por casamento”

“Como Destiny conseguiria dizer “ndo” para aquele homem? Depois de viver toda sua
vida nas florestas do Panam@, Destiny esta a caminho de Londres para tomar posse de sua
heranca estimada em milhGes de libras! Na selva de concreto, porém, Destiny se sente perdida.
N&o entende de negdcios. Seu mundo nunca pertenceu aos assuntos internacionais das altas
financas... E a Ultima coisa que imaginava ter de enfrentar era uma disputa com um homem
atraente e sedutor que ndo mediria esforcos para conseguir alcancar o seu objetivo: a empresa
que ela herdara! ” (WILLIANS, 2002, Sinopse do livro, grifo nosso).

Julia “Sociedade por Casamento” € um romance de banca escrito por Cathy Willians e
publicado no Brasil em 2002 pela Editora Nova Cultural. O livro conta a histdria de Destiny
Felt, uma panamenha, bidloga e professora que herda a empresa “Felt Farmacéutica” de seu tio
Abraham Felt. Pouca antes do falecimento de Abraham, Richard Ross estava negociando a
compra do negdcio e, por isso, a protagonista tem de ir para Londres com o objetivo de decidir
ou ndo sobre a venda da companhia.

Ao conhecer Richard Ross, Destiny descobre que ele é noivo de sua prima, Stephanie.
Conforme a narrativa € destrinchada, Richard e Destiny passam a se conhecer melhor para que
pudessem fazer ou ndo negdcio. Apds uma discussdo, sua prima e Richard terminaram o
noivado e o casal protagonista tem a chance de viver seu grande amor.

Como no livro Por que os homens amam as mulheres poderosas? Um guia para vocé
deixar de ser boazinha e se tornar irresistivel, de Sherry Argov (2000), Destiny parece ter lido
um manual de como deixar um homem aos seus pés. Ela é améavel, porém decidida; sabe quem
é conhece seus pontos fortes e gosta da propria companhia, porém ela ndo abre méo da sua vida
e se recusa a correr atrds de um homem, por mais atraida que esteja. Richard percebe isso e

deixa claro que Destiny é diferente de todas as outras mulheres:

“Como alguém poderia ser tdo direta e tdo misteriosa ao mesmo tempo” (ibid., p.23)
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“Ndo se lembrava da ultima vez em que encontrara uma mulher que lhe fizesse frente”
(ibid., p.24)

“Sentia-se atraido e interessado por aquela mulher tdo diferente das outras que
conhecera” (ibid., p.33)

“(...) as mulheres ndo falam sobre nada interessante (...)” (ibid., p.35) enquanto
argumenta que estar com Destiny é melhor que ir a um jantar.

“Eu diria mais. Diria que vocé é a mulher mais impossivel que ja encontrei em minha

vida. ” (ibid., p.38)

No entanto, mesmo sendo uma mulher que é construida como forte e independente
dentro do romance - afinal, ela vai para Londres sozinha, fala 4 idiomas e inclusive é citada
como feminista (de forma pejorativa) por Richard (ibid., p.31) -, ela € insegura quanto a sua
imagem: “(...) Olhou-se ao espelho e o mal-estar aumentou. A imagem que viu foi de uma
mulher mal vestida, sem elegancia e sem sex-appeal. Seus cabelos estavam sem corte e ndo
havia nem sequer um brilho em sua pele, feito por um produto de maquiagem” (ibid., p.41),
por isso e para se adaptar, Destiny muda a forma como se veste. Ao alterar seu estilo, ela espera
que Richard perceba, porém ndo quer que ele saiba o quanto a sua opinido é valiosa para ela.

Ao longo do romance, podemos perceber uma tensdo sexual entre 0s personagens:

“A vibragdo daquele homem era quente, leta. Parecia desferir faiscas elétricas. ” (ibid.,
p. 20)

“Aquele homem, gostasse ela ou ndo, tinha o poder de fazé-la dizer coisas que nao
pretendia” (ibid., p. 29)

“Quando aquele homem ndo lhe dava nos nervos com suas conversas, ele lhe provocava
reagoes estranhas com seus olhares e com seu siléncio.” (ibid., p. 34)

Essa tensdo € marcada pela rispidez de Destiny, que de certa forma também faz parte da
construcdo do desejo pontuada na analise anterior. E preciso, inicialmente, que as mulheres
facam o papel da recusa, para Argov (2000), elas nédo estdo se valorizando o suficiente caso
deixe o homem comecar a relagdo com todos as cartas na mao.

Algo também presente em Bianca ¢ o fato da justificativa do “homem certo” para que a
protagonista possa sentir desejo. Em Julia - Sociedade por casamento, Destiny deixa claro que
aquilo que ela esta sentindo por Richard nunca houvera a atingido antes:

“(...) Mas aquela atragdo peculiar entre homens e mulheres nunca a atingira realmente.

richard era o responsdvel por essa sensagdo nova em sua vida” (ibid., p. 58)
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“(...) Nenhum outro homem, afinal, a impressionara tanto. ” (ibid., p. 60)
“Era virgem e nunca se importara com isso. Sua rela¢do com Henri ndo a incentivara
a ir além de beijos e abracos. Richard fora 0 homem que lhe despertara esses pensamentos.

Gostasse ou ndo, ele era o responsavel por seu atual estado de confusdo mental. ” (ibid., p. 65)

Em contrapartida, Richard justifica seu desejo pensando: “Por outro lado, ndo achava
que estava traindo Stephanie. O que estava sentindo era normal e natural. Era um homem,
afinal de contas, e tinha uma mulher bonita ao seu lado. Era como estar diante de uma obra
de arte. Seria impossivel ndo admira-/a” (ibid., p. 45, grifo nosso).

As cenas erdticas comecam de uma maneira sutil. Inicialmente, a protagonista sente
calafrios e respostas de seu corpo ao toque e proximidade de Richard. Essas reacfes sao
incorporadas como naturais, como uma forma padrdo para se sentir o desejo:

“Ele estava tdo perto que ela ndo conseguiu respirar” (ibid., p. 55)

“Destiny sentiu um formigamento pelo corpo como se estivesse recebendo uma caricia.
Sua respiragdo se tornou mais rapida. ” (ibid., p. 66)

“O calor que subiu pelo corpo de Destiny a deixou assustada. Aquilo era desejo sexual.
Embora a sensacao fosse inédita, ela a reconhecia por instinto ” (ibid., p.67, grifo nosso)

Quando Richard de fato a toca, ela prontamente fica “tmida”, com a respira¢ao suspensa
e seus mamilos “pareceram inchar” (ibid., p.67). Apds algumas fantasias de Destiny, Richard

termina com sua noiva e eles podem ter o seu primeiro momento a sos:

Richard a puxou delicadamente pelo pescoco e beijou-a.

Né&o foi um beijo suave, como Destiny pensou que seria ao senti-lo
apenas pousar os labios nos dela. De repente, ele respirou fundo e introduziu a
lingua em sua boca ao mesmo tempo que mergulhava a mao febrilmente em
seus cabelos.

Confusa, ela tentou se afastar. Mas algo estranho e poderoso a
dominou e a obrigou a se render.

O despertamento de sua inocéncia virginal foi explosivo. Ela
ergueu os bracos e enlagou-o pelo pescogo. Gemidos escaparam de sua
garganta no instante que Richard se afastou e se pds a cobrir seu queixo e seu
pescoco com mais beijo. Ela sabia tudo sobre o ato da procriacdo em plantas e
animais. Em seres humanos, estudara a respeito. Mas o que estava sentindo
ndo se comparava as explica¢cdes médicas nem cientificas. E ndo havia termos

de comparagdo com o que Henri a fizera sentir.
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Parecia outra mulher. Estava se contorcendo, gemendo e querendo.
Deitaram-se no sofé e ela fechou os olhos quando Richard introduziu as méos
sob sua blusa. Em vez de afasta-lo ao sentir que ele estava tentando despi-la,
ela ergueu os bragos para ajuda-lo.

Vocé é linda - Richard murmurou ao vé-la de sutié.

N&o diga nada - Destiny pediu. Trés pequenas palavras apenas, mas foi o
suficiente para enlouquecé-lo ainda mais de desejo. Destiny estava respirando
rapido. O som era afrodisiaco. Ele jamais havia experimentado momentos de
volUpia tao intensos. Todas experiéncias anteriores com outras mulheres agora
pareciam sem importancia.

A vontade de tirar aquele sutid era quase irresistivel. Para ndo
assustar Destiny, contudo, ele procurou se conter. Mas beijar aqueles seios,
embora cobertos de renda, ele tinha de fazer.

Amor e paixdo eram uma mistura vulcanica. Apesar de inocente e
inexperiente, Destiny ndo era uma mulher fria nem timida. Ela o queria e
nédo disfarcava como teria feito uma mulher mais vivida.

Apesar de sua disposi¢do em contrério, Richard procurou o feixe do
sutid e soltou-o. Mal podia esperar para tocar naqueles seios macios e
voluptuosos. Nao sabia como explicar, mas era como se sempre tivesse
esperado por aguele momento.

Destiny ndo queria que ele falasse. Mesmo que quisesse, nao
poderia. Estava distraido demais em admirar aqueles seios fartos, firmes, com
mamilos que pareciam estar implorando por serem sugados.

N&o teria pressa, dessa vez, Richard prometeu a si mesmo. Ele iria
ignorar as pressdes de sua masculinidade.

Inclinou-se e tomou um dos seios em sua boca para acaricia-lo
lentamente. O corpo de Destiny, como sua companbhia, era para ser saboreado.

Destiny, no entanto, parecia ndo concordar com seu propésito.
Ela Ihe segurou a cabeca e implorou por mais do que pequenas caricias com a
lingua e os l&bios. Richard ndo a fez esperar. Segurou o seio com firmeza e se
pds a sugar avidamente o mamilo ao mesmo tempo que deslizava a outra méo
pela cintura e quadris até chegar as coxas.

O instinto a fez saber onde Richard iria parar. Nao tentou impedi-
lo. Era 0 que ela queria também. Seu corpo parecia estar derretendo.

Mas, no instante que Richard puxou o ziper de seu jeans, Destiny
sentiu-se invadir por uma onda de péanico. Ela nunca havia feito amor antes e
ndo era dessa maneira que queria perder sua virgindade. ” (ibid., p.77, 78 ¢ 79.

Grifo nosso).
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Destiny, nessa cena, faz parte de dois papéis dicotbmicos. No primeiro, ela é uma
mulher que, mesmo sabendo muito pouco sobre o ato sexual, sabe exatamente o que fazer e de
que forma se portar durante as caricias de Richard. Além disso, diferentemente das outras
mulheres, ela ndo nega suas intencdes e seu desejo. Esse papel, para Gail Dines (2010), faz
parte de um ideal construido socialmente que todas as garotas sdo vadias em seu interior. O
segundo papel de Destiny é, como no final da cena, se lembrar que a sua virgindade era algo
muito especial para que ela perdesse com alguém que ela ndo amava e que - principalmente -
ndo a amava de volta. E conforme frisado por Destiny (ibid., p.80), “Ela precisava de
seguranga e de estabilidade. De um casamento como mandava a tradi¢do” .

Também pode-se observar como os seios de Destiny sao descritos por Richard: fartos,
firmes, macios e voluptuosos. Bem como as caracteristicas biologicas da excitacdo e resposta
sexuais de uma mulher?’: aumento do ritmo cardiaco, erecdo dos mamilos e a lubrificacio
vaginal.

O ritmo é, em grande parte, ditado por Richard, embora em um momento Destiny tenha
“implorado” por mais do que apenas caricias com a lingua e os labios. Mais a frente, em uma
segunda cena de sexo, o narrador deixa claro que “Era preciso que ele assumisse o controle. E
que a fizesse sentir que podia confiar nele” (ibid., p.94). Assim como em Bianca, o prazer esta
nas maos do homem.

Nessa segunda cena, o casal acaba tendo relagcdes sexuais, o que faz Destiny ter
sentimentos conflitantes em relacdo a sua entrega ao desejo sem a promessa de um casamento.
Destiny perde sua virgindade de uma maneira romantica e, ao final, tem certeza de que “(...) ela
j& havia se tornado mais experiente em matéria de satisfazer um homem em questdes de sexo”
(ibid., p.98). Embora ela tenha chegado ao orgasmo - pela responsabilidade das caricias de
Richard - parece que o mais importante para a protagonista € saber de que forma agradar a um
homem sexualmente.

Destiny ndo se conforma com a proposta de casamento que parecia atender aos
negdcios, e ndo ao amor, entdo retorna para o Panama. Richard ndo se contenta com o “ndo” e
vai até o Panama atras de Destiny. L4, ele quase morre de febre e a protagonista e 0 seu pai 0
salvam. O livro acaba com um final feliz, onde eles se casam, mudam-se para Londres e la tem

uma linda filha.

4.4. Sabrina “Passaporte para o Amor”

20 http://www.apf.pt/sexualidade/resposta-sexual-humana
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“O forte magnetismo de Adam transformou Caroline para sempre...

Ao encontrar Adam pela primeira vez no elevador do prédio onde trabalhava, Caroline
ndo tinha a menor ideia de que ele fosse o dono da empresa, o famoso e cobi¢cado milionario
Adam Steinbeck. E ambos sentiram-se imediatamente atraidos um pelo outro. Quando Caroline
descobriu quem ele era, isso pareceu no fazer diferenca alguma, pois Adam representava tudo
com o que ela sempre sonhara em um homem. Mas um terrivel mal-entendido fez com que ele
se afastasse de Caroline e com que ela lutasse desesperadamente para conquistar seu coracao
de uma vez por todas! ” (MATHER, 1979, Sinopse do livro. Grifo nosso).

O livro Sabrina - Passaporte para 0 amor € uma edicdo historica dos romances cor-de-
rosa, sendo o nimero 1, lancado em 1979 e escrito por Anne Mather. O romance conta a histéria
de Caroline Sinclair, uma jovem de 17 anos que se envolve amorosamente com Adam
Steinbeck, dono da empresa onde ela trabalhava.

Eles se conhecem por um acaso e Adam acha engracgado o fato da protagonista ndo saber
quem ele é. A partir disso, eles comegam a sair e viver um romance repleto de ddvidas e
términos. Para Carol, o maior questionamento é referente ao amor de Adam e, para ele, a maior
questdo € se Carol realmente ndo se importa com a diferenca de idade entre os dois, pois ela
passa a ter um relacionamento com o filho de Adam, John Steinbeck.

Diferente das historias anteriores, a protagonista de Sabrina - Passaporte para o amor
é apenas uma datilografa e ndo possui contato nenhum com o universo onde Adam vive. Em
diversos momentos, as amigas de Caroline frisam que Adam é um homem com quem ela ndo
deve se envolver, especialmente porque ele tem todas as mulheres que quer aos seus pés:
“Homens do tipo de Adam Steinbeck podem escolher qualquer mulher. Qualquer uma! ” (ibid.,
p.24, diz Amanda), “Imagino que haja duzias de mulheres que o adoram” (ibid., p.25, diz
Ruth). Nessas cenas, a impressdo que fica € a de que Caroline ndo é suficiente.

A diferenca social € um ponto crucial dentro desse romance. Em seu primeiro almogo
com Adam, Caroline frisa: “até gostei muito de me sentir importante uma vez na vida” (ibid.,
p.20) e sua amiga, Amanda, diz “Em meus sonhos, sair com um milionario sempre é muito
gostoso” (ibid., p.23). Por esse ponto, a protagonista junta suas economias e compra uma nova
roupa para se adequar ao nivel das mulheres elegantes da alta sociedade. 1sso incomodou Adam,
que diz que gostou de Caroline por ela ser diferente de todas as outras mulheres, caracteristica
comum dos romances cor-de-rosa.

Adam era “(...) um homem alto e de ombros largos (...) que demonstrava poder e
seguranca” (ibid., p.5) e Caroline “/TJinha cabelos longos, lisos e loiros, um corpo alto e

esguio” (ibid., p.5) e, apesar de ser uma mulher alta, o protagonista € mais alto do que ela. E,
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assim como nos outros romances de banca, as insinuagdes sexuais comegam aos poucos, por
um olhar, pequenos toques e atracao fisica:

“O olhar de Adam penetrou, de uma maneira quase insolente, pelas aberturas da renda
do vestido de Caroline” (ibid., p.30).

“Caroline, que o observava, ficou impressionada com a forte atragdo fisica que ele
exercia sobre ela, fazendo com que se sentisse fraca, indefesa e sem ar” (ibid., p.31).

Até que, 0 homem toma a iniciativa e, novamente, dita o ritmo e a forma:

Adam moveu-se lentamente, até que sentiu sua perna junto a dela.
Depois, com a mdo em seu rosto, forcou-a a olhar para ele. Seus olhos a
examinavam atentamente. Caroline tinha certeza de que ele estava ouvindo as
batidas de seu coragdo. Sentiu que ele brincava, distraidamente, com seus
cabelos, tocando-lhe levemente a nuca, perturbando-a. Em seguida, devagar,
ele se inclinou para a frente e encostou sua boca na dela, explorando os I&bios
macios, até se entreabrirem involuntariamente...

O beijo prolongou-se, transformando-se em algo muito mais sério e
sensual. Caroline nunca imaginara que a boca de um homem fosse capaz de
despertar tais sensacOes e sentiu-se um pouco perdida quando ele a soltou,
levantando-se com um movimento quase brusco.

Caroline permaneceu onde estava, inconscientemente provocante em

sua inocéncia semidesperta. (ibid., p.35, grifo nosso).

E embora Caroline fosse uma menina timida e, na maior parte da narrativa, sem atitude,
qguando chegamos a esse ponto crucial - onde ele demonstra receio de se envolver com uma
mulher mais nova - ela passa a ser uma mulher decidida e que sabe exatamente 0 que quer:
Adam. Puta na cama, dama na sociedade.

Com alguns contratempos no seu relacionamento com Adam, Caroline comeca a
namorar com seu filho John, porém presa ao ideal de amor que sente pelo protagonista: “O
amor que sentia por Adam Steinbeck continuava impedindo suas acdes e suas atitudes. Ela
nunca se sentiria liberta do amor que sentia por Adam” (ibid., p.83).

Quando Adam descobre, ele assume que Caroline ja faria isso, pois ele se considera
muito velho para ela. A diferenca de idade é central dentro desse livro. Porém, vivemos em uma
cultura que prega, dentro de um senso comum, que as mulheres amadurecem mais cedo e que
o melhor € encontrar homens que sejam mais velhos, dessa forma, elas conseguem aprender

com a experiéncia. Posto isso, Caroline ndo acha que essa diferenca de idade seja um problema.
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Ao final, entre encontros e desencontros e ap6s um acidente com Adam, Caroline revela
seu grande amor e é pedida em casamento por Adam, que entende que seu ciume sO o

atrapalhou.

5. Conclusdo

Os romances cor-de-rosa séo livros que tém em comum o homem como figura central,
que dita o ritmo e a forma da relacdo sexual. Nesses livros, percebe-se que o prazer feminino
estd nas maos do parceiro e isso limita as formas como as mulheres descobrem seus corpos e a
sua forma de sentir satisfacdo na atividade sexual.

Outra caracteristica comum em todos os livros analisados, é o fato do desejo da mulher
estar centrado em um homem que a tira dos eixos. E preciso que o homem seja muito especial
para que a mulher sinta-se capaz de externar sua libido. Por outro lado, basta que o homem seja
homem e esteja na companhia de uma mulher fisicamente atraente para que ele sinta desejo.

Além disso, a mulher reproduz o modelo onde ela esta sexualmente satisfeita quando o
seu parceiro também o estd. Ndo acreditamos que seja problematico querer agradar a pessoa
com quem se tem relacdo sexual, porém, seré que isso € estritamente reciproco?

Os seus parceiros sempre estdo em uma posi¢cdo mais alta e madura - seja no trabalho,
seja financeiramente, seja na idade, porém, as heroinas dos livros analisados sdo personagens
gue sdo construidas como protagonistas fortes e decididas e nds acreditamos que isso seja um
ponto positivo e um bom exemplo para as leitoras. Sim, os homens estdo em uma posicao
melhor, mas as mulheres ndo deixam de ser personagens interessantes.

Ademais, acreditamos que as mulheres, ao lerem 0s romances cor-de-rosa, tém uma
construcdo da sua sexualidade pautada no amor. Gladys Posmik Alves, em entrevista ao jornal

Zero Hora (2005), autora de alguns dessas revistas, diz:

Se 0 homem fosse meu leitor, aprenderia muita coisa: o que pode emocionar
uma mulher, o que pode fazer com que ela se sinta privilegiada. E ndo séo as
joias carissimas, mas pequenas atitudes. No meu segundo livro, ele diz "hoje,
vou te surpreender, vou cozinhar para vocé". Certas coisas do dia-a-dia que
acrescentam mais solidez a uma relagdo, pequenas delicadezas que, as vezes,

morrem com o passar dos anos. (N.p.)

Posto isso, ¢ comum que as mulheres “amolegam’ nos bragos dos seus amados. A

mulher faz sexo quando ama e se culpa caso isso ndo seja uma variavel presente no processo -
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e sempre ha um final feliz. A promessa de casamento e constituicdo de uma familia fazem com
que as mulheres sejam construidas como mais romanticas do que os homens.

Ao analisar esse trabalho, a intencdo € pensar a problematica das produgées. Aqui, ndo
nos colocamos em um papel para desvendar aquilo que possa ser um discurso mais verdadeiro
ou melhor sobre a sexualidade feminina ou masculina. E importante entender que, mesmo ao
haver um discurso que seja predominante em detrimento de outros, ha um jogo que é complexo
e instavel no qual o discurso pode ser, a0 mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, mas
também um obstaculo e ponto de partida para uma estratégia oposta. O discurso é responsavel
por veicular e produzir poder, mas também o debilita e permite barra-lo.

Apesar da questdo principal do trabalho ter sido respondida, encerramos essa pesquisa
instigados por novas questes. Nao foi o objeto de estudo deste trabalho, porém, entendemos
gue a pedagogia da sexualidade também atinge aos homens e de uma maneira diferente. Como
é, entdo, quando esses modelos se encontram?

Existe um modelo de masculinidade ideal e uma férmula para se ter relagdes sexuais e
muitas vezes esta se concentra em um modelo pornogréafico, no qual o sexo é desconectado e
baseado numa coisificacdo. Tendo isso em mente, sera que as mulheres estdo satisfeitas com
suas vidas sexuais?

Também vimos acima que o parametro de satisfacdo entre os géneros é muito diferente.
Sabendo que as mulheres estdo satisfeitas com a relacéo sexual quando esta ndo doi, ndo causa
desconforto, quando 0 homem ndo a trata mal ou até mesmo estdo satisfeitas quando o parceiro
esta satisfeito, entdo, o que podemos fazer para que as mulheres tenham mais plenitude dentro
de suas vidas sexuais?

Né&o acreditamos que os romances de banca sejam um exemplo de construcéo feminina
e tampouco acreditamos na pornografia como uma forma de sexualidade plena. A questdo vai
além de definir certos e errados dentro de uma Industria Cultural que valora o ato sexual e 0
transforma em produto. E um dos grandes problemas desse produto é que ele é pautado uma
subordinacao das mulheres.

E necessario que a gente converse, como mulheres, sobre a criagdo de uma consciéncia
sexual referente a nossa construcdo da sexualidade. Precisamos problematizar os nossos gostos,
nossas fantasias e a forma como nds nos excitamos para que a gente possa seguir em frente e
criar um novo modelo de sexualidade.

Para isso, € muito importante saber a diferenca entre os desejos que sdo negativos ou

positivos e perceber uma linha para nés mesmas sobre os limites ou 0s comegos. O primeiro
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passo, em nossa opinido, € admitir que a sexualidade ndo é instintiva e que ela pode sim ser
problemaética e reforcar problemas de género.

Dito isso, € importante que a gente proponha um modelo alternativo de sexualidade que
possa ser prazeroso para 0s dois sexos e que ndo seja imposto ou visto como natural. N&o
sabemos qual modelo é esse ainda e, para sermos sinceros, ndo fazemos ideia de como ele seria
ensinado ou jogado, mas se esse modelo propuser uma alternativa ao discurso hegemonico, ja
seria positivo e uma boa forma de comecar.

As novas questdes que surgiram ao término da pesquisa apontam para possiveis
desdobramentos, bem como para diversas possibilidades de andlises na temaética da
comunicacéo, cultura de massa e sexualidade. Esperamos que no futuro possamos responder
essas questdes ou que este trabalho instigue, de alguma forma, pesquisas e respostas de outras

autorias tendo em vista a amplitude e complexidade do tema.
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