Universidade de Brasilia— UnB
Departamento de Filosofia

A ESTETICA DE LUKACS
UM OLHAR SOBRE O HOMEM E O MUNDO POR MEIO DA OBRA DE ARTE

Autor: Renato de Souza Neves — Mat: 0839574

Orientador: Wilton Barroso Filho

Brasilia, 2011



i

=

Universidade de Brasilia
Departamento de Filosofia

Monografia de Conclusdo do Curso de Graduacao em Filosofia

A ESTETICA DE LUKACS
UM OLHAR SOBRE O HOMEM E O MUNDO POR MEIO DA OBRA DE ARTE

Autor: Renato de Souza Neves — Mat: 0839574
Orientador: Wilton Barroso Filho

Banca Avaliadora

Dr. Wilton Barroso Filho - Presidente (FIL/UnB)
Dr. Rogério da Silva Lima- Avaliador - (TEL/UnB)

Brasilia, 2011



il

Universidade de Brasilia— UnB
Departamento de Filosofia

A ESTETICA DE LUKACS
UM OLHAR SOBRE O HOMEM E O MUNDO POR MEIO DA OBRA DE ARTE

Autor:Renato de Souza Neves — Mat: 0839574

Orientador: Wilton Barroso Filho

Monografia de conclusdo de curso,
apresentada ao Departamento de
Filosofia da Universidade de Brasilia/UnB
como parte dos requisitos para a

obtencéo do grau de graduacéo.

Brasilia, 2011



A todos os amigos, professores e familiares sem o0s
quais este trabalho ndo seria possivel.



Resumo

Enquanto um dos principais pensadores da estética marxista, Georg Lukacs, contribuiu
de forma peculiar para fundamentar as bases de uma arte voltada para a emancipacdo do
homem. Diante dessa compreensao, o presente trabalho visa fazer uma exposicdo da estética
lukacsiana. Nesse sentido, aborda a questdo do contetdo e da liberdade artistica em relacéo a
duas correntes estéticas: arte engajada e arte pela arte. Em seguida, envereda pela discussdo
acerca de trés finalidades da arte destacadas pelo prdprio autor, quais sejam: arte e
conhecimento, arte e autoconsciéncia e arte e educacdo. Por fim, propde-se uma aplicacédo
pratica das discussdes formuladas no que se refere ao contetdo, a liberdade artistica e as
finalidades sugeridas por Lukacs. O filme de Nelson Pereira dos Santos, baseado no romance
Vidas Secas de Graciliano Ramos, apresenta-se como um objeto estético capaz de contemplar
as reflexdes propostas ao longo do trabalho.

Palavras -chaves: arte engajada, arte pela arte, estética, homem e realidade.
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INTRODUCAO

Partindo dos estudos estéticos realizados por Lukéacs, serd problematizado, ao
longo deste trabalho, o conceito de arte. No primeiro capitulo, serdo expostas as
principais caracteristicas da arte, quais sejam: a relacao da arte e o conhecimento, a arte
enguanto forma de pensar e refletir sobre os problemas que afligem a humanidade em
ambito geral, assim como, a relacdo da criacdo artistica e a liberdade do autor frente a
sua necessidade de representar a realidade no processo de criador.

Além disso, ainda no capitulo introdutdrio, serd observada a relacdo de duas
escolas artisticas em relacdo as noc¢des conceituais de arte pensada neste trabalho. Aqui,
tem-se, por um lado, uma escola que defende a arte gratuita e, por outro lado, uma
escola de arte que defende uma arte participativa ou engajada. Neste momento do
trabalho, procura-se observar como essas escolas relacionam-se com o conceito de arte
proposto por Lukacs.

No segundo capitulo, o trabalho busca pensar e propor algumas possibilidades
de intervencao da arte na formacdo sensivel da percepcdo humana. De acordo com 0s
topicos deste capitulo tais possibilidades da arte decorrem: a relagdo da arte e o
conhecimento e da relacdo da arte e a autoconsciéncia do individual, o que por sua vez,
permitem estabelecer a relacéo final: arte e educacéo.

As possibilidades da arte, o que Lukacs denomina de finalidades da arte, estdo
expressas em duas grandes teses sobre a arte do ponto de vista lukacsiano. Assim, 0
segundo capitulo foi onde me propus a argumentar sobre a importancia da arte, na vida
do homem. Seja enquanto instrumento de representacdo do mundo - obtido por meio do
didlogo entre o particular e o universal — seja por meio da transformacdo nos modos de
ver e perceber essa realidade - por meio da autoconsciéncia -, em fim, seja pelo papel
educador que desempenha no ambito social, € correto afirmar que tais possibilidades
talvez, sejam algumas das razGes da existéncia do artistico.

Por fim, na Gltima parte deste trabalho, sera realizada uma breve analise do filme
Vidas Secas. A analise do filme sera fundamentada nos elementos que serdo
desenvolvidos ao longo deste texto. Essa analise serd feita dentro de uma oOtica da
estética lukacsiana, e, procurar-se-& mostrar a relacdo do filme com as trés teses

defendidas ao longo do segundo capitulo.



CAPITULO I
Os pressupostos tedricos da estética de Lukacs

Tomando como referéncia o pensamento de Georg Luké&cs a respeito da estética,
o capitulo que se inicia procura desenvolver uma reflexdo em quatro momentos
distintos, porém, complementares.

Num primeiro momento, a fim de evitar maiores confusdes, discorre-se a cerca
de noges conceituais referentes a arte e a estética. Em seguida, num segundo momento,
aproximando arte e epistemologia, busca-se por uma reflexdo concernente a arte como
aspecto de conhecimento.

As reflexdes em torno das duas grandes caracteristicas da estética lukacsiana,
tomam a maior parte desse capitulo introdutorio. Dispostas nesse terceiro momento da
discussao, a primeira busca pela relagéo da arte versus o humano e a segunda, pauta-se
na relacdo arte versus realidade.

Finalmente, nesta primeira incursdo pela estética de Lukacs, procura-se pela
definicdo de liberdade, mais especificamente, busca-se a contraposic¢ao entre “liberdade

moderna” e “liberdade auténtica”.

I.1 - Arte e Estética

De antemdo, gostaria de definir ou expor, com maior rigor, dois termos que irdo
aparecer constantemente ao longo deste trabalho. S&o eles: estética e arte. Os dois
termos em questdo sdo extremamente remotos. Pode-se dizer, no minimo, que ja
aparecem em Plat&o, ou seja, a mais de dois mil anos antes de cristo.

Ao longo da histéria da filosofia tanto a arte quanto a estética tiveram varias
definicbes. De acordo com Nicola Abbagnano, em seu Dicionario de Filosofia, na
antiguidade, Platdo ja advogava o conceito de arte como mimese, ou seja, cOmo
imitacdo. Nesse caso, “0 pintor ndo faz sendo reproduzir a aparéncia do objeto
construido pelo artifice” (PLATAo Apud. ABBAGNANO: 2003,p.349).

Se em Platdo a mimese € reconhecida como uma “reproducdo imperfeita do
Absoluto”, em Aristoteles, ela se configura enguanto “representacdo superior do
sensivel.” (MONTEIRO apud SUASSUNA,2009, p.57). Ariano Suassuna observa que
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além de reconhecer as imperfei¢cbes (o feio) como possibilidade do artistico, para
Aristoteles, “a arte €, mais um depoimento do mundo, contido numa outra realidade
transfigurada.” (2009, p. 58). Se para Platdo, o valor da arte estava na capacidade dela
se abstrair do mundo material para um mundo ideal, para Aristoteles, a arte € o lugar de
reconhecimento do mundo material, o qual é recriado pela imaginagéo do artista.

Embora retome aspectos do pensamento aristotélico sobre a harmonia das partes
na constituicdo do belo, ou platdnico sob a transcendéncia, na ldade Média com
Agostinho e Tomas de Aquino, a arte tende a ser entendida como revelacao, sendo uma
linha que liga 0 mundano ao divino, a arte estaria a servigco do Bem e da Verdade.

Ja na ldade Moderna, Kant, no século XVIII, vé a arte como construcdo. Na
acepcdo kantiana, € o sujeito que confere status de belo ou agradavel ao objeto artistico.
O sujeito faz isso através da forma como rearranja e reorganiza as particularidades
apresentadas pelo objeto nas suas propriedades transcendentais da sensibilidade do
contemplador. Em seu livro Iniciagdo a estética, Ariano Suassuna compreende que,
para Kant, “A beleza €, assim, ndo uma propriedade do objeto, uma certa construcédo
que se realiza dentro do espirito contemplador, uma certa harmonizacdo de suas
faculdades” (2008, p. 31).

No século XIX, a arte continuard sendo objeto de inUmeras reflexdes,
principalmente com Hegel. Ao reconhecer o belo artistico como superior ao belo
natural, Hegel, de certa forma, da um status diferenciador para a arte. Para ele, a
grandiosidade da arte esta no fato de ela passar pelas varias faculdades humanas na
tentativa de estabelecer uma relacdo do espiritual com o material. Segundo Ariano
Suassuna, para esse pensador do Idealismo Alemé&o “a Arte € um acordo entre o sensivel
e 0 espiritual; e é o espirito que se toma a si mesmo por objeto” (2009, p. 209).

De acordo com que foi exposto nesse breve percurso histérico, a arte pode
assumir varias definicdes. Ela pode ser vista como imitacdo e recriagdo da realidade,
assim como, uma construcao que o sujeito faz, a partir do seu aparato cognitivo, como
sugere alguns pensadores do idealismo alemdo. Pode-se dizer, que essas definicdes
sobre a arte ou 0 modo de concebé-la variam de acordo com cada pensador, uma vez,
que os pressupostos filos6ficos assumidos por eles, implicard numa determinada
concepcao sobre a arte.

A arte, quando pensada filosoficamente, serd vista dentro de um sistema de

explicacdo geral do mundo. Onde se encontra a politica, a metafisica, a religido e a arte.
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Assim sendo, ndo tem sentido, por exemplo, Kant falar de arte como imita¢do, uma vez
que a sua filosofia privilegia o sujeito em relacdo ao objeto. Na concepc¢éo kantiana, é
através do sujeito que 0 mundo se organiza em um todo coerente.

Entretanto, seja qual for a definicdo de arte, faz parte da preocupacéo artistica “a
relacdo entre a arte , natureza, homem e o mundo” ( ABBAGNANO, 2003, p. 348).

O conceito de Arte adotado no trabalho sera aquele apresentado por Abbagnano,
segundo o qual, “a mais antiga definicdo da arte na filosofia ocidental, a de imitacao,
entendendo subordinar a arte a natureza ou a realidade em geral” (2003, p.349). Desse
modo, a arte serd aqui reconhecida como mimise.

Embora o termo tenha recebido varias atribuicbes ao longo da historia do
pensamento, aqui nos interessa fundamentalmente a compreenséo lukacsiana. A mimise
em Luké&cs d& se através da tentativa de exprimir de forma mais descritiva possivel a
realidade, sem, no entanto, deixar de fora, as influéncias que o artista possa exercer
sobre essa realidade que se reproduz. Entdo, pode-se afirmar que a arte como imitacéo
da natureza e do mundo, de acordo com a percepcao de Lukacs, tem que ser vista como
um jogo, em que se tem, de um lado, a descricdo da realidade e, do outro, as
contribuicGes do artista na reproducéo de tal realidade.

O conceito estético, assim como a arte, pode variar de definigcdo de acordo com a
filosofia que é exposta. De acordo com Abbagnano, a estética, de um modo geral, foi
pensada e continua sendo como “qualquer andlise, investigacdo ou especulacdo que
tenha por objeto a arte e o belo, prescindindo de toda doutrina ou diretriz especifica”
(2003, p. 348).

Assim, a partir da proposicdo de Abbagnano, opta-se, neste trabalho, pelo
conceito de estética defendido por Kathrin Holsermayr Rosenfield, o qual se encontra

exposto em seu livro Estética. Segundo ela, “estética” é

Uma disciplina filosofica que analisa o complexo das sensacBes e dos
sentimentos, investiga sua integracdo nas atividades fisicas e mentais do
homem, debrucando-se sobre as producbes (artisticas ou ndo) da
sensibilidade, com o fim de determinar suas relagdes com o conhecimento, a
razdo e a ética (ROSENFIELD, 2009, p.7).
Este conceito sera usado com a finalidade de separar os modos de investigacdo
da arte e do belo na filosofia em relagdo as outras areas do conhecimento, como: critica

literéria e a historia da arte. Ao mesmo tempo, esseconceito, deixa explicito a relacdo da
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estética com o conhecimento metafisico que tanto interessa a filosofia. Ou seja, a
estética € pensada como um meio de acesso “as coisas mesmas”.

Embora a preocupacdo com a arte e o belo ja remonte aos antigos filosofos, foi
apenas no ano de 1750 que foi cunhado o termo estética. “Com esse termo designa-se a
ciéncia (filoséfica) da arte e do belo. O nome foi introduzido por Baumgarten, por volta
de 1750 em seu livro Asthetica” (ABBAGNANO, 2003, p.348. E interessante notar, que
Baumgarten mantém, no conceito de estética, a idéia de vé-la como uma disciplina
filosofica que tem como preocupacdo uma via de acesso ao real, ou seja, uma
preocupacao epistemoldgica. Segundo ainda Abbagnano, “o nome designa propriamente
“doutrina do conhecimento sensivel” (2003, p. 348).

Desse modo, pode-se perceber que as inferéncias de Abbagnano, sobre as
proposicdes filosoficas de Baumgarten acerca da estética, conduzem a uma relacéo

inevitavel: a relagdo arte e conhecimento.

.11 - Arte e Conhecimento

Ver a estética pelo viés epistemoldgico sera algo bastante usado por Lukacs. Ou
seja, a arte como via de acesso ao Ser e a esséncia das coisas. Para esse pensador, ela (a
arte) consegue adentrar a realidade por uma via prépria, a sensibilidade.

Nesse sentido, penso ser a distin¢do entre estética e arte aqui relevante, pois
além de evitar confusGes de significados entre os dois termos, delimita claramente o
campo de atuacdo desses dois conceitos. Uma vez que € muito comum pensar que a
estética restringe ou delimita a liberdade da criacdo artistica. Ou entéo, que ela ird emitir
juizos de valores sobre uma obra de arte, por exemplo.

N&o ¢ sb a filosofia que se interessa pela arte e o belo. A critica literaria e a
historia da arte também tem como objetos de estudo a arte e o belo. Por isso, de acordo
com Raymond Bayer, em seu livro Historia da Estética, “A estética esteve sempre
ligada a reflexdo filosofica, a critica literaria ou a historia da arte” (1995, p.13). Assim,
creio que, através da definicdo do termo estética que foi expresso anteriormente pelo
pensamento de Rosenfield, pode-se delimitar o campo de atuacdo da estética e da critica
literaria.

E muito comum devido & proximidade entre estética e critica literaria, acreditar

gue aquela restringe a liberdade do artista. No entanto, € um engano pensar de tal forma.
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Pois uma das preocupac¢des demonstradas pelo campo estético é refletir sobre o conceito
de belo. Isto é, analisar, problematizar ou mesmo definir o que € o belo. Ndo é a
preocupacao maior da estética se debrucar sobre um objeto particular, para analisar se
ouve ou ndo ha encarnacdo do belo nesse objeto. Mas antes, pensar sobre a defini¢éo de
beleza. Diz Suassuna,

A estética, além de ndo ser uma critica de arte, ndo pode nem poderia legislar
sobre a arte, porque é somente uma atividade reflexiva efetuada sobre os
primeiros principios do campo estético; sobre o geral da beleza e da Arte, e
ndo sobre o particular. [...] ja se disse que ndo compete a Estética julgar os
romances de Zola; compete-lhe definir o que é um romance, em geral
(SUASSUNA, 2008, p. 39).

Em outras palavras, o esteta ndo tem como preocupacdo analisar obras
individuais, para dizer se esta ou aquela obra € bela. Pois esta ndo é sua funcéo, talvez
seja a do critico literario. O que o esteta se propde € analisar o conceito geral de belo, e
néo se desbrucar para responder se uma obra de arte aplicou corretamente o conceito de
belo pensado por ele.

No processo de criacdo € fundamental a relacdo do artista com o esteta. Pois
muito embora a liberdade, a criatividade e a inspiracdo sejam elementos primordiais no
processo de construcdo do artistico, existem elementos reguladores desse processo, s&o
eles que exigem do artista o deslocamento da pura criagdo para a transpiracdo. A
elaboracdo que requer trabalho e normatizacdo da obra para que ela seja reconhecida
como objeto estético, sdo, em geral, elementos propostos pelo esteta. De acordo com
Abbagnano retomando as palavras de Carlos Bizarro Morais, “a estética propde-se
determinar o conjunto de caracteres que se encontram na percep¢do de todos aqueles
objectos que provocam a experiéncia e emocdo estéticas” ( 1989, p.274). Dai
depreende-se que ndo h& motivos para ter nenhum tipo de melindre entre o esteta e
artista, uma vez que aquele se preocupa em definir conceitos, enquanto este cria ou se
orienta a partir dos conceitos fornecidos pelo esteta.

E importante salientar, entretanto, que embora haja inegavel proximidade entre
artista e esteta, a estética ndo emite juizos de valores sobre as obras de arte. Ndo é do
interesse do esteta analisar, por exemplo, se um escritor obedece ou ndo as regras de
estilo ou de contetdo de uma determinada escola literaria. Contudo, para o esteta, o que
faz a obra receber a denominacao de objeto estético ou nédo refere ao conceito de beleza

por ele pensado.
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I.111 - As caracteristicas da estética de Lukécs

Diante do que foi exposto aqui, neste momento da discussdo, pergunta-se: o0 que
Edipo Rei de Soéfocles, Dom Quixote de La Mancha de Miguel de Cervantes tem em
comum? Por que essas obras conseguem perdurar ao longo da histéria da humanidade e
continuar atuais? Em outras palavras, por que elas sdo um classico da literatura
universal?

Essas obras tém em comum, pelo menos, o fato de colocar o0 homem no centro
de sua criagdo artistica e os problemas que afligem a humanidade de uma forma geral.
Seja através de um parricidio, que mesmo sendo cometido de forma inconsciente, o
herdi Edipo levara até as ultimas conseqiiéncias o seu ato. Seja colocando um agir
altruista, que tem como fim ajudar o préximo, agir que Cervantes representa através do
personagem Dom Quixote com suas agdes ou quando nos diz, “colha aqui a execucgao
do meu oficio: desfazer forgosamente e socorrer e acudir os miserdveis” (SAAVEDRA,
2004, p. 284).

Ou seja, independentemente de ser um problema moral ou de um idealismo
envolvendo condutas humanas representado pela amizade, essas obras investigam a
natureza humana, pois colocam o homem no centro de sua criagdo bem como os
problemas que afligem a humanidade de forma universal. Esta preocupacdo em
investigar a natureza humana encontra-se nos maiores classicos da criacdo em geral.
Pois de acordo com Georg Lukacs, no livro Introducéo a uma estética marxista, diz que
“a humanitas- ou seja, o estudo apaixonado da natureza humana do homem, faz parte da
esséncia de toda literatura e de toda arte auténtica; dai que toda boa arte e toda boa

literatura sejam humanistas” (1965, p. 23).

1-Da primeira caracteristica

Com essa idéia de humanitas, Georg Lukacs apresenta aqui 0 que poderiamos
chamar de a primeira e uma das principais caracteristicas de sua estética: aquela que
demonstra forte preocupacdo em investigar a natureza humana ou a esséncia do homem.
Preocupacéo essa que pode se dar nos varios ambitos da criacdo artistica. Na musica, na
pintura, no teatro e na literatura. Assim, de acordo com o que nos fala o pensador

hangaro, é possivel inferir que, independentemente do meio de expressao artistica, uma
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obra, para ser grandiosa, tem que ter como um dos seus temas centrais a preocupagéo
em pensar 0 homem.

Dessa primeira caracteristica decorrem duas orienta¢fes que perfazem a estética
lukacsiana, as duas estdo centradas, sobretudo, na preocupagdo em pensar as causas
humanas.

A primeira orientacdo pode ser reconhecida pela preocupacdo em mostrar o
homem na sua integridade humana, em sua totalidade. O homem em Lukacs ndo é
fracionada como uma maquina que desempenha uma funcdo ou posicao j& determinada
no mundo. Mas sim, um ser que s6 pode ser entendido como alguém que se faz a si
mesmo constantemente em relacdo aos outros.

Lukacs demonstra a preocupacao em ver o homem na sua totalidade. Um bom
exemplo disso, seria verificar o homem na sociedade capitalista atual. Ele esta cada vez
mais fracionado. E um ser de crenca, racionalidade, ciéncia, afetividade... ndo é mais
visto dessa forma. Pois 0 homem deixou de ser visto em sua totalidade, onde as partes
racionais e emocionais se interagem mutuamente, em detrimento da particularidade,
onde ouve a preponderancia da racionalidade em frente a emocao.

O homem é como uma maquina, para gque ela funcione todas as partes tém que
trabalharem juntas e harmoniosamente. Se uma parte for privilegiada em detrimento da
outra, entdo terd uma visdo distorcida da maquina humana. E essa forma de vé o0 homem
como fragmentos é fruta da divisdo de trabalho, onde 0 homem deixou de ser visto
como um todo, e passou a ser visto em partes.

A fragmentacdo € propria das sociedades capitalistas e, nos dias atuais ha uma
intensificacdo disso. Em se tratando do conhecimento, por exemplo, pode-se dizer que o
homem estd cada vez mais deixando de enxergar o todo para se especializar apenas
numa pequena area do conhecimento. A fragmentacéo dos conteidos nas Universidades
pode ser tomada como um bom exemplo disso. Se o conhecimento foi dividido em
disciplinas, no ambito das disciplinas, eles ainda sofrem separacdes. Temos bons
professores que sabem muito, mas apenas de uma pequena parte de suas areas de
formacdo. E muito comum o professor saber muito sobre hermenéutica e
existencialismo, mas ndo conhecer razoavelmente a filosofia analitica. Isto equivale a
dizer que se cada vez mais 0 homem € visto por partes, cada vez menos ele sera

percebido em sua totalidade.
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Uma das leituras possiveis para explicar essa alteracdo, deturpacdo do homem,
de ndo mais vé-lo como um ser social, de acordo com Lukéacs, € decorrente do
capitalismo. O capitalismo deturpa o conceito de homem. Pensa 0 homem como um
produto, uma mercadoria da qual se pode obter lucro, como qualquer outra mercadoria
ou produto. O homem € visto como um fator econémico e ndo mais social. Dessa forma,
ao subtrair do individuo as propriedades humanas e sociais, o capitalismo transforma o
homem em algo que ele ndo é, em mercadoria.

Assim, a relacdo entre os seres humanos ndo é mais regida pelo bem comum ou
a fraternidade. Mas sim pela vantagem que um individuo pode tirar do outro. O outro é
visto como um meio para se atingir um fim, ndo o fim em si mesmo. Ou seja, 0 homem
é uma mercadoria que pode ser descartada e usada ao bel prazer de outro homem.

Desse modo, a segunda orientagdo decorrente da preocupagdo com as causas
humanas, volta-se para a constante vigilia da ndo adulteracdo da esséncia ou a natureza

humana. Para Lukacs,

Todo verdadeiro artista e todo verdadeiro escritor € um adversario instintivo
de qualquer alteragdo do principio do humanismo, independentemente do
grau ( maior ou menor) em que seja alcancado a consciéncia disso nos
espiritos individualmente considerados ( LUKACS, 1965, p, 23).

Ao pensar a arte como um produto social que é construido nas relagBes entre 0s
meios materiais (econémicos) e sociais, Lukacs, mostra ser impossivel penséa-la sem
considerar a relacdo socio- historica que a constitui.

Dessa forma, Georg Lukécs, a fim de conceber a arte como sendo constituida de
elementos sécio-historicos, de alguma forma, questiona a tese kantiana, de que ela é

uma criacdo inata, que independe do objeto para se pensar a beleza, pois,

Ao dizer que a Beleza ndo esta no objeto mas, sim, € uma construgdo do
espirito de quem olha para o objeto , Kant tornou impossivel qualquer
julgamento das obras de arte. De fato, se a beleza é construida pelo espirito
do contemplador, os objetos ndo sdo mais nem belos, nem feios. N&o existira
mais um quadro feio e outro belo: o quadro sera feio ou belo de acordo com a
reacdo de quem se ponha diante dele” (SUASSUNA, 2008, p.79).
Aqui temos duas concepg¢des de arte. Uma defendida por Georg Lukécs, que a
concebe como sendo uma construcdo socio-historica. E a outra defendida por Kant,
segundo a qual ela é construida pelo sujeito através de seu aparato sensitivo

transcendental.
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Essas duas concepcdes conflitantes de ver a arte- a primeira que a vé como
construcdo historica e a segunda como criacdo inatista -, leva Nicolas Tertulian em seu
livro Georg Lukécs, etapas de seu pensamento estético (2008) a dizer o seguinte, em

relacdo ao inatismo kantiano:

Derrubar a tese, latente ou explicita, propria a todo idealismo filos6fico, que
faz da atividade estética ( a producdo do belo ou “instinto do belo”) uma
faculdade aprioristica ou um dom inato, de carater antropolégico, do espirito
humano. ( TERTULIAN, 2008, p. 210).

Logo, segundo Tertulian, uma das implicagdes do modo lukacsiano de ver a arte
choca-se com a forma kantiana de concebé-la. Uma vez que a arte para Lukécs € fruto
de uma relacdo historica, enquanto para Kant esta se da numa construgdo abstrata
realizada pelo sujeito.

Mais do que isso, para Lukacs, s6 é possivel pensar a obra de arte, através de sua
relagdo com puablico. Sem o dialogo com o interlocutor, a arte ndo se constituiria, nada
representaria. Ela s6 pode receber status de bela ou sublime por ter nascido no seio
social e ser, portanto, representacédo dele.

De acordo com que foi dito acima, a tese lukacsiana implica na
contraditoriedade da tese defendida por Kant. Embora o sujeito colabore na construgéo
da arte, ela s6 pode ser pensada no contexto social. Portanto, 0 que possibilita a
construcdo do artistico € o contexto social e historico em que 0 homem esta imerso.

Logo, o status de belo e gracioso ndo se da através de um dnico sujeito afastado
do convivio social. Mas sim mediado por uma relagdo socio-histérica. E claro que
Lukacs pensa também na relacdo sujeito e objeto. Nicolas Tertulian, salienta que “por
diversas vezes, Lukacs destacou que a génese da Estética esta estreitamente ligada ao
estabelecimento definitivo de sua concepcéo filosofica quanto a relacdo sujeito-objeto”
(2008, p. 189). No entanto, em sua opinido, 0 homem individual, isolado, ndo tem forca,
autonomia para conferir status de belo hd uma obra de arte. Apenas quando a obra passa
pelo juizo coletivo é que ela pode receber valoragdes.

Uma das formas, segundo Lukéacs, para reaproximar arte e publico estd
relacionada com a habilidade do artista em extrair da vida cotidiana, elementos
artisticos que dardo suporte as suas futuras criacdes. Assim, celebra o fato de que

Os partidarios da democracia popular estdo, com efeito, convencidos de que a
vida operaria e camponesa estd cheia de possibilidades novas que podem
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criar relacGes novas, que podem estabelecer relagdes diretas entre o artista e o
publico (LUKACS, 1965, p. 272).

2-Da segunda caracteristica

A partir disso chegamos ao que poderia ser a segunda grande caracteristica da
estética de Lukéacs. Ela pode ser pensada pelos grandes realista na “tentativa apaixonada
e espontanea de captar e reproduzir a realidade tal como ela €, objetivamente na sua
esséncia” (1965, p, 51).

Atraveés dessa orientacdo, a estética de Lukécs reforca uma de suas importantes
compreensdes, ou seja, a arte como via de acesso ao conhecimento. A estética é uma via
de acesso privilegiado da busca da verdade. Pois como diz Platdo, “a beleza é o brilho
ou esplendor da Verdade” (SUASSUNA, 2008, p.47. Platdo deu esta importante
contribuicdo & estética. A arte concebida como instrumento possibiltador do
conhecimento sera incorporada pelos grandes estetas ao longo da historia, sejam eles
idealistas, Hegel por exemplo, sejam eles realistas, Aristoteles ou o proprio Lukacs.

Embora muitos filésofos, Heidegger, por exemplo, dirdo que a ciéncia investiga
0 ente e ndo o Ser, ou seja, a superficie do mundo. Independentemente dessa polémica
envolvendo a ciéncia e a epistemologia, o fato é, que a arte é uma via de acesso a

realidade, pois,

De acordo com os (estetas) metafisicos, a arte é, portanto, a revelacédo de uma
realidade superior que ndo pode ser atingida pelos métodos cientificos e que
se afirma em virtude de um pensamento que busca o Absoluto a realidade
ultima”™ ( Bruyne Apud. SUASSUNA, 2008, p. 34).

Pelo que foi dito acima, depreende-se que existem pelo menos, trés maneiras de
conhecer a realidade: a via cientifica que tem como método, a experimentacdo e a
verificacdo para comprovar ou refutar uma tese, a via filosofica que usa do instrumental
da légica para construir suas teorias metafisicas (a respeito do Ser), e, por fim, o
caminho estético, que usa da sensibilidade para penetrar na realidade.

Baumgarten, como ja foi dito anteriormente, expde que a arte € uma via de
acesso a realidade pela sensibilidade. Platdo também concordaria com esta tese, quando

diz que, “ o belo € a manifestagédo evidente das Idéias ( isto &, dos valores) e é, por isso,
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a via de acesso mais facil e 6bvia de tais valores (ABBAGNANO: 2003, p. 349). A
Idéia, o mundo, ou seja, a metafisica em Platdo é pensada de forma fixa, imutavel,
intransitoria. Nessa concepcdo, a realidade ndo muda com o passar do tempo e da
historia.

Considerando tais possibilidades sobre a arte, Luké&cs também vé na estética
uma via de acesso a realidade. Mas para que haja um caminho em busca da esséncia

mesma das coisas, 0 artista deve representar em suas obras, de forma fiel’, a realidade.

A meta de quase todos os grandes escritores foi a reproducdo artistica da
realidade: a fidelidade ao real, o esforgo apaixonado para reproduzi-lo na sua
integridade e totalidade, tem sido para todo grande escritor ( Shakespeare,
Goethe, Balzac, Tolstoi) o verdadeiro criterio da grandeza literaria
(LUKACS, 1965, p. 29).

Através das maos do artista e da sua representacao fiel da realidade é possivel
levar o seu interlocutor a realidade. Logo, a representacdo fiel da realidade é outra das
caracteristicas centrais da estética de Lukacs. Ora, se a arte € uma via de acesso a
realidade, entdo quanto mais descritiva essa realidade se torne para o seu interlocutor,
mais ele se aproximara da esséncia das coisas.

Mas afinal, como Georg Lukacs concebe a realidade? A grosso modo, a
realidade é objetiva, real, pois pode ser penetrada por qualquer homem e independe da
consciéncia humana para existir. Ao mesmo tempo, sé através do materialismo histérico
e da dialética serd possivel investigar a Realidade. Pois estes dois conceitos
(materialismo historico e dialética) sdo as leis que possibilitam vé uma constancia da
relativizacdo entre aparéncia e realidade que faz parte do conceito de realidade.

Sendo uma das principais caracteristicas da estética lukacsiana a representacao
fiel da realidade, como fica a liberdade artistica diante dessa caracteristica? Ou ainda,
qual é a importancia do artista dentro da estética do pensador hingaro?

Embora mantenha relagbes diretas com o mundo real, o artistico, segundo
Hermenegildo Bastos, “guarda relativa autonomia frente a seu autor e também a seus
leitores. Ele ndo é o mundo, mesmo porque renega o0 mundo de “aflicbes” e projeta um
mundo de liberdades”(2011,p.14).

! Embora a palavra fiel seja tomada do pensamento lukacsiano, é importante esclarecer que ela ndo
significa em Lukacs - como veremos mais adiante -, a fotocOpia de uma realidade estatica. Mesmo com a
utilizacdo da palavra fiel, em Lukacs pode-se perceber que ao mesmo tempo em que a obra traz em si 0
mundo, ela ndo se prende a ele, ndo esta restrita a ele.
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Assim, através das criagcBes do artista, da musica, do teatro, da literatura, da
pintura e etc, o publico tera contato, por uma via sensitiva, com o real. “A esséncia se
revela no fenbmeno (obra de arte)” (SUASSUNA, 2008, p. 32). Logo, uma das
importancias do artista é o seu papel de intermediario entre a realidade (esséncia das
coisas) e 0 que n&o é real (o fendbmeno).

Se partirmos da afirmacgdo lukacsiana segundo a qual, “a estética marxista
identifica 0 maior valor da atividade criadora do sujeito artistico no fato dele assumir
nas suas obras o processo universal e torné-lo sensivel (1965, p. 35), “ é correto afirmar
que, o artista consegue captar elementos da realidade, e transferi-los para a obra de arte.
Tais elementos ndo sdo apenas figurativos, eles comportam em si uma carga semantico-
idoldgica, que inviabiliza uma contemplacdo passividade. Ou seja, a obra de arte ao
inspirar 0 belo no seu interlocutor, incita-o a pensar sobre a sua realidade socio-
histérica. Uma vez, que o belo s6 pode ser construida através de um conteudo que
retrate de alguma forma a realidade do seu interlocutor. Para Luké&cs, o grande artista
consegue captar a esséncia das coisas, aquilo que € universal e traduzi-lo em suas obras.
Através do belo artistico, instiga o publico a refletir sobre 0 mundo que o circunda.
Essa é, em sua opinido, uma das caracteristicas que 0s grandes artistas possuem:
traduzir um conceito, pensamento através da obra de arte.

A estética lukacsiana rejeita qualquer tentativa de pensar o artista como mero
“fotdgrafo” da realidade, ou seja, como uma figura que apenas descreve ou copia a
realidade em suas obras. “A estética marxista se preocupa e combate qualquer espécie
de naturalismo, qualquer tendéncia presa a preocupacdo fotografica da superficie
imediatamente perceptivel do mundo exterior” (LUKACS, 1965, p. 40).

Ver o artista como mero “fotografo” da realidade é algo muito comum nos
termos de uma estética como a de Lukacs, ja que ela sugere que o artista deve captar de
forma mais objetiva possivel a realidade. Entretanto, reduzir o artista a um mero
reprodutor da realidade é ndo entender o papel que desempenha no pensamento de
Aristoteles e, nem tdo pouco do filosofo hdngaro. Aqueles que fazem tal critica
esquecem que o grande artista, 0 génio coloca sempre a sua singularidade,
particularidade, ou se preferir, sua “ marca” na obra. Balzac, Tolstoi e Machado de
Assis foram escritores realistas. Pois dialogavam com a realidade de seu tempo. No
entanto, eles davam vida prépria aos seus personagens. Pois de acordo com Lukacs,

“ndo ha grande artista em cuja representacdo da realidade ndo se exprimem, ao mesmo

19



tempo, também as suas opinides, desejos, aspiracdes apaixonadas e nostéalgicas” (1965,
p. 37).

Como fica a liberdade do artista, sua autonomia criadora frente a essa constante
preocupacdo em representar a realidade, imposta pela segunda grande caracteristica da
estética lukacsiana? Sem duvida essa € uma pergunta que se impde neste momento da

discussao.

1.1V - O conceito de liberdade na estética de Lukacs

O préprio Lukacs, em suas digressdes, nos fala de dois modos de liberdade: a
liberdade moderna e a liberdade auténtica.

O conceito de liberdade moderna pode ser formulado a partir das agoes
desenvolvidas por diversos artistas no processo criativo. Esses artistas séo movidos pelo
principio da subjetividade. O produto da criacdo resulta da combinacdo entre: a
liberdade da forma e do contetdo, a subjetividade, a interioridade do artista e,
sobretudo, resulta da independéncia do artista frente a qualquer ideologia (verdade,
moral, conhecimento e etc). Em ultima instancia, nessa concepcdo de liberdade
criadora, o artista é a sua propria bussola.

Pode-se dizer que a Arte pela arte é a corrente estética que mais se identifica

com o conceito de liberdade moderna, nesse sentido, segundo Jacques Maritain,

A arte € gratuita, ou desinteressada, como tal; isto é, na criagdo da obra a
virtude da Arte somente procura uma coisa, 0 hem da obra por fazer, a Beleza
que € preciso fazer brilhar na matéria, a coisa que € preciso criar segundo as
leis proprias, independentemente de tudo o mais (MARITAIN Apud.
SUASSUNA, 2008, p. 250).

Na medida em que esta corrente estética ndo se prende a qualquer tipo de
ideologia, em que se apregoa total liberdade do artista, em que o principal objetivo
estético se volta para a busca da beleza, talvez seja possivel afirmar que, aquilo que
Lukacs denomina de arte moderna se aproxima sobremaneira da corrente de
pensamento que defendia o conceito de Arte pela arte. Que se define pela busca da
beleza & todo custo.

Contrapondo-se a essa idéia subjetivista de liberdade moderna, Lukacs defende e

toma para si 0 conceito de liberdade auténtica. Na percepcao lukacsiana, a liberdade no
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processo de criacdo artistica deve ser movida por uma orientacdo mais objetiva. Nesse
sentido, ele dira que “a personalidade do artista- ou mais exatamente: seu humor
particular no instante dado da criacdo- é o principio Gltimo da arte” (1968, p. 256). A
liberdade auténtica, que Lukacs prop@e ao artista, pode ser depreendida de suas palavras

na seguinte passagem:

dar ao universo real da humanidade a expressdo mais profunda, mais
completa dentre todas as manifestagdes humanas. A estreita relacdo com a
esséncia objetiva da realidade, a fidelidade inabalavel a esta realidade: eis a
liberdade verdadeira, objetiva, da arte. (LUKACS, 1968, p. 268).

E possivel inferir, das palavras acima, que a liberdade do artista é delimitada,
objetiva frente a sua necessidade de representar o real. No processo de cria¢do, o artista
deve captar as condiges materiais e sociais que constituem a realidade. Diferenciando,
portanto, da liberdade moderna, aqui, ele ndo concebe a possibilidade de o artista ter
total liberdade de criar ou produzir uma obra ao seu bel prazer e, na maioria das vezes,
mostrando-se alheio aos problemas sociais.

Na abordagens Lukacsiana a respeito da liberdade, fica claro, que para esse
pensador, o valor artistico de uma determinada obra esta diretamente relacionado com o
poder que ela tem em captar a realidade social, e, muitas vezes, levar as classes sociais a
consciéncia frente a tal realidade.

De acordo com a concepcdo de liberdade auténtica desenvolvida por Luké&cs, o
artista deve captar e traduzir em sua obra os componentes que constituem a realidade.
Sejam esses elementos materiais (econdmicos) ou sociais. Na constituicdo que o artista
faz da realidade, ele se envolve com os problemas sociais e, por consequéncia, tem uma
relacdo com o publico. Isso acontece porque a realidade s6 pode ser pensada num
contexto socio-historico, ou seja, nas relacdes entre 0s homens em uma determinada
sociedade. Sem essa relacdo social, que é constitutiva da realidade, Lukacs acredita ser
impossivel ao artista representar a realidade em suas obras.

Nesse sentido, o conceito de arte engajada ou participativa é a percepcao
estética que mais se identifica com o conceito de liberdade defendido por Lukacs. A
respeito da arte engajada Suassuna nos diz que nessa concepcao “a arte esta sempre a
servico de uma idéia, de uma causa, ela é sempre participante, com uma funcdo social

definida, engajada, alistada a servigo de alguma coisa” ( 2008, p. 250).
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O que se compreende entdo por Arte engajada relaciona-se com a idéia de
liberdade auténtica defendida pela teoria lukacsiana, na medida em que ambas tem em
comum, & preocupacao de refletir sobre 0 mundo e 0 homem, seja representando-o, seja
mostrando que a arte carrega em sua criacdo uma concepcao da realidade vivida no seio
da coletividade social.

Em contraposicao a liberdade auténtica, a liberdade moderna pode ser definida
como “a liberdade subjetiva soberana da expressdo individual imediata de experiéncias
artisticas individuais imediatas” (LUKACS, 1968, p.267). Ou seja, uma liberdade em
que a autonomia do artista € total em que as suas inspiracfes e imaginacfes sao
suficientes para pensar e construir um novo mundo.

Ja o processo criativo em Lukacs, que tenta mostrar a realidade da forma mais
objetiva possivel, s6 pode ser pensado (0 processo criativo) originario da sociedade,
como um elemento sdcio- histérico. E ndo como uma inspiracdo que simplesmente
surge no interior do artista.

Embora a liberdade moderna seja distinta da liberdade auténtica, o artista que
segue os pressupostos daquela liberdade , tenta reconstruir um novo mundo por uma via
subjetiva e introspectiva, um mundo em que a exploracdo do homem pelo homem néo
seja seu principal alicerce. Embora ache esta reconstrucdo perigosa, Lukacs a respeita.
Segundo ele, “voltar para dentro de si é um protesto digno de respeito” (1968, p. 266).
Mas que fique claro, Lukacs respeita essa introspec¢do como meio de protesto, mas nao
acredita na eficécia dela.

O esteta hungaro ndo concorda com a forma de luta introspectiva caracteristica
da liberdade moderna para mudar o mundo, na medida em que para ele, mesmo que
uma nova visdo de mundo seja dada por um artista que faca uso da liberdade moderna,
nada garante que a visao ali proposta consiga superar a visdo de mundo capitalista, uma
vez que este mundo novo sugerido tem um componente fortemente subjetivo ou
pessoal. Dessa maneira, o problema da concepcao de liberdade moderna para Lukacs,
consiste na promogdo do sujeito individual em detrimento do social, do coletivo.

Na verdade, Lukacs vai mais longe. Ele ndo apenas mostra o perigo da liberdade
que tenha como fonte de inspiragdo esta introspeccdo do sujeito para a criacao artistica,
como coloca o proprio conceito de liberdade moderna em xeque, ao afirmar que, “o que
caracteriza, na literatura capitalista, o abacaxi “qualificador” e *“Superior” &,

precisamente, o exagero da originalidade, da invencéo artistica livre” ( 1968, p. 264).
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Para ele, invencdo artistica e genialidade s6 tem sentido se forem advindas de uma
relacdo direta com a sociedade. Se a subjetividade exacerbada for tomada como
“iluminacdo” ou “genialidade”, como criacdo autbnoma do artista frente a sociedade,
entdo o artista ndo compreendeu que a sua liberdade ¢ fruto das relagfes econémicas e
sociais de seu tempo.

Em outras palavras, Lukacs desconstréi a idéia de uma liberdade moderna. Pois
mostra que a liberdade como tal s6 pode existir quando for condicionada pelas
estruturas materiais e dialéticas constitutivas do mundo. E que serd através dessas
estruturas que a visdo de mundo e a ideologia do sujeito serdo formadas. Fora dessa
condicdo, ndo ha e ndo pode haver obra de arte.

Por fim, Lukéacs defende uma idéia de liberdade objetiva. Em outras palavras,
diferentemente do que prega a liberdade moderna “a arte mais livre € justamente aquela
que mais capta a esséncia da realidade” (LUKACS, 1968, p. 259). Assim, em sua busca
pela representacdo do mundo, o artista toma consciéncia de que a sua autonomia,

enguanto criador, é concedida por fatores materiais (econémicos) e sociais.
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CAPITULO 1l

As duas teses de Lukacs

Um olhar sobre a arte enquanto formadora e transformadora da percep¢do humana

A partir dos pressupostos de Georg Lukacs, neste capitulo, discute-se dois
posicionamentos acerca da arte, os quais sao denominados teses. Estabelecer uma
discussdo em torno dessas teses permite ampliar a compreensdo do pensamento de
Lukacs em relacdo a arte, e fundamentalmente, possibilita um olhar mais atento sobre a
acao do artistico sobre a percepcdo do homem frente a realidade vivida.

Assim, o primeiro momento da discussdo serd pautado na tese de que,
utilizando-se do preceito de que por meio do particular pode-se apreender o universal, a
arte consegue penetrar na realidade. A partir dessa tese, serd exposto o conceito de
realidade, do tipico, como sendo umas das caracteristicas centrais da estética para
construir o conhecimento artistico.

A segunda tese pauta-se na compreensdo da arte como possibilitadora da
autoconsciéncia. Nesse momento da discusséo serdo tomados os conceitos de fetiche,
base e superestrutura, enquanto elementos de criacdo e recepcao do artistico.

Por fim, a partir das duas teses apresentadas por Lukacs, discute-se a ideia de
que a obra de arte comporta em si um fim educador. Levando em conta a sua
capacidade educativa no que se refere a sensibilidade humana, de acordo com essa
proposicdo, a arte é analisada como difusora de conhecimento e como produto que

resulta do homem e da condicéo social dele.

I1.1 -Arte e realidade: do particular ao universal

No terceiro livro da estética, Lukacs, salienta que “ el arte y la ciéncia reflejan
la mesma realidade objetiva.”(1967, p. 341)%. De acordo com tal afirmativa nos é
permitido considerar que a arte consegue refletir a realidade. Notadamente, além de ser

um importante canal de difusdo de saberes humanos, a arte consegue apreender e

2 A arte e a ciéncia refletem a mesma realidade. (Traducéo nossa).
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conhecer a realidade. Dai ser possivel afirmar que outra importante finalidade da arte se
faz notar: suas relagdes com epistemologia.

Como ja foi dito no capitulo anterior, Platdo talvez seja o primeiro a ligar a arte
ao conhecimento. Tal proposicdo pode ser lida no dicionério de filosofia de Nicola
Abbagnano, quando este cita as seguintes palavras do filésofo grego “o belo é a
manifestacdo evidente das ldéias” (2003, p. 349). Ou seja, desde a antiguidade ja era
possivel compreender que a arte tem acesso a realidade por uma via sensitiva, ao
contrario da ciéncia que o faz por uma via experimental.

Mas para melhor compreender como a arte consegue penetrar na realidade, faz-
se importante apreender o que Lukéacs entende por realidade. Na verdade, essa discusséo
foi rapidamente desenvolvida no primeiro capitulo, uma vez que ali ndo se fazia
necessario uma exposicao mais longa, ao contrario do que se da agora.

Diz Georg Luké&cs a respeito da liberdade:

La practica del arte ( la que no quiere decir necessariamente la concepcién
consciente del mundo de los diversos artistas) combate con sus proprios
medios esas tendencias que amenazan con esquematizar y congelar el mundo
circundante y sensible de los hombres,” ( LUKACS, 1967, p.386)°.

A realidade para Lukacs é dinamica, transitoria, fruta das relagdes sensiveis e
intelectivas dos homens na histéria. Ele rejeita qualquer idéia fixa e substancializada de
pensar a historia e a realidade humana. Para Lukécs, a realidade vem ao encontro dessa
concepgdo fixa e imutavel.

Segundo Lukacs a realidade se faz nas relages entre os homens, onde 0s meios
matérias e econdémicos, sdo indispensaveis para a constru¢do do homem frente a si e em
relacdo ao mundo.

Ao contrario de algumas correntes filosoficas (a idealista, por exemplo) que
pensa a realidade de forma imutavel, fixa, substancializada, ou seja, metafisicamente,
Lukécs vé a realidade como algo em movimento, por isso sugere, “descobren al hombre

la realidade tal como ésta se ofrece em cada caso...” (1967, p.428)*. Logo, para este

A prética da arte (a que ndo quer decidir necessariamente a concepcéo consciente do mundo dos
diversos artistas) combate com seus proprios meios essas tendéncias que ameagam esquematizar e
congelar o mundo circundante e sensivel dos homens. (Tradugéo nossa).

* Descobre 0 homem a realidade que se mostra em cada momento. (Tradug&o nossa).
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pensador, a realidade ndo tem uma esséncia estatica, que consiga ficar imével frente a
evolugéo historica da humanidade.

Por fim, a Gltima caracteristica da realidade, a que permite dizer que Lukéacs é
um realista, pode ser percebida em suas palavras quando faz a seguinte observacao “Ese
mundo es para la consciencia de la personalidad individual um mundo em si, una
realidad independiente de ella”. (1967, p.308)°. Aqui, vemos que, mais do que
relacionar homem e realidade, Lukacs advoga a tese de uma realidade que existe
independentemente da consciéncia humana.

Como ja foi dito no inicio deste capitulo, ha pelo menos dois modos de conhecer
a realidade: o cientifico e o artistico. Aquele constréi seus saberes através de um
acumulo de quantitativo do conhecimento. Nesse sentido, as descobertas no periodo de
Pitagoras, foram incorporadas pela matematica do seculo XXI. J&4 no que se refere a
arte, 0 acumulo ndo se da assim, ele ndo é linear. Embora a forma barroca de escrever
literatura ndo possa preponderar nos dias atuais, o conteldo das obras desse estilo
continua vivo e pode ainda refletir a sociedade do século XXI. Logo, a forma e o
conteldo de uma obra artistica ndo sdo lineares nem acumulativos, como 0 sdo no
campo cientifico.

De acordo com Lukacs, a principal diferenca da arte e da ciéncia esta no grau de
importancia que cada uma da ao individuo (particular) na construcdo do conhecimento,

pois

Mientras que todas las demas formaciones producidas por los hombres com
la finalidad de reflejar y dominar la realidad objetiva possen necessariamente
la tendencia a eliminar, neutralizar, suspender la subjtividad en la medida de
lo necessério y posible, la esencia de la individualidad de la obra consiste
precisamente no solo en evocar sinplesmente la subjetividad, sino, ademas,
en darle anchura, profundidad, intensidad, etc., que sin ella no alcanza em la
vida. ( LUKACS, 1967, p. 338)°.

A ciéncia tenta construir o conhecimento abstraindo o maximo possivel do
sujeito frente ao conhecimento. Tanto maior for tal abstracdo, maior sera a legitimidade

dada ao conhecimento. Para a ciéncia, o grau de legitimidade conferido a um saber, €

® Esse mundo é para a consciéncia da personalidade individual um mundo em si, uma realidade
independentemente dela. (Traducdo nossa).

® Enquanto que todas as demais formacdes produzidas pelos homens com a finalidade de refletir e
dominar a realidade objetiva possuir necessariamente a tendéncia a eliminar, neutralizar, suspender a
subjetividade na medida do necessario e possivel, a esséncia da individualidade da obra consiste
precisamente nao somente em expressar simplesmente a subjetividade, sim também, em dar-lhe voz,
profundidade, intensidade, etc., que sem ela ndo alcanca na vida. (Traducéo nossa).
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proporcional a neutralidade conseguida em relacdo a subjetividade do sujeito. Ja a arte,
reivindica tal subjetividade, uma vez que necessita das vivéncias do individuo na
construcdo do conhecimento por uma via sensitiva. Sem o sujeito com suas experiéncias
objetivas e subjetivas ndo se pode pensar em arte.

N&o é por acaso, entdo, que Lukacs vai colocar o particular no centro da
discussdo estética. Desse modo, um dos capitulos do livro Introducdo a uma Estética
Marxista tem o seguinte titulo: O particular como categoria central da estética. Pois,

para ele,

No que diz respeito a prépria particularidade, devemos recordar o que
dissemos anteriormente: que os dois extremos ( universalidade e
singularidade) sdo pontos cada vez mais impulsionados para o exterior, mas
que em dado momento sdo apesar de tudo pontos, ao passo que o particular
como térmo médio é antes um trago intermediario uma tensdo, um campo.
(LUKACS: 1978, p. 167).

Ou seja, o particular é algo que pertence ao individuo de forma Unica. Seja um
sentimento, emoc3o, vivéncia ou memoria. E aquilo que o sujeito vive e experimenta de
forma individual, prépria. E por sua vez, esta categoria da estética se encontra entre o
universal e o subjetivo.

Assim, de acordo com que foi exposto, pergunta-se: Qual a importancia do
particular para a obra de arte?

Segundo Lukacs “lo estético debe considerarse como un fenémeno historico-
social, no s6lo em su génesis, sino em todo el curso de su despliegue” (1967, p.369)".
Ora, se 0 homem é um ser social construido de vivéncias, de emocdes, de memorias e
em sua historia e, se a arte bebe de tais experiéncias, as quais foram caracterizadas
como dominio do particular, é possivel responder a indagacéo inicial dizendo que o grau
de importancia do particular em relacdo a obra de arte é toda. Reafirmando, inclusive,
que a arte uma atividade humana e historicamente construida. De acordo com as
proposi¢Oes Lukacsianas, até aqui, infere-se que, se 0 homem fosse uma tabula rasa,
sem uma vivéncia historica, ndo seria possivel existir arte, pois ela nasce exatamente
dessas experiéncias humanas.

Sendo um fendmeno histérico, portanto, uma construcdo humana, o grande

artista é aquele que consegue, a partir de suas vivéncias histéricas, condensar no objeto

7 O estético deve considerar-se como um fendmeno historico- social, ndo somente em sua génesis, mas
tem todo o curso de seu desenvolvimento. (Traducdo nossa).
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artistico, por meio do particular, o universal. Essa capacidade do artista € nomeada por
Lukacs de “tipo”. “Na representacdo do tipo, na criacdo artistica tipica, fundam-se o
concreto e a norma, o elemento humano eterno e o historicamente determinado, o
momento individual e o momento universal social”. (LUKACS, 1978, p.33). Em
resumo, o tipo é uma propriedade da estética em que o artista consegue exprimir algo
universal no particular. Um bom exemplo do universal contido no particular pode ser
dado, entre outros, pela personagem literaria ou pela fotografia.

Quando vemos uma fotografia de um corpo mutilado de uma crianga na guerra,
temos ai uma fotografia que retrata apenas um caso particular. Mas, dentro de um
contexto, conseguimos captar o horror de um determinado momento histérico. Ou seja,
é possivel compreendermos o horror que faz parte da humanidade, dentro de um caso
particular.

Outro exemplo, de observar esta caracteristica da estética Luké&cs, de falar do
universal dentro de um universo particular, pode ser observado na literatura. Ao criar
uma personagem literaria, em geral, o escritor busca elementos internos e externos aos
individuos. Para ser crivel, a personagem ficcional devera conter em si aspectos
objetivos e subjetivos que o identifiquem aos seres reais, tais aspectos integram o ser
ficcional a realidade vivida. Desse modo, no interior do texto, ele € um ser particular a
partir do qual é permitido reconhecer aspectos da universalidade. As angustias, medos,
solidbes, os conflitos vividos, de modo geral, pelas personagens sdo de ordem
particular, pertence aquele individuo, mas, por outro lado, sdo facilmente identificados
nas experiéncias humanas, como um todo.

Assim, quando pensamos nas personagens de Umberto Eco em o0 Nome da Rosa,
por exemplo, percebemos que os conflitos, os medos, a rigidez, a tensdo entre viver o
mundano e o celestial, sdo sentimentos que habitam o universo particular das varias
personagens do romance, mas no seu todo, esses sentimentos sdo , mais do que préprios
de uma época, estendem-se ao humano em geral.

O mesmo acontece se pensamos nas personagens de Graciliano Ramos em
Vidas Secas, por exemplo. A aridez, a rusticidade, a auséncia da voz e a opressao
vividas por Fabiano extrapolam a individualidade da personagem e se estendem a todo
um grupo constitutivo da sociedade brasileira, mas mais do que isso, Fabiano representa

a opressao vivida pelos homens em qualquer época ou lugar do planeta.
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Mais do que representar uma consciéncia individual, Umberto Eco e Graciliano
Ramos, nos dois romances citados, colocam-nos frente ao fluxo das consciéncias (ou
inconsciéncias) em geral. Esses sentimentos sdo atemporais e ndo locais. Em se tratando
do literario, Hermenegildo Bastos dird que “a obra literaria se desloca da referéncia
particularizada para a ela retornar.” De acordo com ele, “o particular se universaliza” e,
“pela obra literéria, passa-se a ter outra dimensao da historia, que ndo se reduz ao
registro factual. E uma maneira outra de falar da vida e do mundo.”
(BASTOS,2011,p.10)

Mediante as exemplificagdes, torna-se permitido afirmar que, por meio do
particular o artista € capaz de captar significativos aspectos sociais de um determinado
momento histdrico. E exatamente esse atributo do artistico, que Lukacs denomina de
tipico. Essa propriedade da arte dada pelo tipico é o que permitiria ao recebedor uma
leitura mais aprofundada e sensivel da realidade vivida, de perceber nela o que ndo é
dito, que ndo é explicitado pelas instituicdes. Ao promover essa interacdo sensivel do -
recebedor com a realidade vivida, a arte estaria entdo contribuindo efetivamente para a
formacéo do sujeito social, formacdo essa dada por meio da relacdo objetividade versus

subjetividade.

I1.11- Arte e a autoconsciéncia:uma discussao sobre fetiche, base e superestrutura

Uma das preocupac¢des mais recorrentes no pensamento universal refere-se ao
desejo de compreender as relagdes do homem com a histéria, com o mundo e,
principalmente, a preocupacdo que este demonstra de se auto-conhecer enquanto
individuo no mundo. Sobre o assunto, no livro quatro da estética, Georg Lukacs,

considera que

Todas las exigéncias formales de la estética, previamente estudiadas, son
simples condiciones que possibilitan el cumplimiento de la vivencialidad
espontanea de esa profundisima aspiracion de la humanidad: conecerse a si
misma, conerce su relacion con el mundo externo y consigo mismo, mediante
um autorreflejo activo y creador, em correspodencia com la verdade; o sen:
apropriar-se la propria realidad, la propria esencia, como reproducion del
mundo independizado en ser proprio. ( LUKACS, 1967, p. 539)°.

® Todas as exigéncias formais da estética, previamente estudadas, sdo simplesmente condicdes que
possibilitam o comprimento da vivencia espontanea dessa profunda aspiracdo da humanidade: conhecer a
si mesmo, conhecer sua relagdo com o mundo e consigo mesmo, mediante um autoreflexo ativo e creador,
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Se partirmos do pressuposto lukacsiano segundo o qual, ainda que néo seja essa
sua finalidade ultima, a arte possui em si uma propriedade formadora-educadora da
sensibilidade humana frente aos aspectos historicos e sociais, nos é permitido afirmar
que mais do que conhecer a si mesmo, por meio da arte, 0 homem consegue
autoconscientizar-se enquanto sujeito historico. Se lembrarmos ainda do tipico
lukacsiano que nos diz ser a criagdo um espaco da realidade universal subjetiva e
objetiva que se mostra por intermédio do particular, poder-se-ia dizer que, na relacéo
com objeto de fruicdo, o homem toma consciéncia de sua condicdo enquanto ser
historico. Nessa relacdo, ele poderd vir a se conscientizar de que, a realidade ndo é um
fetiche, ndo e um mundo rigido. Podera enfim, tomar ciéncia de que sdo os elementos
constitutivos da realidade que influenciam seu agir politico, social e ético.

Segundo Lukéacs a autoconsciéncia é extremamente importante, na medida em
gue se vive em um mundo fetichizado, em que o préprio homem e sua realidade foram

deformados, modificados. Para Lukacs,

En la época de su dominio y de su difusidn general se utilizan en realidad
como sustitutivo de la conformacion artisitica, porque su mera presencia
suscita ilusiones de determinacidn estética que a menudo existe en absoluto.
Pero, con mayor ou menor rapidez, aparecen luego outros fetiches en primer
término, y el arte grande o vanguadista de ayer resulta hoy rigido, muerto y
vacia. (LUKACS: 1967, p. 413)°.

Ao contrario do conceito de realidade movente, que foi desenvolvido neste
trabalho — aquela que pode ser observado na relacdo entre esséncia e aparéncia - a
realidade fetichada é substancializada, rigida, imdvel. Neste momento, Lukéacs nos
coloca diante de outra possibilidade da realidade, aquela deformada, transformada em
algo que ela ndo é.

A mesma afirmacdo, pode ser observada em relacdo ao conceito de homem que

é causada pelo fetiche, diz Lukécs,

em correspondéncia com a verdade; o seja, apropriar-se da realidade, da prépria esséncia, como producéo
do mundo independentemente de ser proprio. (Traducéo nossa).

% Na época de seu dominio e de sua difuséo geral se utilizam na realidade como conformacéo artistica,
porque sua mera presenca suscita ilusdes de determinacdo estética que a pouco existe em absoluto. No
entanto, com maior ou menos rapidez, aparecem logo outros fetiches em primeiro momento, e a arte
grande ou vanguardista de hoje resulta rigida, morta e vazia. (Tradugdo nossa.).
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Si se separe del hombre mismo la estructura del mundo en que vive, el
mundo cobra el aspecto de una falsa existencia independiente en la cual el
hombre no és mas que un huésped fugaz, um viajero de paso: y, como
inevitable contrapolo ou esa tendéncia, el sujeito humano circundante, se
imagina pode llevar uma vida baseada exclusivamente en si mismo....
(LUKACS, 1967, p. 429)*°.

De acordo com que foi exposto acima, o conceito de homem que foi
desenvolvido neste trabalho, agora é invertido pelo fetichismo. O homem deixa de ser
visto como ser historico, em que sO poderia ser explicado numa relagdo socio histérica
entre 0os homens e 0 mundo e, passa agora, a ser concebido de forma néo relacional, e
sim, subjetiva, “autbnoma”, frente aos outros seres humanos.

A partir do momento que o homem se torna indiferente frente ao mundo e aos
outros seres humanos, quando ele se fecha em si, tornando-se “autbnomo” frente ao
mundo, e ndo se vé mais mediado por uma relacao histdrica social em relacdo ao mundo
circundante, ele se aliena do mundo real e cai no fetichismo.

De acordo com o que nos fala Lukacs até aqui, pode-se inferir que a arte é capaz
de desautomatizar a visdo do homem frente a sua realidade social, em suma, de levé-lo a
autoconsciéncia. Dentro dessa perspectiva, através da arte € possivel tirar o homem do

mundo fetichizado e trazé-lo de “volta a sua esséncia™**

. Isso ocorreria por meio da
aquisicdo da autoconsciéncia de que a realidade néo € algo fixo, substancializado e, tal
qual o homem, ndo estd fechada em si mesma, os dois sdo produtos historicos. A
relacdo entre a arte e a autoconsciéncia, assim como algumas caracteristicas dessa
autoconsciéncia, podem ser observadas pela seguinte citacdo de Georg Lukacs, no livro

Introdugdo a uma Estética Marxista, quando ele diz:

na eficacia exercida por tais obras, desperta e se eleva a autoconsciéncia
humana, a qual ndo estd separada de uma maneira hostil do mundo exterior,
mas antes significa uma relacdo mais rica e profunda de um mundo externo
concebido com a riqueza e profundidade, do homem enquanto membro da
sociedade, da classe, da nacéo... . (LUKACS, 1978, p. 296).

10 5e 0 homem se encontra diante da estrutura do mundo em que vive, 0 mundo cobre o aspecto de uma
falsa existéncia independentemente no qual 0 homem ndo é mais do que um hospede fugaz, um viajante
de passagem: e, como inevitavel contraponto ou essa tendéncia, 0 sujeito humano circundante, se imagina
pode levar uma vida baseada exclusivamente em si... . (Tradugdo nossa).

1 N&o ignoramos o fato de que para alguns pensadores, tais como Adorno, essa possibilidade ndo exista
posto que a arte seria também ja automatizada como produto do capital, entretanto, aqui nos interessa o
pensamento tomado como base de referéncia, o pensamento Lukacsiano, tomado como referéncia no
curso do trabalho. ( Traducéo nossa).
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Nesse caso, a arte torna visivel o fato de ser o homem ndo um ser puramente
subjetivo, fechado. Seja em uma comunidade, seja em uma sociedade, seja em ambito
maior, globalizado, 0 homem vive em relag¢do constante com 0s outros. Nesse sentido é
impossivel pensar o homem dissociado da historia, imerso em si mesmo.

Por sua vez, o proprio homem so se torna autoconsciente, quando percebe que €
um ser historico, que a realidade ndo é fixa, imutavel, mas sim, um constante
movimento entre esséncia e fendmeno, quando se conscientiza enfim, dessas questdes,
atinge a autoconsciéncia sugerida por Lukacs.

Diante da constatacdo de que o homem sé conseguira se libertar da alienacéao
imposta pelo fetichismo mediante a consciéncia de que € um ser relacional, historico e
socialmente construido, surgem a seguinte questdo: Como pode a arte trazer o0 homem
de suas caracteristicas ndo subvertidas? Ou seja, como pode a arte autoconscientiza-lo
desse mundo subvertido em que se encontra?

Por meio de uma linguagem especifica, da interacdo com o mundo exterior e
interior e do conteddo a arte comeca a desfetichizar os conceitos de homem e mundo
difundidos e socialmente estabelecidos e naturalizados como verdades. De acordo
Lukacs, “ la desfetizacion es primariamente algo relativo al contenido, puesto que
produce una relacion entre los fendmenos vitales, rechaza o desmascara algunos como
deformaciones de la verdad y situa outros el lugar que Iés corresponde” (1967 p. 430-
431)*?. Entéo ao relacionar quais os elementos mais vitais, mais importantes que devem
entrar na obra, o artista ja estd ajudando ou ndo a conscientizar o homem em relacéo ao
mundo que o circunda.

Se a arte escolhe os conteudos para serem representados na obra, quais entdo sdo
o0s principais contetdos, os mais fundamentais para que haja essa autoconscientizacdo
do homem?

Para Luké&cs, os principais contetudos sdo aqueles que falam dos problemas
concretos do homem, os que falam da situacdo histdrica politica e social na qual se
encontra no mundo. Incisivamente, ele afirma que, “as obras originais sdo aquelas nas
quais aparecem tomadas de posi¢do juntas, conteudisticamente, em face dos grandes
problemas da época”. (1978, p. 216). Logo, os contetudos que devem figura nas obras

artisticas sdo aqueles direcionados a humanidade de uma forma geral, tais como, a

12 A desfetichizacdo é primeiramente algo relativo ao contetido, posto que produz uma relacdo entre 0s
fendmenos vitais, rechaca ou desmascara algumas deformacgdes da verdade e situa outros no lugar que
Ihes correspondem.
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miséria, a corrupcao, a fome, o desemprego... Na concepc¢do lukacsiana, a arte, ou 0
conteddo dela ndo pode ser alheio a esses problemas, pois sdo eles que fazem parte e
constituem a vida da humanidade.

Se até aqui, alavancamos uma discussdo, nos molde de Lukéacs, sobre a
necessidade de uma arte participativa, de uma arte que, por meio do contetdo, interage
com os problemas sociais; 0 que diria entdo esse pensador frente aos ideais propagados
pela corrente que defendia “A arte pela arte”? Certamente Lukéacs diria que, ao buscar a
beleza a todo custo, ignorando os problemas que concretamente atingem a humanidade,
0 processo criativo que move o artista adepto da Arte pela arte, pode sacrificar o
homem.

Diferentemente da arte pela arte, as concepg¢des lukacsianas se aproximam bem
mais de uma arte de carater engajado. Tal concepcdo de arte, parte da situacdo historica
para dela tirar o conteddo que lhe € constitutivo. Para essa concepcao artistica, o belo da
arte se adquire com a juncdo da forma artistica com o conteudo histérico ali
representado.

O fato de a arte falar dos problemas humanos, de ela ndo ser alheia ao mundo,
permite-lhe aproximacdo com o homem. Em relacdo a abordagem que requer interacéo
homem-mundo, no terceiro livro da estética, Lukéacs, assevera que “Pues la evocacion
artistica se propone ante tudo que el receptor viva como cosa prépria la refiguracion del
mundo objetivo de los hombres”. (1967, p. 309)™. Além da linguagem sedutora da arte,
da sua fantasia e ludicidade, ao representar 0 homem em suas obras, consegue puxa-lo
para dentro dela. E nesse vinculo de aproximagdo com o conteudo artistico, 0 homem
consegue modificar-se, transformar-se.

Para Lukéacs, a arte consegue autoconscientizar o sujeito histérico por meio do

choque que ela causa nele, isso se evidencia em suas palavras,

Recordaremos aqui anteriores exposiciones, hechas en outros contextos, en
los cuales llamamos la atencion sobre el chogque que produce la nominacién
adecuada, peculiar y acertada, de um objeto, uma situaciom etc, etc.
((LUKACS, 1967, v. 4, p.463)*.

13 Pois a evocacdo artistica se propde antes de tudo que o receptor viva como a coisa propria se mostra na
representacdo do mundo objetivo dos homens. (Traducéo nossa).

1 Recordaremos aqui anteriores exposicdes, feitas em outros contextos, nos quais chamamos a atencao
sobre o choque que produz a dominacdo adequada, peculiar e acertada, de um objeto, uma situacgéo etc,
etc. (Traducdo Nossa).
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Seja qual for a ideologia de mundo e do homem que a arte representa, ao propor
um conteudo, ela ira mostrar uma concep¢do de mundo em relacéo a de seu interlocutor
- caso eles tenham posicdes de mundo distintos. Entdo, o choque se d& por meio desse
didlogo entre concepgdes diferenciadas de mundo. Ou ainda, esse choque se d& perante
0 inusitado, quando ao artista coloca em cena algo que choca, que desestabiliza
convicgdes historica e socialmente construidas. Esse choque so6 é possivel devido as
vivéncias, as emocdes, as experiéncias do homem adquiridas ao longo de sua vida. Se o
homem, ndo fosse um ser historico, se fosse uma tabula rasa, ndo seria possivel esse
abalo, posto que ndo teria as concepgcbes de mundo historica e socialmente construidas
que se confrontariam com aquelas contidas na obra de arte.

Logo, a arte autoconscientiza o homem, pois através dos efeitos do choque,
numa espécie de catarse, de purificacdo dos sentimentos, faz 0 homem pensar e, por

vezes, rever suas concepgdes de mundo e da prépria existéncia.

Mesmo reconhecendo em todo o seu valor a forga evocadora da forma
artistica, deve estar claro que qualquer sujeito receptivo coloca
incessantemente em confronto com a realidade refletida pela arte com as
experiéncias que ela mesma adquiriu”. ( LUKACS: 1978, p.293).

Ou seja, no contato com o artistico, 0 homem é levado a reconhecer e a repensar
suas visbes de mundo “congelado”, estatico e imutivel. Assim como a concepcao
possivel de homem desfetichizado, como homem fechado, subjetivo. Ao representar
fielmente a realidade - como foi exposto no capitulo primeiro -, a arte possibilita o
homem perceber que muitas visdes ou opinides sobre 0 homem, 0 mundo e seus juizos
de valores a respeito da politica, ética e da sociedade em geral, ndo passam de uma
ilusdo. Pois a realidade representada, mostra que as opinides que nao sejam proximas a
essa realidade, sdo opinides fetichizadas.

Ao representar fielmente a realidade, a arte traz um conteddo que por ser
verdadeiro, objetivo, e na confrontacdo com este conteludo, ela permite ao homem
reconhecer-se e reconhecer a propria ignorancia. A partir dai, a esse interlocutor sera
possivel enxergar o mundo para além do que foi transformado, para além do fetiche. Em
sintese poder-se-ia dizer que passa a Vé-lo de uma forma auténtica, como

verdadeiramente €, com todos os problemas que lhe sdo constitutivos.
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Dessa forma, mais do que desfetichizar a realidade e 0 homem, a arte consegue
mostrar os elementos constitutivos dela os quais influenciam diretamente as relagdes

historicas e sécias.

O universal, por seu turno, € tanto a encarnacdo de uma das forgas que
determinam a vida dos homens, como ainda- caso em que ele se manifesta
subjetivamente, como contetido de uma consciéncia no mundo figurado- um
veiculo da vida dos homens, da formagdo da sua personalidade e do seu
destino. (LUKACS:1978, p. 283).

O que equivale a dizer que, existe uma lei que consegue explicar as relagdes
socio- histdricas ao longo da historia. E essa explicacao, segundo Lukécs, - seguindo o0s
preceitos marxistas - vem do materialismo historico. Ela se torna clara quando da
analisa de conceitos tais como base e superestrutura.

A base é constituida pelo fator econdmico, tais como: a producdo de
mercadorias, as leis de mercado (oferta e procura) e os estudos de mercados
consumidores. J& a superestrutura é constituida pela filosofia, politica, direito, literatura,
ou seja, ela se sustenta nas as ideologias e nas areas dos saberes humanos. Mas é
importante frisar que, ambas atuam constantemente umas sobre as outras. Retomando as
palavras de Engels, Lukécs faz nos compreender melhor tais relag@es, pois de acordo
com Engels, “o desenvolvimento politico, juridico, filoséfico, religioso, literério, etc.,
baseia no econdmico. Mas todos reagem mutuamente uns sobre os outros e, também
sobre a base econdmica”. (ENGELS Apud LUKACS: 1978, p. 17).

Com isso pode-se inferir que, para explicar como se ddo as interagdes sociais
entre 0os homens é necessario ter em mente a relacdo entre base e superestrutura. Uma
vez que, por exemplo, a ética que se encontra na superestrutura, guia as condutas
humanas.

Através, da sua linguagem e dos conteldos 0s quais suscitam, o estranhamento,
0 choque, enfim, o confronto no recebedor, a arte pode levar esse interlocutor a
apreender as leis que o influenciam enquanto sujeito historico. Isto por que, acredita-se,
tera condicdes de perceber que seus “pré- conceitos” e sua visdo fetichizada do mundo
se deram em parte, também, pela falta de consciéncia no que se refere ao
desenvolvimento da histéria da humanidade, especialmente, a incompreensdo de que

esse desenvolvimento é regido pela relacdo entre base e superestrutura.
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De acordo com o que expde Lukacs, acredita-se que, a partir do momento que o
homem capta as estruturas que regem o desenvolvimento da humanidade, ele muda seu

comportamento, sua sensibilidade e a sua percep¢do de mundo torna-se mais refinada.

Na influéncia direta e indireta exercida pelo prazer artistico sdbre o sujeito
receptivo, o elemento comum € a transformacédo sujeito que descrevemos, o
seu enriquecimento, o seu aprofundamento, o seu reforcamento e a sua
emoc&o. (LUKACS, 1978, p. 295).

Pode-se dizer, entdo, que a partir do momento que a arte representa as estruturas
( base e superestruturas) que constituem a historia da humanidade, ela tende a interferir
e modificar o comportamento e a concep¢do do homem em relacdo a si e 0 sobre o
mundo. Ela altera a sensibilidade do sujeito, permitindo-lhe uma visdo mais profunda e
refinada a respeito do mundo e do préprio homem.

Conseqlientemente, com uma percepcdo mais refinada, hd mudangas no
comportamento na medida em que, hd uma apropriacdo melhor da historia, ela se da de
modo mais sensivel. Ha, por conseguinte, uma percep¢do mais clara em relacdo as
transformacdes histdricas. Nesse sentido, as relacdes do homem com a humanidade
tornam-se mais fraternas, pois se reconhece enquanto ser social, toma consciéncia de
que sem o “outro” (homem) ndo ha possibilidade da existéncia humana.

Em suma, através da purificacdo (catarse) da arte e pelo confronto que ela causa
no homem, este consegue desfetichizar o mundo e as ilusbes que o cercam, passando,
dessa forma, a se apropria melhor da histéria, da sua relagdo de conhecimento com
mundo, e principalmente, da sua condi¢do enquanto ser social. Em outras palavras, 0

homem se torna autoconsciente

y en la medida em que el Ser-para-si de las individualidades de las obras
rechaza todo lo que no procede de esse manantial, toda transcedencia
absoluta, se expressa en ello como categoria la mas profunda aceptacion del
mundo, del género humano, su autoconsciéncia de ser- em cuanto espécie-
duefio de su proprio destino”. ( LUKACS,1967, p. 533)".

Se até aqui dissemos que a arte carrega em si a capacidade de deslocar-se do

particular para o universal permitindo, portanto, uma percep¢do mais apurada e sensivel

1> Na media em que o Ser-para-si das individualidades das obras rechacam todo o que ndo procede desse
manancial, toda transcendéncia absoluta, se expressa nele como categoria da mais profunda acepg¢éo do
mundo, do género humano, sua autoconsciéncia de Ser- em quanto espécie- dona de seu proprio destino.
(Traducdo minha).
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da realidade, que por meio dessa propriedade ela permite a autoconsciéncia individual,

poder-se-ia dizer entdo que arte comporta em si um fim transformador, educador.

IL.111 - Arte e educagéo

E primordial ter claro que a arte nfo apresenta em si um fim didatico-orientador,
ndo € pensada para servir aos propositos pedagogicos. Contudo, se ha algo que
identifica a arte é a capacidade que ela tem para - a partir da autoconsciéncia frente a
representacdo da realidade vivida - instruir, educar, socializar e integrar o homem a
sociedade em que vive.

Em suma, a arte, ainda que ndo seja este seu fim ultimo, na medida em que
assinala e, muitas vezes, ilumina as contradi¢es, desempenha um papel de formacéo
educativa geral do homem. Isso fica explicito nas palavras de Gianni Carchia, no livro
Dicionario de Estética, quando ele diz que “a nogdo de educacdo estética diz respeito a
um problema muito mais geral: o da funcdo que 0s componentes estéticos
desempenham na aprendizagem e na formacao global do individuo” (1999, p.101).

Ou seja, a arte ndo s6 educa o homem a respeito de valores sociais, politicos,
mas também, no que se refere aos valores morais e ao gosto. “Por vezes, pela expressdo
educacéo estética entende-se de maneira redutora, a educacao do gosto ou a educacédo da
producdo artistica” (CARCHIA, 1999, p.101). Uma vez que a arte consegue abranger
varias areas do conhecimento humano - epistemologia, estética, hermenéutica -, por
meio das contradi¢fes que ilumina e ressalta pode-se dizer que ela consegue alcancar
globalmente a formacéo do individuo.

Através da arte € possivel apresentar uma mensagem, um conteddo, um
pensamento que ndo passa necessariamente por um livro, ou melhor, pela comunicagéo
escrita.

A respeito da arte como meio de educacdo, Georg Lukéacs, no quarto volume da

estética, nos diz que

[...] las artes figurativas complen desde el primer momento la mission social
formulada por el papa Gregoriano Magno : las imagenes se ponen em la
iglesia para insturiccion de los incultos, para que los que no entienden las
letras lean em los libros (LUKACS, 1967, p. 391)™.

1 As artes figurativas cumprem desde o primeiro momento a missdo social formulada pelo papa
Gregoriano Magno: as imagens se p6em na igreja para instrucdo dos incultos, para que os que ndo
entendem as letras, léem através dos livros. (Tradugcdo minha).
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Logo, de acordo com Lukécs, a arte, seja ela plastica ou literaria, desempenha
uma funcdo educativa na sociedade, uma vez que pode ser um meio de difusdo de
conhecimento e cultura®’.

Um dos éxitos da arte, referentes a sua capacidade educativa, esta, como diz
Lukacs, no fato de ela trazer o seu interlocutor para dentro da obra. “La fuerza del
lenguage, evocadora de objetidad, hace aqui algo que recuerda lo que es en las artes
platicas esa vivencia de realidad que es prueba de si mesma, aunque dentro de las
diversas artes”(LUKACS, 1967, p. 463)*%.

Através da seducdo da sua linguagem, seja ela visual, cénica ou escrita, 0
interlocutor da arte tem uma maior tendéncia a adentrar e compreender aquilo que é
transmitido enquanto conhecimento.

Pode-se dizer que quanto mais nos relacionamos com um objeto artistico, mais
facil e maior € a absorcdo do conteldo desse objeto. Ao nos enxergarmos no objeto, e
adentrarmos no mundo da arte, é possivel fazermos a aplicacdo do conhecimento ou do
conteddo nele contido, assim como, dele nos apropriarmos em diferentes contextos.
Logo, a relacdo de “intimidade” com o objeto artistico é de fundamental importancia
para compreendé-lo e para que essa compreensao resulte em conhecimento.

Além da capacidade de seducdo caracteristica da arte, o fato dela nascer no seio
social ajuda na transmissdo do conhecimento. Isto, ndo significa que arte deve ser vista
como documento factual, pois se analisada apenas como registro cronoldgico de um
tempo, fatalmente ela perderia seu valor quando esses fatos forem esquecidos. Significa
apenas que os problemas que ela suscita, tem uma relagdo com os aspectos historico-
culturais que a circunda. A respeito do nascimento da obra de arte, no livro Introducédo a

uma estética marxista, Lukacs assevera que

De fato, para o nascimento de qualquer obra de arte, é decisivo precisamente
a concreticidade da realidade refletida. Uma arte que pretende ultrapassar
objetivamente as suas bases nacionais, a estrutura classista de sua sociedade,
a fase da luta de classe que é nela presente, bem como, subjetivamente, a

7 No Brasil em que se tem analfabetos, a arte poderia ser usada para instruir as comunidades mais
carentes. Através do folclore de cada comunidade ou da historia peculiar de cada regido, € possivel
mostrar como surgiu aquela cultura historicamente, assim como, mostrar que a forma de agir e pensar de
uma determinada sociedade esta diretamente relacionado a sua historia. Ou seja, através do folclore, dos
costumes é possivel educar & sociedade.

18 A forca da linguagem, que invoca a objetividade, faz aqui algo que recordas o que é nas artes plasticas
essa vivencia de realidade que é prova de si mesma, ainda que dentro das diversas artes. (Traducédo
minha).
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tomada de posicdo do autor em face de todas estas questdes, destruir-se-ia
como arte” ( LUKACS: 1978, p. 286).

Logo, do modo sugerido por Lukacs, a arte s6 pode ser pensada e concebida a
partir do contexto de seu nascimento. Fora dessa relacdo, ela corre o risco de
desaparecer.

Mas qual a relagdo existente entre o fato de arte ser social e historicamente
construida e recebida com a sua capacidade inata de educar? Certamente tal relacéo
decorre do fato de o conteudo, e os problemas constitutivos dele, surgirem dentro do
contexto do vivido. E, tal como foi exposto no capitulo anterior, por falar dos principais
problemas que afligem a humanidade - miséria, corrupcdo, ética e politica - a arte
instiga o interlocutor ao ato de pensar, de refletir acerca da prdpria condi¢do e do outro
que nela figura. N&o seria, portanto, nenhuma arbitrariedade, afirmar que isso por si so,
ja, e por consequiéncia, é uma forma de educacéo.

A partir do momento que o interlocutor vé seus problemas concretos, diarios,
sendo representados e refletidos na e pela arte, mais sua atencdo se volta para ela. E
comum o aluno de histéria, por exemplo, se desinteressar por uma aula quando ela
aborda temas distantes de sua realidade. No entanto, quando a aula aborda fatos e
problematiza questdes mais proximas do aluno, certamente, a aula tende a receber maior
atencéo.

Logo, depreendemos que, o fato da arte ser historica e problematizar as questdes
do seu tempo, ela consegue ter uma forte aceitacdo, pois representa 0 homem e
consequentemente, a sociedade de um determinado periodo histérico. O ganho nesse
sentido, decorre pelo fato de que, mais do que aprender sobre fatos histéricos e sociais
do passado, a obra de arte nos impde uma fruicdo sensivel desse passado, ela nos
permite, assim, um contato sensivel com o mundo interior e exterior de mim e do outro
que nela se apresenta.

Na medida em que a arte se mostra eficaz enquanto transmissora de contetdos
vividos pelo sujeito na coletividade, necessariamente, ela também interfere na educacéo
da sensibilidade do sujeito interlocutor. Marx ja chamava a atencdo para a importancia
da arte na sociedade, quando dizia que, “o objeto artistico - bem como qualquer outro
produto - cria um publico sensivel (Marx Apud. LUKACS: 1978, p. 294). O que vale
dizer que o conteldo da arte consegue seja, na pintura, na masica, na literatura, agucar a
sensibilidade do homem, e por conseguinte, interferir na formacéo de um ser sensivel.
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De acordo com as proposi¢des lukacsianas, pode-se inferir que a arte aguca a
sensibilidade, pois trabalha constantemente com a emocéo e 0s sentidos. Por meio da
educacdo artistica consegue-se levar a percepcao sobre coisas do mundo e da propria
natureza humana as quais, dificilmente, seriam apreendidas por um individuo sem tal
formacdo. Quanto maior o contato com o universo da arte, com a linguagem artistica,
maior nossa capacidade de apreensao e de percepc¢éo da realidade vivida. Se colocarmos
um artista para analisar uma obra, ele certamente enxergara coisas para “além da obra”
detalhes que fatalmente serdo ignorados pelos os leigos.

Ancorado ainda nas leituras lukacsianas, sinto-me a vontade para afirmar que
essa percep¢do agucada do artista ndo se deve apenas a um maior ou menor grau de
instrucdo do observador, mas, também e necessariamente, ao desenvolvimento sensitivo
que € peculiar dos artistas, que Hegel certamente atribuiria a categoria do “génio”. Se
assim ndo fosse, pergunto eu, como poderia Cartola, sendo um musico que nado
frequentou a academia, compor obras musicais que falam com tanto profundidade do
homem?

Ora, talvez uma das formas de explicar as obras de Cartola passe primeiro por
sua condicdo de génio nos termos hegelianos e, segundo, por sua constante presenca no
meio musical, o que certamente o ajudou a desenvolver a habilidade sensitiva, o que por
sua vez, possibilitou-lhe composi¢fes musicais notorias.

Até aqui, foi defendida a tese de que a arte desempenha um importante papel
educativo na formacdo intelectual e sensitivo do homem. No entanto, ao considerar que
“a arte é uma finalidade de si proprio”, Kant poderia objetar, pois como expfe M.
Antunes, em seu dicionario de filosofia logos (1989, p. 478), Kant poderia me indagar
dizendo que a arte ndo deve ser vista como instrumento, mas como uma criacdo
autotélica, cujo fim se encontra em si mesma.

Embora possa educar e difundir conhecimento, jamais a arte devera ser pensada
como instrumento pedagdgico. De acordo com a proposi¢cdo lukacsiana, mesmo que a
arte haja diretamente na formacdo de seus recebedores, ela ndo é e ndo pode ser
concebida como um mero instrumento educativo. Assim, o proprio conceito de arte,
desenvolvido neste trabalho, nos mostra que naturalmente, ela reflete e nos faz refletir
sobre as experiéncias humanas. Por ser constitutivamente reflexiva, ela nos leva a
autoconsciéncia, Ela é, por conseqliéncia, educativa sem, no entanto, fazer-se

instrumento pedagogico.
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Sobre a relagcdo arte educacdo, Kant talvez tenha sido um dos primeiros
pensadores modernos a falar efetivamente da relacdo do sujeito com o objeto artistico.
Entretanto, se tomamos como referéncia as proposicdes de Lukéacs, diremos que o
conceito de arte exposto por Kant é probleméatico. Em Kant, a arte passa por uma
“autonomia” do sujeito para valora-la, ou seja, para emitir juizo de valores dizendo se
ela e bela ou ndo. Ao discorrer sobre 0 pensamento estético em Kant, em seu livro
Iniciacdo a Estética, Ariano Suassuna observa que ao emitir um juizo estético, o sujeito
“ndo esta exprimindo um conceito decorrente das propriedades do objeto, mas apenas
uma sensacdo de prazer ( ou desprazer) que ele experimenta diante do objeto” (2008,
p.72). De acordo com tal proposicdo pode-se inferir que, em Kant o sujeito tem uma
“autonomia” frente ao objeto estético. Pois é ele, em ultima instancia, que dira se algo é
belo ou néo.

Mas para melhor adentrar a esta discussao talvez fosse relevante retomar o
conceito de homem expresso nas palavras de Georg Lukacs. No livro segundo da

estética ele afirma que

La aparicén de la especifidad em las relaciones sociales de los hombres no es
pues uma contraposicion tajantes y metafisica de principios meramente
histéricos com principios supratemporales, no és ningin abandono de sus
determinaciones histérico- sociales, ningln asceno por encima de éstas para
penetrar em outra esfera “mas pura” de la existencia, sino que es um
momento indistinguible a priori ( LUKACS, 1966, v. 2, p. 270)™.

Depreende-se dai que o homem é ontologicamente histérico, é proprio do
humano ser social. O homem € pensado na sua esséncia como um ser que se relaciona
como outros homens e como 0 mundo. Sem a existéncia do “outro” ndo é possivel falar
em homem. E interessante notar, que a relagio social nio se da depois que 0 homem se
encontra no mundo, mas é anterior , € apriori.

Isso significa que, ao dizer que o belo na arte passa necessariamente pelo juizo
“autbnomo” do homem, na concep¢do de Luké&cs. Por isso, € possivel dizer que Kant
comete um erro, uma vez que ele, ndo percebe que o homem ndo pode emitir juizo de
forma individual, mas apenas de uma forma coletiva dentro de um do contexto que ele
se encontra. No pensamento lukacsiano, ndo ha sentido em falar de homem auténomo,

na medida em que ele sé pode ser pensado dentro de um contexto sécio-historico.

19 A aparicdo da especificidade nas relacdes sociais dos homens ndo é pois, uma contradicdo tangente e
metafisica de principios meramente historicos com principios supratemporais, ndo € nenhum abandono de
suas determinagdes histdrico- sociais, nenhum aceno por cima destas para penetrar em outra esfera “ mais
pura” da existéncia, sim, que € um momento indistinguivel a priori. (Tradugdo minha).
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Conclui-se dai, que sendo a arte um produto humano e o homem um ser
historico, ela s podera ser pensada em sua relacdo social, ou seja, quando se relaciona
com o0 homem e 0 mundo. Nessa concepcao, ao contrario do que propunha Kant, jamais
a arte podera ser fechada em si propria, pois ela s6 pode ser pensada dentro de um
contexto sdcio historico. SO concebida dessa maneira, ela terd sentido e exercera papel

educador, transformador.
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CAPITULO 111

Um breve dialogo entre Vidas Secas e a estética de Lukacs

Neste momento do trabalho, pretende-se uma breve anélise do filme Vidas Secas
do Diretor Nelson Pereira dos Santos, inspirado do livro de Graciliano Ramos.

Buscando aspectos referentes aos problemas humanos, ao conceito de grande
arte e arte engajada, a analise tenta estabelecer um dialogo com primeiro capitulo. Ja na
segundo parte dessa analise, seré observado como se da a relacdo do filme com as teses
contidas no segundo capitulo: arte e realidade, arte e autoconsciéncia e arte e educacao.
Em relacdo a esta ultima tese, serd& mostrado como o filme pode ser aplicado como

instrumento didatico em sala de aula.

Por meio da abordagem dos problemas que a afligem a vida de Fabiano e de sua
familia, ja no inicio do filme, pode-se observa como o diretor, pensa 0 homem, ou
melhor, como o humano e algumas de suas aflicdes serdo trazidos para o mundo
recriado na imaginagéo primeiro de Graciliano e agora de seu leitor e diretor.

A partir da ambientacgdo especial constituida por imagens significativas, o diretor
coloca diante do espectador aspectos da vida de Fabiano que podem bem ser lidos na
vida de muitos outros tantos Fabianos. O contexto do filme, constituido por um cenario
expressivo como pano de fundo, revela uma terra &rida, arvores secas de troncos
retorcidos, casas paupérrimas ... Nesse ambiente a miséria material se mescla a miséria
espiritual. A composicdo do cenario, as cenas criadas no filme, deixa o espectador ver
um ambiente, indspito, miseravel, desumano, tipico de um serdo nordestino, mas, ao
mesmo tempo, também tipico da aridez da vida de muitos outros seres humanos.

N&o hé duvidas de que os problemas que afligem Fabiano e sua familia nascem
do contexto em que eles estdo inseridos, mas é inegavel também, o fato de que a parca
vida de miséria, de auséncia, de siléncio na qual estdo submetidos os personagens, se
desloca continuamente dessas personagens para nos fazer ver o universal. E, certamente,
as imagens, criadas no filme reforcam tal universalizagéo.

Muito embora, a ambientacdo do filme, reforce a identificacdo com os sertdes
nordestinos onde a propagacdo de elementos tais como a miséria e opressao permitem
ao interlocutor maior identificagdo com as personagens e com o0s problemas que elas

representam, € importante, como nos mostrou Luké&cs, extrapolar o particular e buscar o
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universal que nele se apresenta. Pois ndo se pode esquecer que, na linguagem da arte, a
relacdo particualar-universal € um jogo em que o particular estd constantemente se
deslocando para o universal e retornando a si mesmo.

A escolha do ambiente do cenario nesse caso, ndo é aleatdria, pois se no
romance a paisagem se entrelaca & vida, as a¢BGes das personagens, no filme, a cor ( 0
preto e branco no filme, da a sensacdo para o telespectador de pobreza tanto ambiental,
quanto espiritual), a musica reforcam a percepcdo de uma paisagem dura, como a vida
de Fabiano e sua familia. Também no filme, a paisagem completa a constituicdo das
personagens, constitui-se em signos. Ao entrelacar a vida das personagens a paisagem,
ao ambiente local, fazendo dela um cddigo semantico, Nelson dos Santos, faz ver aquilo
que € caro no pensamento de Lukacs sobre arte e realidade. Quando nos revela os
problema que afligem Fabiano e sua familia s6 podem ser percebidos se observados em
relacdo ao didlogo do exterior com o interior.

Por meio do didlogo com o mundo objetivo e subjetivo, fazendo uso de uma
linguagem prépria da arte e buscando uma relacdo do particular com o universal, Vidas
Secas traz para dentro da discussdo do artistico aspectos da vida social. Dentre esses
aspectos € possivel destacar alguns no momento em que ocorrem.

e A desigualdade social, entre varios outros momentos este aspectos nos &
revelado pela contradigdo entre a vida de Fabiano e do coronel. Enquanto, se
por um lado temos a filha do coronel que estuda musica classica, por outro
temos Fabiano que sequer € alfabetizado e incapaz de articular um enunciado
completo, apenas emite grunhidos.

e O poder do Estado que se por um lado, omite-se de obrigagdes bésicas como o
fornecimento de saude, educagdo.... por outro, age de forma abusiva no interior
da sociedade. Tais aspectos podem ser observados ao longo de todo o filme e
mais especificamente, no momento em que Fabiano tenta vender a galinha e é
impedido pelo policial. O motivo da proibicdo, segundo este, era o fato de
Fabiano ndo ter contribuido com Estado através do pagamento de imposto
referente a galinha. Nesse momento da narrativa a ironia proposta pela cena em
relacdo a acdo do Estado se mescla a dor e humilhacéo de Fabiano.

e Além desses dois problemas que afligem a humanidade expostos no filme, a
miséria que talvez seja, humana e social, um dos temas centrais do filme.
Aparecem em toda narrativa, basicamente em todos os elementos dela
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constitutivos, entretanto aqui, destaca-se um momento em que essa situacdo é
elevada ao extremo. O momento em que Sinha Vitdria, a mulher de Fabiano,
mata seu proprio animal de estimacdo (0 papagaio), quase um membro da
familia, para matar a fome de sua familia. Através desta cena, o diretor nos
coloca frente aquilo que Graciliano narrou como uma espécie de climax da
miséria humana. Matar um “membro” da familia para sobreviver.

Entdo atraves das abordagens da desigualdade social, do poder abusivo do
Estado, e principalmente, do tema da miséria que é central no filme, pode-se ver
aplicado ao filme Vidas Secas, algumas das caracteristicas de Lukécs discutidas no
primeiro capitulo desse trabalho, entre as quais se destaca a capacidade que a arte
apresenta para pensar o homem e os problemas que afligem a humanidade de forma
geral.

De acordo com as tematicas do filme e a maneira escolhida para representa-las é
possivel afirmar que ele se encontra dentro do que foi denominado e reconhecido por
Lukacs como uma grande obra. Isso se da porque na concepcdo desse trabalho, ao
retratar a tematica de Gracilinao ramos, O filme Vidas Secas, opta por elementos
cinematogréficos capazes de colocar o interlocutor frente - aquilo de Lukécs considera
fazer parte de uma grande obra de arte - aos problemas recorrentes a humanidade.

Se lembrarmos aqui da idéia de Arte pela Arte e Arte Participativa,
desenvolvidos no interior do trabalho, poderiamos afirmar que longe de buscar o belo
pelo belo da arte, Vidas Secas se configura enquanto uma obra de arte participativa nos
moldes de Lukécs, a opcao pelas imagens, pela musica em relagdo ao tema, mostram o
ndo distanciamento das causas humanas e sociais, 0 artista nesse caso, interage com o
mundo vivido e dele se desprende regularmente. Na narrativa ndo ha como se isentar
de uma posicdo de critica de denuncia frente aos problemas sociais, politicos e
econdbmicos de uma parte, ou de grande parte, das esferas das sociedades,
especialmente, as sociedades capitalistas.

O drama de Fabiano e de sua familia se estende e extrapola o universo da familia
ou do meio nordestino em que habita a personagem, nesse caso, 0s dramas de Fabiano
sdo representativos do universo das sociedades que oprimem e humilham o individuo
frente a forca do capital.

Dai pode-se ver, de que modo o “Tipico proposto” pela estética de Lukacs é

observado e aplicado no filme de Nelson Pereira dos Santos. Em uma releitura do
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romance de Graciliano, o cineasta consegue, por meio, de uma outra linguagem, que
ndo a literaria, e recorrendo aos elementos cinematograficos, criar um ambiente em que
0s problema socio- econémico de um determinado periodo historico brasileiro, 0s quais
ainda se fazem presentes, sejam evidenciados através do universo particular do
personagem de Fabiano.

Nesse sentido, acredita-se que a tese lukacsiana defendida no segundo capitulo,
na qual arte é capaz de autoconscientizar o homem é corroborado pelo filme Vidas
Secas, na medida em que ele leva o seu interlocutor a refletir e ter uma percepgdo mais
critica do mundo.

Ao efetuar a escolha das imagens, do cenario como um todo, em suma, dos
elementos esséncias do filme, Nelson Pereira dos Santos reforca aquilo a narrativa
pretendida por Graciliano em relacdo ao conteudo: a miséria, a pobreza, o
analfabetismo, o colonialismo.

O entrelagamento do humano com o social, tal sua aspereza, levam ao choque, e,
tal como apregoa Lukacs, forcam o interlocutor uma reflexdao sobre a vida e os valores
que a permeiam (politicos, éticos, religiosos) em geral. Um bom exemplo desse choque
pode ser reconhecido no filme, na cena em que uma vaca cai no chdo e morre de fome, e
logo depois, todo o seu rosto estava coberto por mosquitos e bichos. E dificil permanece
alheio ou passivo frente a agressividade da cena.

O choque causa incomodo no seu interlocutor, ao ver, por exemplo, uma vaca
cair no chdo devido a extrema pobreza de um contexto socio- historico e por
conseguinte, permite a tomada de consciéncia politica e social por parte do sujeito. Pois
faz o individuo pensar sobre as causas da pobreza ou injustica, que muitas vezes sao
consequiéncias de ideologias ou valores da classe dominante.

Aliada & forca das imagens, as poucas falas das personagens — tal como na voz
da esposa de Fabiano quando esta diz que “queria morrer para acabar com isso” - séo
também impactantes, incomodam, causam choque. E ao fazer isso, desmitificam a
relacdo do sujeito com a realidade e, por sua vez, cobram releitura dos conceitos dos
interlocutores do filme.

Por tudo que foi exposto, pode-se dizer que, através dos conteudos selecionados
no filme Vidas Secas, Nelson dos Santos consegue chocar o seu interlocutor, e por
consequéncia, fazer com que ele pense seus conceitos e valores a respeito do homem e

do mundo.
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Por isso, € possivel dizer, pensando nos pressuposto de Luckacs, que esta obra,
ratifica a tese lukacsina de que arte tem a capacidade de, por meio da escolha dos
elementos, da estrutura escolhidos para a representacdo, interferir diretamente na
percep¢do humana frente aos problemas humanos. A arte € capaz de autoconscientizar,
de transformar para formar, por meio da sensibilidade, outra percepcdo em seu
interlocutor.

Embora ndo seja um instrumento pedagdgico, nem seja essa sua finalidade
ultima, como ja foi mencionado sobre a obra arte em geral, Vidas Secas, tanto o filme,
quanto romance tém sido reivindicados constantemente pelos educadores. Uma vez que
pode ser visto como denuncia da realidade histérica do inicio do XX. Pode-se notar
também, neste filme, uma boa descricdo da vegetacdo do sertdo nordestino. Aléem do
mais, o filme, é baseado em um escritor influente da literatura brasileiro, o que leva 0s
estudandes de literatura no minimo, a assisti-lo para conhecer a obra de Graciliano
Ramos.

Pois ao dizer que consegue trazer para seu interlocutor, elementos que o facam
pensar a realidade, no espaco minimo de uma mdusica, Beethoven, mostra a eficacia da
arte em contraposicao a ciéncia e a filosofia que para fazer o mesmo necessitariam de
indmeras paginas. Embora, talvez ndo de modo consciente é que os educadores estdo
sempre a reivindicar a arte para seu fazer pedagogico. Pois arte ndo s6 consegue captar
aspectos historicos, sociais e cientificos, estruturas da realidade que envolvem o
individuo, como também permite uma acessibilidade aos aspectos da sensibilidade
humana.

Por tudo que foi exposto, pode-se concluir que o filme de Nelson Pereira dos
Santos consegue aplicar as principais caracteristicas da estética lukacsiana, uma vez que
o filme pensa os problemas gerais do homem, como: fome, corrupcdo e o poder
exacerbado do Estado.

Além do mais, as teses desenvolvidas no capitulo dois, pode ser vista no filme.
Uma vez, que essa obra de arte, consegue gerar uma indignacdo do seu interlocutor em
frente aos problemas enfrentados por Fabiano e sua familia. Indignacdo essa, que o
levara a pensar 0s seus valores e crencas, € por conseguencia, levaré o seu interlutor ter
uma visdo mais refinada do mundo.

Por ultimo, este filme como foi mostrado ao longo do capitulo, pode ser usado

como uma ferramenta didatica em sala de aula. Uma vez ele que consegue trazer
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elementos de varias disciplinas para sala de aula. O que permite o professor da uma aula

interdisciplinar e mais dindmica em sala de aula.

48



CONCLUSAO

De acordo com que foi exposto ao longo do trabalho, pautando— se nos
pressuposto de Lukacs, conclui-se que a arte sempre assume uma posi¢do no mundo.
Seja quando da um enfoque a camera de cinema, seja quando escolhe este ou aquele
conteldo que deve participar do enredo de um filme, enfim, toda escolha do artista
requer uma tomada de posicdo. Neste sentido, conclui-se, ndo perceber que a arte
sempre se posiciona, atraves de uma escolha, seja de valor ou de uma forma de encarar
0 mundo, é ndo compreender que a arte é histdrica, que nasce dentro de um contexto de
ideologia e lutas de classe.

Conclui-se também, que o conceito de arte s6 tem sentido quando, ela se refere a
humanidade. Seja para falar de valores morais, politicos, religiosos, ou até mesmo
outros mais fundamentais ao homem, como a miséria e a fome. Logo, pensando em
Lukacs, conclui-se que, a arte que ¢ alheia aos problemas humanos é uma arte oca, sem
vida, que nada fala ou reflete sobre a condigdo humana. Na verdade, o conceito de arte,
que foi desenvolvido neste trabalho, ndo pode ser aplicada a uma produgdo humana
indiferente ao préprio homem.

Por fim, pode-se dizer, que uma das finalidades atribuidas a arte por Lukécs,
refere-se a sua capacidade de levar o seu interlocutor a se indagar a respeito de suas
concepcdes metafisicas ( Deus, alma) de suas concepg¢des morais( bom, mau, justo) e de
sua existéncia. Através da sua linguagem e seducdo, a arte choca, abala o seu
interlocutor e tenta mostrar que 0 homem néo é um ser fechado, pré-destinado, mas sim,

um ser histérico, que se faz a si mesmo e, assim, constrdi a histdria da humanidade.
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