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RESUMO

Este trabalho analisa as transformacGes que se deram na linguagem do radio brasileiro
desde a década de 20 até o momento atual. Para tal, se baseou na fundamentacéo tedrica, onde
sdo definidos os elementos e as caracteristicas da linguagem radiofonica, e onde se discorre sobre
a importancia da voz para a credibilidade jornalistica. Metodologicamente, foram selecionadas
personalidades marcantes em termos de voz na historia do radio que exemplificam os periodos
historicos delimitados. Foram, entdo, analisados arquivos gravados correspondentes a cada um
destes locutores, jornalistas, apresentadores e ancoras, de acordo com a disponibilidade destes
audios. Estes arquivos se encontram em um CD anexo a monografia e foram analisados a luz dos
elementos da linguagem definidos na metodologia: entonacgdo, énfase, ritmo, projecao, prondncia,
personalidade, imparcialidade, exatidao, atualidade e inteligibilidade.

Palavras-chave: Radiojornalismo. VVoz. Linguagem. Credibilidade. Naturalizac&o.
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1. INTRODUCAO

A voz é capaz de fornecer informacBes sobre o contexto no qual um discurso foi
pronunciado. No radiojornalismo tais discursos podem revelar ndo s6 a situacdo historica no
momento, mas também o desenvolvimento de uma linguagem prépria para o radio. “O jornalista
de rédio é, antes de tudo, um marcador de contextos comunicativos. Sua voz é meio, mas também
¢ indicial porque revela as condi¢des em que a noticia se d4” (SALOMAO, 2003, p. 85). Isso
porque as relacGes sociais fazem parte do uso linguistico. Nesse sentido, podemos dizer que ha
Historia na linguagem, na visdo de Baccega:

[...] O discurso ndo é apenas uma cadeia de enunciacdo, palavras ou frases conectadas
entre si. Ele pressupde o conjunto de relagBes sociais tradicionalmente consideradas
extra-linguisticas, as quais constituem o discurso e se inscrevem na palavra, matéria
bruta utilizada por ele. (...) O significado do discurso é constituido no amplo dialogo

cultural. A construcdo de significados é, portanto, historicamente prescrita e inscrita nas
palavras. (BACCEGA, 1993 apud MEDITSCH, 2001, p. 51)

Os fatores psicoemocionais e culturais do individuo sdo determinantes no processo de
formacdo da voz, j& que ela reflete suas emocdes e sua bagagem cultural. “O grupo social em que
uma pessoa Vvive e as normas culturais as quais ela esta sujeita influenciam na forma como a voz
¢ utilizada pelo individuo” (FERRARETTO, 2000, p. 309).

Desta maneira, entende-se que a transformacdo ocorrida nas vozes dos locutores,
radialistas, comunicadores e jornalistas no Brasil, desde a década de 20 até os tempos atuais,
variou de acordo com as mudangas socioculturais existentes nesse periodo. Através da
identificacdo de marcos na historia do radio e também de marcos tecnoldgicos que influenciaram
as mudancas na linguagem radiofonica € possivel analisar os motivos pelos quais essas
transformagcOes se deram e como colaboraram para a construgdo da credibilidade no
radiojornalismo. E possivel analisar ainda as pretensdes do jornalista em seus discursos
radiofonicos, ja que a linguagem pode indicar a intencionalidade de quem fala (SALOMAO,
2003, p. 53). Portanto, a voz, enquanto elemento da linguagem no radio, também participa na

significacdo da mensagem.

A importancia de compreender as transformac6es nas vozes dos radiojornalistas se da

pela ligagdo existente entre a transmissdo dos acontecimentos e o proprio fato. Barthes (1984



apud KLOCKNER, 2008, p. 41) associa que a palavra informativa foi intimamente vinculada ao

préprio acontecimento, resultando em um encurtamento entre o fato e o discurso.

O presente trabalho tem como tema as transformac6es que se deram na voz dos locutores,
apresentadores e ancoras de emissoras de radio no Brasil ao longo dos anos, em que o problema
central da pesquisa € sintetizado na questdo: o que mudou na voz dos radiojornalistas desde o
inicio do radio no Brasil até os dias de hoje e quais fatores impulsionaram essas transformacdes?
Como os profissionais do meio utilizaram a voz para construir a credibilidade no

radiojornalismo?

O estudo justifica-se pelo fato de que a voz do jornalista é um dos elementos sobre os
quais se apoia a credibilidade. A voz firme e segura revela uma pessoa confiante por trds do
microfone, capaz de transmitir noticias que ampliardo o grau de confiabilidade entre o ouvinte e o
jornalista. “A voz humana persuade por expressar a esséncia do ser, independentemente do

contelido das palavras que sdo ditas” (BAUM, 2004, p. 22).

A voz também é essencial para aproximar quem ouve de quem fala. E ela quem
estabelece o elo que liga o emissor ao receptor, através de um vinculo sonoro que remete a
sociabilidade dos individuos. O fato de existir uma voz que conta a noticia, ao invés de ela ser
lida no papel, torna a experiéncia mais pessoal. Essa caracteristica é reforcada quando o
apresentador de radio fala com o ouvinte individualmente, envolvendo-o ao fazé-lo participar
através de um dialogo mental com o emissor (ORTRIWANO, 1985, p. 80). Além disso, a voz
identifica a emissora, ja que o ouvinte reconhece que aquela voz pertence a um profissional do
quadro de determinada estacdo. A voz também atesta para o0 ouvinte que o repdrter assume a

veracidade do que esta comunicando.

Tais caracteristicas hoje conhecidas sobre a voz foram sendo aprimoradas com a pratica
do radiojornalismo. Sendo assim, a forma de se falar no radio foi se transformando ao longo dos

anos, conforme novas percepcdes sobre as possibilidades de emissao da voz surgiam.

O estudo se tornou viavel pelo fato de que, ao selecionar arquivos representativos de
determinada época, é possivel estabelecer aspectos da linguagem caracteristicos daquele periodo.

As diferengas existentes entre as vozes nas transmissdes radiofonicas ao longo dos anos ficam
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ainda mais evidentes quando comparadas. O estudo se torna relevante ja que a compreensao das
mudancgas no padrdo de emissdo vocal no radio brasileiro pode ajudar a entender a prépria

transformacéo do meio.

O objetivo do estudo &, portanto, esclarecer quais foram as mudancas ocorridas na voz no
radiojornalismo e quais fatores desencadearam a necessidade de alterar o aspecto da emissao
vocal no radio. A partir desse objetivo geral temos como objetivos especificos: analisar a
importadncia da voz do emissor no radiojornalismo; selecionar marcos histéricos que
influenciaram os aspectos sonoros no radio; identificar padrdes vocais nas transmissoes
historicas; e gravar um CD contendo momentos significativos do radio que possam ilustrar a

conclusdo do problema de pesquisa.

Inicialmente, o estudo tem como hipoOtese que a busca pela naturalizacdo da voz dos
locutores de radio ao longo dos anos é uma tentativa de aproximagdo com 0s ouvintes, um
esforgo de provocar maior identidade entre eles e as emissoras, diminuindo a distancia entre

emissor e receptor através da substituicdo de formalismos por uma postura mais coloquial.

A pesquisa teve como limitacdo o fato de ndo existirem registros histéricos do radio das
décadas de 20 e 30, ja que os gravadores de fita rolo ainda ndo haviam se popularizado no pais.
Nas décadas seguintes as gravacdes sdo escassas, dificultando a anélise dos marcos historicos
inicialmente pretendidos. Os sites das emissoras tampouco disponibilizam arquivos que nao
sejam recentes. Dessa forma, foi preciso selecionar exemplos histéricos de acordo com sua
disponibilidade em acervos, bibliotecas, livros, museus e através da internet. Baum (2004, p. 20)
menciona em seu livro algumas dessas dificuldades em tentar reconstituir a memoria do radio.
“Em meio a essas dificuldades, a historia do radio no Brasil vai sendo reconstituida a partir de
fragmentos sonoros de época e de lembrancas imprecisas de radialistas e ouvintes. Sao reliquias
que poderao contribuir para a reconstrugado da trajetéria do veiculo no pais”. Outra limitacdo foi a
pequena quantidade de referenciais historicos do radio no Brasil e de pesquisas que relacionem a

voz com a credibilidade jornalistica.

Apbs esse capitulo introdutério, abordamos a linguagem radiofonica e seus elementos
constitutivos no Capitulo 2. Nesta fundamentacdo tedrica, também situou-se a voz enquanto

elemento fundamental para a construcdo da credibilidade no radiojornalismo. O Capitulo 3 é
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composto pela Metodologia da Pesquisa, onde foram estabelecidos seis aspectos para a analise
vocal: projecdo, pronuncia e personalidade de McLeish (2001) e entonacédo, énfase e ritmo, de
Martinez-Costa e Diez Unzueta (2005); e mais quatro aspectos para a anélise da credibilidade na
informagdo radiofonica: imparcialidade, exatiddo, atualidade e inteligibilidade, definidos por
Balsebre (1964). Além disso, sdo determinados quatro periodos historicos para compor a anélise.
As décadas de 20 e 30, onde ndo foram analisados nenhum arquivo sonoro, pela inexisténcia de
registros jornalisticos dessa época. Esse primeiro periodo serve de base para contextualizar como
o0 periodo seguinte se transformou em termos de linguagem. As décadas de 40 e 50 representam o
inicio do radiojornalismo no Brasil e da construcdo de uma linguagem prépria. As décadas de 60,
70 e 80 caracterizam-se pela adaptacdo da programacédo do radio com o advento da televisdo no
pais. O ultimo periodo corresponde a década de 90 até a atualidade, que foi marcado pelo
surgimento de emissoras voltadas exclusivamente para a transmissdo de noticias, as chamadas
redes all news'. Na anélise foram incluidos os principais expoentes em termos de voz em cada
um desses periodos. No Capitulo 4, analisamos, a luz dos elementos da linguagem radiofénica
pré-selecionados, arquivos de audio que ilustram cada um dos periodos selecionados,
considerando as limitacGes técnicas ja citadas de encontrar muitos arquivos. Apos a analise é
apresentada a concluséo dos resultados e uma discusséo a respeito da transformacéo da voz no

radiojornalismo até os dias atuais.

! Linha editorial caracterizada pelo género exclusivamente jornalistico de uma publicacdo. RABACA, Carlos
Alberto; BARBOSA, Gustavo Guimardes. Dicionario de comunicacao. Rio de Janeiro: Campus, 2002. p. 20.
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2. ALINGUAGEM RADIOFONICA E A CONSTRUCAO DA CREDIBILIDADE
NO RADIOJORNALISMO

A analise do discurso supBe uma integracdo do texto com o contexto no qual foi
proferido, pois 0 uso de um discurso em uma situacdo social € também um ato social (VAN
DIJK, 1980 apud MEDITSCH, 2001, p. 57). Como o discurso é construido socialmente e ndo
individualmente, ndo se podem desassociar as transformaces historicas ocorridas no radio ao
longo dos anos das transformacdes de sua linguagem. Portanto, para compreender as
transformacdes da voz ao longo dos anos, precisamos primeiro entender sua raiz: a linguagem

radiofdnica e seus elementos constitutivos.

2.1 A LINGUAGEM RADIOFONICA

Por ser independente da imagem, o radio ¢ considerado um ‘meio cego’. Porém, essa
limitacdo tecnoldgica ndo restringe o potencial comunicativo do meio, jd que permite ao ouvinte
construir imagens relacionadas a informacdo sonora que recebe. Pois a esséncia do radio consiste
justamente em oferecer a totalidade somente por meio sonoro. Ndo no sentido exterior, de
incompletude, segundo a visdo naturalista, mas fornecendo a esséncia de um evento, uma ideia,

uma representacéo.’

Isto significa dizer que a mensagem final é apreendida de forma diferente por cada
ouvinte, pois, ao oferecer uma representacdo, o radio envolve a emogdo e incita 0 ouvinte a
recordar suas experiéncias individuais, a partir de estimulos sonoros.

Trata-se de um meio cego, mas que pode estimular a imaginagdo, de modo que logo ao
ouvir a voz do locutor o ouvinte tente visualizar o que ouve, criando na mente a imagem
do dono da voz. (...) Ao contrario da televisdo, em que as imagens sdo limitadas pelo

tamanho da tela, as imagens do radio séo do tamanho que vocé quiser (MCLEISH, 2001,
p. 15).

O radio afeta os individuos de forma pessoal, “oferecendo um mundo de comunicagéo
ndo expressa entre o escritor-locutor e o ouvinte. Este é 0 aspecto mais imediato do radio. Uma

experiéncia particular” (MCLUHAN, 1964, p. 336). Na opinido do autor, o radio € o ‘tambor

2 (ARNHEIM, 1936 in MEDITSCH, 2005, p. 62).
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tribal da era eletronica’, ja que trouxe o retorno da oralidade como forma de expressao,

remontando a aspectos arcaicos da humanidade.

Ao comentar sobre o tambor tribal de McLuhan, Alberto Dines afirma ser o aspecto da
oralidade fundamental, mas admitiu nutrir a esperanca do radio reencontrar-se “como grande
tambor convocador, mas, também como a voz humanizada e humanizadora da informac;éo”.3 A
voz pode ser considerada humanizada ja que sempre provem de uma pessoa — e esse fator é
fundamental para gerar proximidade com o ouvinte. Ouvir a informacdo vinda diretamente de
alguém induz a uma maior identificacdo por parte do publico do que quando ele apenas I1é uma
informacg&o. Ja o aspecto humanizador da informac&o através da voz se deve ao fato de que ao

passar por outra pessoa, a informacéo ganha um caréater unico, individual e pessoal.

A fugacidade é outro aspecto da linguagem radiofonica. A palavra falada, diferentemente
da escrita, deve fazer sentido no exato momento em que for pronunciada, pois ndo é possivel
retornar e ler novamente para compreender seu sentido, como em um jornal (MCLEISH, 2001, p.
62). A ineréncia da mensagem radiofénica € um dos aspectos relacionados a instantaneidade do
veiculo, que também resulta na obsolescéncia da informacéo divulgada. Esta deve ser sempre a
mais atual possivel, pois se torna desatualizada no exato momento de sua transmissdo
(FERRARETTO, 2000, p. 27).

2.1.1 Elementos da linguagem radiofénica

Balsebre (1964) baseou-se no alemdo Arnheim (1936) para definir os sistemas
expressivos que compdem a linguagem radiofnica. Para ele, o radio, além de meio de
comunicacdo, é também um meio de expressao e de informacdo. Sendo assim, os elementos da

linguagem radiofonica, segundo o autor, séo:

[...] um conjunto de formas sonoras e ndo sonoras representadas pelos sistemas
expressivos da palavra, da musica, dos efeitos sonoros e do siléncio, cuja
significacdo vem determinada pelo conjunto dos recursos técnico-expressivos da
reproducdo sonora e do conjunto de fatores que caracterizam o processo de
percepcao sonora e imaginativo visual dos ouvintes de radio* (BALSEBRE,
1994, p. 27).

* (DINES in MEDITSCH, 2001, p. 13).

* TraducAo livre da autora.
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Para os autores espanhoéis Martinez-Costa e Diez Unzueta (2005, p. 17), a presenca dos
quatros elementos sonoros da linguagem radiofonica ndo é equilibrada. “Sem menosprezar o
valor da musica, dos efeitos sonoros e do siléncio, a narracdo da radio se baseia
fundamentalmente no potencial, na versatilidade, na credibilidade, na proximidade e no calor

humano da palavra dita.”

Ainda segundo eles, os elementos necessarios para se construir a linguagem radiofénica
se somam a “personalidade da voz, a intransferivel propriedade de cada voz humana, as
qualidades expressivas — do grito de perigo a palavra de amor — que séo 0s elementos sobre 0s
quais se apoia o sentido da comunicacio radiofonica” (MARTINEZ-COSTA; DIEZ UNZUETA,
2005, p. 26). Isso porque acreditam ser a palavra o elemento que possui, no radio, mais

caracteristicas que possibilitam a socializacdo e a expressao do pensamento humano.

Ferraretto (2000, p. 26) também identifica a linguagem radiofénica como sendo composta
por quatro elementos: voz humana, musica, efeitos sonoros e siléncio. Estes elementos possuem
caracteristicas proprias que, combinados entre si, resultam no entendimento final da mensagem.
Na visdo do autor, os elementos mdusica, efeitos sonoros e siléncio trabalham com o inconsciente
do ouvinte, enquanto o discurso oral visa ao consciente. Como veremos a Seguir, muitos
elementos presentes na voz trabalham essencialmente com o inconsciente dos receptores, ainda

que de forma involuntaria.
a. A palavra

A palavra falada vai além da palavra escrita por ampliar sua significacdo. McLuhan
(1964, p. 340) propbe que se “sentarmos e conversarmos no escuro, as palavras de repente
adquirem novos significados e texturas diferentes. [...] Todas as qualidades gestuais que a pagina
impressa elimina da linguagem retornam a linguagem no escuro — ¢ no radio”. Mesmo que as
palavras permanegam as mesmas em um texto escrito e em um discurso oral, o Ultimo ganha

novos aspectos que podem carregar uma ampla gama de representagdes e sentidos.

> Idem.
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A palavra escrita ndo fornece nenhuma indicagdo dos sons vocais pretendidos — a forma
da sentenga, como se diz. Boa parte do significado das palavras, porém, é transmitida
nas sutilezas de sua inflexdo. A pagina ndo diz qual deve ser a velocidade de leitura ou
onde esta a pausa. E sdo todas essas qualidades que ajudam a dar sentido ao texto — sem
elas as palavras que estdo no papel praticamente ndo fazem sentido, ou no minimo serao
ambiguas (MCLEISH, 2001, p. 61).

Essas sutilezas de inflexdo fazem parte de um conjunto de técnicas que podem ser
aplicadas na fala para ampliar, ou até mesmo modificar, o sentido de um texto. Estas técnicas séo
empregadas desde a Antiguidade através da retdrica, que ensinava que para ir ao sentido de um
discurso era preciso atravessar as palavras. “Sua existéncia densa exige, para que elas sejam
compreendidas, uma intervencdo corporal, sob a forma de uma operacdo vocal; seja aquela da
voz percebida, pronunciada e ouvida ou de uma voz inaudivel, de uma articulagdo interiorizada”
(ZUMTHOR, 1990 apud MEDITSCH, 2005, p. 250). Esta operacdo vocal pode se dar através de
diversos mecanismos que visam reforcar, modificar, ampliar ou enfatizar determinados signos
gue compBe a mensagem, de acordo com o significado que se deseja transmitir. Mesmo que tal
articulagdo ocorra interiormente ela ndo é inconsciente, pois existe intencionalidade. A fala ndo é

[...] por si so, fresca, natural, espontanea, veridica, expressiva de uma espécie de
interioridade pura; bem pelo contrario, a nossa palavra (sobretudo em publico), é
imediatamente teatral, vai buscar as inflex6es (no sentido estilistico e lidico do termo) a

todo um conjunto de c6digos culturais e oratérios: a palavra é sempre tatica(BARTHES,
1981 apud MEDITSCH, 1997, p. 7).

Esses mecanismos da fala foram trabalhados nas artes cénicas por Stanislaviski, que criou
o conceito de subtexto. O Diccionnaire du Théatre ® define subtexto como “o que esta dito
explicitamente no texto, mas que vai se destacar pela maneira que o texto € interpretado pelos
atores”. No radio, o subtexto se expressa através do uso da voz. “A curva melddica, o ritmo e as
énfases tbnicas utilizadas repetidamente constituem codigos que permitem aos ouvintes situar
imediatamente o texto da fala” (MEDITSCH, 1997, p. 7).

Zumthor (1985, apud SILVA, 1999, p. 39) afirma que a voz surpreende a escrita, ja que
revela outros valores que, de acordo com a interpretagéo, enriquecem e transformam o sentido do
texto, fazendo-o significar mais do que diz. A voz do locutor humaniza e personifica as palavras

no radio. E essa a voz que sugere, evoca, acompanha e estabelece lagcos emotivos com o0 ouvinte

® PAVIS, Patrice. Diccionnaire du Théatre. Paris: Ed. Sociales, 1980.
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(RODERO, 2005 apud MARTINEZ-COSTA; DIEZ UNZUETA, 2005, p. 43). Por essa razio,
faz-se necessario entender quais sdo as caracteristicas da voz capazes de desencadear a formacéo
de lagos afetivos entre o locutor e o ouvinte, a fim de melhor compreender o processo de
transmissio da mensagem radiofonica e da construgio da credibilidade. “E o som da palavra
diante do microfone que vincula de maneira especifica e singular a quem fala e a quem escuta”
(MARTINEZ-COSTA; DIEZ UNZUETA, 2005, p. 43).

O fato de a palavra nos remeter ao passado esta atrelado as formas de transmissdo de
conhecimento. Antigamente, as estorias, as informac6es, até mesmo as ordens eram dadas e
repassadas a partir de discursos. Com a chegada da escrita, a volatilidade do discurso oral e a
impossibilidade de registro, na época, fizeram com que essa forma de transmissdo vocal fosse
substituida pela escrita. Com o surgimento de novas possibilidades que permitiam manter um
registro dos discursos orais, tais como gravadores, a palavra volta a ganhar importancia e
relevancia no cenério comunicacional.

[...] A idéia de que o conhecimento da atualidade ja ndo é, a partir de agora, da ordem

do impresso, mas sim da palavra. A historia <quente>, em elaboracéo, é uma histdria
auditiva, o ouvido volta a ser o que era na Idade Media: ndo apenas o primeiro dos
sentidos (antes do tacto e da vista), mas o sentido que funda o conhecimento [...]
(BARTHES, 1984 apud KLOCKNER, 2008, p. 41).

A nova realidade de transmisséo fez com que surgissem novas formas de abordagem do
receptor, ja que a oralidade na transmissao do conhecimento implica maior relevancia para quem
recebe a mensagem. O receptor passa a ser o foco de ateng¢do dos comunicadores quando interfere
na mensagem através da forma como ouve e da atencdo que confere ou deixa de conferir a
determinado assunto.

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela € determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de
expressdo a um em relagdo a outro. A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim

e 0s outros. Se ela se apdia em mim numa extremidade, na outra apoia-se sobre 0 meu
interlocutor (BAKHTIN, 1929 apud MEDITSCH, 2001, p. 54).

b. O texto

No radio, as palavras sdo as unidades formadoras do texto radiofénico, que possui
algumas particularidades. O texto radiofonico “deve ser mais claro e conciso que o do jornal ou
da televisdo, veiculos que possuem outros recursos [...]” (FERRARETTO, 2000, p. 193). Por
contar apenas com elementos sonoros, a mensagem no radio deve ser transmitida de forma a

facilitar a compreensdo, sem ambiguidades, ja que ndo é possivel reler, como em um texto
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impresso, ou ver uma imagem explicativa, como na televisdo. Este € um dos motivos pelos quais
o0 radio costuma repetir algumas informacdes, para garantir que o conteido seja apreendido pelo
receptor. Além disso, o texto radiofénico deve ser escrito preferencialmente na ordem direta e
sem frases muito longas, que dificultam a respiracdo do locutor e sdo mais dificeis de serem
entendidas (BARBEIRO; LIMA, 2004, p. 73).

Mas, apesar de todas as formas existentes para adequar o texto radiofbnico as
caracteristicas proprias do meio, o texto s6 é realmente concluido depois que o roteiro for
verbalizado. Isso porque podem existir diferengas entre o que foi escrito e o que realmente foi
dito pelo locutor, e essas diferencas sdo determinantes para o significado da mensagem final.
Assim, o texto de radio é escrito para ser falado, no que McLeish (2001, p. 61) chamou de fala
armazenada. “De um modo geral, o processo deve dar ao ouvinte a impressdo de que o radialista
esta falando com ele e ndo lendo para ele. E claro que ha uma preparagdo prévia, mas deve

parecer espontanea.”

Este tipo de fala se difere substancialmente do que acontecia nas décadas de 20 e 30,
guando noticias eram recortadas de jornais impressos e lidas no ar, sem nenhuma adaptacdo de
linguagem — a chamada gillette press. A histéria mostra que, quando surge um novo meio de
comunicagdo, € comum o empréstimo de elementos de meios anteriores, até que se descubram
suas caracteristicas préprias. Vygotsky ja alertava, em 1970, para uma forma de adaptar a
linguagem escrita a oral. “O pensamento do autor terd de ser ‘extraido’ da linguagem do texto
escrito para, posteriormente, poder ser formatado num outro tipo de texto sem perder significado
e sentido” (VYGOTSKY, 1970 apud MEDITSCH, 2001, p. 70).

A tentativa de obter um texto claro no radio, que consiga exprimir as ideias sem perda de
sentido, vai além do papel — deve estar presente na fala. “Ndo é um belo timbre de voz que
prende a atencdo do ouvinte, mas a naturalidade, a simplicidade e a pronincia correta das
palavras” (BARBEIRO; LIMA, 2004, p. 97). Por isso, ndo é suficiente redigir um bom texto,

além disso, ele deve ser lido da forma adequada.

¢c. Avoz no radio
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A voz é produzida atraves do afastamento das pregas vocais, que oferecem resisténcia a
passagem do ar. Essas pregas variam de consisténcia e espessura, dando diversidade aos tipos de
vozes existentes. Por exemplo, a velocidade com que essas pregas se afastam é o que define o
tom de voz de uma pessoa. Quanto mais repeticdes houver no periodo de um segundo, mais

aguda sera a voz. Se o afastamento for mais lento, mais grave sera a voz.

Ja o timbre ou qualidade vocal varia de acordo com a idade e 0 sexo da pessoa, O
comprimento das cordas vocais (quanto mais curta, mais aguda), além da constituicdo anatémica
da caixa de ressonancia, que pode ser o peito, a cabeca ou o nariz. ‘A ressondncia ¢ a grande
responsavel pelas caracteristicas estéticas da voz (embelezando ou ndo, projetando ou nao)’

(CYRO, 1990, p. 43).

Como vimos, algumas caracteristicas fisicas sdo determinantes para definir a voz de uma
pessoa. Porém, outros fatores podem influenciar a maneira como a voz se apresenta: as
caracteristicas psicoemocionais e culturais. “A voz reflete o dinamismo emocional e intelectual
de um individuo. Estados de tensdo, medo, ansiedade, inseguranca, excitacdo sdo muitas vezes
trazidos pela voz. [...] A voz ainda reflete normas culturais de um grupo social, assim como sua
vestimenta ou conduta” (CYRO, 1990, p. 45). O autor vai de encontro com o que postula Barthes
(1981 apud BESSA, 2004, p. 18), ao defender a existéncia de uma varidvel sociolinguistica na
fala, capaz de identificar o individuo atraves de suas palavras e situa-lo como parte de um grupo

social.

O suico Paul Zumthor, em seu estudo sobre a performance poética, concluiu que a
linguagem humana se liga a voz, mas que o contréario nao é verdadeiro, ja que € possivel emitir
sons e ruidos que ndo chegam a compor palavras, mas tém significado. A voz é, portanto, o
suporte acustico da palavra. E sendo assim, interfere na fala de seu interlocutor. Na visdo do
autor, essas intervengdes podem ser analisadas atraves de uma série de caracteristicas. “A voz é
uma coisa. Ela possui plena materialidade. Seus tracos s@o descritiveis e como todo traco real,
interpretaveis” (ZUMTHOR, 1990 apud MEDITSCH, 2005, p. 255).

Dessa forma, é possivel analisar as caracteristicas presentes na voz de personalidades
representativas da historia do radio brasileiro para verificar alguns elementos que ja estiveram

presentes e hoje séo ultrapassados e entender 0 que ocasionou essas transformacoes.
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2.1.2 Particularidades da voz

No radio, existe um esforco em descorporizar o locutor tanto quanto possivel
(ARNHEIM, 1936 apud MEDITSCH, 2005, p. 66). Isso significa que todo som que comprove
sua existéncia fisica no estudio deve ser evitado: tosse, passos, pigarro e outros. A voz esta ali
para dar a noticia e ndo para revelar a existéncia fisica de uma pessoa.

Mesmo a voz, a Unica coisa que sobra dele no estldio insonorizado onde se esforca para
ser silencioso, ndo deve ter personalidade nenhuma, nada de peculiar ou pessoal; deve
ser apenas distinta, clara e agradavel. A funcdo que cumpre normalmente o locutor de
agora ndo difere da funcéo da pagina impressa, que deve ser limpa, convidativa, facil de
ler e nada mais. [...] Obviamente se ouve se € um homem ou uma mulher tanto quanto
um tipo caracteristico de voz, mas nenhuma conexdo precisa ser feita entre isso e a

figura humana que lhe d& origem (ARNHEIM, 1936 apud MEDITSCH, 2005, p.66 e p.
73).

A auséncia de personalidade do locutor foi sendo ultrapassada com os anos, ja que
algumas caracteristicas do radio, como a credibilidade e a proximidade com o ouvinte, sdo
conseguidas muito mais pela forma do que pelo conteddo que determinada emissora transmite. A
capacidade da voz de prender a atencdo do ouvinte é tamanha que, quando o discurso desperta
pouco interesse, a voz se converte na propria mensagem (LAVOINNE, 1975 apud BESSA, 2004,
p. 11).

Foi preciso que o radio se habilitasse e buscasse uma correta entonacdo para a voz; a
pausa e o ritmo adequados... Se o texto é fundamental, assim como a precisa abordagem
do conteldo, no radio, tudo isso parece sem efeito sem uma locucéo eficiente. O radio é

voz, respiragio, oxigénio. E sangue e emotividade. E visceral por natureza (SALOMAO,
2003, p. 80).

O proprio Arnheim admite que as vozes no radio ndo devem parecer ao ouvinte como “a
voz de alguém que ndo se pode ver”, mas ele o afirma no sentido de imaginar a aparéncia fisica

do emissor, j& que acredita ser fundamental que essas vozes “transmitam a experiéncia de uma

personalidade absolutamente completa” (ARNHEIM, 1936 apud MEDITSCH, 2005, p. 66).

Barthes afirma ser impossivel alcancar uma neutralidade na voz humana, ja& que,
impreterivelmente, existem tracos pessoais em toda fala. Ele atribui um componente psicoldgico

inseparavel da voz, o qual denomina grao da voz.
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Os falares diferem de grupo para grupo, e cada homem é prisioneiro de sua linguagem:
fora da sua classe, a primeira palavra marca-o, situa-o inteiramente e expde-o com toda a
sua histdria. O homem é oferecido, entregue pela sua linguagem, traido por uma verdade
formal que escapa as suas mentiras interesseiras ou generosas (BARTHES, 1964 apud
MEDITSCH, 1997, p. 4).

Além de ser um referencial linguistico, a voz possui caracteristicas proprias que ficam

ainda mais evidentes ao serem radiofonizadas. Sao elas:
a. Instantaneidade

No exato momento em que se exterioriza um pensamento através da fala, sabe-se que

existe um emissor daquela mensagem e que algo aconteceu, pois o siléncio foi interrompido. A
voz é absolutamente instantanea e apds ser emitida ndo ha como apagé-la.

(...) agrande maioria dos sons implica num acontecimento real e momentaneo. O melhor

exemplo disso é a voz humana. Ela é siléncio quando ndo ha atividade; quando nada esta

acontecendo. Se ela fala, é para mostrar que algo estd em andamento. A a¢do, portanto,

faz parte da esséncia do som, e um evento serd melhor compreendido pelo ouvido do que
uma situacdo (ARNHEIM, 1936 apud MEDITCH, 2005, p. 72).

No radio, esta instantaneidade é traduzida pela velocidade com que as informacfes sdo
transmitidas, tornando os fatos publicos imediatamente, independente de onde aconteceram.
“Esta capacidade de deslocamento geografico ¢ que gera seu proprio entusiasmo” (MCLEISH,

2001, p. 16).
b. Proximidade

A voz aproxima o emissor e o locutor, pois evidencia, claramente, que os fatos e ideias
estdo sendo expostos por outro ser humano. “O som vocalizado vai de interior a interior e liga,
sem outra mediagdo, duas existéncias” (ZUMTHOR, 1990 apud MEDISTCH 2005, p. 259).

A voz humana tem a capacidade de aproximar os individuos atraves da emocao. Por ser o
unico instrumento musical que ja nasce incorporado ao homem, todos tém a possibilidade de

executa-la, tornando a voz o mais emocionante dos instrumentos (SERGL, 2005, p. 13).

c. Integracdo
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A voz integra os seres humanos, pois revela, impreterivelmente, a presenca de uma outra
pessoa. “A voz ¢ uma forma arquetipal, ligada para nds ao sentimento de sociabilidade. Ouvindo

uma voz ou emitindo a nossa, sentimos, declaramos que nao estamos mais sozinhos no mundo.”

(ZUMTHOR apud MEDITSCH, 2005, p. 256).

Para Vasse (1977, p. 16) a voz desaloja 0 homem de seu corpo bioldgico e faz com que
habite a linguagem. “A voz se situa no entremeio do organico e da organizagdo; no entremeio do
corpo bioldgico e do corpo social”. Zumthor (1990 apud MEDITSCH, 2005, p. 250) corrobora ao
defender que o corpo é o ponto de partida, o ponto de origem e o referente do discurso, no qual a

voz desaloja 0 homem de seu corpo.

A voz é um fator integrante da construcdo da credibilidade jornalistica. As
particularidades citadas, quando bem trabalhadas, resultam na confianca por parte dos ouvintes
no que esté sendo dito. Ao ouvir a noticia diretamente de outra pessoa, ha uma aproximagéo entre
0 emissor e 0 receptor, capaz de conquistar a credibilidade do ouvinte tanto para o jornalista
guanto para a emissora. A voz que informa o ouvinte deve ser capaz de transmitir a confianca de
guem acredita no que esta falando. A instantaneidade é outro fator no qual se apdia a
credibilidade, j& que o ouvinte se sente informado a respeito de um evento que acaba de
acontecer. O mesmo acontece com a integracao, ja que as noticias veiculadas sdo capazes de criar

0 sentimento de pertencimento aquele universo onde as noticias acontecem.
2.2 A CONSTRUCAO DA CREDIBILIDADE JORNALISTICA

O dicionério Bueno (2000) define credibilidade como: qualidade daquilo que é crivel;
confiabilidade. No jornalismo, a credibilidade pode ser conferida ao veiculo ou ao jornalista em
particular e esta relacionada a objetividade, ja que o publico tende a confiar mais em veiculos que
acredita serem isentos e nos jornalistas que se dizem imparciais. Na visdo de Bucci (2000
apud CHRISTOFOLETTI, 2007, p. 3), a credibilidade é o maior patrimdnio de jornalistas e

meios de comunicacao.

De acordo com a Teoria do Espelho, criada pela propria ideologia dos jornalistas no século
XIX, o bom jornalista € aquele que relata com imparcialidade tudo aquilo que vé, sem emitir

opiniBes pessoais. Nela, a missdo do jornalista é procurar a verdade e seu papel € definido como o
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de “um observador que relata com honestidade e equilibrio o que acontece, cauteloso em néo
emitir opinides pessoais” (TRAQUINA, 2001, p. 147). Essa busca pela objetividade no
jornalismo, comumente associada a imparcialidade, visou superar o jornalismo opinativo, que

predominou até a Revolugéo Francesa.

Atualmente, alcancar a objetividade faz parte dos métodos de apuracdo do jornalismo,
embora se saiba que os fatos a serem abordados, ao serem escolhidos por pessoas, carregarao
consigo alguns aspectos da subjetividade desses individuos e do contexto no qual eles se inserem.
A prioridade dos fatos, a edicdo da matéria, a hierarquia das noticias, e, no radio, a prépria voz
com suas variagdes, podem interferir na busca por uma linguagem absolutamente transparente.
Né&o existe objetividade absoluta, ja que a propria selecdo da informacédo e o enfoque da noticia
seguem critérios subjetivos. “O caminho para a objetividade é o levantamento de numeros
(porcentagens, estatisticas e comparacdes) que comprovam o fato, a sintese e a nitidez da
linguagem” (PORCHAT, 1993, p. 188).

Segundo Balsebre (1994, p. 37), a credibilidade possui um conceito multidimensional, no
qual duas definicBes sdo possiveis, uma em relacdo ao receptor e outra em relacdo ao emissor. Na
visdo do autor, quando a credibilidade se define desde a perspectiva do receptor, ela é a medida
na qual a opinido refletida em uma noticia se encontra em relacdo ao nivel de percep¢do que o
individuo tem sobre a realidade. Mas se a credibilidade for definida desde a perspectiva do
emissor, a percepcao das mensagens informativas se colocara em relacdo ao grau plausivel de

fidelidade dos fatos jornalisticos em relacédo a realidade.

Ainda segundo o autor, o conceito de credibilidade é predeterminado por dois ambitos: o
ambito institucional e o comunicativo. O primeiro € a imagem corporativa de um meio como
determinante de maior ou menor credibilidade, em funcéo das peculiaridades institucionais que
distingam esse meio dos demais e a capacidade dos publicos de se reconhecerem nele pela
projecdo social que haja conseguido (BALSEBRE, 1994, p. 22). A expressdo de credibilidade
institucional estd associada, entre outros fatores, a relagdo entre informacgéo e publicidade, que
pode ser medida quantitativamente ou qualitativamente. A credibilidade aumenta quando héa

coeréncia entre os contetdos publicitarios e os informativos, além da observancia no numero de
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insercOes, que ndo devem ser excessivas. Além disso, o publico observa se existe protecdo dos

patrocinadores em relacdo a noticias indesejadas.

Em relacdo ao segundo &mbito da credibilidade, o comunicativo, Balsebre afirma que é
determinado pelo rigor jornalistico e pela eficcia comunicativa, devendo o jornalista esforcar-se
para buscar a exatiddo dos fatos que narra, a exposicao clara e concisa dos dados no relato, bom
tratamento das fontes de informacdo, correta distribuicdo hierdrquica das noticias e animacao
(performance) na apresentacdo das noticias. Neste &mbito, entram, portanto, as qualidades e
capacidades do jornalista. No que diz respeito a voz, o autor sugere que se deva observar uma
selecdo adequada das vozes dos jornalistas que sdo portadores da informag¢do em um programa e
seu correto trabalho vocal. Isso porque, na opinido do autor, a qualidade sonora e o ritmo verbal

construido no relato jornalistico também sdo informacéo.
2.2.1 Fatores constitutivos da credibilidade

Na visdo de Melo (1985 apud SOSTER, 2006, p. 5), a credibilidade conferida a um
veiculo de comunicacdo iniciou-se ainda no século XVII, com o aumento da periodicidade das
publicacBes, antes muito espacadas e sem rigor, dificuldade criada pela censura na época.
Circulando de forma continua, os jornais passaram a estabelecer sua identidade junto aos leitores.
Com o fim da censura, a natureza politica e opinativa dos jornais passou a predominar, mas
foram criadas outras formas de controle, como taxacdo e legislacbes mais rigorosas. As
transformacdes tecnolOgicas passaram a exigir que os periddicos se auto-sustentassem para
custear a modernizacgdo de seus equipamentos. Para isso, era preciso atingir um maior nimero de
pessoas. Sendo assim, para continuarem a circular e a vender mais exemplares, 0s jornais tiveram
que adaptar sua linguagem, buscando maior isen¢do ao noticiar os fatos. “A idéia-chave era
produzir noticias equilibradas, em que as partes envolvidas na questdo tivessem voz, evitando-se,
assim, a parcialidade opinativa” (SOSTER, 2006, p. 6). Dessa forma, ampliou-se 0 numero de
leitores, j& que eles ndo mais identificavam as publicagcbes como sendo porta-vozes de
determinado grupo. A busca pela objetividade acabou originando a credibilidade conferida aos
veiculos, como ressalta o autor:

O jornalismo passa a se tornar um neg6cio e as noticias comegam a receber um

tratamento mais “equilibrado”, no sentido de se buscar uma linguagem que ndo ferisse
suscetibilidades e tivesse, assim, maior aceitacdo por parte de quem as recebesse. As
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agéncias de noticias tiveram papel determinante neste processo. Passou-se a acreditar,
cada vez mais, que informacGes isentas de opinido eram reflexos da realidade e tinham,
portanto, mais credibilidade, criando-se o lastro para uma nova forma de se fazer
jornalismo. (idem, p. 7)

Ainda segundo o autor, outro fator importante na construcao da credibilidade foi o inicio
da presenca de jornalistas na apuracao das noticias, ja que
[...] até entdo, para que a informacdo fosse considerada ‘séria’, era preciso, antes, que
houvesse agentes que permitissem a reconstrucdo dos fendmenos na forma de noticias.
Ainda que a presenca destes se manifestasse eventualmente de forma subjetiva,
indicavam um ‘local de fala’. Ao se postarem desta forma, estabeleciam uma espécie de

pacto entre quem produzia a informagdo e quem a recebia, 0 que contribuia para que
estas fossem mais aceitas por quem as lesse/ouvisse (idem, p. 8).

O radiorreporter passa a ser visto como testemunha dos fatos, acompanhando de perto o
desenrolar dos acontecimentos e relatando-os ao publico, ao vivo. Esse conceito veio a ser
aprimorado com o desenvolvimento de novas tecnologias que permitiram a transmissdo de
noticias ao vivo, ampliando ainda mais a importancia da presenca do jornalista no local do
acontecimento. Ainda em 1690, o alemao Peucer (apud CHRISTOFOLETTI, 2007, p. 3), ja
alertava que os relatos que se apdiam na “inspe¢do propria” do narrador S&0 mais dignos de
credibilidade do que os transmitidos por outra pessoa. Na opinido do autor, a credibilidade

jornalistica é duplamente construida pela laboriosidade e pela atitude de distanciamento critico.

Balsebre (1994, p. 39) cita uma pesquisa da Associacdo Norte-Americana de Editores de
Diarios (ASNE), na qual sdo estabelecidos doze valores para a medida da credibilidade das
noticias, sendo eles: sinceridade; imparcialidade; que contem a historia completa, com todos os
dados; exatiddo; que respeitem a privacidade das pessoas; que velem pelo interesse comum das
pessoas; que se preocupem com 0 bem-estar da comunidade; que separem a informacdo da
opinido; que merecam confianca; que enfatizem os fatos em relagdo as opinides; e o
profissionalismo. Em relacdo a informacdo radiofénica, especificamente, o autor acredita que séo
quatro os aspectos que lIhe conferem credibilidade: a imparcialidade, a exatiddo, a atualidade, e

inteligibilidade. Estes quatro elementos foram utilizados na anélise do Capitulo 4.

Para uma comunicacao inteligivel, € imprescindivel que haja facilidade de compreenséo e
clareza na informacdo. A voz, enquanto suporte da palavra, é determinante para que a

credibilidade seja alcangada em sua completude.
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2.2.2 Voz e credibilidade jornalistica

Os valores construidos pela marca de uma empresa de comunicagdo, incluindo a
credibilidade, podem ser transferidos para todos os jornalistas integrantes do veiculo, apenas pelo
fato de serem seus funcionarios. Da mesma maneira, 0s jornalistas que possuem caracteristicas
pessoais que transmitem confiabilidade acabam somando pontos para a empresa como um todo.
Isso porque o profissional de jornalismo acaba sendo o representante da empresa junto a seu

publico, funcionado como o elo que conecta o receptor e o veiculo.

No radio, essa ligacao é feita a partir da voz e suas particularidades, de forma que existem
profissionais selecionados para ser a voz-padrdo do veiculo, tornando-se responsaveis pela
locucdo de vinhetas, aberturas e textos institucionais. “O apresentador de um programa e a voz
que se identifica com a imagem e com a marca da emissora sdo 0 que materializa a fungéo
programatica’ da palavra, mantendo a comunicacdo entre os interlocutores e a audiéncia e
ajudando a estabelecer uma proximidade psicoldgica entre eles” ® (MARTINEZ-COSTA; DIEZ
UNZUETA, 2005, p. 47). Alem disso, a voz funciona como identificador da emissora, ou seja, ao
ouvir determinado jornalista no radio, automaticamente o ouvinte ja sabe em qual emissora esta
sintonizado e qual é o programa que esta sendo veiculado no momento.

No radiojornalismo, a voz do locutor informa ndo apenas o conteldo das noticias, mas
funciona igualmente como signo indexical que informa o programa e a emissora em que
0 ouvinte esta sintonizado. A presenca humana inerente a vocalizagdo torna-se desta

forma insepardvel da presenca institucional, ao mesmo tempo em que a presenga
institucional se manifesta apenas através da media¢do humana (MEDITSCH, 1997, p. 5).

Outro aspecto que confere credibilidade a um jornalista € sua assinatura ao final da
matéria. Foram os correspondentes internacionais que iniciaram a pratica durante as duas Guerras
Mundiais. Antes disso, buscava-se a total imparcialidade, atribuindo, assim, a noticia ao veiculo,

e ndo ao repoérter. Isso porque se antes a noticia “teve de ser cada vez mais imparcial, logo se

" A funcéo programatica é aquela capaz de dar continuidade narrativa dentro de um programa.

® Traduco livre da autora.
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percebeu que ela teria mais credibilidade se traduzida por alguém, invariavelmente personificado
na forma de uma assinatura” (SOSTER, 2006, p. 9).

Ao mesmo tempo em que busca ser neutra, a voz do jornalista revela a marca particular
do sujeito. E possivel imaginar e inferir sobre suas caracteristicas fisicas, emocionais e até
mesmo sociais, pelo simples ato de ouvir a voz de alguém.

A escuta da voz inaugura a relacdo com o outro: a voz, que nos faz reconhecer os outros
(como a letra sobre um envelope), da-nos a conhecer sua maneira de ser, sua alegria ou
sua tristeza, seu estado; transmite uma imagem do corpo do outro... Por vezes, a voz de
um interlocutor encanta-nos mais do que o0 conteldo de seu discurso e

surpreendemo-nos a escutar as modulacdes harménicas dessa voz sem ouvir 0 que ela
nos diz (BARTHES, 1990 apud SERGL, 2005, p. 7).

Com as dificuldades técnicas e a baixa qualidade sonora do inicio do radio, os locutores
descartam elementos expressivos da vocalidade para ampliar a eficiéncia da comunicacéo.
“Movimentos da laringe, sopros e ruidos ‘indesejaveis’ sdo completamente excluidos e um rico
leque de matizes instintivos, irracionais sdo abortados a fim de gue reine a soberana voz-veiculo-
da-palavra e sua fungdo comunicativa-verbal” (EL HAOULI 2006 apud ZAREMBA, 2009, p. 2-
3). Tais dificuldades técnicas resultaram na tentativa de alcangcar uma comunicagdo mais clara e,
para facilitar o entendimento, os locutores passaram a adotar uma voz excessivamente
empostada. Porém, o ambiente sonoro low quality ndo foi o Unico fator a impulsionar o estilo
rebuscado de se falar no radio: era também uma forma de atestar que o réadio era feito pela elite e
para a elite, usando uma linguagem mais sofisticada e adotando um tom de seriedade e de status
para os noticiarios. “O tom grandiloguente dos locutores, apropriado para a recepcgdo deficiente

devido as interferéncias e a distancia, ainda vigora em muitas emissoras brasileiras”

(MEDITSCH, 2001, p. 137).

Associado a essa linguagem pomposa, 0 tom grave acabou predominando nas locugdes
de emissoras radiofonicas. Para varios autores, 0s tons graves ainda sdo 0s mais adequados para a
comunicagdo radiofonica ja que transmitem a sensacdo de proximidade, presenca, seguranca e
credibilidade (MARTINEZ-COSTA; DIEZ UNZUETA, 2005, p. 44). Sampaio (1971 apud
PENTEADO, 1998, p. 3) corrobora, ao propor que “voz deve ser de preferéncia grave, pois
sugere sobriedade”, e essa caracteristica conduz a credibilidade e a capacidade de persuasdo.

Penteado (1998, p. 9) conclui em seu estudo que a voz de altura grave é utilizada como recurso
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de afirmacdo masculina e sugere que “[...] a op¢do da altura de voz masculina venha a
corresponder a uma representacao vocal de um papel social masculino de autoridade, seguranga e
for¢a”. Ela cita o trabalho dos autores Behlau e Pontes (1990), no qual observam que vozes mais
graves representam individuos autoritarios e enérgicos. Esse tipo de voz é comumente associado

a ‘personalidades mais maduras’.

Ja a voz aguda evoca feminilidade e infantilidade, na visdo de Bessa (2004). Enquanto a
voz grave parece vir de um galé de cinema, Rodero (2001, apud BESSA, 2004, p. 13) afirma que

nem os ‘galds malvados’ possuem vozes agudas.

Outro fator fundamental para a credibilidade radiojornalistica é alcancar a fluidez vocal.
Nesse aspecto, entra o desempenho do jornalista, que, para obter uma comunicacgéo efetiva, deve
evitar os erros verbais, que acabam dificultando a inteligibilidade da mensagem e a prépria
credibilidade do profissional. “Creio que os locutores perdem credibilidade quando se equivocam
na prontncia de nomes de cidades ou pessoas” (WICKS,1989, apud BALSEBRE, 1994, p. 56).
Os erros podem ser em relacdo a leitura da noticia ja escrita ou problemas de articulacdo ou
diccdo, e até mesmo de inseguranca, com titubeios e a prdpria tonalidade nervosa da voz. Ja os
equivocos verbais sdo, para o autor, o0 mais alto nivel de erro no instante da atuacdo do jornalista,
j& que “interrompem a linha continua de decodificagdo e refletem despreparo do jornalista,
quando ndo sua ignorancia™® (BALSEBRE, 1994, p. 60). Além disso, o erro do locutor de radio
evidencia que ele esta lendo algo escrito em um papel e rompe a sensacdo do ouvinte de alguém
que lhe estd comunicando algo, “olhando-lhe e explicando-lhe ao ouvido, com a seguranca do

profissional que haja investigado o fato”° (idem, p. 57).

Além do fator desempenho do jornalista na clareza enunciativa, existem também as
caracteristicas fisicas da voz, que permitem melhor inteligibilidade. Balsebre (1994, p. 56) cita
algumas pesquisas™ que relacionam a clareza sonora da expressdo verbal e a credibilidade, e

conclui que as vozes de tons mais baixos, menor velocidade, menor volume e maior variagdo tém

® Tradugéo livre da autora.
 1dem.

" Teorias sobre recepgéo e o modelo dos media gratifications research (Rosengren, 1985), da psicologia da
comunicacdo e da percepgéo, estudos sobre as qualidades vocais do locutor radiofénico (Burgoon, 1978), estudos de
erros verbais cometidos (Findahl, 1962).
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mais credibilidade. Ja as vozes de articulacdo defeituosa, tom monotono, com nasalidade e roucas

tém pouca credibilidade. Além disso, quanto maior a fluidez vocal, maior a credibilidade.

A noticia relatada em formato dialogado tende a conferir maior credibilidade do que a fala
individual, desde que previamente planejada, de maneira que os locutores nunca se surpreendem
em relacdo a alternancia de suas intervencdes. “[...] o ouvinte recebe um relato aparentemente
improvisado, espontdneo e natural, ainda que na realidade esteja minuciosamente preparado”

(MERAYO PEREZ, 2002, p. 88).

Naturalmente, como pudemos observar, com 0 passar dos anos e o advento de novas
tecnologias que permitiram o aprimoramento da qualidade sonora das transmissdes radiofonicas
e, também, maior percepcdo em relacdo as demandas dos ouvintes de radio e as possibilidades
que esse meio oferece, o padrdo da voz radiofonica foi se alterando, lentamente, até chegar ao

modelo que conhecemos hoje. S&o essas transformacbes que vamos analisar no capitulo 4.

29



3. METODOLOGIA

Para compreender as particularidades da voz e sua influéncia na construgdo da
credibilidade, no capitulo anterior discutiu-se a linguagem radiofénica, suas caracteristicas e

elementos constitutivos, bem como os aspectos fundamentais para a credibilidade jornalistica.

Neste capitulo é detalhado o processo de estudo sobre como a voz dos radiojornalistas
mudou, desde a implantagdo do radio no Brasil até a atualidade, a partir de trechos de arquivos
gravados com personalidades marcantes do radio, dentro de periodos histéricos delimitados, para
ilustrar as caracteristicas da voz que se alteraram ao longo dos anos. Todos 0s arquivos se

encontram disponiveis em um CD anexo a monografia.

O estudo teve como base referenciais tedricos sobre os elementos da linguagem
radiofénica e da importancia da voz para a construcdo da credibilidade, como Balsebre (1964,
1994), Martinez-Costa e Diez Unzueta (2005), Klsckner (2008), Meditsch (1997, 2001, 2005),
Ferraretto (2000), McLuhan (1964), McLeish (2001) e outros autores.

Optou-se por uma pesquisa exploratdria, ja que envolve levantamento bibliografico e
analise de exemplos que estimulam a compreensdo, e cujo objetivo é proporcionar maior
familiaridade com um problema, segundo a definicdo de Gil (1991). Segundo o autor, as
pesquisas exploratdrias visam propiciar a visdo geral de um determinado assunto, sendo uma
aproximacdo para que o autor possa formular problemas mais precisos ou novas hipoteses

futuramente.

Alguns fatores limitaram o desenvolvimento da pesquisa, como o fato de ndo haver no
pais uma cultura de preservacdo da memoria do radio. “Ficamos sem memoria, o que impede que
certos sentidos hoje possam fazer (outros) sentidos” (ORLANDI, 1999, p. 66 apud BAUM, 2004,
p. 20). Uma grande parte dos arquivos historicos ndo foi conservada, impossibilitando que
periodos menos recentes fossem analisados. Outro fator limitador € que as proprias emissoras de
rddio ndo arquivam audios da programacdo por muitos anos, de forma que programas que
existem até hoje ndo possuem registros do periodo em que comecaram a ser transmitidos. Em

alguns casos, quando existe o registro de um arquivo historico ele ja esta editado por algum
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programa de retrospectiva e apenas um pequeno trecho é disponibilizado. Dessa forma, néo foi
estabelecida continuidade da preservagdo de arquivos histéricos. O que existe sdo trechos muito
espacados e fragmentados. Sendo assim, 0s arquivos aqui analisados correspondem a trechos da
programacdo encontrados nos sites das emissoras, em CDs anexos a livros da historia do radio,
no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ) e em sites de memoria do radio na

internet.
3.1 REFERENCIAIS HISTORICOS

A pesquisa foi baseada na analise de exemplos histdricos, jA que o discurso é uma
construcdo social e pertence a um contexto. “O radio coloca o ouvinte dentro da historia, no
momento exato em que 0s acontecimentos estdo passando e, assim, abre-lhe a alternativa de
acompanhé-los” (SAMPAIO, 1971 apud BAUM, 2004, p. 37).

Sendo assim, foram selecionados como objeto de andlise quatro periodos do
radiojornalismo brasileiro. Eles delimitam fases que compreendem um periodo no qual o
jornalismo no radio continha caracteristicas similares, situando a pesquisa dentro do contexto do
radio na época. Cada um deles foi analisado do ponto de vista histérico e, posteriormente, foram
selecionadas personalidades marcantes da historia do radiojornalismo, que emprestaram sua voz

para construir a credibilidade do noticiario naquele momento especifico.

1) Décadas de 20 e 30: O inicio do radio no Brasil foi marcado pela auséncia de uma
preocupacdo estética com a linguagem radiofénica. Apesar de ndo haver nesta pesquisa
nenhuma gravacdo referente a este periodo, ele é de fundamental importancia, ja que
exemplifica como era o radio quando ainda se apropriava da linguagem dos jornais
impressos. E mais, ele contextualiza as primeiras percepcdes que viriam nas décadas
seguintes sobre a necessidade de uma linguagem prépria para o radio, apropriada as suas
caracteristicas de meio oral.

2) Décadas de 40 e 50: Esse periodo representa o inicio do radiojornalismo no Brasil,
fortemente impulsionado pela Segunda Guerra Mundial. Antes disso, alguns jornais ja
haviam sido produzidos no pais, mas foi a partir dessa data que houve uma maior
conscientizacao sobre a importancia da linguagem radiofonica, tema de maior importancia

nesse estudo. A criacdo de uma linguagem prépria veio com o programa Reporter Esso,
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3)

4)

através da producdo de sinteses noticiosas, com grande influéncia norte-americana no
formato. As noticias deixam de ser copiadas de jornais e passam a vir de agéncias de
noticias. Esse programa também foi fundamental para estabelecer a nocdo de
credibilidade jornalistica junto aos ouvintes, caracteristica essa representada,
principalmente, pelos locutores exclusivos do Reporter Esso. Outro marco da década de
40 foi O Grande Jornal Falado Tupi, onde o formato dos jornais impressos era copiado
para o radio, caracteristica indicada pelo préprio nome, Jornal Falado. Mas foi também o
inicio da delimitacdo de uma linguagem especifica para o radio, ja que traz algumas
inovacOes, como o0 uso de manchetes lidas por mais de um locutor, tornando o jornal mais
dindmico e a montagem do radiojornal moderno.

Décadas de 60, 70 e 80: Nesta época se deu a reconfiguracdo do radio, deixando de ser
um meio apenas de entretenimento e passando a investir em informacdo, com a
transferéncia de artistas desse veiculo para a televisdo e a consequente perda de patrocinio
para 0 novo meio. A solucdo encontrada pelo radio foi a segmentacdo, partindo para uma
atuacdo voltada para o jornalismo, o esporte e a prestacdo de servi¢o. Quatro emissoras
sdo representativas para a exemplificacdo desse novo sistema adotado pelas emissoras
AM, baseado na prestacdo de servigo, o esporte e jornalismo: a Jornal do Brasil, do Rio de
Janeiro; a Jovem Pan e a Bandeirantes, de Sdo Paulo; e a Guaiba, de Porto Alegre
(FERRARETTO, 2000, p. 141). Nesse estudo, analisamos a Jovem Pan, por ser uma
emissora que até hoje estabelece como prioridade a prestacdo de servico, e a
Bandeirantes, por sua relevancia no servico de utilidade pablica. Além disso, essas duas
radios trouxeram a figura do apresentador, fundamental para a transformacdo da
linguagem no radio. A Jornal do Brasil foi excluida da pesquisa, apesar de ter sido a
primeira emissora jornalistica do Rio de Janeiro e uma das maiores em termos de
credibilidade, pelo fato de haver sido vendida em de 1992, transformando-se em uma
emissora evangélica, a Brasil AM. Ja a Guaiba ndo sera analisada por se situar em Porto
Alegre e ter menor importancia no cenario nacional.

Década de 90 a atualidade: Inicio do jornalismo all news no Brasil. Este periodo é
marcado pelas emissoras Central Brasileira de Noticias, a CBN, e a Band News FM. O
critério de selegdo utilizado é a existéncia de locutores nacionais que trabalham em rede,

permitindo uma comparagdo mais fidedigna com os exemplos anteriores. Além disso, esse
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periodo foi marcado pela presenca dos ancoras, atuando como apresentadores principais

em programas que envolvem varios componentes (MCLEISH, 2001, p. 233).
3.2 PERSONALIDADES MARCANTES DO RADIO

Dentro dos periodos historicos selecionados, foram analisados trechos de registros
sonoros de radialistas, locutores, apresentadores e ancoras que representem de alguma maneira a
época delimitada. Ou ainda, que ilustrem uma inovacdo na linguagem ou no formato dos
programas radiojornalisticos da época. Estas personalidades foram selecionadas por serem
consideradas expoentes em termos de voz no periodo em que viveram. Todos o0s trechos de
registros sonoros citados nessa pesquisa estdo contidos em um CD anexo. Para a melhor
compreensdo da analise, é recomendavel ouvir o CD. Na impossibilidade de fazé-lo, todos os

trechos foram transcritos integralmente.
1) Décadas de 40 e 50

Reporter Esso — Sintese noticiosa que inaugura o radiojornalismo no Brasil, inovando
na linguagem adotada até entdo e no formato dos programas da época. Traz 0sS
conceitos de pontualidade, lide, texto claro e objetivo, obtendo grande credibilidade

durante 0s 27 anos que permaneceu no ar.

a) Romeu Fernandes: locutor que inaugurou o Reporter Esso.

Audio: Primeira Edicdo do Repérter Esso — 28 de agosto de 1941.*

b) Heron Domingues: locutor exclusivo do Repdrter Esso de 1944 a 1962, na Radio
Nacional do Rio de Janeiro. Foi o locutor do Reporter Esso mais popular e até
hoje é lembrado por noticiar fatos marcantes da Histéria Mundial.

Audio: Fim da Segunda Guerra Mundial — 8 de maio de 1945.2

12 Arquivo retirado do CD integrante do livro TAVARES, Reynaldo. Historias que o radio néo contou. Sio Paulo:
Negécio Editora, 1997. O registro estda no CD nimero 1, faixa 38.

Y Arquivo retirado do CD integrante do livro TAVARES, Reynaldo. Histérias que o radio n&o contou. S&o Paulo:
Negécio Editora, 1997. O registro estda no CD numero 1, faixa 53.
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c) Heron Domingues

Audio: Carta-testamento deixada por Getdlio Vargas — 24 de agosto de 1954.%
d) Roberto Figueiredo: locutor da Gltima edigdo do Repdrter Esso.

Audio: Ultima edicdo do Repérter Esso — 31 de dezembro de 1968.7

Grande Jornal Falado Tupi — Jornal que inovou ao conceber o formato de manchetes
para anunciar as noticias que seriam veiculadas a cada edicdo. Além disso, foi o pioneiro
em termo de alcance, sendo transmitido também para o interior do pais, onde antes

nenhum outro jornal chegava.

e) Corifeu de Azevedo Marques: diretor de jornalismo e locutor do jornal. Como os
locutores se revezavam para anunciar as manchetes do Grande Jornal Falado Tupi
e ndo foi possivel precisar quem eram eles, analisamos as vozes como locutor 1 e
locutor 2.
Audio: Primeira veiculagdo do Grande Jornal Falado Tupi — 3 de abril de 1942.*°

2) Décadas de 60, 70 e 80

Bandeirantes — Emissora que inovou ao conceber novos formatos de programas
jornalisticos e adotou, ainda na década de 70, a prestacdo de servi¢co a populagdo como um de

seus principais diferenciais.

f) José Paulo de Andrade: apresentador do programa O Pulo do Gato ha 38 anos,
também foi locutor de importantes programas jornalisticos como o Jornal Gente e
o Band Cidade, da Bandeirantes. O Pulo do Gato é o programa de radio que ha

mais tempo tem o mesmo apresentador, a mesma vinheta e 0 mesmo horario.

* Arquivo retirado do CD integrante do livro BAUM, Ana (org). Vargas, agosto de 54. Rio de Janeiro, Garamond,
2004. O registro estd no CD numero 1, faixa 7.

> Audio obtido no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ).

'* Audio obtido no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ).
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Audio: Apesar da estreia em 2 de abril de 1973, o arquivo aqui analisado sera
recente, devido a indisponibilidade de exemplos histéricos — 10 de junho de
2011."

g) Vicente Leporace: apresentador do programa O Trabuco, Vicente Leporace ilustra
o inicio do jornalismo opinativo. Ele afirma que I as manchetes do Diario Popular

de S&o Paulo ha 16 anos no ar para comentar as noticias.
Audio: Trecho inicial de O Trabuco —15 de abril de 1978.%8

Jovem Pan — Nas décadas de 60 e 70, a prestacao de servico a populacéo, o jornalismo
e 0s esportes se consolidaram como o novo caminho adotado pelo radio, depois do advento da
televisdo. A Jovem Pan exemplifica este momento, ja que se transformou em um canal entre a
populacdo e os 6rgdos oficias e, foi também pioneira na transmissdo de um informativo em

rede, o Jornal da Integracdo Nacional, no inicio dos anos 70.

h) Milton Parron: ilustra 0 momento em que os repGrteres passaram a sair as ruas € a
noticiar o fato diretamente do local do acontecimento. E o radio enquanto
prestador de servico a populacéo.

Audio: um dos varios boletins que o reporter fez durante a cobertura do Incéndio
do Edificio Joelma — 1° de fevereiro de1974.%°

3) Década de 90 até a atualidade

CBN — A Central Brasileira de Noticias foi a primeira emissora all news do pais.

Trouxe o conceito inovador onde a emissora cobre jornalismo 24 horas por dia.

i) Herodoto Barbeiro: ancora do Jornal da CBN por vinte anos. Aqui esta em foco a

mudanca do locutor para o ancora, a partir da emergéncia do all news.

Y Trecho do programa O Pulo do Gato do dia 10 de junho de 2011, disponivel no site
www.radiobandeirantes.com.br acessado em 5 de junho de 2011.

'8 Audio obtido no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ).

19 Audio obtido no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ).
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http://www.radiobandeirantes.com.br/

)

K)

Audio: arquivo mais antigo disponivel no site da CBN no qual Herddoto apresenta
o Jornal da CBN — 5 de janeiro de 2002. °
Herodoto Barbeiro

Audio: tltimo dia como ancora do Jornal da CBN — 25 de fevereiro de 2011.%

Milton Jung: ancora do CBN SP por 11 anos e substituto de Herodoto Barbeiro
como ancora do Jornal da CBN.

Audio: trecho do arquivo mais antigo encontrando no site da CBN de Milton Jung
enquanto ancora do CBN SP — 30 de junho de 2003. %

Milton Jung

Audio: primeiro dia como ancora do Jornal da CBN — 28 de fevereiro de 2011.%

BandNews FM — representa a nova geracdo do all news e inovou ao trazer noticiarios

consecutivos atualizados constantemente, de 20 em 20 minutos.

m) Ricardo Boechat — ancora da faixa de 7 as 9 horas da BandNews FM, desde

fevereiro 2006, Ricardo Boechat € o jornalista que representa a emissora.
Audio: arquivo mais antigo de Boechat como ancora da BandNews FM

encontrado na internet — 9 de maio de 2007. %

Ricardo Boechat
Audio: arquivo recente onde Boechat comenta as acusagbes contra 0 ex-chefe da

Casa Civil, Anténio Palocci®® — 16 de maio 2011.%

2% http://cbn.globoradio.globo.com, acessado em 5 de junho de 2011.

2L I dem.
2 |1dem.

2 1dem.

** Audio extraido de http://www.youtube.com/watch?v=mu3i21er9bQ, acessado em 7 de junho de 2011.

% Em 15 de maio de 2011 a Folha de S&o Paulo noticiou que Antdnio Palocci, havia aumentado seu patrimonio em
20 vezes entre 2006 e 2010, periodo em que foi deputado federal e esteve fora governo, levando a suspeitas de
tréfico de influéncia.
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3.3 ELEMENTOS DA LINGUAGEM

Os trechos selecionados foram analisados a partir dos elementos da linguagem que podem
ser trabalhados na emissdo vocal, j& que as peculiaridades fisicas e acusticas influenciam, mas
ndo determinam o potencial cognitivo e expressivo da palavra. A voz é capaz de transmitir muito
mais do que o discurso escrito, por conta da inflexdo, modulacdo, hesitacdo, énfase, pausas, e
velocidades, que podem ampliar e até mesmo modificar o significado de uma mensagem escrita
(MCLEISH, 2001, p. 19). A locugdo se manifesta na sequéncia falada, ou seja, ao falar,
utilizamos outras caracteristicas da voz para compreender, dar sentido e embelezar a mensagem
radiofonica (MARTINEZ-COSTA; DIEZ UNZUETA, 2005, p. 45).

Neste caso, os elementos analisados no proximo capitulo sdo aqueles capazes de
construir, acrescentar, modificar ou ampliar o sentido de um texto escrito. As autoras estabelecem
entonacdo, énfase e ritmo como decisivos para dar inteligibilidade e expressividade a mensagem.
Ja McLeish (2001, p. 228), estabelece os seguintes aspectos como importantes ao profissional de
locucdo: postura, projecdo, ritmo, volume, pausa, pronuncia e personalidade. No presente
trabalho, ndo serdo analisados os seguintes itens: postura (0s arquivos sdo somente de audio, 0
que impossibilita uma analise postural); volume (a qualidade sonora dos arquivos pode ter sido
alterada devido a repetidas regravacgdes) e pausa (0s siléncios utilizados durante as frases seréo

aqui compreendidos como um dos elementos que confere ritmo a uma narracao).

Sendo assim, foram acrescidos aos trés aspectos anteriores, entonacao, énfase e ritmo, de
Martinez-Costa e Diez Unzueta (2005) os elementos projecdo, prondncia e personalidade de
McLeish (2001), conforme as defini¢des a seguir.

a. Entonacdo é a curva melddica da mensagem. E a variacdo do nivel tonal adotada em
uma frase. Ao subir e descer o tom, a mensagem ndo fica monétona (MARTINEZ-
COSTA; DIEZ UNZUETA, 2005, p. 45).

b. Enfase ¢ quando determinada silaba ou palavra sdo destacadas. No radio, as palavras

chave da mensagem devem ser enfatizadas (idem, ibidem).

% http://bandnewsfm.band.com.br/, acessado em 8 de julho de 2011.
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c. O ritmo é resultado das variagdes de duracdo em relacédo a velocidade de emissdo da
voz e das pausas. Baixa velocidade com pausas longas resultam em um texto
monotono. De acordo com o conteudo do discurso, deverd se combinar velocidades
répidas com pausas longas e velocidades lentas com pausas extensas. (idem, p. 46)

d. Projecdo é a quantidade de energia vocal utilizada ao proferir uma fala. Deve ser
adequada de acordo com o tipo de programa e de publico, no caso do radio
(MCLEISH, 2001, p. 228).

e. Pronuncia ¢ a escolha dos sons da palavra e articulagdo como o processo de formacéo
dos sons e das silabas. A palavra mal pronunciada € aquela que contém um ou mais
sons errados ou quando € alterada por omissdo, adi¢do, troca ou distorcao dos sons ou
mau uso da acentuacdo (BLOCH, 1973 apud SANTOS; ASSENCIO-FERREIRA,
2001, p. 54).

f. Personalidade é aqui entendida como a soma total de tudo o que se comunica, do
microfone ao alto-falante, e deve ser apropriada ao programa (MCLEISH, 2001, p.
228).

Tais caracteristicas da voz foram analisadas considerando sua contribuicdo para a
construcdo da credibilidade jornalistica, tanto do ponto de vista do profissional em si quanto da
prépria emissora. Como foi visto, a voz funciona como uma espécie de assinatura, que identifica
0 emissor da informacdo e a empresa a qual ele pertence. Além disso, algumas caracteristicas da
voz sdo fundamentais para estreitar os lacos com o ouvinte, gerando maior aproximacéo entre o

publico e a emissora.

No que se refere a importancia da voz para a construcdo da credibilidade, foram utilizados
0s quatro aspectos que Balsebre (1964, p. 42) definiu como fundamentais para a credibilidade na

informagdo radiofonica:
A. Imparcialidade
B. Exatiddo
C. Atualidade

D. Inteligibilidade
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Estes elementos sdo considerados pelo autor como axiomas no processo de delimitacdo do
rigor jornalistico e da eficicia comunicativa, sendo, portanto, utilizados para a pesquisa a fim de

concluir como podem ser transmitidos a partir da voz.

O préximo capitulo apresenta os resultados da analise.
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4. AVOZ NO RADIOJORNALISMO BRASILEIRO

4.1 DECADAS DE 20 E 30

O inicio do rédio no Brasil foi marcado pela auséncia da preocupacéao estética em adaptar
as caracteristicas da linguagem escrita para 0 novo meio. Os jornais impressos eram lidos
integralmente no ar, sem qualquer adequacao de linguagem ou do proprio formato. Copiou-se a
paginacao, a divisdo por editorias, a leitura do cabegalho, a supressdo de artigos nos titulos e até
mesmo a traducgdo eufonica das marcacbes do impresso, ja que as palavras em negrito eram lidas

de forma gritada.

A grande dificuldade era encontrar uma maneira de expressar de forma sonora um
conteddo que tomou forma originalmente na tecnologia impressa: a noticia. “O jornalismo
impresso operava com a palavra, porém com a palavra estatica, ‘congelada’ em forma de escrita.
Ao se aventurar pela primeira vez no terreno da palavra elastica, ‘em estado liquido’, 0 género se
defrontou com uma série de situacdes inteiramente novas” (MEDITSCH, 1997, p. 3). Com certa
frequéncia, o locutor distraido lia frases como ‘... continua na pagina x’, ou entdo ‘COmo Se pode
ver na foto ao lado’. Para evitar o problema, foi adotada a técnica de recortar as noticias dos
jornais e apenas reordené-las antes de irem ao ar, sem qualquer alteracdo no texto. Essa pratica
ficou conhecida como gillette press, cuja versao atual corresponde ao copiar e colar das redagdes
modernas (ORTRIWANO, 2002, p. 69-70).

A inexisténcia de uma linguagem prépria do radio se transferiu para o trabalho dos
locutores, que deveriam apenas ler 0 que estava escrito, sem preocupar-se com 0S componentes
ndo-linguisticos presentes na fala. Para Arnheim (1936, apud MEDITSCH, 2001, p. 72), existe
uma aplicacdo da lei geral da economia na arte, segundo a qual s6 devem fazer parte de uma obra
os elementos que tiverem alguma finalidade expressiva. Essa lei aplicada a linguagem do
radiojornalismo retirou todos os elementos nao-linguisticos do discurso, que passou a ser visto
apenas enquanto texto. “Tal postura tinha como contrapartida o locutor absolutamente neutro,
despessoalizado, mero 'instrumento de estidio”™ (MEDITSCH, 1997, p. 4). O autor aponta que,
neste periodo, a locucdo que ao mesmo tempo deveria ser neutra, também deveria conotar a

confianca, a autoridade, a elegancia e a superioridade cultural da classe social que controlava a
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emissdo. Ndo era, portanto, uma neutralidade absoluta, ja que nas transmissdes estavam contidos
elementos linguisticos caracteristicos da classe dominante e o préprio contetdo era voltado para a
burguesia, com palestras, orquestras e masica erudita. “O estilo ‘pomposo e rebuscado’ da época

desprezava qualquer iniciativa na busca de uma linguagem sintética” (KLOCKNER, 2008, p. 48).

Inicialmente, houve a preocupacdo por parte dos radioamadores e dos pioneiros no radio
de torna-lo um meio de difusdo cultural, seguindo o idealismo do fundador da Radio Sociedade
do Rio de Janeiro, em 20 de abril de 1923, Edgard Roquette-Pinto, conhecido com o pai do radio
brasileiro. O réadio é o jornal de quem ndo sabe ler; é o mestre de quem ndo pode ir a escola; é o
divertimento gratuito do pobre; é o animador de novas esperancas; o0 consolador do enfermo; o

guia dos sdos, desde que o realizem com espirito altruista e elevado.?’

Dentro dessa perspectiva, Roquette-Pinto criou o Jornal da Manha, onde ele proprio lia,
analisava e comentava sozinho os fatos politicos publicados nos jornais impressos, ap0s marca-
los com um lapis vermelho. Além de ler as noticias, Roquette-Pinto também as interpretava,
comentando-as historicamente e contextualizando a situacdo da época, além de preconizar sobre
as tendéncias dos acontecimentos (FEDERICO, 1982 apud FERRARETTO, 2000, p. 101). O
Jornal da Manhé& nédo era um simples noticioso, nem um modesto relato dos acontecimentos. Era
o fato comentado, esmiucado e interpretado com a autoridade do sébio (LOPES, 1970 apud
ORTRIWANO, 2002, p. 69). Para Zuculoto (2003, p. 1), a Radio sociedade foi a precursora do
jornalismo de radio, com o Jornal da Manha sendo produzido de forma improvisada e amadora.

Era o inicio do modelo dos jornais falados, que se espalhariam pelas radios do pais.

Inicialmente, a programacédo veiculada no radio era esparsa, ndo tinha horéario fixo nem
tempo pré-estabelecido para a duracdo dos programas. Na década de 30, alguns programas
passaram a estipular um tempo para os radiojornais: 30 minutos de edi¢do divididos por blocos,
que correspondiam as se¢les dos jornais impressos (KLOCKNER, 2008, p. 27). A divisdo por
blocos ou médulos € muito importante no radio porque marca o ritmo do programa, tornando-o
mais dindmico para o ouvinte. Apesar do avango, a linguagem ainda permanecia emprestada dos
impressos e também seu formato, ja que estes blocos eram divididos da mesma maneira que 0s

cadernos dos diarios, por editorias.

*” Roquette-Pinto in TAVARES, 1997, p. 8.
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Nesta época, ja havia vinte e nove emissoras no pais, cuja programacéo continha masica,
Operas e textos ‘instrutivos’(TAVARES, 1997, p. 55). Grande parte delas eram radio-sociedades,
nas quais os sécios contribuiam com sua manutencdo a partir do pagamento de mensalidades.
Isso porque, por conta de seu carater educativo inicial, 0s empresarios ainda ndao haviam se
despertado para o potencial lucrativo do radio, além de que a propria legislacdo proibia a

veiculacdo de propagandas, o que dificultava a manutencéo financeira das radios existentes.

Em marco de 1932, percebendo o potencial comunicativo do radio, o governo Vargas
regulamentou seu funcionamento e autorizou a veiculacdo de propagandas. O veiculo que até
entdo visava a difusdo cultural e tinha um carater erudito, com a injecdao da verba publicitéria,
acabou popularizando sua programacdo, para atrair um leque maior de consumidores. Foram
contratados artistas, cantores, um verdadeiro cast voltado para o entretenimento, que variava
entre programas humoristicos, radionovelas, transmissdes esportivas, orquestras e outros. A
propria Radio Sociedade passou a transmitir o humoristico Programa Case, de Adhemar Case, e
foi, posteriormente, doada ao Ministério da Educacdo e Salde por Roquette-Pinto, com a
condicdo de ser proibida a veiculacdo de propagandas comerciais e politicas (FERRARETTO,
2000, p. 104).

A importéncia do radio enquanto instrumento de mobilizagdo popular comeca a ser
percebido no Brasil durante a Revolugdo Constitucionalista de 1932. O jornalista César Ladeira,
da Réadio Record de Sdo Paulo, convocou a populacdo paulista a se manifestar a favor da
elaboracdo de uma nova Carta Constitucional, que reaveria o poder politico predominantemente
elitista que vigorou até 1930. Sua voz se transformou na “voz da revolucdo”, mas, naquele tempo,
ndo havia recursos de gravacdo e Ladeira tinha que permanecer no ar por muitas horas
ininterruptamente. Entdo, outros locutores aprenderam a imita-lo e passaram a revezar-se no ar,
dando a impressdo de que Ceésar Ladeira estava permanentemente em acdo (ORTRIWANO,
2002, p. 70).

Além da Radio Sociedade, foram relevantes neste periodo as radios Record, de Sdo Paulo,
criada em 1931; a Radio Mayrink Veiga, no Rio de Janeiro, em 1934; as Radios Tupi e Jornal do
Brasil, criadas em 1935 e a R&dio Nacional do Rio de Janeiro, criada em 1936 e lider de
audiéncia por 20 anos.
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4.2 DECADAS DE 40 E 50

Durante este periodo surgiu o chamado Réadio-Espetaculo, com programas e
personalidades que marcariam a histéria do pais, como os da Radio Nacional do Rio de Janeiro,
que trouxe os nomes das rainhas do radio Emilinha Borba e Marlene; os da Radio Mayrink
Veiga, que através do jornalista César Ladeira ajudou a revelar estrelas como Carmem Miranda,
Silvio Caldas, Carlos Galhardo e outros; as radios Record e Difusora e muitas outras que criaram
verdadeiros idolos populares.

De uma fase praticamente artesanal nos primeiros tempos, em que a noticia era lida
direto do jornal, o radio assume personalidade prépria e passa a veicular os programas de
grande audiéncia, que possibilitam a participagdo do ouvinte, ao vivo, no auditério e

também por telefone. Carente de um veiculo que falasse ao seu ouvido, o publico
imediatamente se apaixona por essa possibilidade (KLOCKNER, 2008, p. 39).

O surgimento do radio enquanto entretenimento alterou significativamente a linguagem
do radio, ndo s6 porque exigia um texto mais leve, mas principalmente porque esse tipo de
programa privilegia a linguagem oral, as narrativas e o envolvimento com as emogdes da
audiéncia.

As palavras, para ser radiofonizadas, passam a ser, de forma criteriosa, selecionadas para
usos especificos, diferenciando-se da simples leitura do texto impresso. A inflexdo e o
modo certo de interpretar cada palavra traziam um significado, despertavam
determinados sentimentos no ouvinte. N&o importava tdo somente o contelido

transmitido, mas, sobretudo, a maneira, a forma, como a mensagem era radiofonizada
(KLOCKNER, 2008, p. 40).

Segundo TAVARES (1997, p. 89), os locutores dessa época tinham uma “leitura firme,
clara e descontraida; vozes graves, aveludadas, inflexGes cadenciadas e moduladas, um timbre
macio e sensual”. No R&dio-Espetaculo, ndo so os artistas, mas também os locutores viraram

estrelas, ja que era comum que comandassem seus proprios programas.

A década de 40 da inicio ao apogeu do Radio-Espetaculo, mas é também com o inicio da
Segunda Guerra Mundial, em 1939, que o radiojornalismo torna-se essencial. N&o a ponto de
competir com o entretenimento, mas ja comegava a crescer em importancia dentro das estruturas
do radio, ja que a populagdo demandava informacgdes sobre os acontecimentos de guerra e a
agilidade de transmissdo do radio permitia que essas noticias chegassem antes do que em

qualquer outro meio. Exemplos da pequena expressividade do jornalismo nessa época é que dos
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seis estudios existentes na Radio Nacional nos anos 50 apenas um era dedicado ao jornalismo.
Enquanto, na mesma época, havia 124 musicos contratados, apenas 13 reporteres trabalhavam
para a Nacional. (FERRARETTO, 2000, p. 114). Em 8 de margo de 1940, foi decretada pelo
Estado Novo a encampacdo do grupo de empresas a qual pertencia a Radio Nacional, que passou
a constituir patrimoénio da Unido. A Radio Nacional tinha, portanto, o apoio do governo, mas
continuava sendo uma empresa comercial, situacao favoravel para seu crescimento ja que todo o
faturamento de publicidade era reinvestido na prépria empresa. A década de 40 foi marcada por
uma grande injecdo de verba publicitéria no Brasil, devido & insergdo de empresas multinacionais
no mercado do pais, que investiam em jingles e patrocinios de programas de radio para sua
divulgacdo comercial. Foi neste contexto que surgiu o Repdrter Esso, a primeira sintese noticiosa

nacional.
4.2.1 O RepOrter Esso

A veiculacdo de uma sintese noticiosa no Brasil fazia parte do interesse dos Estados
Unidos em estabelecer uma politica de boa vizinhanga com a América Latina, para aumentar o
apoio aos Aliados durante a Segunda Guerra Mundial. Outros paises como Argentina, Chile, Peru
e Cuba também noticiavam o Reporter Esso que, no Brasil, se caracterizou inicialmente como
uma sintese informativa a respeito da guerra, s6 passando a transmitir noticias brasileiras em
1945,

A primeira radio escolhida para transmitir o programa foi a Radio Nacional, por sua
ampla penetracdo junto aos ouvintes brasileiros, onde estreou no dia 28 de agosto de 1941. Ainda
neste ano, o Repdrter Esso comecaria a ser transmitido também pela Radio Record de Séo Paulo
e em julho de 1942 pelas radios Inconfidéncia de Belo Horizonte, Farroupilha de Porto Alegre e
Radio Clube de Pernambuco (KLOCKNER, 2008, p. 51). O Reporter Esso foi o primeiro
programa a fixar um horéario para sua veiculacdo e também a estipular uma duracao exata — cinco
minutos. Era uma exigéncia de contrato que ele comecasse e terminasse pontualmente. Na
Nacional, 0 Repdrter Esso ia ao ar em cinco edi¢Bes: 8h, 12h55, 18h30, 20h e 22h, além das
edicBes extraordinarias, que interrompiam outros programas (KLOCKNER, 2008, p. 52). Era

patrocinado pela Standard Oil of New Jersey, produzido pela United Press International (UPI) e
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supervisionado pela McCann-Erickson Corporation, todas empresas americanas, 0 que acabou
tendo grande influéncia no estilo de linguagem adotado.
Com o Esso, foram implantadas no Pais as técnicas da sintese noticiosa, transmitida com
pontualidade, com o texto sucinto, direto, vibrante, aparentando imparcialidade,
contrapondo-se aos longos jornais falados caracteristicos da época. Com um formato

inovador, ele ndo tem influéncia somente no estilo do radiojornalismo brasileiro, mas
também nas disputas politicas, ideoldgicas e culturais (KLOCKNER, 2008, p. 16).

Até 1944, o Reporter Esso ndo tinha um locutor exclusivo e eram utilizados os chamados
locutores de horério, fixos por uma faixa de tempo e ndo por programa. Mas, a agéncia de
publicidade McCann-Erickson, encarregada da imagem institucional do Repdrter Esso, decidiu
estabelecer vozes proprias e personalizar a locucdo do programa. Selecionou Rui Figueira, no Rio
Grande do Sul, Casimiro Pinto Neto, em S&o Paulo e o mais famoso deles, Heron Domingues, na
Radio Nacional do Rio de Janeiro.

A contratagdo de locutores exclusivos serve como confirma¢do a “imagem” do

noticiario, faz parte da sua identidade, integra num mesmo ser o locutor, o noticiario e a

“marca” do patrocinador. As campanhas de utilidade publica contribuiram para reforgar
ainda mais a credibilidade (KLOCKNER, 2004, p. 12).

Heron Domingues inicialmente pretendia ser cantor. Quando tinha apenas 17 anos, foi
chamado para ler um telegrama que anunciava o ataque japonés a Pearl Harbor, em dezembro de
1941, j& que ndo havia nenhum locutor na radio naquele momento. A partir desse dia, Heron
Domingues passou a trabalhar como locutor, se tornando um dos mais célebres na histdria do pais
com seu trabalho como locutor titular do Repoérter Esso da Radio Nacional, desde 1944 até 1962,
quando foi substituido por Roberto Figueiredo. “A voz grave e modulada de Heron Domingues,
locutor exclusivo do Repérter Esso durante 18 anos, tornou-se popular em todo o Brasil”
(ORTRIWANO, 1985, p. 20).

O Repérter Esso possuia muita credibilidade entre os ouvintes. Ele interrompia outros
programas para dar noticias que fossem consideradas urgentes e verificava as informacGes antes
de noticiar um fato, mesmo que isso acarretasse na perda de um furo de reportagem?. A
expressao ‘deu no Repodrter Esso’ se consagrou como referéncia de informacao para os milhares
de ouvintes que se acostumaram a sintonizar as quatro edigdes diarias de cinco minutos que iam

ao ar em cinco estados do pais”. Com isso, era comum ouvir na €poca pessoas dizendo: “Se

%8 Jargdo profissional utilizado quando um veiculo divulga uma informacao antes de seus concorrentes.
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0 Repdrter Esso ndo deu ndo aconteceu”. Uma caracteristica relacionada a sua credibilidade € que
uma hora antes da veiculacdo do programa e meia hora depois, as emissoras que o transmitiam
eram proibidas de divulgar qualquer noticia durante este periodo. Com isso, gerava-se certa
ansiedade pelo inicio do programa, dividida inclusive pelos funcionéarios da Radio Nacional.
Quando entrava no ar a tal musiquinha meio marcial, meio passo doble, que era sua
caracteristica, principalmente se fosse para anunciar edigdo extraordinaria, o Brasil
inteiro parava, pois talvez tivesse chegado o momento que todos esperavam. NOs
mesmos, no estddio, j& estavamos em assanhamento total e incontrolavel, atropelando as
cenas e desatentos ao trabalho, quando viamos o Heron Domingues aparecer na técnica,
sinal de que a novela ia ser interrompida para transmissdo de um telegrama quentinho, e

corriamos ao seu encontro, esperancosos de sabermos a novidade antes dos ouvintes.
(LAGO, 1977 apud ORTRIWANO, 2002, p. 74).

Um fato marcante na histéria do programa foi durante a Segunda Guerra Mundial, mais
precisamente em 1945, quando Heron Domingues chegou a dormir no estidio da Radio Nacional
durante quase duas semanas para ser o primeiro a noticiar o fim da guerra. Apesar de ter sido a
Radio Tupi do Rio de Janeiro a primeira a veicular a noticia, as pessoas s acreditaram que a
guerra havia realmente chegado ao fim quando foi anunciada por Heron Domingues. Foi também
ele quem fundou, no final da década de 40, a Secdo de Jornais Falados e Reportagens na Radio
Nacional — o primeiro departamento dedicado ao jornalismo de uma emissora, com sistema de
equipe, rotina e hierarquia (SAROLDI; MOREIRA, 2005, p. 27).

Além de ser um exemplo de audiéncia, credibilidade e duracdo, tendo permanecido 27
anos no ar, o Repdrter Esso inovou trazendo o inicio da constituicdo de uma linguagem propria
do jornalismo de radio no Brasil. ““A maior contribui¢do do Esso foi a introdu¢do no Brasil de um
modelo de texto linear, direto, corrido e sem adjetivacdes, apresentado em um noticiario agil e
estruturado” (FERRARETTO, 2000, p. 127).

Com o Reporter Esso, a noticia ganha personalidade, a informacdo ganha carater
exclusivo, o texto ganha novas caracteristicas: periodos curtos, sem oracdes intercaladas e sem
adjetivaces (KLOCKNER, 2008, p. 28-29). O radio ganha agilidade e passa buscar informacdes
mais instantaneas — e ndo as que aconteceram no dia anterior, impressas no jornal.

A organizacao, ao estilo fordista, estava presente no noticioso e constituia grande virtude
para a época: entrar na hora certa, rigidez no controle de tempo, a vibragéo da locucéo, o

texto elaborado para a linguagem radiofénica: sucinto e objetivo, a exatiddo dos dados,
dos fatos, a aparéncia de imparcialidade, tudo embalado por um manual de
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procedimentos que previa, praticamente, os passos a realizar como se o radialista
estivesse numa industria da noticia (KLOCKNER, 2008, p. 45).

O manual ao qual se refere o autor € o Manual radionoticioso de la United Press en la
America Latina, editado em 1944 e que padronizava, em espanhol, a linguagem do Reporter
Esso. Uma das recomendac0es é a de que o redator “deve escrever seu trabalho em voz alta, usar
uma linguagem simples e coloquial, redigir as noticias de forma tdo clara que possa entendé-las
quem esteja prestando somente uma atengio distraida” (COPELAND, 1944 apud KLOCKNER,
2008, p. 56). Parte do manual foi adaptada ao portugués e publicada no Brasil em 1957, com
sucessivas atualizages ao longo dos anos. Em uma gravacdo anterior, datada provavelmente de
1948, Heron Domingues faz algumas recomendacGes em uma espécie de manual sonoro
(KLOCKNER, 2008, p. 58) onde sugere, por exemplo, que no horéario da 8h da manha a saudagio
aos ouvintes deve ser feita com otimismo, voz clara e sem qualquer sinal de sono.

H& necessidade de que o ouvinte seja acordado pela voz alegre, firme e pontual do
Repdrter Esso. Com isso, 0 arrancaremos da letargia matinal, atirando-o na realidade da
vida que devera ser por ele enfrentada dentro de alguns minutos, depois do café. Ficard
satisfeito com otimismo e seguran¢a de nossa voz e nos outros dias tornard a buscar em
nés coragem e alento para iniciar seu dia.”

Ele também recomenda que o texto deva ser cuidadosamente lido pelo locutor antes de ir
ao microfone. Essa sugestdo é tida até hoje como uma das mais valiosas no radiojornalismo, pois
permite que o jornalista va ao ar seguro do assunto que vai abordar e, ainda, que esteja preparado
para eventuais imprevistos. Além disso, a leitura prévia permite tirar davidas de vocabulério,
checar se existe alguma cacofonia, palavras rimando ou palavras estrangeiras de pronuncia

desconhecida.

Neste manual, Heron Domingues também aborda a voz do locutor. Para ele, as nuances da

v0z equivalem ao negrito do jornal impresso e sdo necessarias para evitar a monotonia.
O locutor do Reporter Esso ndo pode ser um papagaio ou maquina de repeticdo. Tem
que ser um intérprete das noticias que I&. A voz é um dom maravilhoso que deve ser

aproveitado em toda a sua extensdo. Equivale a cor, em suas fortes, fracas, moderadas,
excessivas ou impressionantes tonalidades.®

A primeira edicdo do Reporter Esso foi lida em 28 de agosto de 1941 por Romeu
Fernandes, o primeiro locutor dessa sintese noticiosa. Uma limitacdo da pesquisa é que néo foi
encontrada nenhuma informacdo adicional a respeito de Romeu Fernandes, além de ter

inaugurado o Reporter Esso.

% Heron Domingues in OMBUDSMAM no ar, da Radio Bandeirantes, gravacio de 1948.

%% |dem
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Transcri¢cdo — Faixa numero 1 do CD anexo

E atencdo, Rio. De acordo com a decisdo que acaba de ser tomada em conjunto por varias
nacGes americanas, o governo do Brasil ordenard imediata internacdo dos dezesseis navios do

eixo que se acham atualmente em portos brasileiros.
Anélise

Hé& pouca variacao do nivel tonal adotado. O locutor manteve praticamente o mesmo tom
de voz durante toda a leitura do texto, tornando-o pouco dindmico. A primeira palavra enfatizada
na locucdo é atencdo, para que o ouvinte saiba que a noticia € seguir é importante o suficiente
para que ele se concentre para escuta-la. Depois, € enfatizada a palavra Rio, se referindo o local
de onde falava o repdrter naquele momento. Era bastante comum que 0s reporteres destacassem
sua praca a cada noticia para facilitar a identificacdo pelos ouvintes de onde a noticia era
proveniente. Também existe uma leve entonacdo nas palavras-chave da noticia: deciséo,
conjunto, americanas, governo do Brasil, ordenara a imediata, mas ainda de forma muito mais
discreta de como ¢ feita atualmente, onde as palavras mais importantes sdo realmente destacadas
das demais. Aqui, neste caso, o locutor enfatiza as Gltimas silabas de cada uma dessas palavras, e

ao final, por conta da falta de félego, ndo destaca mais nenhuma palavra.

A velocidade de emissdo da voz é praticamente constante, ndo havendo variacdo entre
trechos longos e curtos. O texto € lido em um ritmo acelerado, com muito pouco espaco entre as
palavras, provavelmente pelo fato de a segunda frase ser muito longa. Existe uma virgula no
trecho “/..Jtomada em conjunto por varias nagdes americanas, o governo do Brasil
ordenardf...] ” que foi praticamente ignorada pelo locutor, ainda que haja uma pausa explicita,
marcada por acentuacdo. Esse tipo de locucdo acelerada pede pausas mais curtas para contrapor

o ritmo de leitura, tornando-o0 mais dinamico.

A voz do locutor € bastante projetada, de forma que ele utiliza bastante energia vocal ao
proferir esse texto. Era comum, neste periodo, que os locutores impostassem suas vozes para se
adequar ao padrdo da época. Ja as palavras sdo pronunciadas de forma muita cuidadosa, de forma
que a articulagdo do som das palavras é facilmente percebida pelos ouvintes. Uma particularidade
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desse texto € a pronuncia forte das letras R ao final das palavras, lida com a ponta da lingua no
céu da boca, de forma a fazer um som vibratorio, mais facil de ser ouvido do que o som do R no
inicio das palavras (como rato e radio), onde o som do R é mais seco. O mesmo ndo acontece
com a letra S, que quando ao final das palavras nesse texto (varias, nacles, americanas,
dezesseis, portos, brasileiros) é pronunciada muito fraca, se tornando quase imperceptiveis. Em
relacdo a personalidade, ndo se nota nenhum traco caracteristico, pelo fato de ndo existirem
elementos de espontaneidade e naturalidade na fala, sendo apenas uma leitura. A voz do locutor é
um voz grave e firme, capaz de transmitir credibilidade a respeito do que noticia, porém, ndo se

notam aspecto particulares marcantes.

A questdo da imparcialidade do Reporter Esso envolve outros elementos além da voz.
Como foi visto, uma sintese sobre as noticias da guerra no Brasil fazia parte da estratégia dos
Estados Unidos de conseguir maior apoio aos Aliados, transmitindo a ideia de que seria melhor
para o Brasil entrar na guerra deste lado. Sendo assim, a propria selecdo das noticias, que no
inicio se restringiam apenas aos fatos bélicos, era parcial. A voz do repdrter, entretanto, ndo faz,

neste pequeno trecho, alusdo a nada neste sentido.

Apesar de ser uma sintese, o trecho analisado ¢é exato ao fornecer dados precisos. Esse é
um exemplo de como o lide foi implantando no Brasil, com as informagdes mais importantes
logo no inicio da matéria. Antes do Repoérter Esso, era comum que 0 texto tivesse uma pequena
introducdo antes de iniciar o relato dos fatos. A atualidade fica por conta do imediatismo da
questdo, enfatizada com a expressdo “acaba de ser tomada”, aumentando o carater urgente da
noticia. O trecho ¢ inteligivel, mesmo com a baixa qualidade sonora e o ritmo acelerado de

narracéo.
4.2.2 Reporter Esso e o fim da Segunda Guerra Mundial

Heron Domingues noticiou o fim da Segunda Guerra Mundial, no dia 8 de maio de 1945.
Para ser o primeiro a dar a noticia, ele instalou uma cama no estudio da Radio Nacional para
aguardar a chegada de um telegrama da United Press que noticiaria esse fato. Além disso, gravou
a noticia em fita magnética e andava com o tape embaixo do brago, caso fosse necessario utiliza-
lo (TAVARES, 1997, p. 151). Apesar de todo esse esforco, o furo acabou sendo da Radio Tupi,
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na voz de Décio Luiz, ja que depois de duas semanas de plantdo na Radio Nacional, Heron foi
convencido a descansar em casa pouco antes de a noticia chegar.
A espera do dia da vitoria vivi momentos tdo emocionantes como os de um general no
campo de batalha. A Radio Nacional era 0 meu centro de operacfes e aqui instalei a
minha cama ao lado de um telefone de comunicacdo direta com a United Press. E as

grandes noticias chegavam, abalando em primeiro lugar os nervos do repérter
vigilante.*

Transcrigdo — Faixa nimero 2 do CD anexo

Amigo ouvinte, aqui fala o Repérter Esso, testemunha ocular da histéria. A Radio de Hamburgo,
depois de transmitir O Crepusculo dos Deuses®?, durante muitas horas, acaba de anunciar: o

Fihrer morreu! Terminou a guerra! Terminou a guerra! Terminou a guerral!
Anélise

Heron Domingues adota uma maior variacdo tonal quando comparado ao arquivo
anterior, de Romeu Fernandes. Ele d& inicio a leitura da noticia em um tom mais alto do que
quando Ié a vinheta. Durante a noticia, a variacao tonal ndo é muito grande, mas ja é o inicio de
uma percepcdo maior em relacdo a entonacgdo. Inicialmente, sdo enfatizadas as palavras Esso,
ocular e historia, do famoso slogan, “testemunha ocular da histéria”. Na noticia, as palavras
horas, Fihrer, morreu, terminou, guerra sdo as que recebem maior destaque, devido a sua
importancia para a compreensao da noticia. A repeticao da frase “Terminou a guerra!” também ¢
uma forma de énfase, j& que visa frisar esse contetdo especifico como sendo o de maior

relevancia.

Aqui, o ritmo é marcado por pausas mais longas entre as frases que o arquivo anterior. As
pausas entre as palavras de uma mesma frase, no entanto, ainda sdo muito pequenas e a leitura as
torna muito préoximas umas das outras. Por exemplo, hd uma boa pausa entre o slogan do
programa e o inicio da noticia, marcada pela separacdo das palavras “testemunha ocular da
historia” ¢ “A radio de Hamburgo”, j& que essa pausa era uma separacdo entre frases. Mas

quando Heron diz que “acaba de anunciar: o Fiihrer morreu” praticamente ndo se nota o espago

*! Heron Domingues in TAVARES, 1997, CD n°1, faixa 53.

%2 0 Crepusculo dos Deuses é a Gltima 6pera das quatro que compdem a tetralogia O Anel dos Nibelungos e estava
sendo transmitida pela radio aleméa na cidade de Hamburgo antes de noticiar o fim da Segunda Guerra Mundial.

50



entre a palavra anunciar e “o Fihrer morreu”, o que provavelmente ndo aconteceria hoje. Ja o
espago entre os trechos “0 Flihrer morreu” ¢ “Terminou a Guerral!” € mais longo pelo fato de esta
vinheta ja estar gravada por Heron para entrar ao ar assim que a Guerra terminasse. A repeticdo
do trecho “Terminou a guerra!” era, portanto, um arquivo que foi colocado apds a leitura de
Heron e, por questbes técnicas, demorou um pouco mais para ir ao ar do que se fosse lido em

seguida pelo locutor.

A voz de Heron Domingues também era bastante projetada, ja que esse era o padrdo da
época e ele era 0o maior expoente em termos de radiojornalismo. Um exemplo de projecdo é a
forma como ele 1€ a palavra ‘histéria’ do slogan “testemunha ocular da historia”. As palavras sao
muito bem articuladas, a pronincia do R é bastante forte e, como no exemplo anterior, lida de
forma a soar vibrante. Em relacdo a sua personalidade, a voz de Heron Domingues era sinénimo
de credibilidade no radio. Suas locucdes se davam sempre em tom sério e confiante, motivos

pelos quais 0s ouvintes sempre acreditavam no que o Repdrter Esso noticiava.

Como ja foi abordado, a imparcialidade do Reporter Esso se dava em primeira instancia,
ao noticiar as noticias de guerra conforme os interesses norte-americanos. Mas, novamente, a voz
do locutor ndo deixa transparecer qualquer sinal de cunho tendencioso, até porque as noticias que
chegavam eram produzidas pela agéncia de noticias United Press International, de forma que os
préprios locutores ndo sabiam da existéncia de uma selecdo anterior. A exatiddo se da pela
precisdo dos dados, inclusive ao fornecer a fonte da informacdo, pratica comum do Reporter
Esso. A noticia era atualissima, foi divulgada pela radio alema da cidade de Hamburgo e, logo em
seguida, reproduzida pelo repérter Esso. O carater de novidade fica por conta da expressao
“acaba de anunciar”. A noticia é inteligivel, com todas as palavras pronunciadas de forma

compreensivel.
4.2.3 Reporter Esso e a carta-testamento de Getulio Vargas

Segundo Baum (2004, p. 15), a populagédo soube da morte de Getalio Vargas, em 24 de
agosto de 1954, por meio do réadio, j& que os jornais matutinos ainda traziam informacgdes sobre o

pedido de licenca do presidente® e, até entdo, eram poucos o0s que tinham televisdo. Mas, Heron

** Resultado da reuni&o ministerial na madrugada.
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Domingues ndo foi o primeiro a dar a noticia do suicidio do presidente, assim como nédo foi o
primeiro a noticiar o fim da guerra. O furo teria sido de Leo Batista, repdrter da Radio Globo,
mas ele préprio admite que, apesar de ter noticiado o fato primeiro, a populacdo soube da morte
do ex-presidente pela Radio Nacional. “Ela era muito mais potente, tinha mais emissoras e maior
alcance. Mas isso nao invalida o furo que eu noticiei” (FERRARETTO, 2000, p.128).

O Heron Domingues conta® que, ao receber a noticia do suicidio do presidente, esqueceu-
se de que deveria dar a noticia primeiramente ao pais e correu para contar a novidade aos colegas
de trabalho.

Tinha nas maos a maior noticia de minha vida profissional. Nem o fim da segunda
guerra mundial me emocionara tanto. Liguei os dispositivos automaticos de interrupgdo

da programag@o e comecei, num cantochdo esbaforido e entrecortado: ‘Atengéo, ateng@o,
Brasil...” E repeti varias vezes. (HERON DOMINGUES apud BAUM, 2004, p. 29).

Porém, foi através da Radio Nacional que a carta-testamento deixada por Getulio Vargas
foi divulgada a populacdo, sendo depois reproduzida pelas outras estagdes. O entdo diretor geral
da Nacional, Victor Costa, teria copiado a mao o texto achado na mesinha ao lado da cama e lido
ao microfone. Outra versdo é de que o entdo ministro Oswaldo Aranha teria telefonado para a
Radio Nacional diretamente do Palacio do Catete e lido a carta a Victor Costa, que
posteriormente a transmitiu pela Nacional. Ainda segundo Baum, no acervo da emissora, sO foi

achado um pequeno trecho gravado por Heron Domingues, que analisamos a seguir.

A autora aponta que a leitura da carta-testamento de Vargas no radio contribuiu para
modificar o quadro politico, j& que incitou na populacdo a emocao de presenciar novamente o ex-
presidente, ndo em corpo, mas através de suas palavras. O fato de ter sido escrita na primeira
pessoa possibilitou uma identificacdo entre o locutor e Vargas. “A carta recuperou,
simbolicamente, a legitimidade perdida de Getulio, e o radio deu ‘vida’ as palavras do presidente,

ia morto” (BAUM, 2004, p. 21).

Essa gravacdo € um arquivo do dia 24 de agosto de 1954 no qual Heron Domingues Ié a

carta-testamento deixada por Getulio Vargas ao suicidar-se.

Transcri¢ao — Faixa numero 3 do CD anexo

% Revista Fatos e Fotos, 1969, p.34 apud BAUM, 2004, p.29.
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Atencdo, atencdo, atencdo, atencdo Brasil. O Reporter Esso volta, no auge dos acontecimentos
gue abalam ha poucos minutos atrds com noticias do Palacio do Catete. Atencdo, atencéo
ouvintes. Além do bilhete deixado pelo presidente Vargas, ha uma carta encontrada ao lado do
seu corpo e que diz: Mais uma vez, as forcas e 0s interesses contra o povo coordenaram-se e
novamente se desencadeiam sobre mim. Nao me acusam, me insultam. Nao me combatem,
caluniam-me. N&o me dao o direito de defesa. Precisam sufocar a minha voz e impedir a minha
acdo, para que eu ndo continue a defender como sempre defendi o povo e principalmente os
humildes. Sigo o destino que me é imposto. Depois de decénios de dominio e espoliacdo dos
grupos econdmicos e financeiros internacionais, fiz-me chefe de uma revolucéo e venci. Iniciei 0
trabalho de libertacéo e instaurei um regime de liberdade social. Tive que renunciar. Voltei ao

governo nos bracos do povo.
Anélise

A variagdo do tom de voz durante o relato da noticia ndo é muito evidente, porém, ao ler a
carta-testamento, Heron Domingues adota uma variacdo tonal maior, dando maior dramaticidade
ao contetido da carta. O mesmo acontece com a énfase, que ndo é muito trabalhada durante a
parte jornalistica, com exce¢do do pedido de atencdo, bastante enfatizado tanto por repeticéo,
quando pelo destaque vocal. No entanto, durante a carta, Heron chama atencédo para as seguintes

palavras: forcas, povo, combatem, humildes, imposto, trabalho, social, povo.

O ritmo adotado entre o relato da noticia e a leitura da carta deixada por Vargas é
contrastante. No primeiro, Heron é veloz, com pausas escassas e curtas. Porém, ao ler a carta ele
faz uso de um ritmo consideravelmente mais lento e com pausas maiores. O mesmo acontece
com a projecdo da voz, que € sempre bastante impostada por Heron ao noticiar os fatos. Mas, no
instante que inicia a leitura da carta, ele parece retomar sua voz normal, com menos energia vocal

e mais interpretagéo.

Heron era bastante articulado, sendo apenas uma palavra de dificil entendimento: no
auge. Todas as letras foram bem pronunciadas, inclusive as que se encontram no final das
palavras. Sua personalidade fica ainda mais evidente com a leitura dessa carta, na qual ele néo s6
noticia como tambeém interpreta as palavras de Getulio Vargas. Heron costumava valorizar
bastante essa caracteristica de representar um texto durante suas locugdes. Essa foi, inclusive,

uma das recomendac@es deixadas por ele no Manual do Reporter Esso.
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A imparcialidade sera aqui julgada quanto a divulgacédo do conteddo da carta. Em outras
radios da época, foi adicionado um fundo musical e adotado um maior tom de dramaticidade para
comover a populagdo. Apesar de menos explicito, o Reporter Esso ao divulgar a carta e a Ié-la
desta maneira, também coloca Getulio Vargas na posi¢do de vitima, certamente influenciando a
opinido da populacdo. A exatiddo se da pela leitura literal da carta® que, apesar de néo estar na
integra neste trecho analisado, foi lida até o fim, na ocasido. A atualidade fica por conta da
expressdo poucos minutos atrds, que revela a rapidez com que os fatos estavam sendo
divulgados. Além disso, o préprio ritmo da narrativa de Heron indica pressa em divulgar
prontamente o conteudo da carta.

4.2.4 Ultima edic&o do Reporter Esso

Segundo Klockner (2008, p. 39), a mencdo feita na carta deixada por Getulio aos grupos
financeiros internacionais é referente & influéncia exercida pelos trustes® do petréleo no governo
e na imprensa brasileira. Cinco anos ap6s o suicidio, foi comprovado por uma Comissdo de
Inquérito Parlamentar (CPI) que a McCann-Erickson e a Esso tinham envolvimento com a
distribuicdo de verbas publicitarias contra a nacionalizacdo do petroleo. Sendo assim, o autor
afirma que o Esso teve que sair do ar por estar perdendo sua credibilidade e, no ambito politico,

por ja haver cumprido sua missao.

O dia 31 de dezembro de 1968 foi marcado pelo fim do reporter Esso. A noticia foi dada
na Radio Globo, para onde o Reporter Esso se transferiu em 1967. O responsavel pela noticia foi
o locutor Roberto Figueiredo, que se tornou locutor do Reporter Esso em 1966. A Radio Globo
fez sua primeira transmissdo no dia 31 de dezembro de 1944, direto do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro. Na década de 60, a Radio Globo passou a investir em informacdo, colocando

noticiarios de hora em hora.

Roberto Figueiredo se emociona ao relembrar os principais fatos que marcaram a historia
da primeira sintese noticiosa do Brasil. Em alguns trechos, é substituido pelo locutor reserva

Placido Ribeiro, devido a grande dificuldade de continuar a leitura.

% A transcricdo da carta estd em BAUM, 2004, p.27.

*® Acordo ou combinagéo entre empresas, com o objetivo de restringir a concorréncia e controlar os precos.
FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio. Curitiba: Ed. Positivo, 2008.
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Transcri¢cdo — Faixa numero 4 do CD anexo

Radio Globo do Rio de Janeiro. Uma emissora de O Globo. O maior jornal do pais. S&o vinte

horas e vinte e cinco minutos. Ald, ald repérter Esso, alo.
(vinheta)

Prezado ouvinte, boa noite, aqui fala o Repdrter Esso, um servico publico da Esso brasileira de
petréleo e dos revendedores Esso, com as Ultimas noticias da UPI desta emissora. Presidente
Costa e Silva fala o ato institucional e dirige mensagem de ano novo ao povo brasileiro. Reporter
Esso recorta as grandes noticias dos seus vinte e sete anos de vida. Na¢des Unidas condenam
Israel pelo atentando contra o Libano. O cardeal Arcebispo Dom Jaime de Barros Cémara
celebrard a missa de ano novo a meia noite do alto do Corcovado, estardo presentes altas
autoridades, inclusive o governador Negrdo de Lima. Neste momento, os adeptos do culto a
lemanja comecam a ocupar as praias da cidade para os festejos da noite do ano novo. Milhares
de pessoas transpordo a baia da Guanabara em lanchas e barcas para as oferendas florais a
Rainha do mar a meia-noite. O presidente Costa e Silva que seguiu hoje para Petropolis as vinte
e trés horas e trinta minutos fara através de uma rede de radio e televisdo mensagem de ano novo
ao povo brasileiro. Em sua fala o chefe de governo far4& uma exposicdo sobre o momento
nacional e as razGes do ato institucional nimero cinco. E atencdo, Na¢des Unidas urgente. O
Conselho de Segurancga das Nacdes Unidas por unanimidade condenou o governo de Israel pelo
0 atague de sabado a noite contra o aeroporto internacional de Beirute. O Conselho de
Seguranga declarou que o governo do Libano tem o direito de exigir indenizacdo adequada pela
destruicdo de treze avides comerciais libaneses durante o ataque israelense. O Papa Paulo Sexto
oficiara missa de ano novo na Colina Capitolina, em Roma. Em seu serméo, o Papa criticara os
atos de violéncia que surgiram no Oriente nos Gltimos dias do ano. Com base em dispositivo do
Ato Institucional nimero cinco, o Presidente da Republica assinou uma série de importantes
decretos do setor financeiro. Segundo o ministro Delfim Neto, 0os documentos firmados hoje pelo
chefe de governo destinam-se a corrigir uma série de distor¢des do setor tributario e contém
inovacOes visando o fortalecimento da atividade das empresas vestibulando sua capitalizacéo.
Entre os decretos assinados destacam-se o que eleva para quinhentos e oitenta cruzeiros novos
mensais a isen¢do do desconto do imposto de renda na fonte e o que estabelece medidas mais

rigorosas para conter o contrabando. Tempo bom, temperatura em (ininteligivel), previsdes da
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meteorologia para amanhd no Rio, Niterdi, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Brasilia e Vitdria.
Méaxima de hoje, trinta e seis graus e meio no Engenho de Dentro. Minima, vinte e um graus sete
décimos também no Engenho de Dentro. O ultimo dia de mil novecentos e sessenta e oito assinala
também o término das transmissdes do Repdrter Esso no radio. Fiel ao nosso slogan, testemunha
ocular da historia, procuramos sempre levar aos lares brasileiros uma resenha dos principais
fatos ocorridos no Brasil e no mundo, sempre dentro do espirito de isencdo e objetividade que
tem norteado a atuacdo do nosso noticiario. Assim, queremos, em nome do patrocinador deste
programa, a Esso Brasileira de Petrdleo, agradecer a aten¢do e o prestigio com que sempre
acompanhou. E desejar a todos um feliz ano de mil novecentos e sessenta e nove, repleto de
alegrias e realizac6es. E atencdo, durante vinte e sete anos o Reporter Esso, a testemunha ocular
da histdria, esteve presente aos mais importantes acontecimentos ocorridos no Brasil e no mundo.
Entrando no ar pela primeira vez em agosto de mil novecentos e quarenta e um, durante seus
primeiro quatro anos de vida, o Repdrter Esso foi sempre o primeiro a dar as Gltimas da segunda
grande Guerra Mundial. Assim, nesta sua Ultima transmissdo radiofonica, pode o seu Reporter
Esso recordar as mais sensacionais informagdes transmitidas para todo o Brasil e em toda a sua
vida, auténtico recorde de manutencdo no ar de um programa noticioso. Mil novecentos e
guarenta e um: 0s japoneses atacam a base norte-americana de Pearl Harbor. Mil novecentos e
guarenta e quatro: os aliados abrem a segunda frente e desembarcam nas praias da Normandia.
Mil novecentos e quarenta e cinco: o Reporter Esso passa a transmitir noticias brasileiras e
anuncia a deposicao de Getulio Vargas. Mil novecentos e quarenta e seis: o Brasil entra em nova
fase politica com a promulgagdo da nova constituicdo de dezoito de setembro. Mil novecentos e
quarenta e oito: o partido comunista do Brasil é colocado fora da lei. O Brasil rompe relagGes
com a Unido Soviética. Mil novecentos e quarenta e nove: 0 seu Reporter Esso vai aos Estados
Unidos e transmite edigdes especiais de Nova lorque e Washington como a visita do presidente
Eurico Gaspar Dutra. Mil novecentos e cinquenta: os comunistas atravessam o paralelo trinta e
oito®’. Comeca a Guerra da Coreia. Mil novecentos e cinquenta e um: eleito pelo voto direto,
Getulio Vargas volta ao governo. Mil novecentos e cinquenta e trés: o armisticio de Panmunjon®.
Mil novecentos e cinquenta e quatro: suicidio de Getulio Vargas. Mil novecentos e cinquenta e
cinco: descoberta a vacina anti-p6lio. Deposicéo de Carlos Luz e Café Filho. Mil novecentos e
cinquenta e seis: a Unido Soviética esmaga pela forca a rebelido anticomunista da Hungria. Mil

novecentos e cinquenta e sete: explode a primeira bomba de hidrogénio. Mil novecentos e

37 Linha divisoria da Coreia do Sul e Coreia do Norte desde 1948.

% Armisticio que pds fim & Guerra da Coreia.
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cinquenta e oito: 0s russos lancam ao espaco o primeiro Sputnik®. Mil novecentos e cinquenta e
nove: Fidel Castro vence a revolucdo cubana. Mil novecentos e sessenta: o seu Repdrter Esso vai
a Brasilia para transmitir os detalhes da inauguracéo da nova capital do Brasil. Mil novecentos e
sessenta e um: renuncia Janio Quadros. Mil novecentos e sessenta e dois: o presidente Kennedy
determina o bloqueio aeronaval de Cuba. Mil novecentos e sessenta e trés: assassinado em
Dallas, o presidente John Fitzgerald Kennedy. Mil novecentos e sessenta e quatro: revolucao
brasileira nas ruas. Deposto o presidente Jodo Goulart. Mil novecentos e sessenta e cinco: o0s
americanos promovem o primeiro encontro no espaco sideral. Mil novecentos e sessenta e seis:
Mao Tse Tung langa sua revolucdo cultural na China vermelha. Mil novecentos e sessenta e sete:
0 Papa Jodo Paulo Sexto lanca a enciclica popular ao progresso. Mil novecentos e sessenta e
oito: Estados Unidos em foco, assassinados Luther King e Robert Kennedy. Os americanos fazem
a primeira viagem em torno da Lua. O repdrter Esso, um servigo publico da Esso Brasileira de
Petréleo e dos revendedores Esso encerra aqui o seu periodo de apresentacdes através do radio.

Boa noite ouvintes e feliz ano novo sdo os votos da Esso.
Analise

O tom de voz adotado por Roberto Figueiredo varia bastante quando comparados o inicio
da leitura, no momento em que ele relembra as primeiras noticias veiculadas pelo Reporter Esso,
e o final, quando o tom j& esta mais alto, mais agudo, devido a dificuldade de conter sua emocao.
Além disso, existe uma divisdo clara no momento em que ele termina de dar as noticias do dia e
passa para o texto de despedida do reporter Esso. Roberto Figueiredo imediatamente adota um

tom mais baixo, de retrospectiva.

Em um primeiro momento, sdo enfatizados os anos em que cada noticia foi veiculada.
Depois, destacam-se as palavras: grandes, vinte e sete, Libano, alto, inclusive, lemanja, ano
novo, rainha do mar, rede de radio, exposi¢do, nacional, Israel, internacional, exigir, cinco,
hoje, capitalizacdo, meteorologia, sempre, principais, isencdo e objetividade, patrocinador,
petroleo, 1969, Ultima, sensacionais, auténtico, recorde, anuncia, nova, rompeu, seu, suicidio,
Getulio, Carlos, esmaga, espaco, cubana, foco, King, Kennedy, viagem, Esso, publico. Ao final,
as palavras sdo lidas sem maior destaque, todas no mesmo tom, devido a forte emogdo em que se

encontra o locutor.

% Primeira série de satélites soviética.
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Ao final, justamente por ser uma retrospectiva, a leitura é muito mais pausada do que no
inicio, quando Roberto Figueiredo ainda noticiava as noticias do dia 21 de dezembro de 1968.
Outro fator que modifica o ritmo, neste caso, é a emocdo, que € melhor controlada quando s&o
utilizadas pausas mais longas, pois permitem a respiragdo. E o caso dos trechos onde o locutor se
emociona e dd uma pausa longa entre uma frase e outra, como no caso da leitura de “[...] em

torno da Lua. (grande pausa) O reporter Esso, um servi¢o publico [...]".

Neste caso, como o locutor estava bastante emocionado com o fim do programa, ndo ha
grande projecdo da sua voz. Ao contrario, ela se encontra embargada e chorosa. A voz parece
projetada para dentro, a partir da leitura de: <1959 (grande pausa) Fidel Castro vence a revolucao
cubana”. Em alguns trechos, o locutor ndo pronuncia as palavras de forma clara, ja que parecia
querer correr para terminar logo a leitura, fato que fica evidenciado principalmente ao final. Isso
faz com que as palavras sejam lidas um pouco embaralhadas, como no caso de: revolugéo, fazem,

e principalmente, ao falar dos revendedores Esso.

Roberto Figueiredo mostra, através de sua voz nesta leitura, que o encerramento do
programa significava muito para ele, ndo s6 enquanto profissional do programa, mas também a
nivel pessoal. Sua emocdo ao relembrar os fatos marcantes noticiados pelo Repdrter Esso e ao
despedir-se dos ouvintes evidencia a importancia do programa, tanto para 0s ouvintes quanto para
a propria equipe que produziu o programa. Placido Ribeiro, o locutor reserva, entra no lugar de
Roberto e passa a falar as noticias de 1960 até 1963, quando Roberto Figueiredo volta ao
microfone, impostando bastante a voz em uma tentativa de controlar a emogéo, mas desaba ao

despedir-se dos ouvintes.

No que diz respeito a imparcialidade, o fator emocional mostra que o locutor era ligado
afetivamente ao noticiario e que estava infeliz com seu término. A retrospectiva manteve a
exatidao dos fatos respeitando a ordem e 0 ano em que cada uma se deu. Além disso, foi utilizado
o0 lide de cada uma delas. O caréater de atualidade ndo foi aqui observado justamente por se tratar
de um compilado de noticias organizadas em uma espécie de linha do tempo. Porém, no inicio do
programa, quando ainda noticia os fatos do dia, o locutor divulga fatos atuais, tanto os que ainda

ocorrerdo no dia do Ano-Novo como 0s que ja aconteceram. No geral, a locugdo de Roberto
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Figueiredo é bastante inteligivel, com excecdo dos momentos em que ele se emociona a ponto de

embargar a voz e pronunciar as palavras de forma excessivamente rapida.
4.2.5 O Grande Jornal Falado Tupi

O Grande Jornal Falado Tupi foi de grande importancia na historia do radio em termos de
inovacdo da linguagem e da estrutura dos programas radiojornalisticos da década de 40. “Se o
Esso introduz o modelo da sintese noticiosa, Corifeu de Azevedo Marques e Anténio Bertoni
criam o primeiro radiojornal brasileiro moderno” (FERRARETTO, 2000, p. 130).

Veiculado na Réadio Tupi de Sao Paulo, o Grande Jornal Falado Tupi foi criado com uma
estrutura similar a dos diarios impressos, com um cabecalho de identificacdo do jornal,
manchetes e secdes agrupadas por assunto, assim como as editorias. O nome Jornal Falado é

literal, j& que remete a essa apropriacdo da estrutura dos diarios adaptada ao radio.

O Grande Jornal Falado Tupi também inovou em termos de alcance, levando informacgoes

a lugares até entdo inacessiveis, sendo considerado o primeiro jornal de integracdo nacional.
Segundo Mario Fanucchi, que trabalhou no jornal, eram caracteristicas do programa:

Em primeiro lugar, havia aquela informacdo de interesse popular, para localizacdo de

pessoas, localizagdo de parentes e recados urgentes para locais de dificil acesso. A outra

caracteristica era a programacao voltada para a valorizagdo do municipio, da pequena

célula, da importancia dos meios para que 0s municipios se desenvolvessem bastante e
que o pais todo ganhasse com esse tipo de coisa.*

Sua primeira edicdo foi ao ar no dia 3 de abril de 1942, com a presenca dos locutores
Ribeiro Filho, Alfredo Nagib, Mota Neto, Auriphebo Simdes e o diretor de jornalismo, Corifeu
de Azevedo Marques. Auriphebo Simdes alega em entrevista a Tavares (1997, p. 154-5) que foi
ele quem idealizou o formato do programa, em setembro de 1939. As edi¢des passaram a ser

numeradas em abril de 1942, quando Corifeu acrescentou a palavra Grande ao jornal.

Auriphebo Simdes conta em seu relato que entrou na Radio Tupi em setembro de 1939 e
percebeu que “as estagdes de radio liam as noticias exatamente iguais”. Passou, entdo, a escrever

seus proprios textos a partir das informacdes que chegavam das agéncias de noticias, durante seus

0 Mario Fanucchi in ORTRIWANO, 2002, p. 75.
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intervalos de trabalho. “E o fazia de um modo pra ler rapidamente, dando impacto de manchete”

(AURIPHEBO SIMOES apud TAVARES, 1997, p. 154).

Além das manchetes apresentadas no inicio de cada edi¢do do jornal, O Grande Jornal
Falado Tupi também selecionava alguns destaques para anunciar em cadeia a transmissdo do
jornal, pratica que ficou conhecida anos depois como teaser — chamadas realizadas antes de um
jornal para instigar a curiosidade do publico. O modelo do Grande Jornal Falado Tupi era:
“Atengdo ouvintes, faltam (numeros) minutos para “O Grande Jornal Falado Tupi”, onde os

destaques serdo (lia 3 ou 4 manchetes)” (TAVARES, 1997, p. 153).

Esses dois jornais, Repdrter Esso e Grande Jornal Falado Tupi, fizeram parte do
crescimento da importancia dada ao radiojornalismo na década de 50, mas ndo significaram a
ruptura do dominio dos programas de auditério, humor e das radionovelas. Foram essenciais,

porém, para a sobrevivéncia e reorganizacdo do radio com o advento da TV.

[...] o estilo do radiojornalismo adquire depois da Segunda Guerra Mundial um carater
de sistematizacdo interna, primeiramente nos veiculos norte-americanos e depois em
toda parte. Anteriormente, a imprensa havia experimentado um periodo de excesso de
erudicdo, prolixidade e redundancia (BAHIA, 1990 apud KLOCKNER, 2008, p. 28).

Ortriwano (1985, p. 21) corrobora ao afirmar que o Reporter Esso e o Grande Jornal
Falado Tupi foram “marcos importantes para que o radiojornalismo brasileiro fosse encontrando
a sua definicdo, os caminhos de uma linguagem prépria para 0 meio, deixando de ser apenas a

‘leitura ao microfone’ das noticias dos jornais impressos”.

A primeira edi¢cdo do Grande Jornal Falado Tupi foi veiculada no dia 3 de abril de 1942.

Ele ilustra o inicio do jornal, onde eram apresentados os locutores e as principais noticias do dia.
Transcri¢ao — Faixa nimero 5 do CD anexo
(Vinheta)
Locutor 1: - A R&dio Tupi, de S&o Paulo, apresenta...
Locutor 2: - O Grande Jornal Falado Tupi.

Locutor 1: - Diregéo de Coripheu de Azevedo Marques.
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Locutor 2: - Apresentacdo dos locutores:

Locutor 1: - Alfredo Nagib, Auriphebo Sim@es, Mota Neto e Ribeiro Filho.

Locutor 2: - No controle de som, Arlindo Cociufo e Adelmo Masef.

Locutor 1: - Sexta-feira, trés de abril de mil novecentos e quarenta e dois. Ano um, nimero um.
Locutor 2: - Reiniciada a guerra aérea contra a Inglaterra.

Locutor 1: - Lebnidas no Sdo Paulo: o diamante negro assinou contrato com o tricolor por dois

anos.

Locutor 2: - Dentro de poucas horas, a Bulgaria rompera hostilidades contra a RUssia.
Locutor 1: - Admitida a possibilidade de uma forma que concilie os interesses anglo-hindus.
Locutor 2: - Dois ataques em surpresa contra for¢as do Japao.

Locutor 1: - Afundados pelos americanos mais trés submarinos alemaes.

Locutor 2: - Milhdes de homens em luta do pélo artico ao mar negro.

Anélise

A variacdo tonal fica por conta da propria diferenca entre os tons dos dois locutores, ja

que o locutor 1 tem a voz mais aguda, enquanto a voz do locutor 2 é bastante grave. Porém,

individualmente, a entonacdo nao varia de forma significativa, mas a leitura se faz dindmica pelo

contraste tonal entre os dois. No cabecalho foram enfatizadas as palavras: grande, Paulo, todo o

nome do jornal, O Grande Jornal Falado Tupi, Corifeu, além de enfoque especial para o dia e a

edicdo do jornal, em: sexta, quarenta e dois, ano um, um. Ja na leitura das manchetes, o locutor

namero 1 destacou: Lebnidas, negro, dois, hindus, afundados, americanos, alemées. O locutor 2

enfatizou: reiniciada, guerra, Inglaterra, rompera, Russia, Inglaterra, ataques, surpresa, Japao,

polo e negro. Aqui se nota o inicio da percepcdo de que as palavras-chaves do texto radiofonico

merecem destaque — ja que é importante facilitar o entendimento do ouvinte.
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No Grande Jornal Falado Tupi ja se nota um ritmo mais lento de leitura. Existem muitas
pausas, tanto entre as palavras quanto entre as frases. Em algumas ocasides, a propria velocidade
das palavras € mais lenta, onde cada silaba é lida separadamente, como em reiniciada, guerra,
contra, Inglaterra, romper4, americanos. As duas vozes estdo bastante projetadas,
principalmente a do locutor 2, cuja voz € mais aguda. Em uma tentativa de aumentar a poténcia
de sua voz, o locutor I&¢ em um volume muito mais elevado que o locutor 1. O locutor 2 pronuncia
as silabas das palavras muito lentamente, afetando o ritmo do noticidrio. Além disso, ele
pronuncia a letra R de forma extremamente vibrante, mesmo em palavras onde essa letra ndo esta
ao final das palavras, como no caso de Russia. Em Inglaterra, mesmo sendo dois erres que teriam
0 som mais seco, vindo da garganta, a pronincia € a mesma, com o R vibrante. O locutor 1
também tem a mesma pronuncia do R, mas com menor duragdo, ndo evidenciando tanto quanto
no caso do locutor 2. Uma palavra de dificil compreenséo é hostilidades, em “a Bulgaria rompera
hostilidades contra a Russia”. Ja o locutor 1 tem 6tima articulagdo, as palavras sdo pronunciadas

de forma muito clara, sem haver qualquer tipo de esforco a mais para ndo soar artificial.

Como nédo foi possivel precisar quem eram os locutores 1 e 2, pouco podemos afirmar
sobre sua personalidade. Em relacdo a suas vozes, o locutor 1 tem a voz bastante firme, 6tima
articulacdo e parece estar seguro, apesar de ser a estreia do programa. Ja o locutor 2 tem a voz
mais estridente, parece estar encenando ao falar com a vogais tdo abertas, além de falar um pouco
mais gritado. Tais caracteristicas podem revelar certa inseguranca em relacdo ao primeiro
programa ou até mesmo a sua voz, que foge um pouco dos padrdes que vimos até agora.

Os locutores se mostram imparciais e ndo revelam qualquer carater opinativo no
noticiario. Ja em relacdo a exatiddo, algumas manchetes estdo tdo condensadas que chegam a ser
imprecisas. Provavelmente, por conta do fato desta pratica ser uma inovacao, no radio, do Grande
Jornal Falado Tupi, ainda ndo se dominava ainda a forma de fazer uma manchete concisa, mas
completa. Sdo exemplos: Reiniciada a guerra area contra a Inglaterra. Quando, ontem ou hoje?
O diamante negro assinou contrato... Quando? Admitida uma possibilidade de uma forma que
concilie os interesses anglo-hindus. A possibilidade foi admitida por quem? Afundados pelos
americanos mais trés submarinos alemaes. Quando? Onde?

As noticias sdo todas atuais, ndo havendo informacg6es antigas sendo divulgadas com

atraso. O carater imediato se confirma por expressdes: dentro de poucas horas, surpresa, mais
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trés. A inteligibilidade é praticamente completa, sendo a palavra hostilidades a Unica a gerar

davida
4.3 DECADAS DE 60, 70 E 80

O Grupo Assis Chateaubriand fundou, no dia 18 de setembro de 1950, o primeiro canal de
televisdo da América Latina, a TV Tupi-Difusora. Inicialmente, o advento da televisdo ndo afetou
a hegemonia do radio (FERRARETTO, 2000, p. 132-133). Um dos motivos foi a adaptacédo
gradativa entre a linguagem do radio, inicialmente importada para a TV juntamente a
programacdo, e a criacdo de uma linguagem prépria para a TV. Além disso, eram poucas as
pessoas que possuiam aparelhos televisivos, por estes serem muito caros e, ainda, impopulares, o
que resultava na dificuldade em atrair os patrocinadores.

O reinado radiofénico perdura até o final dos anos 60, quando a televisdo se organiza de
modo proprio, desvinculando-se das programacdes herdadas. O radio opta por um novo
posicionamento: a segmentacédo, passando a oferecer programagdes especializadas, para

determinados tipos de ouvintes, conservando, em faixas especificas, ainda certa
influéncia (KLOCKNER, 2008, p. 39-40).

Mas, aos poucos, os anunciantes foram trocando as inser¢fes de publicidade no radio
pelas propagandas na televisdo. A verba publicitaria constituia grande parte da arrecadacdo das
emissoras de radio, que ndo puderam mais arcar com 0s custos dos grandes artistas contratados
na época. O elenco das radios foi praticamente incorporado a televisdo. A perda de verba e a
migracao do espetaculo para 0 novo meio, obrigaram o radio a investir em itens antes deixados de
lado, como as transmissdes esportivas, as musicas gravadas, o servico para a populacdo e o

préprio jornalismo.

McLuhan percebeu, ainda em 1964, que o aparecimento da televisdo forgou o radio a

investir em outro modelo de programacao, ja que o entretenimento imperava, agora, na TV.

Um dos muitos efeitos da televiséo sobre o radio foi o de transforma-lo de um meio de
entretenimento numa espécie de sistema nervoso da informacdo. Noticias, hora certa,
informagdes sobre o trafego e, acima de tudo, informagdes sobre o tempo agora servem
para enfatizar o poder nativo do radio de envolver as pessoas umas com as outras
(MCLUHAN, 1964, p. 335).
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Com o novo estilo de transmissdo, o radio ganha mais versatilidade e agilidade,
enxergando potencial comunicativo em aspectos do cotidiano, antes ignorados pelos meios de
comunicagdo, expandindo o conceito de noticia.

Os critérios de noticiabilidade, o proprio conceito de noticia e consequentemente a
concep¢do de jornalismo sofrem assim um alargamento no radio a partir das
possibilidades abertas pela especificidade do meio, quase sempre reveladas nos

momentos em que sdo suplantados os limites da rotina. (MEDITSCH, 2001, p. 111-
112).

A adaptacdo da programacéo do radio com a perda de verba e de pessoal para a televisao
foi fortemente favorecida por uma série de inovagdes tecnoldgicas: o gravador magnético, o

transistor, a chegada das radios FM (frequéncia modulada) e as unidades mdéveis de transmisséo.

Os gravadores magnéticos, popularizados na década de 50, possibilitaram a edicdo de
entrevistas, montagens sonoras, selecdo de trechos e a reproducdo imediata do que foi gravado,
melhorando a qualidade e trazendo maior agilidade para as reportagens de rua. Na visdo de
Ortriwano (2002, p. 76), o gravador trouxe maior controle sobre as mensagens de radiofonizadas.
A sintese que era até entdo buscada no momento da emissdo poderia ser alcancada depois, atraves

da edicéo.

Outra tecnologia que favoreceu a adaptacdo das emissoras radiofénicas durante este
periodo, foi a popularizagdo dos réadios a transistor, na década de 60, que permitiu que o radio
ocupasse menos espaco e utilizasse menos energia, se tornando, assim, portatil. Essa mudanca
ocasionou transformacGes muito além do espaco fisico ocupado pelo radio: ela alterou a
percepcao da audiéncia grupal para o ouvinte individual. Isso porque a facilidade de transporte
fez com que o radio saisse da sala — local agora ocupado pela TV —, deixasse a audiéncia familiar

e fosse transportado com cada pessoa, se tornando um objeto pessoal que acompanha 0s ouvintes.

A regularidade das transmiss@es por frequéncia modulada (FM) na década de 70 inicia um
processo ainda maior de divisdo do publico do que o ocasionado pela chegada da TV. As
transmissGes em FM tém menor alcance, mas possuem melhor qualidade sonora. Por conta dessas
caracteristicas, as novas emissoras FM que surgiram a partir da década de 70 se voltaram para a

programacdo musical, enquanto as emissoras de amplitude modulada (AM) mantiveram a
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estrutura de jornalismo, esportes e prestacdo de servico, que predominava desde o fim do radio
espetaculo.
A chegada da FM melhorou a qualidade do som, ampliando a possibilidade de
expressao a praticamente qualquer voz, o que antes era impensavel. Também diminuiu
custos e duplicou a capacidade do espectro de frequéncias, multiplicando o nimero de
emissoras. Esta multiplicacdo abriu caminho para a especializacdo e para o radio alterar

sua vocacdo original — de meio de comunicagdo a distancia — para vingar sobretudo
como um servico de expressdo local (MEDITSCH, 2001, p. 117-118).

Se antes era impensavel que qualquer voz pudesse se expressar no radio, por conta da
qualidade sonora, a FM expandiu o espectro de vozes falantes. Daqui, subentende-se que as
limitacGes acusticas geravam limitacGes na pluralidade de vozes do radio. Para que pudessem ser
melhor compreendidas, as locugdo deveriam ser feitas a partir de vozes com alta intensidade e
poténcia, evitando, assim, maiores distor¢des na mensagem que chegava até o ouvinte. “Os novos
meios tecnologicos provocaram uma abertura da programacéo para uma larga gama de vozes e de
discursos, expondo, por contraste, a artificialidade da anterior fala amarrada ao texto”
(MEDITSCH, 1997, p. 5).

A partir das novas vozes que passaram a compor o cenario do radiojornalismo brasileiro a
linguagem também sofreu alteragcdes. A ‘artificialidade’ da linguagem escrita para ser falada
cedeu espaco para a busca da naturalizacdo da voz e, consequentemente, uma linguagem mais
informal, que abandona, muitas vezes, o texto no papel e constr6i uma linguagem mental a ser

reproduzida exclusivamente através da fala.

Essa espontaneidade da fala deve-se ao seu carater de socializacdo, ja que além de sua
funcdo fundamental — comunicar —, a fala tem também uma funcdo social. “E um meio de reagio
a personalidade e um meio de revelar a personalidade dos outros. Esta reside sé parcialmente
dentro de nos, porque ela também existe no contexto social, afetando e sendo afetada pelo
julgamento dos outros” (CYRO, 1990, p. 38).

A naturalidade da fala também possibilitou uma maior aproximacdo com o ouvinte. Em
grande parte, essa transformacdo foi possibilitada pela inclusdo da prestagdo de servico na
programacéo, ja que visava noticiar informacdes mais proximas da realidade dos ouvintes. Para
Ferraretto (2000, p. 155), a prestagdo de servigo era feita, muitas vezes, por “programas

popularescos centrados na figura de um comunicador que simula um companheiro para o ouvinte,
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enquanto explora de modo sensacionalista situagdes do cotidiano”. Essa nova atitude diante do
ouvinte também afetou a linguagem, como néo podia ser diferente.
Como ele [o apresentador] ndo conhece pessoalmente o ouvinte, adota a postura de um
conhecido e ndo a de um amigo. Ele é camarada, atencioso, informativo e prestativo.
Tem algo a oferecer, mas ndo se aproveita disso para tirar vantagem, seja exibindo ares
de superioridade, seja assumindo qualquer autoridade especial. O relacionamento é
horizontal. Ele ndo tira conclusBes indevidas sobre essa familiaridade nem tampouco

abusa do relacionamento, mas sempre se esforca pra tornar interessante o que esta
dizendo (MCLEISH, 2001, p. 89).

Outro fator fundamental para a naturalizacdo da fala foi o fato de o jornalismo de servigo
exigir que, muitas vezes, o reporter fosse até o local do acontecimento, fazendo uso das
possibilidades tecnoldgicas que permitiram esse maior deslocamento, as unidades portateis de
transmissao. Com isso, iniciaram-se as transmissdes ao vivo pelos reporteres, que passaram a
falar da rua, e ndo mais apenas de estudios. Essa nova realidade exigiu que, muitas vezes, as
noticias fossem dadas sem nenhuma referéncia textual, deixando de serem lidas para serem

apenas faladas.

Mas, é importante ressaltar que, para McLeish (1997), todos esses mecanismos de
naturalizacdo da locucdo no réadio sdo empregados no sentido de serem opostos a fala baseada
exclusivamente na escrita, observada no periodo inicial de transmissdes. Essa fala, apesar de
haver se tornado mais complexa e admitir maiores variacdes na linguagem, ndo € completamente
natural e espontanea, como a fala empregada nas sociedades estritamente orais. Ela apenas
passou a considerar a existéncia de um segundo nivel de significacdo representado pelos

componentes analdgicos da fala.
4.3.1 O Pulo do Gato de Jose Paulo de Andrade

A Radio Bandeirantes de S&o Paulo entrou no ar em 6 de maio de 1937 e desde entéo é
dotada de tradicdo jornalistica. Em 1950 foi a primeira emissora a funcionar durante 24h
seguidas, com o slogan “Abrimos a Bandeirantes e jogamos a chave fora”. Em 1954 langou um
sistema intensivo de noticiério, no qual a cada 15 minutos da programacao, um era voltado para a
transmissdo de noticias e, nas horas cheias, trés minutos eram dedicados a informacéo
(FERRARETTO, 2000, p. 141). Neste sistema, também foi reduzido o tempo dos comerciais, que

passaram a ter apenas 3 minutos e eram gravados por radioatores, enquanto as outras emissoras
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veiculavam enormes reclames*' (ORTRIWANO, 2002, p. 78). Outro pioneirismo foi a Cadeia
Verde-Amarela Norte-Sul do Brasil, formada por 400 emissoras que transmitiram a Copa do
Mundo da Suécia em 1958. Quatro anos depois, a Bandeirantes inovou novamente ao gerar

simultaneamente para S&o Paulo e Rio de Janeiro o jornal da emissora, chamado Primeira Hora.

Na década de 60, a Bandeirantes caracterizou-se por producbes proprias, com
informacdes de utilidade publica, transmissdes do local do acontecimento, uso de entrevistas
gravadas e entradas ao vivo, trazendo o ‘momento’ como valor-noticia. Era o inicio da
programacéo especializada em jornalismo e na prestacdo de servi¢os. Um exemplo desse tipo de
programa é O Pulo do Gato, voltado para atualizar a populacdo de Sdo Paulo ndo sé a respeito de
noticias, mas também sobre o clima, o transito, a situacdo da cidade, trazendo informacoes Uteis

em varios aspectos.

O Pulo do Gato estreou na R&dio Bandeirantes em 2 de abril de 1973 e esta ha 38 anos
ininterruptamente no ar. Na semana inicial foi apresentado pelo jornalista Rafael Gidia Martins
Jr., mas, ja na semana seguinte, passou a ser comandado por José Paulo de Andrade, que o
apresenta ainda hoje. Por isso, ele é considerado o recordista de apresentacdo no radio, por seu
trabalho no Pulo do Gato desde 1973, com o mesmo prefixo e sempre no mesmo horario: de 6 as
7 horas da manhd. Essa foi a principal inovacdo do noticiario, que ousou ao irradiar um
radiojornal tdo cedo. A ideia deu certo e o0 modelo logo passou a ser copiado pelas outras
emissoras. No Pulo do Gato, o apresentador faz dois resumos diarios das principais manchetes do
dia, um as 6h e outro as 6h30, com informacdes sobre o transito, estradas, aeroportos, hora certa e

outros assuntos.

José Paulo de Andrade comecou a trabalhar aos 18 anos como radio-escuta esportivo da
Radio América de S&o Paulo. Ingressou no curso de Direito, mas trancou a faculdade por conta
do trabalho. Entrou na Bandeirantes em 1963, onde foi locutor esportivo por 14 anos,
transferindo-se posteriormente para o jornalismo. Apresentou programas como Primeira Hora,
Band Cidade e em 1977 se tornou apresentador do Jornal Bandeirantes Gente, com Salomé&o

Esper e Joelmir Beting.

* Atualmente conhecidos como jingles, sdo producdes publicitarias veiculadas no radio.
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De 1977 a 1994, ocupou um cargo de chefia na Bandeirantes, mas voltou a ser radialista.

"Sou um homem do microfone e estou chefe”, disse em entrevista a Ana Luiza Moulatlet do

Portal Imprensa, em 07 de abril de 2008*?. Na mesma entrevista, José Paulo de Andrade opina
sobre as caracteristicas da voz e do radio.

Radio é muito mais intimista, as pessoas que te ouvem reconhecem seu estado de

espirito pela voz. O ouvinte detecta seus sentimentos, e com essa facilidade da internet,

manda e-mail, dizendo ‘hoje vocé estava nervoso, hoje vocé estava alegre’. A voz

transmite seus sentimentos, até se vocé esta falando verdades ou mentiras (José Paulo de
Andrade no Portal Imprensa, em entrevista a Ana Luiza Moulatlet).

O vice-diretor do Grupo Bandeirantes, Méario Baccei, disse na comemoracdo do
aniversario de 35 anos do programa de José Paulo de Andrade que: “S6 um jornalista com a

credibilidade dele conseguiria manter um publico fiel por tanto tempo™*3.

O arquivo analisado é trecho de abertura de uma edicdo atual do Pulo do Gato, do dia 10
de junho de 2011, j& que ndo foi possivel encontrar uma versdo correspondente as décadas de 70,
80 e 90. Apesar disso, até hoje o programa segue 0 mesmo horéario e tem quadros fixos como o
Boca no Trambone, que traz reclamacgdes dos ouvintes, e a agenda econdmica com prazos e

outras informac@es sobre pagamentos e contribuicdes.
Transcri¢do — Faixa numero 6 do CD anexo
Vinheta
E com aquele entusiasmo que as sextas-feiras prometem.
Vinheta

JPA - Al§, S&o Paulo. Bom dia Brasil. Folhinha virando na alvorada, ainda do outono a caminho
do inverno. O inverno chega dia vinte e um, que é uma terca-feira. Hoje é dia dez, entdo eu td ha
ainda onze dias para a chegada da estacao do frio, que ja deu uma palinha ai, ja antecipou como
é que podera ser. Hoje, dia dez de junho, é um dia muito caro pra todos nos brasileiros

descendentes de portugueses. Dia Nacional de Portugal, dia da raca, dia das comunidades e dia

*2 http://portalimprensa.uol.com.br/portal/entrevista_da_semana/2008/04/07/imprensal8461.shtml, acessado em 11
de junho de 2011.

*% http://portalimprensa.uol.com.br/portal/ultimas_noticias/2008/04/02/imprensa18361.shtml, acessado em 11 de
junho de 2011.
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da lingua portuguesa reverenciando o grande poeta portugués Luis de Camdes, autor dos
Lusiadas, que € uma das maiores obras da literatura mundial. A lua estd em fase crescente. O dia
hoje clareia as seis e quarenta e sete, agora sdo cinco e trinta e um, daqui a uma hora e dezesseis
minutos o dia clareia e escurece as dezessete horas e vinte e trés minutos. Hoje é sexta-feira,
entdo é dia do lembrete. Vocé que ndo vé a hora de acabar o expediente pra se encontrar com 0s
amigos, muito cuidado! Bebida e volante ndo combinam. Se vocé beber ndo dirija, se vocé for
dirigir, ndo beba. Cinco horas e trinta e dois minutos vamos pras ruas de Sdo Paulo hoje, menos

frias que em dias anteriores.
Vinheta do Servi¢o Bandeirantes Transito.

JPA - Hoje rodizio de carros e caminhdes. Com placas nove e zero no centro expandido das sete
as dez da manha, das cinco da tarde as oito da noite, Luiz Carlos. Quer ter o fim de semana
chegando e o tempo melhorando, como antecipou a Desirée Brandt, que daqui a pouco vai falar
da sexta-feira.

Luiz Carlos — E verdade Zé Paulo, menos frio, mas ainda ta frio pra burro, né. Pra burro e pra
gente. A gente pode perceber isso pelas pessoas que tdo nos pontos dos dnibus ou ja dentro dos
coletivos, todos fechados, com os vidros soando, todos embacados. Entdo, mesmo assim, ainda
bastante frio, vocé que ndo saiu de casa pode sair bem agasalhado. Zé Paulo daqui a um
bocadinho a rua Amador Bueno onde fica o Poupatempo Santo Amaro, provavelmente um dos
mais movimentados da cidade, sera fechada. Isso porque vai haver um exercicio de abandono de
edificio, né. Que é muito importante que isso ocorra. Claro, envolvendo s6 os funcionarios do
Poupatempo. Entéo, por esse motivo, essa interrupgao vai ocorrer entre sete e oito horas. E a
CET ja preparou ai um esqueminha ai de desvio pela Mario Lopes Ledo, que também sera
totalmente interditada da fundos para o Poupatempo Santo Amaro, entdo ndo se assustem se
vocés passarem por volta entre sete e oito horas ali pelo Poupatempo e... verem uma
movimentacao estranha. E s6 um exercicio de abandono de prédio, que normalmente ¢ feito em

edificios pablicos, ndo com tanta frequéncia, mas também néo é tdo raro assim. Zé Paulo.

Cinco e trinta e quatro. O que S&o Paulo viveu na terca-feira, o Rio de Janeiro viveu ontem com
fortes ventos. A energia foi restabelecida nos trechos dos bairros Santa Cruz, Barra da Tijuca,
Pedra de Guaratiba e Jardim Guanabara, que estavam sem luz desde a noite de quarta-feira. Nos
bairros de Campo Grande, Alto da Boa Vista, Leme e Freguesia, equipes da concessionaria

continuam trabalhando para resolver o problema. Rio de Janeiro também viveu ontem, inclusive
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com morte, mais um dia ai de transtorno por conta desse periodo atipico que estamos
enfrentando com ventos que chegam a vendavais. E a nuvem do... vulcdo Puyehue la do Chile
continua atrapalhando os v6os aqui no Brasil, heim. Por causa da interdicdo dos aeroportos
argentinos, também no Brasil os véos tém sido cancelados por causa dessa nuvem de cinzas do

vulcao chileno.
Andlise

José Paulo de Andrade varia bastante o tom de sua voz, resultando em uma curva
melddica criada por suas diferentes entonacGes. Ele também enfatiza algumas palavras com o
objetivo de chamar a aten¢do do ouvinte, como: virando, ainda, dez, frio, raca, grande, Lusiadas,
seis e quarenta e sete, muito cuidado, ndo, dirigir, ndo beba, rodizio, quer, chegando,
melhorando, terca-feira, ontem, fortes ventos, quarta, morte, atipico, vendavais, Chile, véos,
argentinos, também, cancelados, nuvem. Além de destacar algumas palavras fundamentais para a
compreensdo do texto, José Paulo de Andrade também utiliza a énfase para criar interesse em seu

discurso, ao ressaltar palavras variadas.

O ritmo adotado pelo apresentador é moderado, com pausas médias, de forma que as
palavras sdo pronunciadas alternando uma velocidade maior com uma menor. As pausas séo de
duracdo suficiente para absorver o que foi ja foi dito e preparar o ouvinte para a proxima frase. A
voz de José Paulo de Andrade ndo é projetada de forma artificial, ela é utilizada de forma
adequada ao estilo de programa, que requer certa descontracdo. Ele pronuncia as palavras de
forma clara, demonstrando ter boa diccdo. O Unico trecho onde ha uma dificuldade maior em
entender o que ele fala € quando adota um sotaque portugués para comentar as comemoracgdes do
Dia Nacional de Portugal. De qualquer forma, esta brincadeira ilustra o tom humoristico
empregado por José Paulo de Andrade em alguns trechos do programa, que tem como
caracteristica informar a populacdo de S&o Paulo sobre noticias mais leves, relacionadas a seu

cotidiano.

José Paulo de Andrade, por estar ha 38 anos ininterruptos apresentando O Pulo do Gato,
ja adquiriu prestigio e a confianca dos ouvintes do programa, ja que alguns o acompanham desde
0 inicio. Sua credibilidade é reforcada pelo fato de que ele divulga assuntos que interferem

diretamente na vida dos paulistas, como o clima, o transito, prazos etc. Este tipo de assunto
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demanda menos imparcialidade, ja que é noticiado em forma de dicas e ndo de informacéo
jornalistica. Mesmo assim, é tratado com bastante exatiddo, sempre fornecendo nimeros precisos
e atuais, que também sdo contextualizados em relacdo ao restante da semana ou até mesmo em
outros estados. A inteligibilidade da mensagem é total, favorecida néo so6 pela dicgdo exemplar de

José Paulo de Andrade, mas também pelo estilo coloquial e conversado adotado por ele.
4.3.2 O Trabuco, de Vicente Leporace

O Trabuco foi outro programa da Réadio Bandeirantes de S&o Paulo que se destacou
nas décadas de 60 e 70, por transmitir jornalismo opinativo. O arquivo a seguir € a edi¢do de
O Trabuco do dia 15 de abril de 1978, um dia antes do falecimento do apresentador do
programa, Vicente Leporace. Apds sua morte, 0 programa passou a ser apresentado por José
Paulo de Andrade (de O Pulo do Gato), sendo cancelado pouco depois. Antes de O Trabuco,
Leporace langou o Jornal da Manhd, pelo Radio Record de Sdo Paulo, em 1951. Em 1962,
transferiu-se para a Radio Bandeirantes, onde langou, neste mesmo ano, O Trabuco —
programa matinal onde lia e fazia observacdes sobre as noticias dos principais jornais
impressos do pais. A vinheta do programa ja adiantava que o jornal tinha esse carater
opinativo, no qual as noticias eram comentadas pelo apresentador: "Seu Leporace agora com
o Trabuco,vai comentar as noticias dos jornais. Seu Leporace agora com O Trabuco,vai dar
um tiro nos assuntos nacionais." Segundo TAVARES (1997, p. 200), Vicente Leporace fazia
questdo de esclarecer que assumia inteira responsabilidade pelos conceitos e criticas que
fazia, “[...] sempre mordazes, contundentes ¢ temidas, transformando-se num auténtico
defensor dos menos favorecidos, que tinham no radialista, um bravo, um lutador obstinado

por um Brasil melhor [...]".
Transcri¢do — Faixa numero 7 do CD anexo

Senhoras e senhores amigos da Bandeirantes, muito bom dia. Estamos iniciando neste instante a
... O Trabuco edi¢do de quinze de abril de mil novecentos e setenta e oito, sabado. Antevéspera
do dia determinado pra indicacdo dos governadores de acordo com todos os noticiarios do
Brasil. O dia amanheceu bonito, viu? Mas isso ndo nos autoriza a ... a acreditar que ele va se
conservar bonito. De qualquer forma, a nossa tarefa é diferente. Os jornais de Sao Paulo inteiro,

destacamos o Diario Popular que tem sido nosso companheiro de ... de aventuras, pode-se assim
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dizer, durante todo esse tempo que nds estamos com esse programa na Bandeirantes, ha dezesseis
anos, destacam que segunda-feira, dia dezessete, pelo menos ndo ha nenhuma contra indicacéo,
sera feita (tosse) a indicacdo dos governadores. Olha, que tivemos na semana passada o dia
mundial da hipertensdo. Me parece que vamos ter a partir de segunda-feira a semana da agonia.
Muita agente vai ficar enfar enfartada, muita gente vai ter... distirbios cardiacos, porque
acontece que na segunda-feira, de acordo com o noticiario, comecam a ser conhecidos 0s nomes
dos governadores de estado, anunciou ontem em Brasilia o porta-voz da Presidéncia da
Republica, Coronel Rubem Ludwig. O qual confirmou que o Presidente Geisel esteve reunido
durante todo o dia, com o general Jodo Batista Figueiredo, com os ministros Golbery do Couto e
Silva, e Armando Falc&o e com o presidente nacional do Arena, Francelino Pereira, e na ocasido
examinaram as sucessdes estaduais e as escolhas dos nomes para candidatos a senador direto e
indireto. De acordo com o coronel Ludwig, a questdo esta sendo tratada agora em seu aspecto
substantivo, isto €, analisam-se os nomes. Hoje podera haver ainda nova reunido ainda no
Palacio da Alvorada, mas ja se decidiu que os governadores atuais serao convocados a Brasilia
para anunciar ao pais seus sucessores. Entendendo-se esten i a u... estendendo-se essa
convocacgao aos presidentes dos diretdrios regionais da Arena. O ambiente politico em Sdo Paulo
continua conturbado pelo desencontro de informacdes, que ddo como escolhido ora Laudo Natel,
ora o prefeito Setbal, ora Delfim... tendo até mesmo surgido o nome do Geraldo Ilermando. As
opinides se dividem entre politicos arenistas, jA que os do MDB evitam manifestar-se alegando
que o problema da escolha indireta é da Arena. Ponto. E verdade que o o Diario Popular insinua
gue continua na pagina quarta, mas a gente ndo vai até 1a. Nao vai até la porque a Folha de S&o

Paulo iniciou a edi¢do de hoje....
Anélise

Vicente Leporace varia bastante os tons de voz utilizados, adotando um tom mais agudo

quando faz comentarios e expressa sua opinido. Durante esse inicio de programa, foram

destacadas as palavras: sabado, todo, bonito, aventuras, Bandeirantes, dezessete, hipertensao,

enfartada, cardiacos, estado, Ludwig, Geisel, todo, Silva, direto e indireto, tratada, substantivo,

analisam-se 0s nomes, decidiu, Brasilia, pais, Arena, Sdo Paulo, dividem. Nota-se que Vicente

Leporace enfatiza mais palavras quando estd comentando uma noticia de jornal do que quando

esté lendo, o que é natural no processo de producéo da fala.
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O apresentador adota um ritmo lento com pausas bastante extensas. Essa vagarosidade
fica ainda mais evidente quando ele 1€ a noticia diretamente do jornal. As pausas se tornam
maiores quando ele se perde no texto ou quando esquece a palavra que pretendia usar. Todas
essas pausas dao dinamismo a sua fala, tornando-a mais natural. Sua voz parece ser naturalmente
impostada, sem que haja esforco de sua parte de emiti-la com mais energia, muito provavelmente

por conta da idade ja avancada.

O apresentador tem uma boa dic¢do, com a pronuncia clara do S final na maioria dos
casos. Mas, nota-se, em alguns momentos, a pronuncia errada de algumas palavras, ou até mesmo
a leitura rapida de algumas delas, dificultando seu entendimento. E o caso da leitura de: mil

novecentos e setenta e oito, estendendo-se, mas (sem a pronuncia do S) isso hum, bonito, no na.

Vicente Leporace tinha a voz muito marcante e, ao conferir o carater opinativo ao
noticiario, associa também sua voz a todas essas opinides. Além disso, deixa bastante evidente
quando esté lendo e quando esta falando, mesmo sem que tenha que comunicar verbalmente o
fim de um e o inicio de outro. O fato de ter lido a palavra ponto apds a noticia do Diario de Séo
Paulo mostra que em noticiarios como esse, ndo € preciso recorrer a fala armazenada, ou seja, de
criar a aparéncia de oralidade. A leitura do jornal pode ser feita, desde que devidamente

comunicada ao ouvinte.

Vicente Leporace é imparcial ao relatar as noticias, mas insinua que a indicacdo dos
governadores na semana seguinte fard com que algumas pessoas tenham distarbios cardiacos, a
denominando semana da agonia, ao fazer um paralelo com a semana da hipertensdo. De qualquer

forma, se caracteriza como um comentério e ndo como imparcialidade.

Por se tratar da leitura de jornal impresso matutino, o quesito atualidade fica prejudicado
neste tipo de programa. Vicente Leporace fala, por exemplo, de um andncio feito no dia anterior
pelo porta-voz da presidéncia. Atualmente, é mais provavel que no lugar do relato da noticia
fosse feito um comentario, ja atualizado, sobre o assunto. O mesmo acontece com a exatidéo, que

acaba sendo “emprestada” do jornal Diario Popular, que foi quem realmente apurou a matéria.
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No que se refere a inteligibilidade, a voz de Vicente Leporace é clara e ele tem boa
diccdo. No entanto, parece um pouco perdido, principalmente no inicio do jornal, e elabora

algumas frases ligeiramente confusas.
4.3.3 Reportagem da Jovem Pan - Incéndio do Edificio Joelma

A Réadio Jovem Pan de Sao Paulo foi criada no dia 3 de maio de 1944, com o0 nome de

Radio Panamericana. Trés anos depois, transformou-se na emissora dos esportes, transmitindo

jogos de futebol e outros eventos esportivos que contribuiram para a evolugdo da linguagem ao

adotar uma nova forma de narracdo, mais rapida e descontraida. Na década de 60 comeca a
ganhar forca na emissora a prestacéo de servicos e o jornalismo.

Com o tempo, a Jovem Pan transforma-se em um canal entre a populacdo e o poder

constituido, explorando o fildo da utilidade pdblica na divulgacdo de recomendagfes ao

ouvinte, dos problemas da cidade e de informagBes sobre meteorologia, trénsito,
aeroportos etc. (FERRARETTO, 2000, p. 142).

Em 1967 € criada uma equipe de jornalismo na Jovem Pan, mudando sua imagem de
emissora esportiva para jornalistica. “A reportagem de rua foi intensificada e a informacéo passa
a estar presente ndo mais em horarios fixos mas no momento em que o fato acontece,
a qualquer hora do dia ou da noite” (ORTRIWANO, 2002, p. 79-80).

Esta reportagem € um trecho da cobertura realizada pela Jovem Pan no dia 1 de fevereiro
de 1974, quando o edificio Joelma, em S8o Paulo, pegou fogo. Nessa tragédia, morreram 187

pessoas e cerca de 300 ficaram feridas™.

Milton conta em O radiorrepérter: no Joelma, eu também chorei*®, que foram doze horas
de transmissdo ininterrupta. Mesmo ele, que ja havia narrado cerca de vinte incéndios e muitas

outras tragédias na cidade de Sao Paulo, admite que o desafio do Joelma foi enorme.

Quarenta pessoas suicidaram-se, saltando dos mais variados andares, porque ndo
suportaram o martirio do calor e da falta de oxigénio. Vinte e uma dessas mortes foram
por mim relatadas, e acredito que, até hoje, ndo se registrou semelhante desafio. Uma
multiddo, contida por cordas de isolamento, se dava as maos, orava em voz alta;
outros solugavam, enquanto muitos gritavam histericamente e até desmaiavam. A mim

* Folha de S&o Paulo, em http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u83443.shtml. Acessado em 5 de junho
de 2011.

% publicado na revista da USP niimero 56.
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ndo era dado o direito de manifestar qualquer reacdo emocional, até porque tinha sido
doutrinado para manter a frieza e a racionalidade em situagdes como aquela. N&o era
uma missédo facil, razdo pela qual, como conta-gotas, vozes da redacéo, alternando-se,
continuavam me alertando para 0 nosso manual de conduta: “Calma! Nao exagere!”
(PARRON, 2002, p. 39).

A dificuldade de controlar as emocGes diante de situagdes como essa faz parte do trabalho
do reporter, ja que sua tarefa € relatar o que estd acontecendo. Mas, enquanto seres humanos,
estdo todos sujeitos a se emocionar, e esse fator, por vezes, acaba por acrescentar ainda mais
realismo a noticia. Existem momentos em que a pessoa ¢ ‘traida’ pela sua voz, mesmo se
esforcando para ndo demonstrar nenhuma emocdo. A voz é capaz de revelar o que se passa
intimamente no individuo. “Cada grito era como uma punhalada no coracdo, embargava a voz,

sufocava, despertando a vontade de também gritar, chorar, sei 14!” (PARRON, 2002, p. 40).

Pelo servico prestado a populacdo durante a cobertura do incéndio do Joelma, o
Ministério da Justica liberou a Jovem Pan de transmitir a Voz do Brasil neste dia, alegando ser
esta uma prestacdo de servi¢o imprescindivel naquele momento. Foi a primeira vez que uma

emissora foi autorizada a continuar sua programacao no horario do programa obrigatério.
Transcrigdo - Faixa numero 8 do CD anexo

Esses catorze andares estdo totalmente em chamas, quando desprendem-se agora grandes bloco
incandescentes atingindo a Praca das Bandeiras e atengdo: nds solicitamos ao povo para que se
retire desse local. Estd correndo um grande risco de ser atingindo pelos escombros que
desprendem-se desse prédio. O corpo de bombeiros nesse momento, atirando grandes jatos
d’dgua através da escada Magirus®™ para resfriar os locais onde pessoas estdo ilhadas. Aos
poucos, essas pessoas estdo sendo salvas pelos soldados do corpo de bombeiros que, colocando
em risco sua propria, suas proprias vidas, estdo estendendo estas escadas auxiliadas por cordas
que estdo estendidas de um prédio a outro e fazendo a travessia destas pessoas. Eles devem ter
apenas calma. Calma suficiente para aguardar o salvamento que vira aos poucos através dos
soldados do Corpo de Bombeiros. Aqueles que se encontram no alto do edificio também devem
manter a calma porque quatro helicopteros ja estdo sobrevoando o local e pessoas e.... em
minutos esses hel.. helicopteros estardo também pousando para retirar as pessoas. 000.. Entédo

0s.. Informando também, fazendo um apelo em nome do corpo de bombeiros, para que peruas

*® Refere-se a escadas produzidas pela empresa alema Magirus-Deutz, fabricante de veiculos para o Corpo
de Bombeiros.
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particulares venham a este local, peruas particulares que tenham caminh@es pipas venham a esse
local para auxiliar no combate as chamas. Dentro de instantes nos voltaremos a manter novo
contato com os senhores, relatando o incéndio gque estd tomando completamente conta do edificio
da Rua Santo Antbnio 212, no momento em que outra pessoa, lastimavelmente, atira-se do alto do
edificio, estatelando-se em plena Rua Santo Anténio. Os bombeiros continuam atirando grandes
Jjatos d’agua através das escadas Magirus que conseguem atingir o... Neste momento uma jovem
esta sendo salva, diante da estupefacdo da multiddo aqui presente. Essa jovem esta sendo salva

debaixo da emoc¢ao de milhares de pessoas.
Analise

Milton Parron varia seu nivel tonal em diversas circunstancias durante essa reportagem.
Essa caracteristica € mais comum em situacfes onde o repdrter estd contando o que esta vendo e
ndo apenas lendo. Essa variagdo do tom de voz da naturalidade a fala e ndo permite que o texto
figue monotono. O reporter enfatizou palavras importantes para a compreensdo da mensagem,
sendo elas: totalmente, povo, retire, grande risco, resfriar, calma, quatro, minutos, apelo,
venham, carros, lastimavelmente, bombeiros, jatos d’agua, jovem, salva, estupefagdo, jovem,
salva. Outro fator que resultou no destaque de algumas palavras foi o elemento surpresa, ja que

algumas informac6es pareciam chegar a ele a todo momento.

Por conta da situagdo de improviso, onde ndo existe um texto pronto para ser lido, Milton
Parron adota um ritmo mais lento, no qual ele constroi seu discurso conforme fala. Esse ritmo
moderado permite que o emissor tenha tempo de escolher as proximas palavras que vai usar
enquanto fala. Além disso, as pausas entre as palavras e entre as frases também sdo maiores, em
razao do mesmo motivo. Nesse caso especifico, o texto ndo se resulta monétono, mesmo que haja
pausas longas e velocidade lenta de narrativa, porque € somado o valor emocdo a esse discurso,
sendo o0 assunto de interesse da grande maioria de ouvintes sintonizados na Jovem Pan naquele
dia.

Milton parece projetar sua voz em virtude do grande volume de ruidos a seu redor. Para
que ndo haja prejuizo de qualidade sonora, esse recurso pode ser utilizado, de forma que o
reporter passa a falar de forma mais energética. Sua boa articulagcdo se mostra espontaneamente,

evidenciando que essa é uma caracteristica natural de sua forma de falar, ja que ndo havia um
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texto pronto ao qual ele estivesse seguindo. A pronlncia das vogais € bastante aberta e 0 som dos
S e R finais é claro, mesmo que a qualidade sonora néo esteja ideal. Nota-se clara emog¢édo do
reporter em relacdo ao que esta noticiando. Milton faz uso de adjetivagdes bastante enfaticas e é

possivel perceber em alguns momentos a dificuldade que tem de controlar sua emogé&o.

O reporter manteve sua imparcialidade ao adotar um distanciamento emocional dos fatos
que ocorreram frente a ele, fatos estes que certamente chocariam qualquer repdrter menos
experiente. Em casos assim, onde o jornalista além de relatar os fatos também presta um servico a
populacdo, é imprescindivel que a busca pela imparcialidade ndo interfira em sua atitude de tentar
ajudar a solucionar o problema, através de pedidos para 0s ouvintes, informagdes de como

colaborar, enfim, ele ndo deve isentar-se a ponto de ndo auxiliar na resolucao do conflito.

Milton narra os fatos com precisdo conforme eles vao se desenrolando. Obviamente, em
casos onde ainda ndo houve um desfecho, as informacdes aparecem aos poucos e muitas vezes
estdo incompletas. Ele soube conduzir muito bem os boletins, informando e também
contextualizando o que ia acontecendo diante de seus olhos no incéndio do prédio Joelma. Além
da noticia ser extremamente atual, o reporter estava no local do acontecimento, o que amplia
ainda mais o fator credibilidade, ja que confere ao relato a narracdo de alguém que presenciou o
desenvolvimento dos fatos. Apesar de estar em um lugar com bastante barulho, Milton conseguiu

fazer uma locucdo clara e ndo prejudicou a inteligibilidade da mensagem.
4.4 DECADA DE 90 ATE A ATUALIDADE

A década de 90 foi marcada pelo surgimento de emissoras dedicadas exclusivamente ao
jornalismo, denominadas all news. O termo € utilizado para classificar as emissoras cuja
programacdo é composta unicamente por informacoes, sejam no formato de entrevistas, boletins
ou radiojornais. Com a crescente percepcdo da necessidade de transmissdes mais constantes de
informagoes pelo radio, Gisela Ortriwano, em 1985, ja adiantava: “O jornalismo, a cada dia, esta
se tornando o setor mais importante do radio, e acredito que nos proximos anos, aqui no Brasil,
teremos emissoras como nos Estados Unidos que durante 24 horas transmitem apenas noticias,
noticias e noticias...” (ORTRIWANO, 1985, p. 87).
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A primeira emissora a se dedicar integralmente ao jornalismo foi a Jornal do Brasil AM,
do Rio de Janeiro, em maio de 1980. Nesta emissora, o formato all news durou apenas seis anos,
ja que, segundo o chefe de jornalismo da época, Carlos Augusto Drummond, a emissora ndo
investiu em equipamentos técnicos, como telefones diretos para os repdrteres se alternarem no ar
e carros equipados com retransmissores, além da falta de investimento profissional. Segundo ele,
faltou capacidade de trabalho e de improviso, ja que o all news deve se manter no ar,
independente de informagdes. “Com o0s profissionais médios com quem a gente trabalha, esse
tipo de radio jamais daria certo [...]” (Carlos Augusto Drummond in FERRARETTO, 2000, p.
173).

441 A CBN

Foi a Central Brasileira de Noticias, a CBN, a primeira a obter sucesso com 0 novo
formato de programacao all news e a produzir uma programacéo inteira em rede nacional, em
1992 (MEDITSCH, 2001, p. 60). “A Radio que toca noticias” foi um projeto do Sistema Globo
de Radio, inspirado na programacao talk and news da Radio Gaucha, no Rio Grande do Sul, que
mesclava entrevistas e noticias com um ancora participativo que conversa com 0 ouvinte
(FERRARETTO, 2000, p. 173).

Além das transmissfes em AM, em 1996 a CBN inovou e passou a operar também em
FM. Conforme conta o ex-gerente de jornalismo da emissora, Herodoto Barbeiro, a nova
emissora em frequéncia modulada ultrapassou, dois anos apds sua inauguracdo, a antecessora
AM. “No dia em que percebemos que boa parte do publico-alvo estava dentro do carro, passamos
de AM para FM; e nossa audiéncia se expandiu. Hoje outras radios jornalisticas também estdo

com canais FM” (Her6doto Barbeiro em entrevista ao Almanaque Brasil*’, publicada em 2006).

Além de gerente de jornalismo da emissora, Herddoto Barbeiro foi o principal ancora da
CBN por 20 anos e participou de sua criagdo em 1991. Em fevereiro de 2011, Herodoto trocou a

CBN pela Record News, onde passou a apresentar e ser editor-chefe do novo telejornal emissora

i Disponivel em:http://www.almanaquebrasil.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=7760:qa-
liberdade-de-expressao-esta-garantida-so-que-nao-posso-atingir-moralmente-alguem-e-nao-responder-por-
issoq&catid=12948:imprensa&Itemid=80,. Acesso em: 20 de jun. 2011.
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de TV, que estreou no dia 23 de maio deste mesmo ano. Foi também apresentador da TV Cultura
e da TV Gazeta.

Antes de ser jornalista, Herodoto deu aulas de Historia por 25 anos. Nascido em S&o
Paulo e de familia humilde, também foi ajudante de mecénico, borracheiro, office boy. Apds o
curso de Histdria, fez pds-graduacdo e mestrado, formou-se em Direito e, com 0 convite para
trabalhar na Radio Jovem Pan e a exigéncia do diploma, decidiu entrar para o curso de
Jornalismo. Sua primeira experiéncia como apresentador foi ao gravar telecursos de Historia
Geral e do Brasil, quando ainda era professor. Hoje, ele € considerado um dos maiores nomes do
jornalismo brasileiro, tendo recebido muitos prémios como o Libero Badard, Ateneu Rotério, o
Prémio Unesco de Jornalismo, o Grande Prémio de Jornalismo Ayrton Senna, o Prémio

Comunique-se, o Troféu Keiko Ogura de Jornalismo e, também, o Troféu Imprensa.

No site do museu da TV* ¢ destacado “por sua inteligéncia, por sua cultura, por sua
versatilidade.” Em entrevista ao Portal Comunique-se*®, ao ser questionado se todo radialista é
jornalista, Herddoto esclarece que néo:

[...] jornalista € quem segue as regras do jornalismo. Um ancora de radio pode ndo ser
jornalista. Se for um cara preparado, sem problemas. O sujeito tem que ser um
autodidata, tem que ler, entender o que é jornalismo. No momento que ele entende as
regras basicas do oficio e tem boa cultura geral, esta aprovado. O resto ele aprende no

dia-a-dia (Herdédoto Barbeiro no Portal Comunique-se, em entrevista a Rodrigo
Rodrigues).

Em relacdo a seu novo programa, que conta com um quadro de satiras dos destaques da
semana, Herédoto comenta que o humor € uma forma de criticar e faz parte do povo brasileiro.
“Dar humor ndo tira a credibilidade. Antes, vocé ndo podia dar risada, tinha que ficar todo

plastificado” *°, defende o jornalista.

No que diz respeito a voz, ao ser questionado no programa “Papo na Redagdo”, do Portal
Comunique-se, em 30 de outubro de 2007, se é preciso ter uma bela voz para trabalhar no radio,

Herddoto responde que ndo. “Basta falar de uma maneira clara que todos compreendam”. Em seu

*® http://www.museudatv.com.br/biografias/Herodoto%20Barbeiro.htm, acessado em 11 de junho de 2011.
*9 www.comuniquese.com.br, acessado em 11 de junho de 2011.

%0 http://noticias.r7.com/record-news/2011/05/16/jornal-da-record-news/, acessado em 11 de junho de 2011.
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livro Falar para Liderar traz dicas de oratoria sobre como calcular o tempo de determinado

assunto, controlar as emoc0es e evitar erros de portugués.

O trecho seguinte é uma edi¢do do Jornal da CBN do dia 5 de janeiro de 2002, quando
Herddoto ja era ancora da CBN ha 11 anos.

Transcrigdo - Faixa nimero 9 do CD anexo

A gente esta acompanhando aqui o jornal da CBN desta manha de quarta-feira para saber que o
secretario americano Colin Powell tenta convencer hoje o Conselho de Seguranga da ONU de
gue o lraque possui armas de destruicdo em massa e continua enganando 0s inspetores e por isso
merece ser atacado. Ele deve falar cerca de uma hora e meia a chanceleres e embaixadores
reunidos no Conselho de Seguranca e prometeu apresentar provas convincentes. Segundo
assessores, Powell levara, entre outras coisas, imagens de satélites de laboratérios méveis de
armas biologicas e fitas com didlogos entre altos funcionarios do regime de Saddam Hussein.
Espera-se que ele minimize a importancia dos eventuais lagos entre o lraque e os terroristas da
Al Qaeda e concentre suas acusacgdes sobre a questao das armas nao convencionais. Powell ter
de convencer Franca, Russia e China que tem expressado audi¢do aos planos dos Estados Unidos
e da Inglaterra de atacar Bagda. Esses trés paises ao lado de americanos e britanicos sao
membros permanentes do Conselho de Seguranga da ONU, como vocé sabe tem direito de veto. A
Gnica forma de Washington iniciar a guerra com o apoio da ONU seria convencendo-0s a
autorizar o uso da forga, caso contrario os Estados Unidos se sentem dispostos a atacar Bagda,
unilateralmente. Moscou, Pequim e, sobretudo Paris, dizem que ainda ndo h& provas que
justifiguem uma agdo armada e pedem mais tempo para que o0s inspetores de armas da ONU
possam desarmar Saddam. A Inglaterra, a principal e fiel aliada dos Estados Unidos, fracassou
ontem numa tentativa de convencer a Franca a apoiar uma acdo militar. Agora sédo 6 horas e

cinco minutos.
Andlise

A entonacgdo de Herodoto Barbeiro varia bastante, de forma a intercalar tons mais altos
com tons mais baixos, de acordo com o conteudo de sua fala. Ele enfatiza algumas palavras
como: armas, destruicdo, enganando, provas, moveis, lagos, Iraque, ONU, unilateralmente,
Washington, convencendo-os, Moscou, ndo ha provas, armada, principal, fiel. Neste trecho,

Herddoto destacou palavras importantes dentro do texto, mas por diversas vezes enfatizou
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adjetivos, chamando a atencdo do ouvinte. O ritmo adotado é bastante acelerado, evidenciando
que o ancora estaria lendo as noticias. Ele adota grandes pausas, e dentro de uma frase com ritmo

rapido, adota uma velocidade menor para destacar alguma palavra.

A voz de Herddoto ndo é muito projetada, ao menos, ele ndo aparenta dispor de muita
energia vocal para ampliar o alcance de sua voz. Tem boa pronuncia, mas, por conta do ritmo
acelerado, o final de algumas palavras se mistura como inicio de outras, confundindo o ouvinte.

Busca pronunciar mais claramente as palavras estrangeiras.

Sua personalidade é marcante e sua voz foi, por 20 anos, a principal da Radio CBN.
Herddoto aparenta muita seguranca no que diz e é imparcial ao relatar a noticia, que é também
bastante atual, com dados do préprio dia, contextualizados com informacdes do dia anterior.
Neste trecho, Herddoto ndo faz nenhum comentario a respeito do assunto e é bastante exato em
relacdo aos dados fornecidos. Ha inteligibilidade, porém, em alguns trechos € dificil compreender
algumas palavras, por conta da rapidez com que Herddoto fala.

4.4.2 Ultimo dia de Herédoto Barbeiro como ancora do Jornal da CBN

Herddoto Barbeiro deixou o Jornal da CBN apds 20 anos, no dia 25 de fevereiro de 2011

para apresentar o Jornal da Record News TV.
Transcricdo - Faixa nimero 10 do CD anexo

Herddoto Barbeiro - O Bento, ahn, temos uma ligag&o aqui em Benghazi com o Roberto Rocha,
gue trabalha com a construtora Queiroz Galvao, e ele estd nesse momento acompanhando o
embarque dos brasileiros. Roberto, vocé pode dar detalhes para gente, o embarque esta

ocorrendo neste momento ai no porto de Benghazi?

Entrevistado - Nesse exato momento n6s estamos aqui no Porto, esperando um navio para catorze
brasileiros, que ja estdo aqui no porto, dentro de carros, esperando 0 navio atracar para

entrarmos.

HB - Roberto, qual € a dificuldade da atraca¢do do navio, t& muito congestionado o porto, t4

chovendo?
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E - N&o, o mar é bem estavel, esta bem congestionado, mas chegou a nossa vez, né. Ele chegou
ontem a tarde, mas s6 agora conseguiu entrar porgue tem muitos navios turcos e de outras
nacionalidades levando o pessoal deles, né? E o nosso ainda n&o entrou ndo, mas ta entrando. E

0 préximo navio.

HB - Sei, vocés estdo aguardando ai no porto?

E - No porto, estamos todos no porto...

HB - Sdo aproximadamente quantos funcionarios da empresa, cento e cinquenta funcionarios?
E - Duzentos.

HB - Duzentos funcionarios. Roberto, a situacdo é de calma, tranquilidade? As pessoas estdo

esperangosas, como é que é?

E - A situagdo é de calma, de tranquilidade, s6 tamos ansiosos, mais nada. Mas esta tudo calmo,
tudo tranquilo.

HB - Agora, Roberto, entre o caminho do hotel até o porto onde vocé est4 nesse momento, vocé

deve ter passado por parte da cidade. A cidade de Benghazi esta tranqlila nesse momento?
E - Normalmente a essa hora da manha, e sendo uma sexta-feira, (ininteligivel)

HB - Do hotel onde vocés estavam estacionados, havia caréncia de alguma coisa, como luz, agua

ou alimentos, ou 0 abastecimento estava normal?

E - Néo, ndo, gracas a Deus ndo faltou nada, n6s estamos estocados ha mais de quinze dias com

comida, néo faltou agua nem luz.
HB - Sei.

E - O que a gente vé na rua sdo barricadas, sdo milicias né, que a gente, como a cidade esta sem

governo, sem policia, sem nada, tem milicia tomando conta.

HB - Sei. Tem milicia tomando conta. Agora, éé o navio deve partir ai Benghazi, na Libia, e vai

para onde?

E - Atenas.
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HB - Vai para Atenas, diretamente para Atenas, na Grécia. E dai, depois vocés voltam para o

Brasil. Ta certo. Roberto, muita gente...

E - N&o ouvi.

HB - Ok, vocés vao entdo para Atenas e de Atenas vocés voltam para o Brasil, de avido.
E - Exatamente.

HB - Sei. Roberto, mais alguma informacgéo que vocé gostaria de passar para as pessoas daqui,

até mesmo para os seus familiares das pessoas que estéo ai.

E - Pode dizer para as familias ai que esta todo mundo ja juntos aqui, todos unidos aqui,

tranguilos, aguardando o embarque.

HB - Ok, muito obrigado.

E - Todo mundo té& tranquilo, ninguém levou susto no caminho, de onde estava para o porto.
HB - Ok, ta certo, muito obrigado, Roberto. Boa viagem.

E - Eu que agradeco.

HB - Boa viagem.

E - Muito obrigado.

HB - Nds é que agradecemos ao Roberto Roche que é funcionario da empresa Queiroz Galvao,

nesse momento ele esta no porto, aguardando para embarcar.
Anélise

Por ser uma entrevista, o nivel tonal adotado por Herddoto varia de acordo com as

perguntas. No geral, sua voz tem o tom bastante grave, mas ele sabe variar sua entonagéo para

criar dinamismo. Em suas perguntas enfatiza as palavras: Benghazi, Galvao, detalhes, momento,

aguardando, porto, funcionarios, duzentos, calma, Benghazi, tranquila, Libia, familiares,

obrigado, Roberto, Roche, porto. No geral, sdo destacadas as palavras-chave, caracteristica

fundamental para entrevistas de radio, considerado um meio de companhia, onde as pessoas
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podem desenvolver outras atividades enquanto o escutam. Ao ouvir apenas algumas dessas
palavras mais importantes é possivel identificar o assunto que esta sendo tratado.

O ritmo da entrevista € um ritmo bastante acelerado, Herédoto parecia apressado em
desenvolver as perguntas, provavelmente por conta da dificuldade de transmisséo, ja que havia
constantes interferéncias na sua qualidade. Apesar do ritmo veloz, as pausas utilizadas sdao bem
marcadas e contrapde esta velocidade. A voz de Herddoto é naturalmente projetada, ndo sendo
observada nenhuma inteng&o de forga-la ou imposta-Ila.

Com relacdo a dicgdo, Herddoto Barbeiro pronuncia as palavras de forma extremamente
clara, com todas as silabas perfeitamente identificaveis. A personalidade de sua voz é bastante
forte, ja que além de se mostrar entendido do assunto, sabe conduzir bem a entrevista e envolver
0 entrevistado. Além disso, foi simpatico ao desejar boa viagem.

Nesta entrevista, Her6doto se mostrou bastante imparcial, ndo induzindo respostas nem
usando ironias. Quanto a exatiddo, fez perguntas bastante objetivas e usou o artificio de repetir
trechos da resposta do entrevistado para reforca-los ao ouvinte. Houve apenas um momento em
que ndo foi possivel entender o que o entrevistado disse e Her6doto ndo retomou o assunto e
passou para a proxima pergunta: “Normalmente a essa hora da manha, e sendo uma sexta feira,
(ininteligivel) . Her6doto disse: “Sei.” e passou para a proxima pergunta.

O assunto era bastante atual, considerando que foi no exato dia em que os brasileiros
funcionarios da empresa Queiroz Galvdo estavam deixando o pais durante a Guerra Civil que se
instaurou no pais no dia 13 de fevereiro de 2011, como parte do movimento de protestos dos
paises arabes a partir de 2010. Os manifestantes exigiam mais respeito aos direitos humanos,
liberdade de expressdo e democracia, ja que o chefe de estado libio, Muammar Kadafi, esta no
poder ha 42 anos.

Por parte de Herddoto, a entrevista é bastante inteligivel, mas por questBes técnicas, a
ligagéo falha em alguns trechos nos quais Roberto Roche esta falando.

4.4.3 Milton Jung no CBN SP

Milton Jung é filho do também jornalista Milton Ferretti Jung, o Correspondente Guaiba,
da Radio Guaiba, locutor do programa durante 46 anos. Nascido no Rio Grande do Sul, vive em
Sdo Paulo desde 1991, onde trabalhou na Rede Globo de Televiséo, TV Cultura e Rede TV!. Por

dez anos, Milton foi ancora do CBN Séao Paulo, radiojornal matutino local, de onde saiu, em
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fevereiro de 2011, para substituir Herodoto Barbeiro como ancora do Jornal da CBN. Também é
ganhador do Prémio Comunique-se, na categoria melhor ancora do radio brasileiro, em 2009. A
transcrigdo abaixo € um trecho de uma conversa entre 0 Milton Jung e Sidney Rezende, entdo
ancora do CBN Rio, no dia 30 de junho de 2003.

Transcri¢do - Faixa nimero 11 do CD anexo
Milton Jung - Muito bom dia para vocé, Sidney Rezende, e ouvintes do Rio de Janeiro.
Sidney Rezende - Bom dia, Milton Jung, bom dia ouvintes.

MJ - Sidney, comeca a contagem regressiva, em uma semana sera anunciado o nome da cidade
gue vai representar o Brasil na disputa pela candidatura pelo Jogos Olimpicos de 2012. Rio de
Janeiro ou S&o Paulo. Nunca uma cidade brasileira se esfor¢ou tanto para apresentar um projeto
olimpico de exceléncia, como nesse ano. Seja quem for a cidade anunciada pelo Comité Olimpico
Brasileiro, na proxima segunda feira, ficara devendo e muito para a sua concorrente. Eu explico:
foi a concorréncia entre Rio e Sdo Paulo, eu disse concorréncia, e ndo rivalidade, que
proporcionou uma mobilizacdo intensa dos coordenadores dos projetos olimpicos , nas duas
cidades, que fara com que aquela que vencer a disputa saia fortalecida, ou usando ai uma
expressdo da moda, turbinada para disputa com Nova lorque, Madri, Paris, entre outras cidades,
no Comité Olimpico Internacional. Apesar de termos sido obrigados a ouvir algumas alfinetadas
aqui pela prefeita Marta Suplicy, e acola pelo prefeito César Maia, preferi usar aqui a expressao
concorréncia, em lugar de rivalidade, porque entendo que essa ndo cabe quando falamos da
disputa entre brasileiros, ja que se vencer o projeto com o sotaque carioca, ou se vencer o projeto
com sotaque paulista, la fora esse projeto vai ter que falar com um portugués bom e claro para
superar a concorréncia internacional. Portanto a rivalidade ndo nos interessa, interessa o

resultado é dessa concorréncia, Sidney Rezende.

SR - O Milton, eu ndo sei se vocé dispbe ai na mesa, sobre a sua mesa 0s argumentos de S&o
Paulo. O que o Rio de Janeiro estd postulando com essa candidatura as Olimpiadas de 2012,
primeiro tentar realmente ser a cidade escolhida aqui do pais, e depois, como vocé bem lembrou,
disputar com outras cidades. O que se argumenta é que a prefeitura aqui ja conta com recursos
proprios para garantir a realiza¢do dos Jogos Olimpicos. O custo total dos jogos é de um bilh&o
e seiscentos mil reais. Esses gastos com infraestrutura para requalificar a cidade, aqui no caso

do Rio, vai ficar ai no patamar de trés bilhGes e cem milhGes de dblares, aproximadamente. Entre
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todas as cidades brasileiras, o Rio é a que apresenta o melhor indice de desenvolvimento
humano, o IDH. E, segundo argumenta a prefeitura, a cidade é capaz de abrigar na sua area
urbana, todas as modalidades olimpicas. Setenta por cento das obras necessarias para as
olimpiadas ja estardo realizadas porque aqui em 2007, o Rio vai sediar os Jogos Pan-
Americanos, necessitando ai, apenas, a ampliacdo. E setenta por cento dos jogos vao acontecer
num raio de dez quildmetros de distancia da vila olimpica, onde ficardo hospedados todos os
atletas. Se quer uma festa, se 0 Rio vier a ser mesmo a cidade escolhida, porgue é o periodo de
férias também, férias escolares. Entdo esse é um dado interessante, porque o Rio esta propondo
as olimpiadas entre 13 e 29 de julho, justamente para pegar a juventude toda pronta para
participar como colaboradores, empregos rapidos, trabalhos, trabalhos que os jovens podem
fazer de recepcéo, de ajuda mesmo para mobilizar para se dar uma bela festa. Entao, esses sdo
alguns dos exemplos para mostrar que o Rio esta realmente com vontade. Somente em 2004, na
Barra da Tijuca, que vai ser um local base, serdo inaugurados ali hotéis com cinco mil aposentos.
Entdo o Rio ja esta se preparando, primeiro, para os Jogos Pan-Americanos, e achando que esse
fato vai dar assim uma uma infraestrutura basica, um bom arranque para sediar as olimpiadas de
2012.

MJ - Essa justificativa de que o Rio vai sediar os Jogos Pan-Americanos, normalmente tem sido
usada aqui em Sao Paulo sempre que a gente questiona as autoridades paulistas, tanto no Estado
como no municipio, sobre quem pode vencer essa disputa, e se o fato do Rio de Janeiro ser sede
dos Jogos Pan-Americanos ndo lhe daria uma vantagem nesse momento, por todos esses motivos
ai e outros tantos que vocé acabou de elencar. Na realidade, o que as autoridades paulistas
costumam dizer é que nds ja temos ai experiéncias de outros paises e de outras cidades que
sediaram Jogos Pan-Americanos e, nem por isso, levaram alguma vantagem nessa questdo. Sao
competicOes diversas e que exigem estruturas diversas tambeém. E por isso eles entendem que n&o
seria o caso. Alias até, alguns chegam a dizer o seguinte: que exatamente pelo Rio de Janeiro ja
ter sido contemplado com os Jogos Pan-Americanos, seria 0 caso agora de S&o Paulo ser
contemplado com os Jogos Olimpicos, mas claro que tudo isso, Sidney Rezende, fica mais no
achoémetro de uns e no achémetro de outros, porque o que vai contar mesmo é o projeto olimpico,
a estrutura que cada uma das cidades pretende montar, e com que dinheiro pretende montar,
para concorrer depois no comité olimpico internacional. E acredito que o que vai pesar na
decisdo dos integrantes do Comité Olimpico Brasileiro, na préxima segunda-feira, na hora de
anunciar quem sera a cidade representante brasileira é exatamente isso: qual das duas cidades

tem hoje mais capacidade, ndo digo hoje, até porque a olimpiada ndo é hoje, mas tera em 2012,
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né, mais capacidade para fazer uma olimpiada de exceléncia, e ai, sim, ter condi¢cdes de vencer
0S concorrentes internacionais. Porgue enquanto nos estamos aqui nessa disputa interna, a briga

14 fora € coisa de cachorro grande, pode ter certeza.
Analise

A entonacgdo de Milton Jung é bastante interessante, pois ele cria dinamismo ao intercalar
tons mais graves e tons agudos em uma mesma frase. Ele também trabalha bastante com a
énfase, ao destacar as palavras: semana, cidade, Brasil, Rio, nunca, tanto, quem, comité, proxima,
muito, proporcionou, intensa, duas, aquela, fortalecida, turbinada, apesar, concorréncia,
rivalidade, brasileiros, sotaque carioca, paulista, 14 fora, bom e claro. E, depois de Sidney
Rezende: municipio, fato, daria, vantagem, na realidade, dizer, de outros, outras cidades, nem,
diversas, exigem, alias, claro, outros, estrutura, pesar, comité, brasileiro, anunciar, qual, hoje,
capacidade, terd, exceléncia, enquanto. Nem sempre essas palavras eram as mais fundamentais
para 0 entendimento do texto, mas a énfase foi usada também para destacar palavras escolhidas

por Milton, geralmente de cunho opinativo.

O ritmo adotado é agradavel, nem muito rapido e nem muito lento. As pausas também
tém um tamanho adequado, ndo se prolongando por muito tempo, mas o suficiente para marcar o
que foi dito e descansar para a proxima frase. A voz de Milton Jung ndo é projetada e tem um
resultado bastante natural. E menos grave que a de Herédoto, por exemplo, mas ele a trabalha
com bastante firmeza. Todas as letras sdo distintamente pronunciadas, com os S e R finais
articulados com clareza. Por conta do bom uso das pausas, ndao existem palavras onde a prondncia

do término se misture com o inicio de outras.

Milton deixa transparecer sua personalidade em sua voz, que soa bastante conciliadora
dentro de um conflito de interesses politicos. Ele demonstra imparcialidade ao buscar o consenso
dentro de um assunto no qual poderia ter enaltecido mais as vantagens da cidade de S&o Paulo,
sendo o programa um jornal local. Ele, entretanto, ndo o fez, ao contrario de Sidney Rezende, que
ao enumerar as vantagens de sediar as Olimpiadas de 2012 no Rio de Janeiro, demonstra nas
entrelinhas que sua opiniédo é favoravel ao Rio e ndo a Sdo Paulo. Milton soube rebater as criticas

e contestar os argumentos de Sidney Rezende, sem desviar seu foco de se manter neutro.
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Por ser um texto de carater opinativo, onde ele afirma que o importante é o resultado da
concorréncia e, ndo a cidade escolhida, ndo existem dados muito concretos a respeito das duas
candidaturas. Sidney Rezende apresenta alguns, dentro da sua argumentacdo, mas o tom geral da
reportagem é o debate entre a opinido dos dois jornalistas. Um exemplo de falta de exatid&o, por
exemplo, é quando Milton afirma que a justificativa apresentada por Sidney tem sido usada em
Sdo Paulo sempre que ‘a gente questiona’, sem afirmar por quem ela tem sido questionada e
quem ¢ ‘a gente’.

O debate era atual, ja que a cidade sede dos Jogos Olimpicos seria escolhida dentro de
uma semana e existia certa especulacao acerca do resultado. Ha perfeita inteligibilidade tanto da

enunciacao quanto do conteudo apresentado.
4.4.4 Primeiro dia de Milton Jung no Jornal da CBN

A transcri¢do abaixo é um trecho da estreia de Milton Jung como ancora do Jornal da
CBN, no dia 28 de fevereiro de 2011, ap6s a saida de Herodoto Barbeiro, que permaneceu no

posto durante 20 anos. Milton apresentava 0 CBN SP desde o ano 2000.
Transcrigdo - Faixa numero 12 do CD anexo

Milton Jung - Motorista que atropelou dezenas de ciclistas, em Porto Alegre, deve se apresentar
hoje a tarde na Policia Civil, em Porto Alegre. A informagdo é do advogado de defesa do
funcionario, e é sobre esse assunto que nds vamos conversar agora com o psicélogo clinico,
diretor do Centro de Psicologia aplicada ao Transito e Presidente da Associacdo das Vitimas do

Transito, senhor Salomé&o Rabinovich, bom dia para o senhor.
Entrevistado - Bom dia, Milton, é um prazer falar com vocé e seus ouvintes.

MJ - Senhor Saloméo Rabinovich, psicologia explica o procedimento como este, em Porto Alegre,

do motorista que decidiu atropelar ciclistas que estavam no meio do caminho?

E - Milton, o problema ndo é sé o motorista, o problema é geral. Em 1979, eu fui contratado por
uma rede brasileira de televisdo, para fazer um parecer, um laudo psicolégico sobre um
programa que estava sendo processado, ia sair do ar. No final desse laudo, eles, além de néo
sairem do ar, foram autorizados a apresentar mais cedo. L4 pelas tantas eu dizia que discutir o

programa em si era discutir a realidade brasileira. E alertava o governo federal que estava em
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curso no pais uma doenca social gravissima chamada violéncia, que poderia néo ter cura. Entao
isso que vocé ta vendo em todos os setores, se mata hoje por uma latinha de cerveja vazia. Isso é
fruto da impunidade e da, além de tudo, da violéncia. Eu vou pedir a vocé, Milton, porque vocé é
da CBN e sempre lutaram por cidadania. Eu vou pedir ajuda, porque ha vinte anos nés tocamos

essa ONG, sem a ajuda de ninguém, e ndo conseguimos absolutamente nada.

MJ - Senhor Salomdo Rabinovich, pelo que o senhor estd dizendo, esta questdo extrapola a

relacdo do transito.

E - Claro que extrapola. Extrapola toda a relagéo, onde tem a relagcdo. Onde tem a relacdo das
pessoas que esta extremamente agressiva e violenta, pode dar nisso. E na rua, é no transito, é no

trabalho, é por ciime, é por qualquer coisa, por uma latinha de cerveja vazia.

MJ - NOs nessa semana, inclusive, alias, nesse fim de semana, surge a informagdo de que dois
jovens que foram mortos na semana passada em um bar ao lado da FGV, em S&o Paulo, foram
assassinados a tiros dentro do bar, a tiros, isso ocorreu por causa do ciimes. O rapaz que disse
gue a moga, namorada dele, teria sido assediada pelos dois, resolveu reagir dessa maneira, foi e
chegou de motocicleta, acompanhado por uma outra pessoa, e disparou la o seu revolver contra
aqueles dois homens. Quer dizer, resolveu a bala, vai na linha do que o Senhor esta pensando e

do que o senhor esta avaliando.

E - Desde 1989, Milton, a nossa ONG, ela existe h& vinte anos e nds temos trinta e seis anos de
experiéncia em comportamento no transito nesse pais. Nao da mais para assistir isso, essa

carnificina toda.
MJ - Agora o transito, ele potencializa essa violéncia?

E - Claro que potencializa porque além da agressividade que o individuo tras ele estd com uma
arma potente na mao. ... ele quer escapar na rua de uma situacdo de perigo. NGs temos que dizer
para as pessoas, nas entrevistas, que nem olhem para a esquerda, porque elas estdo sujeitas a

levar um tiro por nada. ... E a tendéncia € piorar...

MJ - A arma a qual o senhor se refere é o automdvel, quanto maior esse automovel, maior a

arma.

E - Maior o tamanho da arma.
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MJ - Senhor Salomdo Rabinovich, o senhor falou em impunidade na abertura dessa nossa
conversa. O Codigo de Tréansito, se nds formos olhar ao pé da letra, é uma leitura. O que falta é a

fiscalizacdo, o que falta é a educacdo, é a pedagogia?

E - Falta tudo, falta ... Isso s6 complica a cabeca das pessoas e facilita a corrupcdo. Nés

precisamos ter leis objetivas.

MJ - Mas a nossa lei ndo é suficientemente objetiva para deixar claro de que as pessoas tém que

ser punidas?

E - N&o. Vocé ja viu uma punicdo em que a pessoa cumpre alguns meses e depois sai livre? Se
vocé ouve vitima como nds ouvimos ha tantos anos, a primeira coisa que as pessoas querem é
justica! Que as pessoas paguem pelo que fizeram. Vocé ndo pode tirar a vida de alguém, de um
jovem, de uma crianga, de um idoso, por nada! O que nos difere dos seres irracionais, dos

animais, é que nds temos boca para falar, para se entender, para se comunicar.

MJ - Senhor Saloméo Rabinovich, quero agradecer a sua gentileza de nos ajudar a refletir um
pouco mais sobre esse comportamento do cidadao. Muito obrigado pela sua gentileza, Salomé&o
Rabinovich, que é psicologo clinico e Presidente da Associagdo das Vitimas do Transito,
conversando conosco sobre, inicialmente, o atropelamento ciclistas, de dezenas de ciclistas, que
aconteceu na sexta-feira, a noite, na cidade de Porto Alegre, numa atitude de um motorista que

decidiu passar no meio dos ciclistas, incomodado com a interrupgéo da via.
Anélise

Por se tratar de uma entrevista, a entonacao de Milton Jung varia ainda mais que no trecho

anterior. Sdo enfatizadas as palavras: ciclistas, hoje a tarde, funcionario, psicélogo, transito,

presidente Rabinovich, explica, este, decidiu, atropelar, estavam, extrapola, dois, bar, FGV,

assassinados, tiros, rapaz, disparou, bala, transito, potencializa, automoével, codigo, claro, tem,

gentileza, esse comportamento, do cidadao, inicialmente, atropelamento, dezenas, sexta, Porto

O ritmo da entrevista € moderado, mas por conta da lentiddo do entrevistado, Milton Jung

tem, por vezes, que interrompé-lo para aumentar o ritmo do programa. Novamente, a voz se

Milton ndo se encontra artificialmente projetada, sendo resultado de uma emissé@o vocal bastante
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natural. Os sons das letras e das palavras sdo bem articulados, inclusive no sobrenome estrangeiro
do entrevistado, exemplo de seu esfor¢o para tornar todas as palavras claras e inteligiveis para o0s
ouvintes. A personalidade de Milton se mostra através de sua voz e também de suas colocacdes,
sempre bastante pertinentes.

Neste trecho, ele deixa claro seu ponto de vista em relacdo ao atropelamento de ciclistas
que ocorreu em Porto Alegre, evidentemente contra este tipo de atitude. Em casos como este,
onde ha um grande desvio de conduta, € comum que o jornalista, ao se pronunciar, se cologue em

oposigdo ao infrator, ndo se caracterizando como imparcialidade, mas sim opiniéo.

Exatamente por ser uma entrevista sobre a opinido de um especialista em transito, néo
existe muita exposicdo de dados, mas sim indagacdes a respeito de possibilidades e de seu modo
de ver o caso. Milton faz uma contextualizacdo com outro caso de violéncia, um assassinato de
um jovem em um bar de S&o Paulo, para ampliar as aplicagdes da fala do entrevistado e estendé-
la a outros acontecimentos. O assunto era atual, considerando que o atropelamento havia
acontecido ha trés dias e que suas consequéncias continuaram sendo debatidas pela midia por
varios dias. A entrevista é inteligivel, mas ha trechos nos quais o entrevistado interrompe Milton
Jung e que é dificil compreender o que os dois falam. De qualquer forma, o ancora se esforga

para que as informagdes cheguem ao ouvinte da maneira mais clara e compreensivel possivel.
4.4.5 BandNews FM

A segunda emissora all news de maior alcance no pais € a Band News, inaugurada no dia
20 de maio de 2005 em Sé&o Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Porto Alegre. Nos anos
seguintes, expandiu para as cidades de Salvador, Curitiba, Brasilia, Campinas, Ribeirdo Preto e
outras, atuando atualmente em 227 cidades brasileiras™. Foi a primeira rede de emissoras
operando exclusivamente em FM e com programacdo de jornalismo 24 horas® e pertence ao

Grupo Bandeirantes de Comunicagéo.

Na BandNews FM, um boletim informa a cada 20 minutos sobre as principais noticias do

dia, sendo esse seu principal diferencial, cujo lema € “Em 20 minutos tudo poder mudar”. Dentro

*! Informacéo do website www.bandnewsfm.com.br, acessado no dia 11 de junho de 2011.

52 1dem.
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do informativo de 20 minutos, cerca de cinco sdo dedicados ao noticiario local. “Sua forte
atuacdo local em cada uma das pracas, com prestacdo de servicos, espaco para debate politico e
fiscalizagdo dos poderes publicos regionais sdo caracteristicas marcantes da Rede BandNews
FM”, diz o site da emissora.

Outro diferencial é que a BandNews FM é dispensada de transmitir, em S&o Paulo, o
programa obrigatério A Voz do Brasil®®, que vai ao ar para todo o pais diariamente das 19h as
20h. Esse periodo corresponde a hora do rush na cidade e a emissora aproveita para desbancar a

concorréncia, principalmente com informacdes sobre o transito.

Durante o periodo de inauguracdo, o ancora do horério nobre (7h as 9h da manhd) da nova
emissora foi o jornalista Carlos Nascimento®, sendo substituido em fevereiro de 2006 por

Ricardo Boechat, que permanece até hoje.

Ricardo Boechat nasceu na Argentina e iniciou sua carreira de jornalista no Brasil na
década de 70. Trabalhou no extinto Diério de Noticias, nos jornais O Globo, Estado de S&o Paulo
e Jornal do Brasil, lecionou na Faculdade da Cidade do Rio de Janeiro e atualmente, além de ser
ancora nacional da BandNews FM também apresenta o Jornal da Band, na TV Bandeirantes.
Ganhou trés prémios Esso, o prémio White Martins de Imprensa e quatro prémios Comunique-se,
inclusive na categoria melhor ancora de radio, em 2006, quando entrou na BandNews FM.

Apesar do curriculo, Boechat também conta com um episddio no qual foi demitido pelo
jornal O Globo, ap6s 30 anos de trabalho na empresa. E importante citar esse fato ja que o
presente trabalho aborda a questdo da credibilidade jornalistica. Em junho de 2001, a revista Veja
publicou um trecho de uma ligagdo grampeada entre Ricardo Boechat e o empresario Paulo
Marinho. Na ligacdo, Boechat leu para Marinho o contetido de uma nota que seria publicada no O
Globo baseada em informagOes fornecidas por ele, contra os interesses do banqueiro Daniel
Dantas e o banco Opportunity.” Na época, os dois disputavam o controle das empresas Telemig
Celular e da Tele Norte Celular, ja que Marinho trabalhava como assessor de Nelson Tanure,

53 Programa de radio oficial do governo brasileiro.
>* Atual apresentador do Jornal do SBT.

% Fonte: Elio Gaspari, no Observatério da Imprensa http://observatoriodaimprensa.com.br/news/view/elio-gaspari--
26835, acessado em 11 de junho de 2011.
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acionista majoritario do Jornal do Brasil e aliado a canadense TIW. Boechat foi acusado pelo
entdo diretor de jornalismo de O Globo, Merval Pereira, de beneficiar os interesses de um grupo
em detrimento do outro. (Isto E, 01/07/01) *°

No dia 17 de julho de 2001, Boechat publicou no Jornal do Brasil um artigo no qual
afirma que “O desafio de fazer reviver o diario que marcou minha geracdo me seduziu. A partir
dai, envolvi-me crescentemente nas discussdes com Tanure e com pessoas ligadas ao projeto de
reerguimento do jornal.”, referindo-se ao Jornal do Brasil. Boechat reconhece os motivos que o
levaram a agir dessa maneira.

“A cada consulta feita por Tanure, a cada conselho meu aceito por sua equipe, a cada
troca de idéias sobre quais caminhos seguir fui ultrapassando os limites dentro dos quais,
como funcionério de O Globo, deveria permanecer. Mas ndo cruzei essas fronteiras por
dinheiro. N&o o fiz por dolo. Cruzei a fronteira da boa conduta profissional por um

motivo tolo: vaidade. A vaidade em me supor em posicdo de prestigio...”(Ricardo
Boechat, Jornal do Brasil, 17 de julho de 2001).

Segundo a Revista Veja de 25 de junho de 2001, os responsaveis pelo jornalismo das
Organizagdes Globo consideraram que a conduta de Boechat feriu as normas do cddigo de ética
da empresa. Para eles, o jornalista ndo poderia ter lido seu texto para Marinho nem discutir
questdes internas do jornal. Logo ap0s esse episddio, Boechat foi para o Jornal do Brasil, onde
permaneceu até 2004. Depois foi para o Jornal da Band e para a BandNews FM, em 2006. Para o
grande publico, sua imagem permanece a de um jornalista sério e de credibilidade, j& que foi
visto como vitima de uma prética ilegal, tendo se prejudicado por ter sido um dos lados mais

fracos na disputa de negdcios bilionarios.

O arquivo abaixo é um trecho do Jornal da BandNews FM, no dia 9 de maio de 2007.

Esse foi 0 audio mais antigo encontrado de Ricardo Boechat enquanto &ncora da CBN.
Transcricdo - Faixa nimero 13 do CD anexo

Ricardo Boechat - Vamos em frente. Esta na linha conosco nosso primeiro entrevistado de hoje,
Daniel Beltran, Presidente da Associacdo dos Arquivistas do Estado do Rio de Janeiro. Semana
passada, eu li para vocés aqui 0 a mensagem que eu recebi de uma ouvinte, que conhego, mas que

ndo quis, me pediu que ndo a identificasse, com medo de represélias, dizendo da lamentével

% Disponivel em: http://observatoriodaimprensa.com.br/news/showNews/iq040720015.htm, acessado em 11 de
junho de 2011.
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situacdo em que esta o Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro. Ela relatava que a situagéo
era inaceitavel, absoluto abandono desse conjunto, desse espaco que guarda um tdo importante
patriménio histérico do nosso Estado e do nosso pais, como por exemplo, 0s arquivos do extinto
DOPS, a policia politica que atuou ai durante muitas décadas, especialmente na mais recente
ditadura militar. Estdo 14 os arquivos, estdo 14 os documentos, além de muitas outras coisas,
materiais e documentos importantes do século X1X, também do século XX, enfim, documentos que
podem servir até de material probatorio para familias de ex-presos politicos e tal, ta tudo
abandonado, sob risco de perda. Além disso, os funciondrios, a situacdo é tdo precéria, me disse
essa ouvinte, tem que levar até o papel higiénico para o ambiente de trabalho, porgque nem isso
tem 1&. Bom dia, Daniel Beltran, Presidente da Associacdo dos Arquivistas do Estado do Rio de

Janeiro.

Entrevistado - Bom dia, Boechat.

RB - AlG, Beltran, na linha conosco?

E - Al6?

RB - Daqui a pouco nos falamos com Daniel Beltran, t& me ouvindo Daniel Beltran?
Profissional da CBN - Vocé ndo esté ouvindo ele, mas nds estamos aqui.

RB - J& troquei aqui de fone, bom dia Daniel Beltran, bom agora estou ouvindo, o meu fone é que

estava com problema.
E - Bom dia, Boechat, bom dia ouvintes da BandNews FM.

RB - Meu caro Daniel Beltran, descreva para nds qual é a situagdo do Arquivo Publico do estado
do Rio de Janeiro. Ele é tdo precario, ela é tdo precaria quanto descreveu a nossa ouvinte, dé os

detalhes desse problema para nés.

E - Bom, Boechat, infelizmente, é tdo precaria quanto, e 0 que assusta mais ndo é a situacao
atual, é o tempo em que isso ja vem ocorrendo, isso ja ocorre ha muito tempo, pelo menos ai sete,
oito anos que o Arquivo Publico do estado do Rio estd numa situacéo téo precaria quanto vocé

relatou, em todos os seus detalhes.

RB - O qué que esta ameacado, e como esta ameacado la dentro, em termos de patriménio?
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E - Olha, desde 2002, por exemplo, a biblioteca do Arquivo Publico do Estado, ela t& com o
telhado quebrado, ou seja, nds temos cinco anos de telhado da biblioteca quebrado e o acervo,
colecdes de leis do Brasil, desde 1808, coleces legislativas do Estado do Rio de Janeiro, do
Distrito Federal, do Estado da Guanabara, enfim, cole¢bGes preciosas, cerca de cinco mil

volumes, estdo expostas a chuva, sol, passaros, pombos, enfim...
RB - Mas que loucura, meu Deus do céu...
E - ...tudo o que agride por completo esse acervo.

RB - As autoridades ndo... certamente foram procuradas pela dire¢do do arquivo, ao longo

desses anos, e 0 qué que dizem?

E - Olha, a situacdo da FERJ, do arquivo publico do estado tem tem uma série de fatores que que
que que levam isso. Hoje por exemplo, 0 arquivo ndo tem diretor. E, a Gltima diretora saiu no
final do governo passado, e recentemente foi cogitada a nomeagdo dum dum coronel da policia
militar, que dizem, é foi dito no nos bastidores que queria acesso rapido aos arquivos da policia
politica do estado do Rio de Janeiro, e houve um levante pra que isso ndo ocorresse e ele ndo
chegou a esquentar a cadeira, vamos dizer assim. E, outro fator é que n&o existem funcionarios
hoje no arquivo do estado, sdo é existem hoje quatro funcionarios cedidos de outras instituicdes e

vocé vai ter um corpo de técnicos la a servigo do estado.

RB - Como s6 tem..., 0 arquivo publico do estado do Rio s6 tem quatro funcionarios?
E - Quatro funcionarios.

RB - Quatro?

E - Quatro. Ha pouco tempo atras chegou a ter doze. E, enfim, isso inclusive foi relatado em uma
reportagem que saiu na Folha de S&o Paulo em 2004 que ja relatava todo esse problema, telhado

quebrado, orgamento de cerca de 10 a 12 mil por ano...
RB - NOs estamos em... nds agora estamos em 2007,

E - 2007, ja tem trés anos..
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Andlise

A entonacdo de Ricardo Boechat € muito dindmica, ele alterna os tons graves,
caracteristicos de sua voz, com tons mais agudos, principalmente ao indagar o entrevistado ou a

demonstrar indignagdo diante de uma resposta.

As palavras enfatizadas foram: Beltran, associacdo, arquivistas, estado, conheco,
represalias, Janeiro, inaceitavel, tdo, historico, estado, pais, arquivos, importantes, dezenove,
vinte, probatdrio, abandonado, perda, papel higiénico, estado, precério, como, loucura,
autoridade, certamente, arquivo, anos, o qué que dizem?, quatro, sete. Pode-se dizer que, de uma
maneira geral, séo palavras fundamentais para o entendimento, mas que, em algumas ocasides,
essas palavras foram marcadas por outras razdes. E o caso, por exemplo, de quando ele afirma
enfaticamente “uma ouvinte que eu conheco”, sendo a énfase utilizada aqui como forma de
esclarecer que apesar da nao-revelacdo do nome da fonte, ela é conhecida de Boechat. Outra
situacdo ¢ quando ele diz “o qué que dizem”, de forma bastante enfatica, demonstrando interesse

e indignacdo com o fato das autoridades haverem sido notificadas e ndo tomarem providéncias.

O ritmo da entrevista é um pouco acelerado, principalmente por parte do entrevistado, que
fala bastante rapido. Em mais de uma ocasido, ele e Boechat chegam a se interromper. Em
relacdo a projecao de voz, o ancora em questdo ndo demonstra forcar sua voz, de forma que ela
soa naturalmente impostada. Possui boa dic¢do, de forma que ndo ha problemas com a pronudncia

de nenhuma letra ou palavra aqui analisados.

Sua personalidade é facilmente percebida quando ele demonstra indignacdo com o
abandono do Arquivo Pablico do Rio de Janeiro e interrompe o entrevistado ao dizer: Mas que
loucura, meu Deus do céu... Sua voz é firme e denota seguranca e estabilidade. Mesmo no inicio
do trecho, quando h& um problema com sua recepcdo da fala do entrevistado, ele reage
rapidamente anunciando que a ligacéo sera realizada mais tarde, e ao resolver o problema, volta

calmamente para fazer a entrevista.

Durante a entrevista, Boechat demonstra discordancia com a forma como o Arquivo
Publico do Rio de Janeiro vinha sendo administrado. Ele também sugere que as autoridades

competentes estdo agindo com descaso para solucionar o0s problemas relatados. Tais
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manifestacdes ndo sdo propriamente caracterizadas como imparciais, ja que nao sdo apontados

culpados, mas indicam gque o ancora ndo se considera tdo neutro a ponto de omitir sua opiniao.

No quesito exatiddo, sdo solicitadas informagfes mais precisas a respeito de quais
documentos se encontram no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, niUmero exato de funcionérios,
enfim, um maior detalhamento sobre a situacdo do Arquivo. Porém, a entrevista ndo € muito
atual, ja que nela sdo abordadas questdes expostas pelo jornal Folha de Sdo Paulo em 2004,
quando a BandNews FM ainda ndo existia. Essa pode ser a razdo, portanto, do assunto nao ter
sido discutido pela emissora, na época da dendncia. De qualquer forma, a atualidade se faz pela
ndo-resolucdo do problema apesar de tantos anos. A entrevista é inteligivel e a descrigdo inicial
da carta da ouvinte, lida em um programa anterior, permite que o ouvinte se atualize e possa

acompanhar a entrevista que segue ja com algumas informacoes iniciais.
4.4.6 Ricardo Boechat atualmente

O trecho que se segue é um comentério do atual ancora da BandNews FM, a titulo de

comparacdo. Foi realizado no dia 16 de maio de 2011.
Transcrigdo - Faixa numero 14 do CD anexo

Olha minha gente, eu queria dizer aqui 0 seguinte. Hoje, os jornais tdo ai repercutindo e ele
proprio também, uma manchete da Folha de Sdo Paulo de ontem dizendo que o ministro chefe da
Casa Civil da presidente Dilma Rousseff, Anténio Palocci, ta com o patrimdnio vinte vezes maior,
vinte vezes maior éé que o patrimonio dele cresceu vinte vezes. Nada menos que vinte vezes. O
periodo em que esse patrimoénio cresceu é tdo pequenininho que nao da nem pra levar fé de que
possa ter sido alguma coisa diferente de ter encontrado petréleo no fundo de casa etc e tal. O
Palocci saiu-se com uma explicacdo, deu la uma nota dizendo que foi a empresa de consultoria
dele que rendeu esse resultado todo. A oposicdo ta cobrando ai explicacdes, por que comé que
pode um patriménio crescer nessa proporcdo em um ano? Ele comprou duas casas, dois prédios,
apartamentos em S&o Paulo, avaliados em quase oito milhdes de reais em dois mil e dez. éé
Palocci disse: 6 t& tudo declarado na receita e foi uma empresa de consultoria que € uma
empresa de consultoria que eu mantinha que me deu essa possibilidade de crescimento
patrimonial. Eu dei uma pesquisada na internet ainda ontem, atras de rentabilidade do setor de

consultorias, ndo achei nada que pudesse se assemelhar a essa expansdo de faturamento que o
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ministro Palocci éé declarou. Naturalmente que ele pode dizer que a imprensa de conven a
empresa de consultoria dele foi a mais vigorosa, éé, portentosa, bem sucedida de todas, em todo o
mercado nacional e internacional, dando ao seu sdcio controlador a possibilidade de algo tao
alvissareiro com o crescimento de 20 por cento no préprio patrimdénio. Mas ha um fato ai que
merece essa tal comissdo de ética do Senado, é da da da perdédo, da comissdo de ética da
Presidéncia da Republica, esses 6rgaos ai que se encarregam de dar uma verificada, poderiam &,
né, rastrear direitinho, dar uma verificada, ver se é isso mesmo, quem pagou esse dinheiro todo a
uma consultoria do doutor Palocci, como é que pode ele ter crescido nessa propor¢do. Ai vao
dizer: ah, vocé ta perseguindo o Palocci? Cé t4 perseguindo o Palocci? Eu ndo td perseguindo
ninguém, eu sé t6 me referindo ao chefe da Casa Civil da Presidéncia da Republica éé préximo
demais, portanto, do ultimo elo da cadeia alimentar do poder brasileiro, que é a prdpria
Presidéncia da Republica e acho que a transparéncia no que eles fazem é fundamental.
Especialmente se vocé considerar a transparéncia que em outras ocasifes o ministro Palocci
demonstrou no trato da coisa publica quando, por exemplo, mandou quebrar & o sigilo bancario,
a acumpliciou-se com a quebra do sigilo bancéario do pobre coitado do jardineiro, do caseiro em
Brasilia, o Francenildo, que hoje o desmentiu ai com sua turma de Ribeirdo Preto quanto aos
encontros que mantinha naquela casa de lobbys Ia de Brasilia e tal, aquela coisa toda. Vocés
lembram desse caso. O Palocci tai recomposto ao poder, é deputado federal eleito, € ministro
poderosissimo do jogo politico brasileiro, do poder e tal. E o tal Francenildo, até onde eu me
lembro, a Ultima declaracdo que acabou dando é que se arrependeu amargamente de ter
enfrentado esses poderosos dizendo o que disse, contando o0 que contou porque desde entéo
arrumar um emprego pra ele virou um inferno. Ent&o eu ndo sei se com esse retrospecto a gente
deva achar que é natural uma simples nota explicativa do ministro justificar tudo. E, vamo
devagar. Vamo fazer o seguinte, como manda o figurino, em se tratando de homem publico, néo
basta ser honesto, é preciso provar que é honesto. O 6nus da prova cabe ao acusado e ponto. Que
0 ministro Palocci venha a publico descriminar de maneira transparente de onde veio esse
dinheiro todo, quem pagou, por que que pagou, éé, cadé os depositos, cadé os numeros dos
cheques. Ah, mas isso é quebra de sigilo bancario. Ah, mas isso ele ta habituado a fazer, fez com
o Francenildo... N&o pode fazer com ele mesmo? J& que esta sendo questionado? E, pouca gente
levantou a voz pra é, pra defender o Palocci ontem e a que mais... € audivel foi a do vice-
presidente da Republica, Michel Temer. E ai eu agrego a tempestade que o ministro esta
enfrentando, esta né? Esse sintoma. Alguém acusado como ele ou sob suspeita como ele de
enriquecimento acelerado demais éé, ter a sua defesa apenas a voz do Michel Temer. Isso ndo €

uma atenuante, é uma agravante. E mais, e mais. Homens publicos que enriquecem muito rapido,
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é, sdo coisas, é, comuns aqui no Brasil. Alids, homens puablicos que enriquecem apenas tendo
vivido na area publica. Nunca fizeram outra coisa diferente que néo trabalhar na area puablica e
estdo ai lotados de dinheiro, que tém fortunas impressionantes. Qué que o senhor fez ao longo da
vida? Fui deputado, senador. Entdo como € que ficou rico? Se o salario é o salario que a gente
conhece. Vocés dizem que é pouco, ndo é tdo pouco assim, mas também ndo é essa coisa toda.
Como é que um senador ficou rico? Como € que um cara que foi apenas prefeito, governador, é,
ministro e tal, t& bilionario? Como € que € isso? Se vocé procurar, vocé vai encontrar centenas,
dezenas por ai... Em todos os estados, circulam com suas portentosas fortunas como se origem
licitas tivessem e como se fosse matematicamente possivel trabalhar na area publica e enriquecer

mais rapido do que o Bill Gates. Explica ai Palocci, explica ai.
Anélise

A entonacdo de Ricardo Boechat varia bastante de acordo com o tipo de assunto que ele
estd abordando. Ele domina essa técnica, de forma que o texto, apesar de ser longo e tratar de um
unico assunto, ndo se torna monotono. Pelo contrario, ao subir e descer seu tom de voz, Boechat
cria um dinamismo sonoro que faz com que o ouvinte preste atencdo ao que ele estd dizendo.
Além disso, consegue enfatizar as palavras-chave para a compreensdo do texto, de forma que até
mesmo o0 ouvinte mais distraido capte o significado geral de seu comentario. Além disso, é
caracteristica comum deste ancora enfatizar algumas palavras irdnicas, como foi o caso de
poderosissimo. Palavras importantes dentro do contexto que foram destacadas: vinte vezes, nada,

acumpliciou-se, poderosissimo, inferno, provar, lotados, bilionario.

Boechat adota um ritmo de voz variavel, com rapidez em relacdo as palavras e pausas
mais longas, geralmente permitindo a absorcao do conteddo, uma espécie de pausa para reflexao.
Quando deseja destacar alguma palavra, além de enfatiza-la também é comum que a pronuncie
mais lentamente. Ndo existe uma projecao artificial da sua voz, que é naturalmente impostada e
clara. Ele pronuncia as palavras de forma a facilitar o entendimento por parte do ouvinte, mesmo
porque algumas palavras de seu vocabulario ndo sdo usuais para a maioria da populacdo. E o
exemplo de palavras como portentoso e alvissareiro. Porém, como as vezes utiliza algumas
expressdes coloquiais, ele acaba suprimindo algumas letras, o que é usual no dia-a-dia das
pessoas, mas que n&o se V& em reportagens escritas. E o caso de: Comé que (no sentido de como é

que), cé ta (no sentido de vocé estd) e o Palocci tai (esta ai).
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Em relacdo a sua personalidade, Ricardo Boechat sabe expressa-la, ndo sé atraves do
conteddo de seus comentarios, sempre com bastante opinido, mas também com sua voz,
mostrando-se seguro das criticas que faz e implacavel com delitos éticos. Em determinado trecho,
ele também brinca com sua voz, ao repetir Cé t& perseguindo o Palloci?, em tom de deboche aos

que possam questiona-lo a respeito da critica que esta fazendo.

No que diz respeito a imparcialidade, por este trecho ser um comentario a respeito de uma
denuncia, j& implica certo carater opinativo. Boechat deixa claro que as criticas que faz a Antdnio
Palocci se devem ao fato de ele ser um homem publico que deveria ser transparente com a
populacdo. Porém, faz piadas com a situagdo, como quando afirma que um enriquecimento como
este seria possivel ao encontrar petréleo no fundo de casa. O mesmo quesito se aplica a exatidao,
ja que ndo esta relatando um fato novo, mas sim comentando e contextualizando um dado do dia
anterior. Comete algumas imprecisdes, como quando afirma que o patrimonio do ex-chefe da
Casa Civil subiu 20%, quando na realidade subiu 20 vezes, o que corresponde a um percentual
bem maior. O assunto, apesar de referi-se a uma denuncia do dia anterior, é bastante atual e
permaneceu na imprensa durante muitas semanas. E importante destacar que em casos assim, a
atualidade se da pela pertinéncia do comentario e da gravidade da situacdo. A fala de Boechat é
bastante inteligivel, ndo havendo trechos onde néo foi possivel compreender o que estava sendo
dito.
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5. CONCLUSAO

Partindo do objetivo do estudo de analisar quais foram as mudancas ocorridas na voz dos
jornalistas de radio ao longo de 90 décadas, concluiu-se que houve um processo crescente de
naturalizacdo da voz no radiojornalismo brasileiro. A busca pela construcdo da credibilidade esta
intimamente relacionada a esta transformacéo, ja que a voz revela as verdadeiras intencdes do
enunciador. Ao procurar alcancar a confianca dos ouvintes, percebeu-se que a voz que se buscava
neutra era menos eficiente do que a voz com personalidade, aquela capaz de envolver, convencer

e cativar.

Um dos motivos que contribuiram para a diminuicdo da artificialidade na voz foi a busca
por uma maior aproximacdo com o ouvinte. O radio brasileiro das décadas de 20 e 30 era voltado
para a elite, com mdsicas eruditas e programacdo educativa. Como consequéncia, as primeiras
tentativas de transmitir noticias também seguiam o mesmo estilo, trazendo informacgdes que
interessavam a burguesia, adotando uma linguagem culta. O radio possuia prestigio dentro da
sociedade e, portanto, predominou um tom de voz compativel com seu status, através de um
discurso formal. A noticia era lida com autoridade e de forma rebuscada a fim de obter maior

aproximagéo com a classe dominante.

A década de 40 foi marcada pela Segunda Guerra Mundial, que impulsionou a producéo
jornalistica. A populacdo demandava noticias do front e o imediatismo do radio pode suprir a
necessidade de atualizacdo constante das pessoas, lacuna deixada pelas edi¢fes Unicas dos jornais
impressos matutinos. O radiojornalismo caracteristico dessa época, personificado pelo Reporter
Esso, foi implantado no pais segundo o modelo norte-americano, que ao incorporar a pratica da
profissdo a necessidade da credibilidade, imp6s um estilo que transparecesse isencéo,
neutralidade e imparcialidade. Portanto, a locugdo deveria ser soObria, sem inflexdes que
pudessem denotar opinido. A aproximagdo com o ouvinte se dava através da confianga que cada

um depositava no gque ouvia no radio.

As décadas de 40 e 50 marcaram o apogeu do Radio-Espetaculo, que trouxe para o radio
as narrativas orais calcadas na emocdo, atraves de radionovelas, radioteatros, programas de

auditorio e masica. Esse periodo foi fundamental para a popularizacéo da linguagem radiofénica,
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tanto em sua forma como pelo proprio publico que passou a alcancar. Na década de 60, com o
crescimento da audiéncia televisiva e a transferéncia da verba publicitaria para 0 novo meio, o
radio buscou novos caminhos para se manter no mercado. Foi entdo que as emissoras passaram a
se especializar, focando em segmentos menores de publico. Isso demandou uma adaptacdo na
linguagem utilizada, que agora deveria ser adequada aos Nnovos grupos que Se procurava

conquistar.

A chegada da FM possibilitou transmissdes com qualidade sonora superior 8 AM. Assim,
ndo havia mais a necessidade de vozes grandiloquentes que se sobrepusessem as deficiéncias
técnicas adotando maior volume e poténcia. Com uma qualidade melhor, pessoas com outros
tipos de vozes também puderam falar no radio. Nesta época, os locutores brasileiros passaram a
copiar o estilo dos chamados disc-joéqueis dos Estados Unidos, que conduziam a programacao
musical com um estilo descontraido. De certa forma, essa adaptacdo na linguagem mudou a
concepcdo do formalismo necessario para se falar no radio e acabou influenciando o

radiojornalismo.

Ao estabelecer o formato noticias-esportes-servico, as emissoras AM precisaram rever
toda a estrutura da linguagem usada até entdo. J& ndo era suficiente mudar apenas o conteldo,
fez-se necessaria uma revolucdo na linguagem. Isso porque ao basear-se na prestacdo de servico,
a emissora deixou de abordar 0 ouvinte com o mesmo carater urgente e sério que o fazia quando
transmitia uma noticia de guerra, por exemplo. A prestacdo de servicos implica em dar
indicacdes, dicas, informagdes Uteis ao cotidiano do ouvinte. Com o fomento do jornalismo local,
é acrescida a noticia a voz do repdrter na cena do acontecimento, trazendo informagdes mais
préximas da realidade do pablico. O locutor deixa de ser um mestre que ensina e passa a ser um
colega, que recomenda e orienta. A prestacdo de servigo exigiu, portanto, que um tom de voz

mais despojado fosse adotado.

Além disso, com o jornalismo de servico também aumentou significantemente o nimero
de transmissGes ao vivo, com o repdrter falando direto da rua, sendo parte fundamental do
processo de naturalizacdo da voz. Primeiro porque transferiu ao reporter a responsabilidade de
noticiar o fato ao microfone. Com isso, ndo mais importava se ele tinha ou ndo uma bela voz. O

reporter que antes apenas apurava o fato passou entdo a noticia-lo no lugar do apresentador.
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Segundo, porque ao falar ao vivo, o ser humano adota um estilo de fala diferente de quando 1é
uma noticia pronta, escrita em um papel. A ideia vai sendo construida conforme o reporter fala,
mesmo que ele ja tenha ensaiado ou até mesmo decorado o texto. Conforme novos
acontecimentos se ddo, ele deve acrescenta-los a sua fala, em um processo de descrigdo que se
aproxima da oralidade espontanea, do discurso falado e néo lido. Com as transmiss@es ao Vivo, 0s
reporteres passaram a falar com mais espontaneidade, ainda que haja certo preparo para aparentar

naturalidade.

O jornalismo all news trouxe a figura do ancora, que mais que possuir uma bela voz deve
essencialmente ter desenvoltura para falar ao vivo, saber improvisar, conduzir entrevistas, mediar
debates, adaptar o jornal conforme novos fatos forem surgindo, saber contextualizar as
informacBes e ter um vasto conhecimento sobre varias areas que Ihe déem o embasamento
necessario para exercer todas estas funcGes. Neste momento, passa a contar também a
personalidade do apresentador e ndao mais apenas as caracteristicas de sua locucdo. A
credibilidade jornalistica passa a ser mais facilmente conquistada através de uma voz ativa, que
ndo so leia a noticia, mas também a contextualize, do que pela antiga voz passiva, mera

reprodutora de noticias.

Nas décadas de 20 e 30, para se falar no radio era necessario apenas possuir uma bela
voz. As técnicas de leitura e interpretacdo seriam entdo ensinadas aqueles que se enquadrassem
no padrdo de voz pretendido. Depois, com o Repdrter Esso, a voz deveria se enquadrar em um
modelo pré-estabelecido, a voz grave e modulada. Mas, a escolha dos locutores continuava se
dando pela estética vocal, tanto € assim que o mais célebre locutor do programa, Heron
Domingues, foi inicialmente a Radio Nacional porque pretendia ser cantor de tango. A bela voz

era um dom, as técnicas jornalisticas poderiam ser aprendidas.

Uma bela voz continua tendo seu valor no radio. N&o se vé ancoras com vozes destoantes
do padréo estéetico convencionado. O mesmo, contudo, ndo acontece com os reporteres. Estes séo
selecionados muito mais pela capacidade de apuracdo, de redacéo e transmissdo da noticia do que
por conta de seu timbre de voz. Se este for adequado, melhor. Se, entretanto, ndo for, ndo sera
este 0 motivo pelo qual ele ndo podera ser um radiorreporter. Atualmente, mais vale um

profissional que possa transmitir as noticias com precisdo e seguranca do que um belo timbre
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incapaz de exercer a profissdo através dos principios da isencdo para obter a credibilidade do
publico. Hoje, ndo ¢ a neutralidade da voz que ganha a confianca das pessoas, ja que a historia as
mostrou que a aparente isencdo pode esconder objetivos absolutamente parciais. A voz passou a
ser crivel justamente por suas marcas pessoais, que revelam o individuo ao microfone e suas

opinides.

Assim, o processo de adaptacdo da linguagem e da voz no radio brasileiro se deu com o
decorrer dos anos, atraveés da popularizagdo da programacdo, do aparecimento de novas
tecnologias e da propria pratica do radiojornalismo, revelando novos critérios de adequagdo da

voz e do profissional do réadio.

104



6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARNHEIM, Rudolf. O diferencial da cegueira: estar além dos limites dos corpos. In:
MEDITSCH, Eduardo (Org.). Teorias do Radio: textos e contextos. v.1. Floriandpolis: Insular,
2005. p.61-98.

BALSEBRE, Armand. El lenguaje radiofonico. Madrid: Catedra, 1994.

BALSEBRE, Armand. La credibilidad de la radio informativa. Barcelona: Feed-Back
Ediciones, 1964.

BARBEIRO, Herodoto; LIMA, Paulo Rodolfo de. Manual de Radiojornalismo: producéo, ética
e Internet. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004, p. 97.

BAUM, Ana (org). Vargas, agosto de 54: a historia contada pelas ondas do radio. Rio de
Janeiro: Garamond, 2004.

BESSA, Mariana Forbes. O aspecto vocal no radio jornalismo. 2004. Disponivel em: <
http://www.bocc.ubi.pt/pag/bessa-mariana-radio-jornalismo.pdf>. Acesso em: 25 fev. 2001.

BUENO, Silveira. Silveira Bueno: minidicionario da lingua portuguesa. S&o Paulo: FTD, 2000.

CRISTOFOLETTI, Rogério. Credibilidade jornalistica e reputacdo na blogosfera: mudancas
entre dois mundos. In: ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISADORES EM JORNALISMO,
5., 2007. Petrolina. Resumos... Disponivel em: <
http://sbpjor.kamotini.kinghost.net/sbpjor/admjor/arquivos/ind_._rogerio_christofoletti.pdf.
Acesso em 10 fev. 2011.

CYRO, César. Como falar no radio: prética de locucdo AM e FM. S&o Paulo: Ibrasa, 1990.

FERRARETTO, Luiz Artur. Radio: o veiculo, a histéria e a técnica. Porto Alegre: Editora Sagra
Luzzatto, 2000.

GIL, Antdnio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. Sdo Paulo: Atlas, 1991.

KLOCKNER, Luciano. O noticiario radiofonico na Segunda Guerra e a edic&o brasileira de O
Reporter Esso. In:VII CONGRESSO LATINO-AMERICANO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, DA ASSOCIA(;AO LATINOAMERICANA DE PESQUISADORES EM
COMUNICACAO (ALAIC), 7., 2004. Anais... Disponivel em: <
http://www.almanaquedacomunicacao.com.br/artigos/1168.html>. Acesso em: 30 jan. 2011.

KLOCKNER, Luciano. O reporter Esso: a sintese radiofonica mundial que fez histdria. Porto
Alegre: AGE, EDIPUC, 2008.

105


http://www.bocc.ubi.pt/pag/bessa-mariana-radio-jornalismo.pdf
http://sbpjor.kamotini.kinghost.net/sbpjor/admjor/arquivos/ind_._rogerio_christofoletti.pdf
http://www.almanaquedacomunicacao.com.br/artigos/1168.html

MARTINEZ-COSTA, Maria del Pilar; DIEZ UNZUETA, José Ramon. Lenguaje, géneros y
programas de radio: introduccion a la narrativa radiofénica. Navarra: Ediciones Universidad de
Navarra, 2005,

MCLEISH, Robert. Producéo de radio: um guia abrangente da producao radiofonica. Sdo Paulo:
Summus, 2001.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunica¢ao como extensdo do homem. Sao Paulo:
Cultrix, 1964.

MEDITSCH, Eduardo. A nova era do radio: o discurso do radiojornalismo enquanto produto
intelectual eletronico. Santos. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, 10., 1997. Anais... Disponivel em: < http://www.bocc.ubi.pt/pag/meditsch-
eduardo-discurso-radiojornalismo.html>. Acesso em: 12 fev. 2011.

MEDITSCH, Eduardo. O radio na era da informacao: teoria e técnica do novo radiojornalismo.
Florianopolis: Insular, 2001.

MEDITSCH, Eduardo. Teorias do Radio: textos e contextos. Floriandpolis: Insular, 2005.

ORTRIWANQO, Gisela Swetlana. A informacéo no radio: os grupos de poder e a determinacéo
dos contetidos. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1985.

ORTRIWANO, Gisela Swetlana. Radiojornalismo no Brasil: fragmentos de historia. Revista
USP. S&o Paulo, n. 56, 2002. Disponivel em: <http://www.usp.br/revistausp/56/10-gisela.pdf>.
Acesso em: 03 abr. 2011.

PARRON, Milton. O radiorrepdrter: no Joelma, eu também chorei. Revista USP. Sdo Paulo, n.
56, 2002. Disponivel em: < http://www.usp.br/revistausp/56/06-milton.pdf> Acesso em: 12 abr.
2011.

PENTEADO, Regina Zanella. A VVoz nas Locuc¢des Publicitarias: possibilidades de interpretacdo
e representacdo. Revista Impulso. Sdo Paulo, v. 10, n. 22/23. 1999. Disponivel em <
http://www.unimep.br/phpa/editora/revistaspdf/imp22 23art05.pdf>. Acesso em 12 de fev. 2011.

PORCHAT, Maria Elisa. Manual de Radiojornalismo JovemPan. Sao Paulo: Editoria Atica,
1993.

SALOMAO, Mohazir. Jornalismo Radiofonico e vinculago social. S0 Paulo: Annablume,
2003.

SANTOS, Fabiola Moura Reis dos; ASSENCIO-FERREIRA, Vicente José. Técnicas
fonoarticulatérias para o profissional da voz. Revista CEFAC, v. 3, p. 53-64, 2001. Disponivel
em < http://www.cefac.br/revista/revista31/Artigo%206.pdf>. Acesso em 03 mar. 2011.

SAROLDI, Luiz Carlos; MOREIRA, Sonia Virginia. Radio Nacional: o Brasil em sintonia. Rio
de Janeiro: Zahar, 2005.

106


http://www.casadellibro.com/libros/martinez-costa-maria-del-pilar/martinez2costa32maria2del2pilar
http://www.casadellibro.com/libros/diez-jose-ramon/diez32jose2ramon
http://www.bocc.ubi.pt/pag/meditsch-eduardo-discurso-radiojornalismo.html
http://www.bocc.ubi.pt/pag/meditsch-eduardo-discurso-radiojornalismo.html
http://www.usp.br/revistausp/56/10-gisela.pdf
http://www.usp.br/revistausp/56/06-milton.pdf
http://www.unimep.br/phpg/editora/revistaspdf/imp22_23art05.pdf
http://www.cefac.br/revista/revista31/Artigo%206.pdf

SERGL, Marcos Julio. A Voz Humana Nas Midias Sonoras: uma anélise da escuta e da emisséo
vocal midiética. Rio de Janeiro. In: ENCONTRO DOS NUCLEOS DE PESQUISA DA
INTERCOM, 5., 2005. Anais... Disponivel em: <
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005/resumos/R0172-1.pdf>. Acesso em 23 jan.
2011.

SILVA, Julia Lucia de Oliveira Albano da. Radio: oralidade mediatizada: o spot e os elementos
da linguagem radiofnica. S&o Paulo: Annablume, 1999.

SOSTER, Demétrio de Azeredo. Credibilidade jornalistica, conceito em transi¢cdo. Rio de
Janeiro. In: ENCONTRO DOS NUCLEOS DE PESQUISA DA INTERCOM, 6., 2006.
Disponivel em: < http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R1400-1.pdf>.
Acesso em: 04 mar. 2011.

TAVARES, Reynaldo. Historias que o radio ndo contou. Sdo Paulo: Negdcio Editora, 1997.
TRAQUINA, N. O estudo do jornalismo no século XX. Sdo Leopoldo: Unisinos, 2001.
VASSE, Denis. O umbigo e a voz: psicanalise de duas crian¢as. S&o Paulo, Loyola, 1977.

ZAREMBA, Lilian. Entreouvidos: sobre radio e arte — comunicacao radiofonica na linha de
tangéncia entre imagem e som. Curitiba. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, 32., 2009. Anais... Disponivel em <
http://pt.scribd.com/doc/35098321/Sobre-Radio-e-Arte>. Acesso em 02 de jan. 2011.

ZUCULOQOTO, Valci Regina Mousquer. A noticia no radio pioneiro e na ‘época de ouro’ da
radiofonia brasileira. Belo Horizonte. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, 26., 2003. Anais... Disponivel em: <
http://lakh.unm.edu/handle/10229/75351>. Acesso em: 30 dez. 2010.

107


http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005/resumos/R0172-1.pdf
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R1400-1.pdf
http://pt.scribd.com/doc/35098321/Sobre-Radio-e-Arte
http://lakh.unm.edu/handle/10229/75351

