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RESUMO

O objetivo geral desta monografia € compreender o processo de invencao do centro historico
da cidade de S&o Luis, Maranh&o, enquanto recorte espacial e paisagem urbana portadora de
um valor de excepcionalidade. Busco interpretar a maneira como se deu historicamente esse
processo de diferenciacdo, analisando a construgdo simbdlica dessa excepcionalidade e alguns
de seus efeitos e duracdes no presente. Para tanto, inicio com uma exploracdo etnografica de
alguns dos sentidos contemporaneos desse lugar de memoria. A esse exercicio de observaco,
se soma a perspectiva histérica de longa duracdo: tomo os sentidos atribuidos a essa paisagem
urbana como nexos em uma dinamica social de longo prazo, marcada por dois momentos
decisivos. Nesse tramado sociocultural, procuro observar politicas da imagem que estdo por
tras da configuracéo atual do centro histérico de Séo Luis. O ponto de chegada é uma reflexdo
sobre 0 modo como 0s espacos publicos urbanos podem ser palco de processos civilizadores

distintos que, contudo, se interpenetram.



SUMARIO

INTRODUGCAO - Patriarcado urbano e l6gica de condominio no crescimento urbano de

- (oI U T USRS TP 6
PatriarCado UMDAN0... ....cciiiiieieie ittt 8
LOGica de CONUOMINIO. ....c.eitieiiiitiiteieieie ettt en 12
Ldgica de condominio em S&o Luis e o centro historico como contraparte............c..ccceeveneee 15

CAPITULDO I - Exercicio de observacéo: cartografia de um lugar de memoria.............. 21

CAPITULO Il - O problema: a invencdo do centro histérico de S&do Luis e seus

7T 011 o [0S USRS RPRUPRPRTRROS 53
TradiGOES INVENTAUAS. .......cveieiiieeiieiee ettt b e b ene s 53
Lugar de memdria, processualidade de longa duragdo e figuragao...........cc.ccecererererernnnne, 57
Histdria da cidade como historia das guerras de iMmagens..........ccocvevveveeeeiieseesie e, 64

CAPITULO Il — Momentos decisivos da invencdo do centro historico........................ 71
Predmbulo: decadéncia e cultura intelectual na S&o Luis do Segundo Reinado.................... 71
Figuragdo do PreServaCiONISIMO. ........ccuiiuirieiieeeirieee ettt b e bbbt 76
Digressao: patrimonio historico e artistico como ideia forado lugar............ccccoevveivennnnn, 85
FIQUracao da rECONSEIUGAD. ........ccveiieiieeieeee e este e ste et te et e te e e st e s reeaesreesaeesseereesreeneeens 93

CONSIDERACOES FINAIS — Espacos publicos urbanos e processos de civiliza¢&o..102



Introducéo

Patriarcado urbano e légica de condominio no crescimento urbano de

Sao Luis

Sai menino de minha terra.

Passei trinta anos longe dela.

De vez em quando me diziam:

Sua terra esta completamente mudada,
Tem avenidas, arranha-céus...

E hoje uma bonita cidade!

Meu coracéo ficava pequenino.

Revi afinal o0 meu Recife.

Esta de fato completamente mudado.
Tem avenidas, arranha-céus.

E hoje uma bonita cidade.

Diabo leve quem pds bonita a minha terra!

Manuel Bandeira, Minha Terra

Atribui-se ao poeta francés Paul Valéry a frase que diz que “[u]m poema nunca é
terminado, ¢ sim abandonado”. Mutatis mutandis (a feitura do poema segue logica diferente
daquela do texto académico), e com base na minha incipiente experiéncia de pesquisa em
ciéncias sociais, creio que de certa forma se poderia afirmar 0 mesmo sobre os esforcos de
investigacdo em uma disciplina como a sociologia. Pois um problema ou questdo ndo se
encerra em si mesmo; antes, faz parte de um conjunto de outros problemas e questdes que
remetem uns aos outros, em uma rede que, Se exaustivamente desdobrada, talvez se
estendesse em tantas camadas quantas sdo as que constituem as inumeras experiéncias
humanas no mundo. (Jorge Luis Borges narrava, em seu pequeno conto Do rigor na ciéncia, a
histéria de um império cujos cartografos, havendo chegado a um extraordinario nivel de
exceléncia e perfeccionismo, elaboraram um mapa tao fiel e detalhado, que o tamanho deste
acabou coincidindo com o do proprio império, ponto por ponto.) Nesse sentido, uma reflex@o
nunca é fechada, terminada, e sim estd em curso, esta sendo, de modo que enseja aberturas
para que outros fios sejam puxados e tecam novos problemas, pensamentos e compreensoes.

Um fluxo como esse sé pode ser interrompido se largado de méo.



E com esse mote que exponho a seguir uma reflexdo sobre a configuracdo urbana do
centro historico de Sdo Luis/MA, dentre muitas outras possiveis. Essa reflexdo possui, além
de um contexto académico, também um entorno social e politico. Sendo assim, € a essa

contextualizacdo que as paginas desta introducdo se dedicam.

Antes de avancar, porém, é importante resumir brevemente o percurso realizado. O
primeiro capitulo foi construido através de um olhar etnografico, reunindo um conjunto de
observacgdes entretecidas na forma de diario de campo, com o intuito captar alguns dos
diversos sentidos atribuidos ao centro histérico de Séo Luis por parte de seus usuarios
contemporaneos. Partindo dessas observacgdes, foi possivel construir, em seguida, o problema
da pesquisa, explicitando seus fundamentos teoricos. Para responder ao problema em torno da
invencdo do centro histérico de Sdo Luis - seu surgimento enquanto categoria e recorte
espacial, seus diversos sentidos -, tomei-a como processo social de longa duracdo. Recorrendo
a sociologia processual e figuracional de Norbert Elias — que interpreta processos sociais
abrangentes a partir da analise mais detida de algumas de suas conjunturas especificas (as
figuracgBes) -, procedi assim a construcdo de um modelo desse processo, apreendido por meio
de duas figuracbes principais: 0 preservacionismo e a reconstru¢cdo. No plano dos
procedimentos analiticos, portanto, examinei dois momentos decisivos da invencao do centro

historico, correspondendo cada um a uma das figuracdes mencionadas.

Nesse sentido, a exposicdo obedece mais ou menos ao seguinte esquema: nesta
introducdo, busquei compreender como se déa a triangulacdo entre formacéo patriarcal, l6gica
de condominio e crescimento urbano nas capitais brasileiras e nordestinas contemporaneas,
com o intuito de desenhar um quadro geral no qual situar o problema do centro historico. Em
seguida, no capitulo 1, construi um exercicio de observacdo do centro através de um olhar
etnogréfico e “cartografico”, com recurso a fotografia’. Nesse exercicio, busquei identificar,
nessa paisagem contemporanea, alguns efeitos sincronicos do processo de invencdo que
posteriormente é analisado em profundidade diacronica. No capitulo 2, tentei expor
propriamente o problema de pesquisa, explicitando alguns pressupostos tedricos que
orientaram sua elaboragdo. Para tanto, discuto o conceito de lugar de memoria, a perspectiva
processual de longa duragdo e a ferramenta analitica que é o conceito de figuragdo. No
capitulo 3, procedi propriamente a analisar as figuracdes do processo de invencdo do centro

historico. Nele, o objeto foram dois “momentos decisivos” dessa invencdo, que se desenrola

! Todas as fotografias do trabalho s&o de minha autoria, exceto quando for indicada outra fonte.



ao longo do século XX. No capitulo 1 os materiais empiricos sdo resultantes de “observacdo

participante”, enquanto no capitulo 3 utilizei principalmente as chamadas fontes secundérias.

Assim, a monografia possui um escopo duplo: o de fazer um esfor¢o de compreenséo
de alguns pontos do mapa atual do centro histérico, em sua concretude?, e operar uma sintese
que permita compreender a longa duracdo dos fluxos de atribuicdo de sentido ao centro de
Sao Luis (sem a pretensdo de originalidade no levantamento dos dados empiricos; antes, €
como uma tentativa de sistematizacdo feita de um ponto de vista socioldgico). Penso que
assim é possivel contribuir também para um estudo comparado de centros e cidades
“historicas”, a partir do acimulo de observagdes etnograficas sobre as especificidades de cada
lugar. A seguir, passo a reflexdo introdutdria que ajuda a situar o problema em torno do centro

histérico no quadro mais amplo do crescimento urbano de S&o Luis.

Patriarcado urbano

Para esta introducdo, a reflexdo inicial que busco elaborar consiste em, primeiramente,
caracterizar a estrutura da sociedade brasileira como resultado de um patriarcalismo secular,
renovado e atualizado geracdo ap6s geracdo (patriarcalismo esse inicialmente escravista, que
adapta, em um segundo momento, seus habitos e préaticas as rela¢fes sociais de producao
inauguradas pelo trabalho assalariado). Em segundo lugar, observar como a logica de
condominio, no Brasil contemporéneo, pode ser interpretada como uma figura dessa
atualizacdo intergeracional de padrGes de comportamento, contando, evidentemente, com
inflexdes e transformac@es. E terceiro, finalmente, relacionar os processos sociais descritos
nas etapas anteriores ao crescimento urbano de Sao Luis, com o intuito de situar nesse quadro

geral o problema do centro histdrico da cidade e de seus sentidos.

Para tanto, parto do pressuposto de que o modo como se configura o Brasil
contemporaneo resulta do curso de formacdo de uma sociedade nacional oligarquica e
excludente do ponto de vista socioeconémico, caracteristicas longevas que, por sua forma
especifica, atribuem ao pais feicbes de colbnia, tal como apontado pelo autor quilombola
Antonio Bispo dos Santos (2015, p. 76):

2 «“Q concreto é concreto porque é a sintese de multiplas determinagdes, portanto, unidade da diversidade”
(MARX, 2011, p. 54).



S6 que hoje, os colonizadores, ao invés de se denominarem Império
Ultramarino, denominam a sua organizacdo de Estado Democratico de
Direito e ndo apenas queimam, mas também inundam, implodem, trituram,
soterram, reviram com suas maquinas de terraplanagem tudo aquilo que é
fundamental para a existéncia das nossas comunidades, ou seja, 0S Nossos

territérios e todos os simbolos e significacdes dos nossos modos de vida.

Se é verdade que no Brasil a vida moderna se desenvolve a partir de um conjunto de
padres socioculturais herdados do periodo colonial, como sugere Sérgio Buarque de

Holanda®, torna-se entio essencial compreender ao menos alguns desses padrdes.

Em Sobrados e Mucambos, Gilberto Freyre (2002) descreve o lento processo de
decadéncia do patriarcado rural brasileiro, principalmente a partir do século XIX, ao mesmo
tempo em que identifica algumas tendéncias de desenvolvimento urbano por que passou 0
Brasil nesse mesmo século. Antes, em Casa-Grande e Senzala, o autor ja havia definido a
América Portuguesa como uma sociedade hibrida, escravocrata e patriarcal, s6 podendo o
modelo econébmico agroexportador ser compreendido em intima relacdo com a reproducéo
social e cultural da familia, enquanto instituicdo centralizadora. Assim, com o0
desenvolvimento das cidades brasileiras, esta ndo perde sua centralidade: em vez disso, o que
ocorre é uma complexificagdo® do modo de dominacdo familiar-patriarcal e a multiplicacdo
de classes sociais intermediarias, sem romper com a escraviddo. Segundo Freyre (2002, p.
750), a partir dos séculos XVIII e XIX o patriarcalismo brasileiro vem dos engenhos para 0s
sobrados, isto &, se transfere para as cidades (adaptando-se). Aqui, interessa-me propor mais

um elo nesse encadeamento: ele se transfere também para os condominios.

Mas, em linhas gerais, em que consiste esse “patriarcado escravocratico”, formado
pela unidade basica da “familia tutelar”? (FREYRE, 2002, p. 668-669) Dito com um

% Holanda (1995, p. 79) chama atencéo para o papel da “heranca rural” que seria responsavel por uma “radical
incompatibilidade entre as formas de vida copiadas de nagBes socialmente mais avancadas, de um lado, e o
patriarcalismo e personalismo fixados entre nos por uma tradigdo de origens seculares”. Pode-se considerar que
“mais avancadas”, na perspectiva do autor, seriam justamente as na¢cGes modernas cujas burguesias lograram
conduzir uma industrializacdo marcada pelo “espirito do capitalismo” (WEBER, 2004), a0 mesmo tempo em que
consolidavam Estados nacionais burocraticos baseados na dominacdo racional-legal. Outras perspectivas
tedricas, no entanto, enfatizam as ligagdes intrinsecas entre colonizagdo e modernidade, considerando os dois
elementos como faces de um mesmo processo, tal como posto, por exemplo, por Anibal Quijano (1992, p. 17):
“la racionalidad/modernidad europeo-occidental se constituye no solamente en conflictivo dialogo con la Iglesia
y con la religién, sino también en el mismo proceso de reestructuracion del poder, de una parte, en relaciones
sociales urbanas y capitalistas y estados-nacion; y al mismo tiempo, de colonizacién del resto del mundo”.

* Segundo Jessé Souza (2000, p. 234-235), “[t]oda a questdo do familismo se complexifica enormemente em
Sobrados e Mucambos, ou seja, na passagem do patriarcalismo rural para o urbano. A decadéncia do patriarcado
rural brasileiro esta ligada diretamente a ascendéncia da cultura citadina no Brasil”.
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vocabulario que ndo é o de Freyre, trata-se de um conjunto de rela¢fes sociais que privilegia
0s homens brancos proprietarios, em detrimento de todos o0s demais grupos sociais,
escravizados, racializados e/ou generificados de maneira subalterna. No contexto das cidades
brasileiras, o autor o descreve fazendo referéncias a diversas facetas dessa formacéo social: a
relagdo entre homens e mulheres, maridos e esposas, pais e filhos, senhores e escravos,
brasileiros e europeus. O lugar privilegiado de observacdo dessas relacfes € justamente a

casa.

[0] centro de interesse para 0 nosso estudo de choque entre racas, entre
culturas, entre idades, entre cores, entre 0s dois sexos, ndo é nenhum campo
sensacional de batalha [...]. O centro de interesse para 0 nosso estudo desses
antagonismos e das acomodages que lhes atenuaram as durezas, continua a
ser a casa — a casa maior em relagdo com a menor, as duas em relacdo com a
rua, com a praga, com a terra, com o solo, com o mato, com o préprio mar.
(FREYRE, 2002, p. 659)

Nesse sentido, o autor descreve como, no século XIX, apesar de um ganho de
importancia da rua no interior de uma balanca de poder que sempre pendeu para o lado da

casa, esta Ultima continua sendo decisiva na definicéo dos padrées de comportamento®:

Mas mesmo desprestigiada pela rua e diminuida nas funcGes patriarcais (que
manteve até no centro de algumas cidades); diminuida pela matriz, pela
catedral, pela fabrica, pelo colégio, pelo hotel, pelo laboratério, pela botica —
a casa do século XIX continuou a influir, como nenhuma dessas forcas,
sobre a formag&o social do brasileiro de cidade. O sobrado, mais europeu,
formando um tipo, 0 mucambo, mais africano ou indigena, formando outro
tipo social de homem. (FREYRE, 2002 p. 663)

Com referéncia a um contexto empirico bastante diverso, Norbert Elias demonstra, em
A Sociedade de Corte, 0 modo como estruturas de habitacdo podem ser tomadas como
indicadores de estruturas sociais. Para Elias (2001, p. 67), “a todo modo de agrupamentos
humano corresponde uma determinada configuracdo do espaco onde aqueles individuos de

fato estdo ou podem estar reunidos”. Nesse sentido, ele observa, por exemplo, como a corte

5 «[P]lanos e agdes, impulsos emocionais e racionais de pessoas isoladas constantemente se entrelagam de modo
amistoso ou hostil. Esse tecido basico, resultante de muitos planos e a¢Oes isolados, pode dar origem a mudancas
e modelos que nenhuma pessoa isolada planejou ou criou. Dessa interdependéncia de pessoas surge uma ordem
sui generis, uma ordem mais irresistivel e mais forte do que a vontade e a razdo das pessoas isoladas que a
compdem” (ELIAS, 1993, p. 194).
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francesa do Antigo Regime se constitui como uma extensdo da casa do préprio rei, de modo
que, para compreender o grande “domicilio real” que ela significa, o autor se volta aos
primordios dessa estrutura habitacional, os quais ele encontra na dominagéo patriarcal de um

“senhor da casa”.

Pensando assim as relagdes entre estrutura de habitacdo e estrutura social, seria
possivel sugerir que, no caso das classes médias e altas brasileiras, a forma da relagdo entre
casa e rua também é indicativa de uma determinada estrutura social e seus padrdes de

comportamento correspondentes. Sobre essa relacdo, Jessé Souza, lendo Freyre, aponta que

[0] sobrado, a casa do senhor rural na cidade, € uma espécie de
prolongamento material da personalidade do senhor. Sua relagdo com a rua,
essa espécie arquetipica e primitiva de espaco publico, é de desprezo, a rua é
o lixo da casa, representa o perigo, o escuro, era simplesmente a ndo-casa,
uma auséncia. (SOUZA, 2000, p. 237)

De forma semelhante, Roberto DaMatta (1997, p. 57) afirma que

[e]lm todo caso, se a casa distingue esse espaco de calma, repouso,
recuperacdo e hospitalidade, enfim, de tudo aquilo que define a nossa ideia
de ‘amor’, ‘carinho’ e ‘calor humano’, a rua ¢ um espaco definido
precisamente ao inverso. Terra que pertence ao ‘governo’ ou ao ‘povo’ € que
esta sempre repleta de fluidez e movimento. A rua é um local perigoso. Alids
sempre foi assim, e as descri¢des deste espaco como zona livre s&o copiosas.
[...] [Clomo Ferdinand Denis que, em 1880, também viu a grande sociedade
ou elite do Rio morando em chacaras afastadas e deixando a ‘cidade’ com

suas ruas entregues a capoeiras, vagabundos e gente de todo tipo.

E esse aspecto especifico da formacao patriarcal que aqui interessa reter: do ponto de
vista do sobrado® descrito por Freyre, dominado pela autoridade do homem branco

proprietario, a rua é elemento estranho e disruptivo.

® Sobre um dos elementos mais tipicos da arquitetura dos sobrados de S&o Luis, a historiadora Maria de Lourdes
Lauande Lacroix (2012, p. 83) faz uma comparagdo sugestiva: “O mirante, integrado a fachada do sobrado,
infunde certa imponéncia, lembrando as torres ou torredes dos castelos antigos”.
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Légica de condominio

“Se queremos que tudo continue como estd, é preciso que tudo mude.”

Tomasi di Lampedusa, O Leopardo

No entanto, no que essa caracterizacao, feita por Freyre, do Brasil enquanto paisagem
patriarcal ajuda a abordar o objeto de reflexdo desta introdugdo, a saber, as dinamicas
socioespaciais das cidades brasileiras contemporaneas, em geral, e 0 crescimento urbano da
cidade de Sdo Luis, em particular? A meu ver, 0 nexo se encontra no fato de que, como
apontado mais acima, o patriarcalismo brasileiro migra dos sobrados para os condominios, € a
I6gica destes passa a orientar cada vez mais 0 modo de organizacgédo das cidades e da vida em
comum. Essa proposicdo pode ser ilustrada com uma referéncia a dois celebrados filmes de
longa-metragem de ficcdo realizados nos ultimos anos pelo diretor Kleber Mendonca Filho: O
Som ao Redor (2013) e Aquarius (2016). Pois creio que neles é possivel identificar,
traduzidos em forma cinematogréfica, alguns tracos que unem patriarcalismo e ldgica de

condominio na atual experiéncia urbana das capitais brasileira.

A antropdloga Teresa Caldeira, em seu livro Cidade de Muros, faz uma analise “da
forma pela qual o crime, o0 medo da violéncia e o desrespeito aos direitos da cidadania tém se
combinado a transformacdes urbanas para produzir um novo padrdo de segregacdo espacial
nas duas Ultimas décadas”. Assim, a autora descreve, a partir do caso da cidade de Séo Paulo,
um processo de privatizagcdo da segurancga (associado ao afeto do medo) que se traduz na
forma da edificagdo do que ela chama de “enclaves fortificados”, uma categoria geral que
engloba ndo somente os condominios residenciais, mas também outras formas de “universos
privados”, como conjuntos de escritorios e shopping centers. Segundo Caldeira (2000, p. 258-
259),

Todos os tipos de enclaves fortificados partilham algumas caracteristicas
basicas. Sdo propriedade privada para uso coletivo e enfatizam o valor do
que é privado e restrito ao mesmo tempo que desvalorizam o que é publico e
aberto na cidade. S&o fisicamente demarcados e isolados por muros, grades,
espagos vazios e detalhes arquitetdnicos. S&o voltados para o interior e néo
em direcdo a rua, cuja vida publica rejeitam explicitamente. Sdo controlados
por guardas armados e sistemas de seguranca, que impdem as regras de

inclusdo e exclusdo.
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A andlise de Caldeira ecoa, de certa forma, na teorizacdo do psicanalista Christian
Dunker, que em seu livro Mal-Estar, Sofrimento e Sintoma propde uma “psicopatologia do
Brasil entre muros” . Na tentativa de compreender a implantacio da psicanalise no Brasil, e,
mais especificamente, a disseminacdo do pensamento lacaniano, a partir dos anos 70, Dunker
sugere que essa implantacdo estd na contrapartida de formas especificas de mal-estar,
sofrimento e sintoma. Essas formas de mal-estar, por sua vez, se inserem no interior do que o
autor chama de “um modo de vida ascendente desde entao” (isto ¢, os anos 70): a “vida em
forma de condominio” (DUNKER, 2015, p. 42). No sentido dessa ultima nogdo, ele passa a
descrever essa forma de vida, encontrando o que chama de uma “topologia da segregacdo”.

Segundo o autor,

[aJo entrar em um desses modernos condominios, projetados com a mais
tenra engenharia urbanistica, temos o sentimento pacificador de que enfim
encontramos alguma ordem e seguranca. Rapidamente nos damos conta de
que ali ha uma forma de vida na qual a precariedade, o risco e a
indeterminacdo teriam sido abolidos. O espago é homogéneo, conforme
certas regras de estilo. Dentro dele, os lugares sdo bem distribuidos, as
posicdes estdo confortavelmente ocupadas. A policia parece realmente
presente, apesar de particular. Tudo o mais é funcional, administrado e
limpo. [...] De acordo com essa ldgica, é preciso exportar problemas e, ao
mesmo tempo, restringir seu retorno pelo reforco de barreiras fiscais,
controle de fronteiras e restricdo de circulacéo de pessoas. (DUNKER, 2015,
p. 47; 68)

Assim, essa topologia atualiza, nas cidades brasileiras contemporaneas, o apartheid
instaurado pela formacdo patriarcal-escravista. Feita essa caracterizacdo, se torna possivel

abordar brevemente 0 modo como esses aspectos aparecem nos filmes mencionados acima.

Em O Som ao Redor (2012), o espectador é apresentado aos moradores de uma rua de
um bairro nobre da cidade do Recife, a poucos metros da praia. Porém, antes de comecar a
percorrer esse cenario, através de um plano-sequéncia feito no piso térreo de um condominio
vertical, por entre 0s muitos carros estacionados na garagem, o filme traz um prélogo
composto por imagens estaticas. Sdo fotografias em preto e branco de uma paisagem

pernambucana rural: a cerca de uma fazenda, uma familia de camponeses, trabalhadores

" Dunker (2015, p. 35) pensa seu livro como uma contribuigdo ao conceito de “patologias do social”, que apesar
de extrapolar os limites de uma perspectiva como a sociologica, pode ser Util para o campo da critica social,
entendida de forma ampla.
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levantando foices, um canavial com uma colina ao fundo, uma casa-grande em estilo
portugués, com terraco, uma fila de lavradores com enxadas. O personagem principal, Jodo, é
corretor de imoveis, e trabalha vendendo apartamentos que sao propriedade de seu avd. Nesse
sentido, seu trabalho é tdo somente reproduzir e multiplicar o patriménio da familia. No
centro da trama do filme® est4 a chegada de dois homens para oferecer um servico de
seguranga particular, que visitam Francisco, o av0 de Jodo, para obter seu aval para que
passem a trabalhar na rua. Apos fazé-los aguardar em pé, proximos a porta dos fundos do
apartamento, o patriarca os recebe brevemente, tem com eles uma conversa tensa e finalmente

d& sua autorizacdo.

Além dos imdveis na cidade, o patriarca também possui um engenho no interior do
estado, ao qual Jodo leva sua companheira Sofia para passear. O casal percorre 0 engenho, em
uma sequéncia que explora ruinas alegéricas®: a casa-grande, a fachada de um cinema antigo,

as maquinas desativadas.

Frame de O Som ao Redor: alegorias da colonizagédo

Nessas linhas gerais o filme constréi sua apresentacdo dessa rua do Recife
contemporaneo, tomada por condominios fortificados (cujos imoéveis pertencem em boa parte
a uma mesma familia) e apavorada com as ameacas da violéncia urbana. Esses ingredientes de
tensdo, acumulados ao longo do filme, culminam com uma grande exploséo final. Penso que

ndo seria totalmente fora de propdsito dizer que essa explosdo, do filme gravado em 2012,

® Sua sinopse é a seguinte: “A presenca de um grupo de segurangas em uma rua de classe média na zona sul do
Recife muda a vida dos moradores do local. Ao mesmo tempo em que alguns comemoram a tranquilidade
trazida, outros passam por momentos de extrema tensdo”.

® “Como ruina, a historia se fundiu sensorialmente com o cendrio. Sob essa forma, a histéria ndo constitui um
processo de vida eterna, mas de inevitavel declinio. Com isso, a alegoria reconhece estar além do belo. As
alegorias séo no reino dos pensamentos 0 que s&o as ruinas no reino das coisas” (BENJAMIN, 1984, p. 200).
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antecipa aquelas de junho de 2013; com efeito, a questdo urbana foi o estopim da revolta que
por pouco mais de uma semana tomou as ruas das principais capitais brasileiras'®. Pois, como
afirmou Walter Benjamin (1993, p. 190), “[ulma das tarefas mais importantes da arte foi

sempre a de gerar uma demanda cujo atendimento integral s6 poderia produzir-se mais tarde”.

Em Aquarius (2016), ha novamente um empreendimento familiar-patriarcal que incide
diretamente na organizacdo do espaco e da paisagem urbana. A Bonfim Engenharia, a
empresa que pressiona a personagem principal Clara, para forgar a venda de seu apartamento,
é representada por avo e neto que a intimidam. O que se complexifica em relagdo a O Som ao
Redor, a meu ver, ¢ a problematica da “memoria-fixada-ao-lugar”, que sera central também
no momento de abordar o caso do centro historico de Sdo Luis. Uma sinopse possivel do

filme € a sequinte:

Clara (Sonia Braga) tem 65 anos, € jornalista aposentada, vilva e mae de trés
adultos. Ela mora em um apartamento localizado na Av. Boa Viagem, no
Recife, onde criou seus filhos e viveu boa parte de sua vida. Interessada em
construir um novo prédio no espaco, 0S responsaveis por uma construtora
conseguiram adquirir quase todos os apartamentos do prédio, menos o dela.
Por mais que tenha deixado bem claro que ndo pretende vendé-lo, Clara

sofre todo tipo de assédio e ameaca para que mude de ideia. 1

Essas breves descricdes, e principalmente as obras cinematograficas a que dizem
respeito, ilustram a conexdo entre formacdo patriarcal e légica de condominio que aqui
interessa explicitar. E precisamente esta Gltima articulagio, com todas suas consequéncias
excludentes, que penso que opera também na producdo do espaco urbano da Sdo Luis

contemporanea, questdo que abordo a seguir.

Légica de condominio em Sdo Luis e o centro histérico como contraparte

O que os filmes fazem, em sintese, é dar um rosto aos movimentos da economia
politica, e penso que, se feitas as devidas media¢des, as imagens que oferecem podem
extrapolar a experiéncia recifense e ser tomadas como representativas também do crescimento

urbano de S&o Luis (e de outras capitais), com suas dindmicas socioespaciais marcadas por

10 cf, por exemplo, o texto de Erminia Maricato E a questao urbana, estipido!. In: MARICATO [et al.], 2013.
! Disponivel em http://www.adorocinema.com/filmes/filme-239210/ . (Acesso em 15/11/2017.)



http://www.adorocinema.com/filmes/filme-239210/
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um pano de fundo patriarcal atualizado na forma de vida de condominio. O economista José

Reinaldo Ribeiro Janior (1999, p. 91) identifica em S&o Luis, a partir dos anos 702, o que ele

chama de um “fendémeno re-espacializante”:

Destarte, € entre o final dos anos 60 e por todo o desabrochar da década
setentista que a capital [...] adquire novo tragado urbano. Suas fronteiras
expandem-se, rompendo o bloqueio do corredor limitado pelos rios Bacanga
e Anil. S8o marcos desse fendbmeno re-espacializante a construcéo da ponte
José Sarney [sobre o rio Anil], inaugurada em 1970, que encurtaria o
caminho da cidade para as praias, enobrecendo uma vasta area do seu
territorio, e a edificacdo da barragem sobre o rio Bacanga, também concluida
no ano de 1970. Abririam-se, assim, duas frentes ocupacionais: uma, ao
Norte, em direcdo ao litoral balneario, futura area nobre da cidade [..], onde
0s negdcios imobilidrios ganham vultuosidade, setor da economia urbana
que adquire notavel dimensdo entdo; outra, a Sudoeste, regido de fraca
densidade demogréfica, mas que logo se tornaria tradicional zona de

ocupagcdo periférica da cidade.

Centro histérico de Sdo Luis em primeiro plano, com a ponte do S&o Francisco, sobre o Rio Anil, e

condominios verticais da Ponta d’Areia ao fundo. Fonte: 9D Studio.

12 “[

...] Sdo Luis passou por transformagdes radicais quanto ao aspecto demografico-urbanistico. Podemos

inclusive demarcar como ponto de partida o final dos anos 60. Aqui, 0 setor pdblico tem papel fundamental.
Obras de infra-estrutura urbana trataram de fazer ressurgir um cenario econdmico mais otimista. Desponta a
industria de construgdo civil como base da mudanga” (RIBEIRO JUNIOR, 1999, p. 106).



17

O aspecto central dessa observacdo do autor, para 0 argumento aqui perseguido, € a
correlagéo entre expanséo territorial e o padrdo de segregacgéo socioespacial observado acima.
Pois as bases da Sdo Luis moderna, de seu crescimento urbano (a cidade chega a virada do
milénio perto de seu primeiro milhdo de habitantes), estdo nessa “re-espacializacao”. Como
vimos, é também nos anos 70 que a forma de vida em condominio, teorizada por Caldeira e
Dunker, adquire uma ascendéncia relevante. Principalmente na esteira da expansdo na
primeira direcdo indicada por Ribeiro Junior, vieram a crescer condominios verticais que
dominaram a paisagem das praias ludovicenses, pelo menos das mais proximas ao centro, e
do entorno da Lagoa da Jansen. Com efeito, o proprio autor remete esse processo de

crescimento aos contrastes descritos por Freyre para o século XIX:

Na recente zona nobre, houve também edificacdo de conjuntos residenciais
(Basa, Renascenca, e Conj. Sdo Francisco, por exemplo), estes logicamente
em atendimento a procura do segmento social de renda média,
exclusivamente. Cinde-se, como de praxe, 0 habitat para os ricos e o habitat
para os pobres, no complexo urbano, revelando-se a estratificacdo contida na
andlise de Freyre, aquele dos Sobrados e Mucambos, em equivaléncia ao
existente no rural, onde vigavam Casas Grandes e Senzalas, unidades
pertencentes ao sistema organizacional da civilizagdo tropical brasileira,
contrastante socialmente. (RIBEIRO JUNIOR, 1999, p. 94)

Dessa forma, o crescimento urbano que se intensifica nos anos 70, com obras publicas
como a ponte do Sdo Francisco (José Sarney) e a barragem do Bacanga, que permitem a
reconfiguracdo re-espacializante da cidade, e também com a chegada de projetos que
prometiam uma modernizacdo da economia local, como a planta industrial da ALUMAR
(consércio de fabricantes de aluminio formado pelas multinacionais Alcoa, BHP Billiton e
RioTintoAlcan), a construcao da Estrada de Ferro Carajas (visando o transporte do minério de
ferro paraense para 0 escoamento, via porto em S&o Luis) e o proprio Porto do Itaqui (obra
planejada ja no inicio do século XX e concluida em 1974), se da de modo a atualizar um

padréo historico de estratificacdo, relacionado a formacao escravocrata e patriarcal.

Esse processo de crescimento urbano e expansdo territorial possui implicagdes
importantes para a configuracdo do centro antigo da cidade, tema desta pesquisa. Sobretudo,
trata-se de uma aceleracdo do abandono das areas centrais por parte das classes altas que antes

as ocupavam. E nesse sentido que Carlos Reis (2011, p. 138) identifica um

" Disponivel em https://9d.com.br/time-lapse-sao-luis-400-anos-n1/ . Acesso em 17/11/2017.



https://9d.com.br/time-lapse-sao-luis-400-anos-n1/
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processo de decadéncia, iniciado no primeiro quartel do século XX, quando
essa area entra em colapso socioecondémico e seus abastados moradores
comegam a se transferir para novos setores da cidade, considerados mais

nobres e salubres.

Jardim Renascenca
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No entanto, nessa €época os “novos setores” ainda estdo localizados no entorno do
ndcleo antigo da cidade, isto é, entre os rios Anil e Bacanga. Segundo José Antonio Viana
Lopes, esse nucleo definido pelo urbanismo colonial “chegara ao inicio do século XX quando,
no periodo republicano, se intensifica o processo de desintegracdo do tracado urbano
tradicional, em quadriculas, e a expansdo da cidade para os subtrbios” (LOPES, 2004, p. 27).
Apos a construcdo da chamada ponte do S&o Francisco, e 0 encurtamento do caminho em
direcdo as praias, essa expansdo adquire proporc¢des ainda maiores, a0 mesmo tempo em que a
I6gica de condominio passa a orientar a producdo do espago urbano, com a valorizagédo

desigual de diferentes partes da cidade. Para Georgia Silva,

[a] valorizacdo da cidade nova remeteu ao abandono gradativo do centro
tradicional. A deterioracdo de seus equipamentos urbanos, o abandono do
acervo arquitetdnico do bairro da Praia Grande, o decréscimo populacional
sdo mostras desse processo. Decerto, esse esvaziamento econémico levou ao
abandono de um grande nimero de imdveis e a consequente ruina de muitos
deles. (SILVA, 2010, p. 79)

Dessa forma, tanto a expansdo territorial marcada pela l6gica de condominio quanto a
marginalizagdo da regi&o central'* se configuram como duas facetas de uma mesma dinamica
de modernizagio. E essa dindmica socioespacial que da as condicbes para a invencio
moderna do centro histérico, tal como descreverei a seguir. E € também com e contra ela que
essa invencdo adquire seus sentidos publicos, complexos e muitas vezes contraditorios entre
si. Considero, no entanto, que é justamente esse feixe de heterogeneidades o que permite
tomar o centro histérico como uma contraparte negativa da Idgica de condominio. Pois, se
este Ultimo aparece como um enclave fortificado e privado, alheio as misturas e as disputas de
sentido, o primeiro, gracas a seus sentidos multiplos e as diferencas que nele se cruzam, se

constitui como espaco publico.

14 «Qutro aspecto que marca profundamente o padrdo citadino brasileiro a partir do inicio do século XX é o
abandono das éreas centrais. Areas edificadas por meio do excedente de capital das elites coloniais brasileiras
foram inteiramente abandonadas por estas mesmas classes. Passaram de areas valorizadas economicamente a
lugares marginais e perigosos, alvo dos recentes investimentos em revitalizagdo urbana” (CHAVES; SILVA,
2015, p. 3-4).

15 Deixo esse argumento para ser melhor desenvolvido nas consideragdes finais.
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Capitulo |

Exercicio de observacao: cartografia de um lugar de memoria

Mas a cidade ndo conta seu passado, ela o contém como as linhas da méo,
escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdos das
escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento
riscado por arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras.

Italo Calvino, As cidades invisiveis

As notas etnogréaficas abaixo, escritas em forma de diario de campo, consistem em um
exercicio de observacdo direcionado a captar alguns dos diversos sentidos™® atribuidos ao
centro historico de Sdo Luis por parte de seus usuarios contemporaneos. Além das minhas
observacdes pessoais, busquei transcrever trechos de falas que escutei nesse campo, inspirado
na afirmacdo de James Clifford (2002, p. 54) de que “[u]ma maneira cada vez mais comum de
realizar a producéo colaborativa do conhecimento etnogréfico é citar os informantes extensa e

regularmente”™’,

Nem sempre essas falas foram selecionadas de modo a estabelecer um dialogo direto
com os dois momentos decisivos analisados principalmente no capitulo 3. Por vezes, a
intencdo foi tdo somente a de observar pontos especificos do mapa sécio-simbdlico do centro
historico, de maneira a permitir a emergéncia de heterogeneidades. (Desse modo, penso que €
possivel fornecer elementos para sugerir uma comparacdo entre as figuraces que serdo
descritas nos capitulo seguintes e a multiplicidade de sentidos circulantes na

contemporaneidade desse espaco.)

16 «<Sentido’ ¢ o sentido subjetivamente visado: a) na realidade o, num caso historicamente dado, por um agente,
ou B, em média e aproximadamente, numa quantidade dada de casos, pelos agentes, ou b) num tipo “puro”
conceitualmente, construido pelo agente ou pelos agentes concebidos como tipicos. Néo se trata, de modo algum,
de um sentido objetivamente ‘correto’ ou de um sentido ‘verdadeiro’ obtido por indagacdo metafisica. Nisso
reside a diferenca entre as ciéncias empiricas da acdo, a Sociologia e a Histdria, e todas as ciéncias dogmaticas, a
Jurisprudéncia, a Logica, a Etica e a Estética, que pretendem investigar em seus objetos o sentido ‘correto’ e
‘valido’” (WEBER, 2012, p. 4).

Y procedimento esse que, por sua vez, ndo ¢ isento de contradi¢des: “Mas esta tatica apenas comega a romper a
autoridade monofénica. As citagdes sdo sempre colocadas pelo citador, e tendem a servir meramente como
exemplos ou testemunhos confirmadores. Indo-se além da citacdo, pode-se imaginar uma polifonia mais radical
que ‘representaria 0s nativos e 0 etndgrafo com vozes diferentes’; mas isso também apenas deslocaria a
autoridade etnografica, confirmando uma vez mais a orquestracdo final virtuosistica feita por um s6 autor de
todos os discursos presentes no texto” (CLIFFORD, 2002, p. 54).
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Em outras situacdes, no entanto, busquei identificar mais explicitamente duracdes e
efeitos do processo de invencdo que abordarei nos capitulos posteriores. Além dessas
duracdes efetivas, tentei expor materiais que expressam os tensionamentos e limites de tal
processo. Pois a certificacdo desses limites também enseja uma compreensdo fundamental: a
de que o significante centro historico, tal como inventado e imaginado ao longo do processo
que destrincharei, de maneira nenhuma esgota a experiéncia social concreta que se desenrola

no espaco significado.

Georges Didi-Huberman, ao comentar o conceito de ‘“sobrevivéncia” tal como

elaborado por Edward B. Tylor e retomado por Aby Warburg, conclui o seguinte:

Diante de tudo isso, Tylor teria descoberto a extrema variedade e a
vertiginosa complexidade dos fatos culturais (o que também se sente ao
percorrer Frazer), mas teria igualmente descoberto algo ainda mais
perturbador (que nunca sentimos ao ler Frazer): a acdo vertiginosa do tempo
na atualidade, na ‘superficie’ presente de uma dada cultura. Essa vertigem se
expressa, inicialmente, na intensa sensacéo — evidente em si, porém menos
Obvia em suas consequéncias metodolégicas — de que o presente se tece de
multiplos passados. Dai porque, aos olhos de Tylor, o etnélogo deve se fazer
historiador de cada uma de suas observacgtes. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.
46)

No decorrer da monografia, s6 poderei abordar a profundidade histérica de alguns dos
sentidos que agora, no capitulo 1, aparecem como superficies. No entanto, € necessario
pontuar que cada um dos seguintes usos, sentidos e imagens possui também sua propria
historia. Dessa forma, os passados que se entrecruzam no presente desse lugar de memdria

sdo varios, sendo o que chamei de invencado do centro historico apenas um deles.

Praia Grande
Novembro de 2017

A redefinigéo da identidade do bairro da Praia Grande, operada pelo Projeto Reviver,
deixou suas marcas no imaginario coletivo, de modo que € extremamente comum que 0S

frequentadores assim se refiram ao espago (em geral, apenas como “Reviver”). Essas marcas
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se fazem notar no nome de diversos estabelecimentos comerciais da regido e, por

consequéncia, na paisagem do lugar.
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BA OMUNITARIA DO REVIVER L

Interdi¢fes impedem os automdveis de passar para a area reconstruida pelo Projeto Reviver
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O titulo de patriménio mundial é gravado nos postes desenhados a moda dos lampiGes antigos.

No entanto, ha também grafites e pichacdes que imprimem seus sentidos imagéticos

sobre a paisagem urbana, constituindo uma politica da imagem™® particular.

18 Esta e outras categorias analiticas que aparecem neste capitulo serdo melhor discutidas mais & frente (cf. p.
64).
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Avenida Beira-Mar
Tarde, terca-feira, abril de 2017.

O antigo prédio do Tesouro Provincial, construido em 1873, foi refuncionalizado no
inicio dos anos 2000 enquanto Casa do Maranhao, reinaugurada em 2014 como “Centro de
Interpretacdo Turistico-Cultural Casa do Maranhao”. Possui uma exposi¢do extensa, com
texto, imagens e artefatos, que apresenta a identidade local passando por temas como a
fundacdo de Sédo Luis, as religides afro-maranhenses, “fazeres, oficios, sabores e tambores”, a
consagracdo como Patriménio Mundial, literatos e membros da Academia Brasileira de
Letras, o reggae e as lendas regionais. No folder de apresentacdo distribuido na recepgdo, se

A

1é:

No Centro de Interpretacdo Turistico-Cultural Casa do Maranhé&o, o visitante
tem um roteiro completo para apreciar um Estado brasileiro de
caracteristicas (nicas, seja por sua geografia pré-amazdnica, sua historia,
influéncias, tradigdes e turismo, seja pelo patriménio cultural e natural. [...]
[S]obrevoe a capital e seus contornos, conhe¢a 0s primeiros mapas e
percorra as ruas do Centro Histérico, suas principais edificaces a atragdes.
Vera que ndo € a toa que Sao Luis recebeu o titulo de Patrimdnio Mundial. A
arquitetura colonial das ruas e sobrados centenarios faz desse pedago do
Maranhdo o conjunto urbano mais importante do género no pais. [...]
Aproveite para comparar passado e presente. Veja como é possivel crescer e

preservar!

Um guia da Casa, estudante de turismo da UFMA (Universidade Federal do

Maranh&o):

Como aluno universitario, estudante do curso de turismo, e como eu tenho
um certo conhecimento nisso, as vezes acaba me incomodando porque as
pessoas digamos que ndo sabem o porqué do nome [...], ninguém sabe a
historia que ta atras, que foi um projeto, que teve um certo tempo que ficou
pra revitalizar o centro historico e acabou terminando, e 0 nome acabou
pegando, e acham que o centro historico tem esse nome de Reviver, mas na
verdade ndo, é centro histérico ou entdo bairro da Praia Grande. [...] Muita
gente ndo sabe o que foi 0 Reviver, acha que Reviver é o nome do centro
histérico: ‘Ah vamo pro Reviver, vamos pro ‘Revs’’. Tem um certo

incomodo porque como aluno de turismo eu estudo marcas turisticas, coisas
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pra vender o Estado, vender uma parte de um territério de alguma cidade.
Por exemplo aqui, o centro histérico, Sdo Luis é vendida pelo centro
historico, S&o Luis ndo é vendida pelas praias, ndo € vendida pela vida
noturna, € vendida pelo centro histérico, por essa nomenclatura de
patrimonio historico e cultural da humanidade. [...] Digamos que tinha que
ter uma certa educacdo desde 0s niveis mais basicos pra ensinar educagdo
patrimonial, ensinar o que é patrimdnio, o bumba-meu-boi, que € patrimdnio
imaterial, o tambor de crioula, os mais de 3.500 casardes aqui que sdo
tombados... E essa educacdo teria que ser utilizada justamente pras criancas
crescerem ja sabendo ‘ndo, aqui era o Reviver, mas ¢ o centro historico’.
Tem 405 anos de historia aqui nessas ruas pra ser chamado de ‘Revs’, ai ¢
sacanagem. [...] S6 se movimenta aqui a partir de quinta-feira, quinta, sexta,
sabado... [Menciono outras areas do centro histérico, como a Rua Grande, de
intenso comércio popular.] E, 14 a semana inteira tem gente, eu falo mais
dessa regido aqui mais perto da Praia Grande. A Rua Grande é mais utilizada
pra comércio, e por essa utilizacdo, ter grandes lojas, tem um fluxo maior de
gente. Aqui como ndo tem, é mais casarfes, e bares, Orgdos estaduais,
museus, e lojas de artesanato, ndo vai ter um grande fluxo de pessoas pra
loja de artesanato. [...] Eu vejo mais um publico mais jovem, de adolescente,
até 20 e poucos anos circulando por aqui. E mais comum ver aqui pessoas
que a gente chama de ‘descoladas’, né. Tem essa interagdo com o espago, de
certa forma, porque nem todos vém aqui ‘ah vamos ali na rua tal’. Vem aqui
no ‘Revs’ todo dia e t4 aqui s6 por estar, s6 pra participar de um grupo

social, de uma parcela de um grupo social’.

Beco Catarina Mina
Fim de tarde, sexta-feira, abril de 2017.

Um professor do curso de teatro da UFMA, sentado na entrada de um prédio da

universidade:

[Chamo de] Dois nomes, né? Geralmente quando eu trato com pessoas de
fora chamo de centro histérico, mas comumente aqui € Praia Grande né?
Reviver eu chamo menos. [Muita gente] Chama por causa do projeto, que
era Projeto Reviver, mas eu chamo mais de Praia Grande, talvez pelo fato de

morar aqui. O Reviver teve um projeto de reformulacdo do centro historico,
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e 0 nome era esse, e ai ficou. Eu costumo vir porque é um dos lugares da
cidade em que eu me sinto bem, confortavel, pra relaxar, pra beber... E um
dos espacos de lazer que eu mais exploro na cidade. Mesmo quando eu ndo
morava no centro era um dos espacos de lazer que eu mais explorava. Eu
gosto de andar pelo centro. Tava na minha rota de lazer... sempre esteve na
verdade. [Aqui] E um publico alternativo. Alternativo no sentido que ta
procurando outras alternativas culturais, pra além da cultura de massa. Entéo
é vocé poder sentar em um lugar e ouvir um chorinho, ouvir um reggae, um
tambor de crioula. Entdo t& muito ligado a um lugar especifico da cultura, de
um clima cultural. E diferente por exemplo de ir pra um outro lado da
cidade, quando eu vou eu quero ir pra um pub, uma boate, eu quero ir pra um
barzinho de rock... se eu vou pra |4, eu saio pra ir pro bar, eu ndo saio pra
contemplar. Aqui eu tenho uma relagio contemplativa. As vezes eu venho
pra ca pra caminhar. E se tu for por exemplo pegar outras pessoas que
moram pelo centro, que vém aqui costumeiramente, [dizem] ‘ndo, a gente
vai sO passear, vai andar, vai observar...”. Aqui € um espago historico que a
gente ta, né, é um espaco de quatrocentos anos, entdo... é diferente de ir pra
outro lado da cidade. Em outro lado da cidade vocé tem um objetivo muito
tracado. Aqui é o fator cultural e histérico, das praticas culturais que aqui
existem, dos habitos culturais, do tempo, do clima da Praia Grande. Mas é
porque é um espaco de boemia, que concentra os teatros da cidade, que tem
0 cinema alternativo... [...] Mas por exemplo, da vivéncia que eu tenho daqui
do centro histérico, dos moradores que eu conheco daqui do centro histdrico,
existe um prazer muito grande de morar na Praia Grande, a0 mesmo tempo é
muito dificil porque... € muito mal-tratado, o centro em geral. As pessoas
esperam que vocé tenha uma conservacdo muito maior, como vocé tem na
Lapa, ndo t6 nem falando de questdo turistica, t6 falando de conservacéo
mesmo, como se tem em Salvador, outros lugares histéricos do Brasil,
Olinda... ainda falta muita gestdo publica pra organizar o espago. Ainda

assim as pessoas ndo querem sair daqui.



31

Praca Nauro Machado
Fim de tarde, sexta-feira, abril de 2017.

Essa praca € um importante espaco de visibilidade da cidade, sendo frequentemente
sede de eventos como shows musicais. Nesse dia, varios jovens bebem cerveja e destilados
em copos descartaveis de plastico, fumam, jogam cartas e falam alto, sentados nos bancos e
na escadaria. Alguns casais homossexuais expressam afeto publicamente (cena incomum em
outros territérios da cidade). Na lateral da praca, varias vendedoras ambulantes, em sua
maioria mulheres, comercializam bebidas. Em um outro lado, sobre os paralelepipedos da Rua
da Estrela, dois policiais militares observam em pé o movimento. Em um dos bares que hd em
volta da praca, um garcom tira cadeiras e mesas de uma pilha e as dispGe na calcada,
indicando inicio de expediente. Apenas uma presenca se diferencia mais eloquentemente da
rede do lazer: um catador de latas muito magro se ajoelha no exato centro do descampado, se
benze e levanta os bracos, olhando para o céu. Logo em seguida se levanta e se retira sem
olhar para trés, apenas parando para cumprimentar uma ou duas das pessoas sentadas, que

parecem ndo o reconhecer.

Aos poucos, principalmente no inicio da noite, os bares comecam a encher e tocar

musica com o auxilio de caixas de som. Os estilos variam entre reggae, rock, forro.

Uma senhora idosa sentada na frente de um dos bares diz que costuma fechar o seu a

meia-noite:

Até doze horas ainda ta tudo certo, € mais seguro, mas se ultrapassar, ai...

[...] E arriscado, tem muito maluco aqui, muito ladréo....

Inicio da noite, quinta-feira, abril de 2017.

O movimento é ainda maior. H4& um ndmero grande de adolescentes sentados na
escadaria, alguns com uniforme escolar do Liceu Maranhense, tradicional escola publica da
cidade. Um pouco ao lado, na Rua da Estrela, um grupo de musicos de rua atrai a atencdo dos
passantes: € um conjunto formado por um homem e uma mulher adultos, e trés ou quatro
criancas de cabelos longos, que cantam e tocam no viol&o, pandeiro, chocalho e escaleta um
repertorio que vai de Belchior e Jodo do Vale a Bob Marley. As calcadas ja estdo ocupadas

por mesas com pessoas bebendo cerveja. Em um dos bancos da praga, um grupo de jovens
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brancos de calga jeans bebe cachaca artesanal em copos de plastico. Sdo estudantes de
engenharia; um deles diz estar se formando em engenharia elétrica. Ouco outro dizendo: “vou
pegar uma cerveja que eu ndo tO nem ai”. Os bares da rua que margeia a praca tocam tipos de
musica diferentes: hd Legido Urbana em um, e outro, poucos metros ao lado, toca cangdes

bregas como Vocé Nao Me Ensinou a Te Esquecer e Brigue Comigo Mas N&o Va.

Meio da tarde, segunda-feira, abril de 2017.

A paisagem humana do mesmo lugar é bastante diferente: poucas pessoas transitam, e
as que o fazem parecem ter destino fixo, pois apesar de tranquilas, e até mesmo vagarosas,
ndo se detém e caminham em dire¢des especificas. Algumas portam mochilas e outras estdo
vestidas com roupa social (a regido também concentra uma série de 6rgdos e repartices
publicas, como a Secretaria de Cultura, a superintendéncia regional do IPHAN, a Defensoria
Publica do Estado e uma agéncia grande dos Correios). As vendedoras ambulantes ainda
estdo, mas em menor nimero. Apenas uma roda de jovens, com uniforme escolar, ouve
musica no celular e acompanha no violdo mdasicas brasileiras recentes, como Amor Marginal,

de Johnny Hooker.

Adolescentes socializando na Praga Nauro Machado
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Noite, sexta-feira, junho de 2017.

Durante um dos arraiais promovidos todos 0s anos por governo estadual e prefeitura,
em funcdo dos festejos de S&o Jodo, um grupo de cerca de quinze jovens evangélicos, vestidos
de branco, toca violdo e canta no inicio da rua que da acesso a Praca Nauro Machado, e a
Praia Grande em geral. A poucos metros da praca, onde se apresenta um grupo de bumba-
meu-boi, os religiosos chamam aten¢édo de quem passa chegando ao arraial, constituindo uma
apresentacdo paralela que visualmente em nada tem a ver com o grupo de boi, com suas
matracas e pandeirfes, suas plumas coloridas e brincantes fantasiados de vaqueiros, caboclos

e indios.
Rogeério Proenca Leite observa, a respeito do Recife Antigo:

No Domingo na Rua, ao fim da tarde, vérias apresentagdes ddo o tom
cultural ao evento: desfilam pela rua do Bom Jesus grupos de Bumba-meu-
boi, Maracatu, Caboclinhos. Essas apresentacGes ocorrem, obviamente, na
forma alterada de espetaculo, bem diferente das demoradas festas populares
que caracterizam essas manifestacdes da cultura nordestina. [...] A convite
da Prefeitura, que paga uma quantia (ndo revelada), os grupos tinham grande
interesse em se apresentar no Bairro do Recife, segundo informou um dos
integrantes do grupo Maracatu Carabinda Dourada. [...] Parece claro, de
outro modo, que havia um esfor¢o da Prefeitura em configurar o Bairro
como um local onde se podia ter contato com a tradicional cultura popular
pernambucana. Mais do que isso: 0 encontro entre o patrimonio edificado (e
restaurado) com essas expressdes imateriais do patrimoénio cultural
configuraria a tentativa de re-localizacdo e afirmacdo de uma tradicéo,
através da qual se buscava reinventar centralidades de um espaco da cidade.
[...] Consumidos como espetaculos-mercadorias, as apresentacdes da cultura
popular no Bairro do Recife pretendiam mediar as relagdes entre as praticas
de consumo e a re-significagdo tradicional do local que legitimariam o
‘mercado da autenticidade’ (Fortuna, 1998) no qual esta inserido o Bairro, na
busca da afirmacéo dos bens culturais com os quais pretendia construir sua
singularidade. (LEITE, 2001, p. 260-262)
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Praca do Pantheon, em frente a Biblioteca Publica Benedito Leite

Meio da tarde, quinta-feira, outubro de 2017.

E os templos e as grimpas soberbas,
Palacio ou mesquita preclara,

Que a foice do tempo poupara,

Em breves momentos € po.

Gongalves Dias, A tempestade

A area é comercial: agéncia da Caixa, do Banco do Brasil, clinica de raio X, otica. A
praca possui em suas laterais varios quiosques de comércio que vendem bolsas, agua, acai,
batata frita, chiclete, capinhas para celular de todo tipo. Intensa circulacdo de pessoas e
onibus. No chédo ha colchdo, travesseiro, cobertores, pedacos de papeldo, o que indica que ela
é habitada por pessoas em situacdo de rua. No entanto, 0s donos ou usuarios desses objetos
estdo ausentes. Um homem com uma mochila grande ao lado mostra, dispostas em um

tabuleiro, as pulseiras e bijuterias que vende, a um passante que esta de bermuda e havaiana.

O logradouro se chama Praca do Pantheon porque apresentava, dispostos
sequencialmente em um retangulo, dezoito bustos de escritores maranhenses. Trata-se, em
suma, de uma homenagem aos expoentes da tradicdo intelectual e literaria local. No entanto,
desde 2007 as estatuas ndo se encontram mais la. Como explica uma reportagem de fevereiro
de 2016, da versdo eletrdnica do jornal O Imparcial™, os bustos “foram retirados da Praga do
Pantheon por causa da acdo de vandalos e da falta de seguranca. Por conta disso, foram
transferidos e guardados no Museu Historico e Artistico do Maranhdo (MHAM), localizado
na Rua do Sol”. Dessa forma, o que se vé ¢ uma série de pedestais vazios, em frente a
Biblioteca Publica Benedito Leite, criada em 1826, mas transferida para o atual local em

1951, quando foi inaugurado o prédio neoclassico de paredes brancas que Ihe serve de sede.

19 https://oimparcial.com.br/noticias/cidades/2016/02/bustos-da-praca-do-pantheon-devem-voltar-ao-local-apos-
reforma/ . Acesso em 27/10/2017.



https://oimparcial.com.br/noticias/cidades/2016/02/bustos-da-praca-do-pantheon-devem-voltar-ao-local-apos-reforma/
https://oimparcial.com.br/noticias/cidades/2016/02/bustos-da-praca-do-pantheon-devem-voltar-ao-local-apos-reforma/
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Uma senhora, poddloga, de camisa branca e coque apertado:

Infelizmente o centro histdrico tem deixado a desejar, violéncia
demais, ndo tem tido o zelo adequado em relacéo a tudo, os casarfes estdo se
destruindo. [...] O foco do centro histérico, mesmo, que a gente V&,
exatamente o Reviver®, perto do Palécio dos Ledes... Teve uma época
realmente que era mais seguro, tinha mais... 0S N0SS0S representantes davam
mais atencdo. Cuidavam mais, investiam em algum tipo de reconstrugéo de
alguma coisa, mas ultimamente t4 largado ‘pras cobras’, como dizem na
histéria. [...] Eu lembro que quando eu comecei a visitar mesmo, ainda tinha
algumas estatuas. Ali eu lembro que tinha uma... Se eu ndo me engano era...
eu sei gque era um senhor, eu ndo lembro o nome agora exatamente. Acho
gue t4 com uns onze anos... decapitaram a cabeca. Infelizmente a nossa
cidade td4 a mercé de bandidos, de vandalos, na verdade. Infelizmente a
droga, as drogas na verdade t& sendo a destruicdo do mundo, vocé vé, antes
era muito raro tu ver um mendigo, hoje em dia tu vé muitos mendigos,
jovens, na verdade, destruindo a vida por conta de drogas, € a droga da
coragem de destruir, de tirar a vida de alguém... Aqui tem muito vandalo e
usuario de drogas, na verdade. Porque se tu andar no centro histérico, tu vé
muitos usuarios de drogas. E sdo eles que cometem assalto, que matam, que
roubam, que destroem. No centro inteiro. S6 que por conta de no centro
histérico ter muitos casardes abandonados, no centro histérico vocé vé mais,
porque eles tém mais espago pra dormir, pra se esconder, enfim, que em

outros lugares eles ndo tém.

O cenario e o relato fazem refletir sobre 0 modo como a pomposa historia da Atenas

Brasileira, tdo registrada nas paginas dos livros e jornais, encontra sua duragdao em politica da

imagem (da qual a depredacdo também faz parte): pedestais vazios e “um senhor” decapitado.

Praca da Faustina

Meio da tarde, segunda-feira, outubro de 2017.

Caminho da Praia Grande ao Desterro, e depois de volta a Praia Grande, mais de uma

vez. Vejo um casal tirando fotografia com os sobrados azulejados da Rua Portugal,

20 Note-se que ela se refere espontaneamente a Praia Grande como “Reviver”.
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provavelmente o principal cartdo-postal da regido. Durante a caminhada também ouco um
outro casal falando em inglés, mas sdo os Unicos turistas claramente identificaveis enquanto
tais que vejo. Na Praca da Faustina, encontro um amigo por acaso. Digo que estou indo sacar
dinheiro no Banco do Brasil mais proximo, que fica na Praca Pedro II. Ele me acompanha
enquanto colocamos o assunto em dia. Na volta para a Praia Grande, descendo pelo Beco
Catarina Mina, passamos em frente a um prédio com uma placa que indica: “Casa de Cultura
Huguenote Daniel de La Touche”. Meu amigo diz que nunca antes ter visto esse espaco, €
demonstra curiosidade. Entramos. Um guia jovem nos recebe e apresenta a casa. Diz que ja
dura mais de trés anos e nasceu de uma iniciativa privada, e que se mantém sem qualquer
apoio do Estado. No térreo, h4 uma exposicdo de pinturas com a tematica da fundacéo da
cidade de Sdo Luis. Sdo cenas da vida indigena, com apenas uma delas apresentando um

conjunto de caravelas.
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Pergunto ao guia se ali séo oferecidos cursos de pintura, e ele responde que ndo, que as
telas foram feitas através do “dom”. Sdo dois os artistas ali expostos. Atras da exposigdo, no
fundo, h&d um café que vende salgados e bebidas. Nosso anfitrido nos convida a subir ao
segundo andar, onde nos conta em detalhe a historia do cristianismo, da Antiguidade a
Reforma Protestante, com a ajuda de um painel. Narra também as origens da cidade de Séo
Luis, ressaltando o papel do fundador Daniel de La Touche, homenageado da casa e ele
préprio um huguenote. Na narrativa apresentada, os protestantes ndo compartilhavam do
dogma catdlico segundo o qual negros e indios ndo possuiam alma, e a fundacdo de Sao Luis
teria sido apoiada pelos tupinambés, que se aliaram aos franceses contra 0s portugueses,
chegando mesmo a sugerir uma “confraterniza¢do” entre os dois grupos étnicos. Ha também
uma bandeira alema, e o guia me diz que ali funcionam cursos de linguas como inglés, francés
e tupi, este Gltimo ministrado por um professor indigena. Pergunto o que funciona no segundo
andar e ele diz que ¢ uma sala de orag&o.

Depois da visita, meu amigo me conta que antes ali funcionava uma boate gay.
Sentamos na Praga Nauro Machado, em cuja escadaria ha uma faixa comemorando os 500
anos da Reforma, e ele se voluntaria para ajudar na pesquisa:
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Frequento porque eu acho interessante essa proposta... essa atmosfera da
cultura, que eu acho que é mais viva aqui, no centro historico, essa variedade
de atividades ligadas a cultura aqui, e também porque dentro da logistica da
minha vida ela é elemento presente, porque eu estudo na Universidade
[Federal do Maranhdo], entdo sempre que eu vou pra universidade eu tenho
que passar por aqui, porque eu tenho que passar pelo terminal, e sempre que
eu volto da universidade eu passo por aqui. Entdo tem essa questdo logistica
do descer as vezes, quando ta engarrafado, pra fazer hora aqui até o transito
melhorar. E também porque eu acho que é um espaco muito frequentado
pelos estudantes universitarios, e ai eu acabei vindo por osmose também,
meus amigos sempre vém, eu comecei frequentando porque meus amigos
vinham, me convidavam, e eu comecei a gostar. [...] Eu diria que é o pablico
mais variado de Sdo Luis o do centro historico, porque vocé tem turistas,
vocé tem estudantes secundaristas, tem o pessoal mais velho também, né,
que frequenta a feirinha, que eu acho que é um outro mundo, assim, eu
sempre chamo a feirinha de um mundo paralelo. Dentro da feirinha tem
brega, tem mdsica antiga, tem bolero, tem de tudo 1a. E ai o pessoal mais
antigo que sai do trabalho também geralmente encosta aqui e fica la.
[Pergunto sobre a paisagem.] Tem uma publicidade do turismo que

transformou o centro histérico na cara de Sdo Luis, né, também, mas tem
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essa coisa da gente conseguir visualizar os elementos historicos, tipo 0s
azulejos, a arquitetura, as sacadas... € tem 0s espac¢os publicos que vocé pode
sentar e conversar, a escadaria que foi transformada em um espaco de lazer.
E os bares né? [...] Pois &, e na sexta por estar um pouquinho mais violento,
“um pouquinho” bastante, eu ja presenciei, eu tenho evitado vir nas sextas
aqui, porgue eu acho que um grande volume de pessoas facilita também os
assaltos. [...] Entdo eu decidi que ndo seria mais a minha programacdo de
sexta-feira. Mas a quinta, que é a nova sexta [risos], ha quinta tem o projeto
do festival do reggae ali na pracga, na outra praca, da Crianca, ta bacana 14, e
eu acho que foi legal também porque deu visibilidade pra um outro espago
gue tava subutilizado aqui, que era um espaco que o pessoal ia usar droga la.
E é legal porgue é um reggae que une o pessoal de todas vertentes ai, desde o

roots até o reggae de radiola mesmo...

Meio da tarde, segunda-feira, novembro de 2017.

Uma semana depois, no mesmo lugar, passa lentamente por mim um grupo de cerca de
15 senhoras de meia idade e idosas, na direcdo da Praca da Faustina, orientadas por um guia
turistico. No grupo das turistas ha apenas um homem, que parece ser conjuge de uma delas.
Uma delas para para fotografar e fica um pouco para trds em relacdo ao grupo. Aproveito para
pergunté-la de onde sdo. “De Juazeiro da Bahia.” O guia apresenta a Praga Nauro Machado ao
grupo: “aqui ¢ um espago de lazer e ¢ um espaco democratico, aqui muita gente diferente
vem, vem desde o morador ali da Peninsula [da Ponta d’Areia, bairro “nobre”], até o morador
da periferia, e todas as tribos se entendem...”. Chegando a praga da Faustina, ele diz que o
nome da praca ¢ como uma “memoria viva” da ultima cafetina da regido, falecida ha alguns
anos. Conta que na época do Projeto Reviver as casas de prostituicdo foram retiradas da area,
porque a proposta era de “moralizar” o lugar. Uma das senhoras pergunta a respeito do
sobrado em ruinas logo em frente a praca. O guia responde que “muitos prédios pertencem a
particulares, e muitos ndo tem dinheiro ou interesse em manté-los”, completando que “ai o
IPHAN manda escorar”. Observo o prédio. Sobre a intervengdo emergencial do IPHAN, com

0 objetivo de manter de pé aquela imagem, a cartomante Ana de lemanja deixou seu telefone.
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Rua do Trapiche, ao lado da Casa do Maranhao, Praia Grande
Fim de tarde, terca-feira, novembro de 2017.

Uma senhora, vendedora ambulante, vestida com saia longa de estampa florida e faixa

no cabelo:

O centro historico... os prédios precisam de muita reforma. Ta precisando.
Agora a paisagem, como eu trabalho de frente pra praia, entdo eu acho
6timo, né? Tem o pbr-do-sol, maré cheia... mas os prédios precisam de muita
reforma. Nao t4 bacana ndo. Precisando o governo dar uma olhada. VVocé
observa que ta todo destruido, cheio de mato na fachada... Eu venho mais
por trabalho. Ja trabalho aqui h& dezesseis anos. Mas é mais trabalho mesmo,
porque pra passear ndao da ndo. Porque eu ja t6 aqui todo dia, né... ai ja
enjoei. Quinze anos no mesmo lugar, todo dia, de segunda a segunda... O
centro histérico é frequentado por muito turista, na alta temporada. Vem pro
Sdo Jodo, Carnaval, nas férias. Ai depois termina a alta temporada e é 0 povo
daqui mesmo. Sexta-feira o pessoal vem, toma uma cervejinha, nos
barzinho, curtir um reggae, quem gosta... Mais jovem. As vezes eu vou no
rock mas eu gosto mais é do reggae roots. Eu vou mais na rotatoria [do
Bacanga, no anel viario que circula o centro da cidade], eu gosto mais de la.
Ou entdo no Porto Seguro, que tem um agarradinho® na quinta-feira. E ao
lado do Mercado do Peixe [também no lado de fora do anel viario]. Aqui no
centro histérico eu ndo gosto. Mas aqui também tem. Mas é porque aqui
sexta-feira € um pouquinho... [olha para os lados]. Ndo gosto por causa da
violéncia. Até que melhorou um pouco, porque sexta-feira passada teve
muito policiamento, tinha o pessoal com a viatura aqui na rua... mas é que
sexta-feira € um pouquinho violento. [Pergunto sobre o reggae da praga da
Crian¢a, mencionado na pagina 40.] Ta tendo também o reggae da praca. Ja
fui. Gostei mais ou menos. Nao gostei muito do publico daquele reggae.
Esse reggae ali da praca tem muita droga, ndo da pra mim também. E bacana
pra quem gosta, né? Mas pro meu estilo, dali eu ndo gostei. Eu fechei aqui
minha barraca, fui com meu marido ali pra dar uma volta, cheguei ali e meu
amigo, ali a fumaca é muito forte. Ai ndo deu pra mim... [risos]. Na rotat6ria
ndo tem ndo. L& é fechadinho, tudo padronizado, tem ar condicionado,

entendeu? [Pergunto se é pago.] E, quinze reais.

2! Maneira especifica de se dancar o reggae no Maranhéo, lentamente e em dupla.
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Comeco de madrugada de sexta-feira para sdbado, novembro de 2017.

Pra ver do alto a fila de soldados, quase todos pretos
Dando porrada na nuca de malandros pretos

De ladrfes mulatos e outros quase brancos

Tratados como pretos

S6 pra mostrar aos outros quase pretos

(E sdo quase todos pretos)

E aos quase brancos pobres como pretos

Como é que pretos, pobres e mulatos

E quase brancos quase pretos de tdo pobres sdo tratados

Caetano Veloso, Haiti

Estou sentado em uma mesa ao ar livre, de um dos trés bares funcionando na rua, a
poucos metros de onde a interlocutora anterior monta sua barraca. De dentro de um deles sai
um reggae intenso, que é o som predominante em todo o ambiente. No entanto, outros ruidos
menores também se difundem. Pessoas conversando e outras fontes de musica, caixas de som
menores e dispersas, também podem ser ouvidas. As mesas dos trés bares, que se misturam,
estdo lotadas, e também ha varios grupos em pé. Além do movimento de vai e vem dos
garcons que servem as mesas, ha vendedores ambulantes que oferecem trés cervejas a dez
reais, além de vinhos e destilados (S&o Braz, Catuaba, Caninha do Engenho). O publico é
majoritariamente jovem e negro. Em pé, os grupos de jovens do género masculino se
sobressaem; entre eles, aparentemente, a vestimenta da moda é bermuda jeans ou de tactel,
camisa colorida de gola polo e boné de aba reta. Também é comum ver com individuos
isolados, mas principalmente com os rapazes em grupo, pequenas garrafas de plastico que
passam de mdo em méao repetidamente, parcialmente cheias com um liquido transparente que
eles aspiram, uns disfarcadamente, outros nem tanto. Uma pequena parte das pessoas fuma,
com o tabaco predominando sobre a maconha, embora exista o cheiro desta ultima. Apo6s o
alcool, o lol6 é de fato a droga mais visivel. Pergunto de forma despretensiosa aos outros trés
integrantes da mesa em que estou como eles identificariam o publico dali. O namorado de
minha amiga d4 uma defini¢do socioespacial: “¢ um pessoal que mora mais da ponte pra cd”

(isto é, do lado do centro, e ndo do lado das praias).
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Uma viatura policial, com a luz vermelha piscando, passa repetidamente pela rua em
frente aos bares, que é interditada aos automoveis comuns, obrigando a multiddo a se afastar
para dar passagem ao carro, e voltar a suas posic¢des iniciais tdo logo ele se afasta. Com menor
frequéncia, alguns policiais armados também circulam a pé pelas laterais da aglomeracéo,
sem realmente chegarem ao seu centro. No interior do bar do canto esquerdo, de onde vem a
musica mais alta, varias pessoas dangcam em dupla, ao som do reggae cantado em inglés ou
apenas instrumental, em um saldo retangular. Na porta do bar do meio, dois avisos impressos
em folha de papel A4 indicam que é proibida a entrada de menores de idade, e que a entrada
para os homens custa dez reais, sendo gratuita para as mulheres. Dentro, é possivel ver que ha

um jogo de luzes coloridas, que saem pelas portas e janelas.

Entro com um amigo no bar da esquerda, cuja entrada é livre, deixando minha amiga e
seu namorado sentados na mesa. O saldo € espagoso e ocupado principalmente por uma caixa
de som grande, pelos casais e por outras pessoas que dangam individualmente. O ambiente, a
meia luz, esta cheio mas nédo lotado. Acima da porta, ha uma bandeira grande com o rosto de
Bob Marley. Meu amigo encontra uma amiga sua e para para cumprimenta-la. Apresenta-nos
e ficamos conversando um pouco e ouvindo 0 som, que dentro € bem mais alto, entre graves e

agudos.
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Quando saimos da parte interna do bar e voltamos a mesa na cal¢ada, nossos amigos
ainda estdo 4. Mas os mais de cinco rapazes que antes estavam na mesa ao lado, sem
consumir, ndo estdo mais sentados. Estdo em pé, alguns com pernas abertas e maos na cabega,
virados de frente para a parede do antigo prédio do Tesouro Estadual (cf. p. 28). Um policial
militar apalpa seus corpos, suas virilhas e cinturas, e enfia a mdo em seus bolsos, enquanto
outro observa. As demais pessoas em pé apenas se afastam um pouco da parede, mas seguem
bebendo e conversando. Com o canto do olho, espiam o espetaculo truculento. Depois do
“teatro”, ndo havendo os policiais encontrado nada a ndo ser pertences pessoais, 0S jovens se
retiram, caminhando na direcdo do terminal de énibus da Praia Grande. Na pratica, expulsos.
Lembro-me da cancdo de Gilberto Gil e Caetano Veloso que diz que o Haiti € aqui... 0 Haiti

n&o é aqui...

Osmundo Pinho, em sua etnografia das identidades e territérios do Pelourinho, em

Salvador/BA, afirma a respeito de um dos bares por ele analisados:

No interior deste aparato ‘espetacular e barulhento’ que é o Novo
Pelourinho, os regueiros, como flaneurs negros, reinventam uma forma de
consumo de espago subvertendo a norma dominante e ‘ameacgando a
tranquilidade’. A dupla de policiais militares, postada na calcada em frente

ao bar, vigiando os adolescentes € infalivel. Além de que, regularmente
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(aproximadamente de trinta em trinta minutos), a fila de PM’s carrancudos
atravessa 0 espaco, secionando a aglomeracao e certificando-se de que nada
de perturbador esta acontecendo. [...] [A] préatica de espago verificada no Bar
do Reggae é uma estratégia de consumo cultural espacial que privilegia o
uso dissimulado e transitério, ndo cria enfrentamentos, nem redige
manifestos, mas se organiza, d& testemunho de sua diferenga e de sua
integracdo a legido de vozes da diaspora e ndo se intimida diante da policia.
(PINHO, 1996, p. 109; 113-114)

Para além do elemento repressivo, o autor interpreta os fluxos de sentido que se dao
através do reggae pelas lentes da contribuicdo tedrica de Paul Gilroy:

Paul Gilroy argumenta que poderiamos considerar o Atlantico Negro, espaco
de formado pelos fluxos culturais e econdmicos entre Africa, Caribe,
América e Europa, como uma entidade analitica complexa e dindmica que
superaria diferencas nacionais e culturais. [...] A partir dessa formulagdo
Gilroy propGe gue se gestou no Atlantico Negro uma contracultura, contra-
interpretacdo, da modernidade ela mesma. Gilroy sugere que o processo que
criou o Negro, o Atlantico Negro e a diaspora, produziu suas préprias e
especificas contradi¢cdes. Assim, a musica, as artes negras € 0 pensamento
negro radical (politico ou mistico) sdo expressdes da vertente contracultural
critica do Atlantico Negro [...]. (PINHO, 1996, p. 119; grifos do autor)

Assim, a hibridacdo aparece como paradigma de compreensdo de processos sociais
amplos e interligados, como modernidade e colonizacdo. Citando ainda o caso da insercdo do

reggae maranhense nessa rede transatlantica, o autor pontua que

[0] reggae em S&o Luis é um fendmeno de massa e popular, atacado pelos
setores de elite da sociedade local. Ora protestando contra a invasdo de uma
musica estrangeira, ora acusando 0s regueiros e 0s bailes de violentos, a elite
maranhense rejeitava profundamente a autonomia cultural dos negros de Ia.
(PINHO,1996, p. 122; grifo do autor)

Dessa forma, penso que essas passagens fornecem indicagOes para uma interpretagéo
da posicdo de expressdes como o0 reggae no interior da trama simbolica do centro historico:
como contracultura da modernidade — e, também, do processo de invengéo do centro historico
-, mas a0 mesmo tempo mutuamente implicadas com os fluxos de atribuicéo de sentido que

serdo analisados mais a frente.
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Praca da Crianca
Noite, quinta-feira, novembro de 2017.

Uma semana depois, vou ao reggae dessa praga, onde uma sequéncia de DJ’s
apresenta seus sets em um palco pequeno. Aparentemente desta vez ha mais estudantes, e
também mais pessoas que parecem fazer do reggae seu estilo pessoal, com boinas e
dreadlocks rastafari. H4 sim consumo de maconha, mas ndo tdo tanto quanto sugerido pela
interlocutora da pagina 42. Talvez por ser quinta-feira, talvez por ser um evento onde parece
haver a presenga um pouco maior de uma classe méedia branca (embora nesse mesmo dia esse
publico estivesse mais concentrado na Praca Nauro Machado, a cerca de 200 metros, onde se
apresentaria a banda paulista Francisco EI Hombre), ou talvez por ser um projeto apoiado pelo
governo do estado, a presenca da policia é bem menor, e se limita a uma dupla que por vezes
se ausenta do espaco para fazer ronda nas ruas ao lado. A curadoria do projeto € de um
conhecido produtor cultural da cidade, ligado ha décadas ao meio do reggae. Os DJ’s que o
precedem movimentam uma pequena multiddo, mas que permanece dispersa. Quando esse
produtor entra, no entanto, se cria uma aglomeracdo em frente ao palco e ha uma empolgacéo
maior. Acho compreensivel, pois o set € excelente. Abaixo, no anfiteatro que ha na lateral da

praga, a marca Jamaica Stilus vende seus produtos.

—
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Feira da Praia Grande
Fim de tarde, quinta-feira, novembro de 2017.

Esse espaco é dedicado ao comércio desde os primdrdios da cidade, tendo essa fungédo
se mantido apesar das muitas reformas e transformacGes realizadas ao longo de séculos. A
parte de dentro da feira é disposta na forma de corredores circulares e concéntricos, sendo o
espaco dividido entre estandes de vendas e lojas com um interior mais amplo. A maior parte
do comércio é de alimentos, bebidas e artesanato, com destaque para os produtos regionais.
Vendem-se frutas, salgados, doces, café, camardo seco, camardo fresco, castanhas,
aguardentes, e nas lojas de artesanato ha canecas, placas, cinzeiros (com padrdes azulejados),
esculturas, redes, roupas, bolsas de fibra de buriti. Os bares ou estandes que vendem bebidas
alcoolicas tocam brega e reggae, e talvez sejam os unicos lugares do bairro inteiro em que o
publico mais numeroso gira em torno dos cinquenta e sessenta anos. Em volta de uma
mesinha de pléstico, em uma das quatro entradas da feira, cerca de dez senhores idosos

jogam/assistem uma partida de domino.

Pessoas bebendo na Feira da Praia Grande no fim da tarde de quinta
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Aguardentes, doces de fruta e artesanato
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Largo do Comércio

Fim de tarde, quinta-feira, novembro de 2017.

Proximo a uma das entradas da feira, entro em duas lojas de artesanato. Na primeira
uma senhora me recepciona. Digo que estou fazendo uma pesquisa sobre os efeitos do turismo
no centro historico e pergunto se ela aceitaria me conceder uma entrevista. Ela responde de
forma direta: "Nao, porque aqui ndo tem turista ndo. Se tiver, ndo sei onde estdo.” Pergunto se
entdo quem compra mais sao as pessoas da prépria cidade, e ela diz que sim. Pergunto qual
produto costuma sair mais. “E roupa.”

A senhora que me atende na segunda loja € mais receptiva, além ter percepcdes
distintas. Pergunto quem compra mais naquela loja, se pessoas da cidade ou turistas.
“Depende, gente daqui e turista. Mas acho que ¢ mais gente de fora.” Pergunto se a variagao ¢

pela época e ela diz que sim. Pergunto qual produto mais sai. “Ah, um pouco de tudo.”

Azulejos portugueses na invenc¢do da cidade Patrimonio
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$30 Luis-MA Patriménio da Humanidade

Mdsica caribenha na invencéo da cidade Patriménio

Em frente a essas lojas, fica um pintor de rua ao lado de um grupo de vendedores
ambulantes. Ali, ele se mantém fazendo suas telas ao longo dos dias, em um posto visivel a
todos os passantes. Todas as vezes que passei por ele, em dias diferentes, estava pintando ruas
e paisagens do centro. Pergunto a ele se retrata apenas paisagens de Sao Luis. “Nao, fago de
tudo, e aceito encomenda.” “Tem mais comprador de S&o Luis ou de fora?” “Os dois. Mas
mando até pra Sdo Paulo.” Pergunto se ele vende diretamente aos clientes ou se hd algum
intermediario, e ele responde que “na maioria das vezes ¢ direto, mas as vezes vendo pra loja
também”. Ele aponta para a fachada de uma loja do outro lado da rua, onde varias pinturas

estao expostas. “Ali tem tela minha.”
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Capitulo 11
O problema:

a invencao do centro historico de S&o Luis e seus sentidos

S0 tijuco e agua salgada
sO bagres e baiacus
areia sol vento e chuva
e as velas coloridas
dos barcos pela baia:
que perguntava eu ali
com aquele cofo nas méaos
sob o sol do Maranh&o?

Ferreira Gullar, Poema Sujo

Tradigdes inventadas

Referéncia cultural incontornavel para grande parte dos ludovicenses (cf. foto abaixo),
o centro histérico de S&o Luis®, enquanto recorte espacial e paisagem urbana portadora de um
valor de excepcionalidade, nem sempre existiu. Sua invencdo se deu ao longo do século XX,
cerca de trezentos anos depois de erguidas as primeiras edificaces onde mais tarde seria a
capital maranhense. Essa invencao foi tecida por discursos, classificacfes e nomeagdes, mas
também é prenhe de sentidos ndo-verbais: sdo imagens, condutas, praticas, modos
padronizados de agir e pensar que contribuem para fazer, da paisagem da cidade antiga, um

“centro historico”. Quais determinantes sociais estdo na génese dessa consagracdo? Como se

22 Segundo o site do IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional), o centro histérico da
cidade de Sdo Luis é composto por cerca de quatro mil edificacBes exemplares da arquitetura civil colonial
portuguesa, em sua maioria dos séculos XVIHI e XIX. (Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/34 . Acesso em 13/04/2017.) Em 1997, a Organiza¢do das Nacdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) o inscreveu em sua lista do Patrim6nio Mundial, sob
a justificativa de que “0 Centro historico de S8o Luis do Maranhdo é um exemplo excepcional de cidade colonial
portuguesa, adaptada com sucesso as condi¢des climaticas da América do Sul equatorial e tendo preservado em
medida notavel seu tecido urbano harmoniosamente integrado a seu ambiente natural”. (Traduzido da versdo em
francés do site do Centro do Patrimbnio Mundial da UNESCO. Disponivel em
http://whc.unesco.org/fr/decisions/?id_decision=2869& . Acesso em 15/04/2017.)



http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/34
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deu o processo de invencdo do centro histérico de S8o Luis, e quais sdo seus efeitos e
duragdes? Quais sdo seus agentes principais? E, ndo menos importante, que outras camadas de
significado, plurais e menos Obvias, coexistem com as narrativas dominantes sobre o centro

historico? Sdo essas questes que esta monografia busca responder.

o ws

& b

PATRIMONIO CULTURAL DA HupANIADE

=

Patrimdnio cultural da Humanidade: a consagracéo inscrita no cotidiano

Para dar conta desse carater “inventado” do centro historico, recorri a discussdo
conduzida por Eric Hobsbawm e Terence Ranger a respeito da invencdo de tradicGes.
Segundo Hobsbawm (1983, p. 1),

‘tradicdo inventada’ significa um conjunto de praticas, normalmente
governadas por regras aberta ou tacitamente aceitas e que sdo de uma
natureza ritual ou simbdlica, que buscam inculcar certos valores e
normas de comportamento pela repeticdo, 0 gque automaticamente

implica em continuidade com o passado. %

Assim, essas tradigdes buscam estabelecer continuidade com um passado especifico
por meio do simbolismo. Como exemplo, o autor aponta a escolha do estilo gético para a
reconstrucdo, feita no século XIX, do prédio do parlamento britanico; e também, a escolha

“igualmente deliberada” de reconstruir a cdmara parlamentar com a mesma exata planta apos

2 Todas as citagBes dessa obra s&o traducdes livres de Hobsbawm e Ranger (1983).
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a 22 Guerra Mundial. Veremos que, também no caso de S&o Luis, uma reconstrugdo se presta
a criacdo de um efeito de continuidade temporal: em 1988, o governador do estado do
Maranhdo veio a decretar “a reconstrucdo e revitaliza¢do do acervo do Centro Historico de
Sdo0 Luis de modo a dar a essa area, dentro do possivel, a feicdo arquitetonica que ali
predominava nos séculos passados” (CAFETEIRA, 1993, p. 126).%

O aspecto da formulagdo de Hobsbawm que é central para a construcdo do problema
desta pesquisa, nesse sentido, é precisamente o seguinte: o efeito de continuidade histérica
que a invengéo de tradi¢cdes engendra, de modo a permitir que criagcdes recentes aparegam na
memoria e no imaginario coletivos como portadoras de uma antiguidade fundada em tempos
imemoriais. Creio que € o caso da regido central da cidade de Sdo Luis, Maranhdo, que em
seus primeiros séculos coincide com os préprios limites da cidade®, para ao longo do século
XX ser destacada do resto do municipio e passar ser reconhecida como um ‘“‘centro
historico”?. E justamente esse processo de diferenciacio que, aqui, tomo como objeto (j& que,
antes da génese dessa diferenca, ndo havia nada de “historico” na paisagem composta por
aquelas ruas e edificacdes, sendo elas tdo somente o cenério da vida cotidiana). O problema,
entdo, torna-se o de compreender?” como se inventa essa excepcionalidade, e quais sdo suas

condicdes sdcio-histdricas de possibilidade.

2 A relagdo entre centro histérico e tradicdo é observada, por exemplo, na tese de Albernaz (2004, p. 29):
“Passei a perceber que, quando me falavam da cidade, seus moradores, com relativa independéncia da posi¢ao
gue ocupam na estrutura social — renda, raca, sexo, género, escolaridade — partilhavam opiniGes semelhantes
sobre as caracteristicas que a definiriam. Uma delas era a relagdo com o tempo, sendo enfatizado que a cidade e
seus moradores atuam no momento presente num didlogo com o tempo passado, expresso no termo tradicéo.
Uma frase freqliente era: S&o Luis sabe manter a tradi¢cdo. Um exemplo recorrente: a arquitetura colonial do
centro da cidade [...]".

% «“Até a década de 1940, a 4rea constituida pelo tragado urbano original da cidade configurava o principal
nucleo urbano da [Tha” (NORONHA, 2015, p. 104).

% “Mais interessante, do nosso ponto de vista, € 0 uso de materiais antigos para construir tradicées inventadas de
um tipo novo, com propodsitos bastante novos” (HOBSBAWM, 1983, p. 6).

27 «Sociologia (no sentido aqui entendido desta palavra empregada com tantos significados diversos) significa:
uma ciéncia que pretende compreender interpretativamente a agdo social [...]” (WEBER, 2012, p. 3).
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Lugar de memdria, processualidade de longa duracéo e figuracao

Podemos compreender que o ser social é aquilo que foi; mas
também que aquilo que uma vez foi ficou para sempre inscrito
nao s6 na histéria, o que é 6bvio, mas também no ser social,
nas coisas e nos corpos.

Pierre Bourdieu, Le mort saisit Le vif: As relacfes entre a
historia reificada e a hist6ria incorporada

Ao mesmo passo em se explicita o objeto da monografia, cumpre também esclarecer
algumas das concepcOes teoricas que informam a presente problematizacdo. Nesta secéo,
especificamente, tratarei do conceito de lugar de memoria e da perspectiva figurativo-
processual de longa duragdo, que compdem o esquema atraves do qual abordarei esse objeto.
Enquanto o primeiro conceito € elaborado por uma vertente da historiografia francesa, e
operacionalizado por uma etnografia histérica do antropdlogo estadunidense Richard R.
Flores, o ponto de vista figurativo-processual se constitui com recurso principalmente a

sociologia de Norbert Elias.

O trabalho de Flores (2002), intitulado Remembering the Alamo: Memory, Modernity
and the Master Symbol, é inspirador na medida em que apresenta uma analise da construcao
simbolica de um lugar de memdria, pelo prisma das relacdes entre memaria e modernidade
(FLORES, 2002, p. XV). O lugar em questdo é o Alamo, as ruinas de uma fortaleza em San
Antonio, no estado norte-americano do Texas, que foi palco de uma batalha, em 1836, entre
“anglos” — 0s colonos texanos de lingua inglesa - e mexicanos, no contexto da separacdo do
Texas em relacdo ao México, cerca de uma década antes da anexacdo daquela regido aos
Estados Unidos. Nessa batalha, ganha pelos mexicanos, cerca de 150 anglos foram mortos,
incluindo os lideres das forgas “proto-estadunidenses”. Décadas depois, como aponta o autor,
o lugar passou a ser tomado como um simbolo, figurando “grandemente na imaginacao local e

nacional” (FLORES, 2002, p. IX)28.
No entanto, ele faz a ressalva de que

a historia de como o Alamo emergiu como um sitio importante da memoria
cultural estadunidense ndo comeca em 1836, mas na ultima parte do século
XIX enquanto o0 Texas passava por uma vasta transformacdo social
(FLORES, 2002, p. 1).

% Todas as citagBes dessa obra s&o traducdes livres de Flores (2002).
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Nesse sentido, o problema posto pelo autor passa a ser ndo a histéria do lugar em si, mas
“uma exploragdo de como o Alamo ¢ relembrado através de varios géneros de cultura publica
e popular e como essas lembrancas estdo enredadas com discursos historicos oficiais sobre o0s
eventos de 1836”. Isto, levantando a questao da seletividade da memoria (a que voltarei mais

adiante):

o processo de ‘lembrar’ requer [...] um certo nivel de ‘esquecer’. Mas
esquecer ndo é uma experiéncia passiva; como lembrar, é um processo ativo
que envolve apagamento. A memoria, em ser seletiva, ativamente esquece
ou ‘silencia o passado’ (FLORES, 2002, p. XV).

Assim, com o objetivo de pensar justamente esse enredamento de narrativas, O
antropologo introduz uma ideia que aqui interessa reter: a de construcdo publica do passado.
No escopo de uma outra preocupacdo analitica de sua obra, a saber, a formacdo das
identidades étnico-raciais de “anglo” ¢ “mexicano” a partir do simbolismo Batalha do Alamo,
Flores demonstra como um filme que conta a histéria da batalha de 1836, exibido na fortaleza
refuncionalizada enquanto aparelho cultural, é uma narrativa marcada por lembrancas e
esquecimentos, que se estrutura por meio de pares de opostos como “noés” (anglo-texanos) e
“eles” (mexicanos), vencedores ¢ perdedores, liberdade e tirania. Com efeito, o Alamo se
configura como “uma apresentacdo que inerentemente limita o espectro de significados,
fixando a meméria (ndo a histéria) ao lugar. Mas qual é a historia da meméria-fixada-ao-
lugar?” Ao responder a essa indagagdo, a partir da “apresentacdo publica” da historia da
batalha de 1836, o autor conclui: “Essa historia, da memoria-fixada-ao-lugar, € uma histdria
de poder” (FLORES, 2002, p. 32).

Por essa perspectiva, a do poder que engendra a fixacdo da memdria social aos
lugares, a proposta deste trabalho dialoga com a etnografia de Flores. Em um dos capitulos de
seu livro, o autor descreve o processo de construcdo do Alamo, que ele aponta ser o lugar
mais visitado do estado do Texas. Processos como esse, indica Flores (2002, p. 61),
“transformam visdes privadas em lugares publicos”. Nesse escopo, € exposto que a forma e os
sentidos que o lugar veio a ter na contemporaneidade se devem, significativamente, a um
movimento preservacionista que se desenrolou apenas nos primeiros anos do século XX,
liderado por uma organizacéo tradicionalista intitulada Daughters of the Republic of Texas.
Antes da compra do espaco por parte dessa organizacdo, em 1905, ele havia chegado a servir
de deposito, loja de suprimentos e saloon. Assim, analisando alguns escritos das duas

principais expoentes da compra e dos esforcos de preservacdo do Alamo, Flores desvela
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algumas motivacOes e valores que ajudaram a conformar a narrativa que hoje se apresenta no
e sobre o lugar. Essa narrativa segue uma “poética da sentimentalidade e da restauragdo”
(envolvendo lendas e herdis), em um ambiente social marcado pela modernizacdo e pela
expansdo capitalista - processo que contribui para erodir o modo de vida tradicional do Texas
(FLORES, 2002, p. 81). Dessa forma, o autor oferece uma perspectiva analitica sobre uma
dindmica social de construcdo publica do passado, em correlacdo com a materialidade do

lugar; perspectiva essa que aqui serve como modelo e inspiragéo.

Uma das ferramentas tedricas utilizadas por Flores no momento de delimitar seu
objeto de andlise, e que também busco retomar, ¢ o conceito de “lugar de memoria”,
elaborado principalmente pelo historiador francés Pierre Nora. Cumprindo aqui uma funcao
de sintese, esse conceito se refere precisamente a esses lugares, concretos e fisicos, nos quais
narrativas da memoria social vieram a se fixar, tomando-os como evidéncia que as valida. Na
teorizacdo de Nora, esse tema € indissociavel de uma reflexdo sobre a questdo da
modernidade, na medida em que a “aceleracao” moderna da histéria condena as sociedades ao
esquecimento. Segundo o autor, “[h]a locais de memoria porque ndo h& mais meios de
memoria” (NORA, 1993, p. 7). Com isso, ele quer remeter especialmente ao desaparecimento
das mnemotécnicas de grupos humanos assentados sobre as bases da memdria oral, como por
exemplo os camponeses, uma “coletividade-memoria”. Na visdo de Nora, com a aceleracdo
trazida pela vida moderna, a consciéncia histérica passou a absorver a memoria (NORA,
1993, p. 9). Segundo o autor,

[0]s lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha meméria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebragGes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
essas operagdes ndo sdo naturais. [...] Sem vigilancia comemorativa, a
historia depressa os varreria. Sao bastides sobre 0s quais se escora. Mas se 0
gue eles defendem ndo estivesse ameacado, ndo se teria, tampouco, a
necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembranga
que eles envolvem, eles seriam inGteis. [..] E este vai-e-vem que 0s
constitui: momentos de historia arrancados do movimento da histéria, mas
gue Ihe séo devolvidos (NORA, 1993, p. 13).

De modo que, para Nora (1993, p. 22), “a razdo de ser de um lugar de memoria ¢ parar

o tempo, ¢ bloquear o trabalho do esquecimento”.
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Ademais, a ideia de lugar de memoria, se somam ainda duas premissas teorico-
metodoldgicas, retiradas da proposta de sociologia de Norbert Elias: a concep¢do de que as
interdependéncias humanas sdo constituidas por nexos de conhecimento intergeracionalmente
transmitido, e a perspectiva temporal que aborda essas interdependéncias no interior de
processos sociais de longo prazo. As duas premissas sdo parte de uma tomada de posicéo, por
parte do socidlogo alemdo, contréria a tradicdo filosofica que descreve o conhecimento
humano como atributo individual e independente das circunstancias sociais e historicas (do

inatismo de Descartes ao sujeito transcendental de Kant).

A tradicéo filosofica partiu da suposicao de que a aquisi¢do de conhecimento
para cada ser humano €é universalmente a mesma. [...] Segundo esse prisma,
ndo se pode dar conta do fato de que o conhecimento humano é transmitido
de geragdo em geracdo, em outras palavras, de que cada ser humano adquire
conhecimento de outro ser humano por meio do aprendizado. Nem tampouco
dar conta do fato de que o conhecimento, individualmente, bem como ao

longo de geragdes, pode crescer ou declinar. (ELIAS, 1998, p. 26-27)

Nesse sentido, o que ha, no lugar de individuos autossuficientes, € um encadeamento
de conhecimentos construidos socialmente ao longo de geracGes; e é esse encadeamento
historico que produz as permanéncias e as mudancas nos padroes de comportamento dos seres
humanos (tal como mostrado pelo autor em sua obra mais famosa, O Processo Civilizador).
Segundo Elias (1994, p. 96),

[n]Jo caso dos seres humanos, e neste caso apenas, a transmissdo do
conhecimento através de simbolos sociais permite as geracGes posteriores
basearem-se no conhecimento das geracGes anteriores e submeté-lo a

revisdes a alargamentos.

Esse fundo social de conhecimento - que tem na linguagem?® uma de suas principais
expressoes - informa os modos institucionalizados de ser, agir e pensar, carregando em si um

conjunto de mediaces histdricas. Por isso, a compreensdo sociologica passa, inevitavelmente,

2 «A aquisi¢do de uma lingua da, de facto, a um ser humano individual o acesso a um fundo social de
conhecimento que, meramente em termos de dimensédo, é um multiplo do que uma pessoa pode aprender sozinha
com a experiéncia pessoal nao verbal. O fundo de uma lingua contém, de facto, o sedimento das experiéncias
realizadas no decurso de muitas geragdes por muitos individuos diferentes e ai depositadas sob uma forma
simbolica. Ele ndo s6 empresta uma coloragdo a todas as experiéncias realizadas pelos préprios individuos, mas
também, Ihes permite reutilizar as experiéncias e as reflexdes dos outros. Em suma, o conhecimento por meio do
gual as pessoas agem sofre uma expansdo explosiva se, através da aquisicdo de uma lingua, elas estabelecerem
uma ligagdo com o fundo de conhecimento de uma sociedade” (ELIAS, 1994, p. 92).
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por identificar essas mediagdes, isto €, 0s processos sociais que contribuiram para estabelecer,

através de nexos simbdlicos, as interdependéncias humanas que se quer explicar.

Tais processos, no entanto, devem ser considerados, segundo a proposta de Elias, em
uma perspectiva temporal especifica: aquela que enfatiza a longa duracdo das dinamicas
sociais. Essa tarefa o autor define na esteira de uma critica a sociologia que se limita a

processos de curto prazo:

O trabalho de muitos soci6logos esta inteiramente concentrado no tempo
presente. A esse respeito sua visdo assemelha-se aguela da sociedade como
um todo. Sua compreensdo do fato de o que denominamos tempo presente
ter carater pontual, ndo passando de um momento de um processo em
marcha, parece ter declinado. O fato de a condicdo social representar um
instante de um processo continuo que, vindo do passado, se move ao longo
do presente para um futuro ainda desconhecido parece dissipar-se. [...]
Entretanto, os fatos com que os socidlogos e outros cientistas sociais se
preocupam dificilmente podem ser entendidos, e certamente ndo serdo
explicados, se a diferenca experimentada entre presente e passado ndo for
neles projetada - se os tempos presentes forem percebidos, como tém sido,
isoladamente. Assim, a reconstrugdo, na forma de modelos, dos processos
gue conduzem do passado, ao longo dos poucos dias daqueles que estdo

vivos, ao futuro, é tarefa indispensavel dos sociélogos. (ELIAS, 1998, p. 24)
O autor lembra que

Hegel, tal como Comte, considerou, de facto, como sujeito do conhecimento
uma unidade social, a cadeia de geracfes entrelacadas, apesar de ele a ter
personificado como espirito ou Geist. [...] Durante os séculos XIX e XX, 0s
filosofos regressaram largamente, nas suas teorias do conhecimento, a
tradicdo centrada no individuo e ndo processual de Descartes e Kant. A
ruptura com esta tradicdo, tentada por Hegel e Comte, foi vingada por uma
feroz estigmatizacdo. Entre os fildésofos e, num periodo em que os cientistas
sociais seguiam, nestas matérias, a orientagdo dos fildésofos, também entre os
sociodlogos, os seus trabalhos foram proscritos e tomados como um objecto
de escérnio. [...] As ciéncias humanas foram sobrecarregadas com uma
heranga que blogueia o caminho para uma sintese de nivel superior e, deste
modo, para modelos tedricos sobre os processos sociais de longo prazo. [...]

N&o ha razdo para excluir a possibilidade de estes modelos poderem
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constituir, puramente, instrumentos de investigacdo cientifica e instrumentos
de uma orientacdo dos seres humanos, no interior do seu mundo, mais
relacionada com os factos. (ELIAS, 1994, p. 122-3)

Essas passagens explicitam algumas premissas com as quais, neste trabalho, recorro ao
conceito de lugar de memoria para classificar o espaco fisico, social e simbdlico que tomo
como objeto: entendendo, com Elias, que os sentidos desse lugar séo resultado de um
processo social longo e continuado. Por fim, na contrapartida da nocdo de processo, esta o
conceito de figuracdo. Essa ferramenta conceitual cunhada por Elias servird para abordar os
momentos decisivos do processo intergeracional que é a invencdo do centro histdrico de S&o
Luis. Para o historiador Roger Chartier (2001, p. 13), uma figuracdo, tal como definida por

Elias,

é uma formacdo social, cujas dimensdes podem ser muito variaveis (0s
jogadores de um carteado, a sociedade de um café, uma classe escolar, uma
aldeia, uma cidade, uma nacdo), em que os individuos estdo ligados uns aos
outros por um modo especifico de dependéncias reciprocas e cuja

reproducdo supde um equilibrio movel de tensdes.

Dessa forma, a nocao de figuracéo se constitui como instrumento tedérico-analitico que
permite captar a forma especifica que as interdependéncias humanas assumem em um
determinado momento de um processo social. Cada figuracdo se trata, nesse sentido, de um
equilibrio dindmico formado por uma rede de posi¢des sociofuncionais, unidas entre si por
afinidades e tensdes. Esses lagos, que podem tomar uma forma diferente a cada instante da
dindmica social que se tem como objeto, se estabelecem entre seres humanos necessariamente
inter-relacionados, inviabilizando uma perspectiva analitica que abordasse “individuo” e
“sociedade” de forma estanque e dicotdomica. Antes, o que o conceito de figuracao sublinha ¢
0 carater simultdneo desses dois polos, de modo que as mutuas implicacbes dos seres
humanos sdo 0 que compde o proprio tecido da historia social. Assim, 0s movimentos desta
ultima adquirem forma estruturada, na medida em que se torna possivel identificar as
interdependéncias especificas que estdo em jogo no interior de cada momento historico. Essas
interdependéncias aparecem entdo como a unidade analitica prioritaria da sociologia, cujo

objetivo € o de compreender 0s processos sociais a partir de suas varias figuras.

Para Roger Chartier (2001, p. 14),
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[e]m cada formacdo, as interdependéncias existentes entre 0s sujeitos ou 0s
grupos se distribuem em séries de antagonismos, instaveis, moveis,
equilibrados, que sdo a prdpria condicdo de sua possivel reproducéo.
Segundo Elias, existe ai uma propriedade universal, estrutural, de todas as
formagdes sociais - mesmo que, é claro, o equilibrio das tensdes tenha um

desenho totalmente especifico em cada uma delas.
Pois, nas palavras de Elias,

[nJo centro das figuragBes mdveis, ou seja, no centro do processo de
figuracdo, se estabelece um equilibrio flutuante das tensfes, um movimento
pendular de equilibrio das forcas, que oscila ora para um lado, ora para o
outro. Esses equilibrios de forcas flutuantes incluem-se entre as
particularidades estruturais de qualquer figuracdo. (apud CHARTIER, 2001,
p. 14)

Assim, cada “figuracdo moével” consiste em uma rede estruturada, um arranjo
especifico entre posi¢bes sociofuncionais unidas por trocas simbolicas. Abordando
analiticamente as figuras formadas por essas tramas de sentido, se torna possivel compreender
ndo somente seu arranjo particular, mas também sua historicidade, isto €, 0s processos
historicos anteriores, de curta ou longa duracdo, que tornam possivel cada equilibrio dindmico

momentaneo.

O antrop6logo Rogério Proenca Leite, ao estudar os usos do patriménio cultural na
reinvencdo contemporanea do Recife Antigo, cunha uma categoria analitica que aqui pode ser
acoplada ao conceito de figuracdo: ele chama de “fluxo de atribuicdo de sentidos” cada
momento de transformacdes decisivas na paisagem do bairro (LEITE, 2001, p. 361). Dessa
forma, um grande fluxo de atribuicdo de sentido acontece nos proprios primordios da cidade,
quando ela é planejada estrategicamente de acordo com o projeto colonial expansionista
holandés, que ergue muros que funcionam também como fronteiras sociais e simbdlicas.
Outro fluxo como esse tem lugar quando de uma reforma de inspiragdo haussmaniana, em
1910, que ocorre de modo a inventar uma imagem moderna para o centro antigo do Recife.
Nesse momento, o ideal da cidade “ampla e higiénica” ¢ o que dé as diretrizes da construgao
do espago urbano. O terceiro grande fluxo de atribuicdo de sentido, na descri¢cdo do autor,
consistiria na intervenc¢do realizada na década de 1990, orientada por um “plano de

revitalizagdo” que traz em seu bojo também um processo de “gentrificagdao”.
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De maneira semelhante, também as figuracdes decisivas do processo de invengdo do
centro historico de S&o Luis podem ser compreendidas enquanto fluxos de atribuicdo de
sentido, isto é, operacOes de imputacdo de significado que se estruturam em rede, tal como
elaborado pela perspectiva figurativo-processual eliasiana. Tomando cada figuracdo como
uma trama dindmica e um fluxo semidtico, sera possivel compreender como se da essa
construcdo publica do passado (e do presente), através da tessitura de narrativas em torno da

forma urbana em questéo.

Histdria da cidade como histéria das guerras de imagens

No sentido desse objetivo geral, é possivel postular, de saida, que a invencao do valor
simbolico de uma configuracdo urbana ndo se constrdi de forma univoca ou monolitica. Por
debaixo de categorias abstratas como, por exemplo, “centro historico” ou ‘“Patrimonio
Mundial”®, escondem-se uma série de sentidos, discursos, narrativas e simbolizagbes
diferenciadas. Essas narrativas muitas vezes sdo dissonantes; outras vezes, sdo solidarias entre
si. Antes de mais nada, € de disputas pela imputacdo de sentido legitimo, com suas
contradicbes e polissemias, que estamos tratando quando pensamos em analisar 0s

significados compartilhados de uma paisagem urbana.

Como ensina Pierre Bourdieu (2001, p, 228), “o0 mundo social é, ao mesmo tempo, 0
produto e o movel de lutas simbdlicas, inseparavelmente cognitivas e politicas, pelo
conhecimento e pelo reconhecimento”. Nesse sentido, 0 modo como se da o reconhecimento
de uma narrativa especifica sobre a cidade, em detrimento de diversas outras possiveis,
constitui um aspecto central a ser compreendido. Isto, na medida em que ocorre a ampla
circulacdo e a dispersdo dessa narrativa, que se torna um conhecimento transmitido

intergeracionalmente® e passa a compor o imaginério ptblico coletivo.

E com vistas a apreender essa dimensdo de saber/poder, a do poder simbolico
engendrado pelas lutas “inseparavelmente cognitivas e politicas”, que utilizo (cf. p. 26)

enquanto ferramenta conceitual a nocdo de politica da imagem. Com essa nogéo, quero

%0 Ou, no caso de S&o Luis, também as alcunhas que visam nomear a cidade a partir de tracos idiossincraticos:
“Cidade dos Azulejos®, “Atenas brasileira”, “Ilha do Amor” e “Jamaica brasileira” sdo codinomes que possuem
cada um sua historicidade, marcada por disputas de sentido.

31 Em sua Teoria Simbélica, Elias (1994, p. 24) conceitua a transmisséo intergeracional dos simbolos de maneira
ampla, isto €, “incluindo ndo s6 o conhecimento, mas também, por exemplo, os padrdes de comportamento e de
sentimento”.
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descrever justamente esses jogos e efeitos de sentido que se desenrolam, implicita ou
explicitamente, no tecido das interdependéncias sociais. Sentidos esses que se materializam
tanto nas praticas sociais quanto nas coisas, na historicidade da forma urbana, tanto quanto
nas acdes simbélicas do presente, e que, quando se tornam parte integrante de uma paisagem®

citadina, aparecem como imagem.

Aqui, utilizo a categoria de politica da imagem na acep¢do proposta pelo historiador
Serge Gruzinski em seu livro A Guerra das Imagens®. Nesse texto, 0 autor se debruca sobre
as imagens e 0s imaginarios correspondentes a partir da analise de um campo empirico
especifico: o Mexico colonial. Assim, ele passa a observar 0 modo como, em contextos
diversos, aquelas estiveram no centro das disputas que sdo a um s6 tempo politicas e culturais.
Dando especial destaque ao papel das imagens religiosas barrocas na colonizagdo do México
indigena, o autor as situa no interior das guerras culturais que se travam ndo apenas no
contexto colonial em sentido estrito, mas que continuam a ocorrer nas sociedades marcadas

por esse tipo de formacdo. Segundo Gruzinski (2006, p. 15),

[pJor ser a imagem, junto com o texto, um dos instrumentos maiores da
cultura europeia, a gigantesca empreitada de ocidentalizacdo que se abateu
sobre 0 continente americano assumiu — ao menos em parte — a forma de
uma guerra de imagens que se perpetuou séculos a fio e que nada indica que

ja esteja encerrada.

E essa compreensdo ampla da guerra de imagens que permite ao autor atravessar
varias situacGes em que elas operam como dispositivos decisivos no interior de relacdes de
dominacdo simbolica. Dessa forma, a andlise que enfoca as guerras entre as imagens
indigenas e catolicas, cujas varias versdes se proliferam nas circunstancias do contato
interétnico, se abre, também, para outras maneiras de producdo de imaginarios: as pinturas
religiosas da contrarreforma, passando pela arte dos murais na construcdo da nacdo pos-
revolucionaria mexicana, até a imagem eletronica da televisdo, sdo tomadas como parte de
uma matriz em comum. Em todos esses contextos, elas sdo o centro de usos politicos
dissonantes e até antagbnicos; é o caso do culto a Virgem de Guadalupe, que em seus

primordios é objeto de controvérsia interna ao clero catélico - sendo inicialmente condenado

%2 Segundo Milton Santos (2006, p. 66-69), “[a] paisagem ¢é o conjunto de formas que, num dado momento,
exprimem as herancas que representam as sucessivas relagdes localizadas entre homem e natureza. [...] A
paisagem existe através de suas formas, criadas em momentos historicos diferentes, porém coexistindo no
momento atual. [...] A paisagem ¢ historia congelada, mas participa da historia viva”.

% Devo & comunicacio de Alexandre Corréa (2017) a ideia de aplicar, enquanto chave analitica, os termos de
Gruzinski a paisagem urbana do centro de Séo Luis, tomando-o como imagem.
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como “invengdo satinica” -, para depois ser incorporado a estratégia da Igreja, que passa a
adotar uma politica que “se dedica a utilizar a0 maximo o instrumento da imagem, tentando
manté-lo sob controle” (GRUZINSKI, 2006, p. 145). E nesse sentido que o autor fixa as

politicas da imagem como sua unidade de andlise, perspectiva que também buscarei adotar:

Da mesma maneira que a palavra e o texto, a imagem pode, ao seu modo, ser
o veiculo de todos os poderes e de todas as resisténcias. O pensamento que
ela desenvolve oferece uma matéria especifica, tdo densa como o texto, mas
gue costuma ser irredutivel a ele, o que ndo facilita nada a tarefa do
historiador obrigado a atribuir palavras ao indizivel. No entanto, ndo sdo as
vias do pensamento figurativo nem, de modo mais classico, a historia da arte
e dos estilos, nem mesmo o conteldo das imagens que aqui nos deterdo. E
sim o exame dos programas e das politicas da imagem, o desenrolar das
intervencBes multiplas que ela acarreta ou antecipa, 0s papéis que assume
numa sociedade multiétnica. (GRUZINSKI, 2006, p. 17-18)

A politica das imagens é também uma economia, como Mostra Marie-José Mondzain
(2013). Pois a escolha de certas imagens, em detrimento de outras, € uma expressdo da
economia simbdlica inerente a todo processo de producdo de sentidos, na medida em que
esses sentidos circulam e sdo valorados desigualmente. Ela se trata, entdo, de uma modalidade
especifica de producdo de raridades e hierarquias simbolicas e, nesse sentido, de uma
economia. Assim, para ajudar a esclarecer essa perspectiva, vale a pena recorrer a mais um

caso concreto.

A cidade de Sdo Luis tem sua fundacédo oficial datada a oito de setembro de 1612,
evento que, como o conjunto da colonizacdo do continente americano, esta inserido no
contexto da expansdo mercantilista do comércio transatlantico europeu. No entanto, esse
marco inicial foi precedido por diversas outras tentativas de invasdo e ocupacgao europeia do
que hoje é o Estado do Maranh&o - expedicdes que visavam explorar a regido da foz do rio
Amazonas, principal acesso por via aquatica aos Andes e seus metais preciosos. Em meados
do século XVI, com a divisdo da América portuguesa em capitanias hereditarias, o donatario
da capitania do Maranh&o tentou, sem sucesso, tomar posse de suas terras. Ao longo daquele
século, de forma concomitante, corsarios franceses ja frequentavam a costa daquela porcéo da
colbnia portuguesa, e praticavam trocas com 0s indios tupinambas que a habitavam. Na
esteira desse investimento de exploracdo, a coroa francesa autorizou, no inicio do século

XVII, uma misséo colonizadora liderada pelo fidalgo Daniel de La Touche, que culminou
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com a fundagdo de um forte — chamado de S&o Luis em homenagem ao rei Luis XVIII. A
localizacdo geografica, privilegiada do ponto de vista da defesa militar, se situava entre os
dois principais rios da ilha que os tupinambas chamavam de Upaon-Acu (llha Grande), na
entrada da baia que era ponto de convergéncia das principais vias fluviais que davam acesso
ao interior do continente (IPHAN, 2007, p. 21). Essa coldnia francesa na América proxima a
linha do Equador durou apenas trés anos®, e ficou conhecida como “Franga Equinocial”,
fundada meio século depois da também interrompida tentativa de instalagdo de uma “Franca

Antartica” onde atualmente ¢é a cidade do Rio de Janeiro.

O local onde se iniciou a ocupacao francesa, hoje, é reconhecido como o marco zero
da cidade de S&o Luis, e é onde se situa a Praca Pedro Il, que abriga edificacbes importantes
dos poderes civil e religioso, como a Igreja da Sé, o Palacio dos Ledes — sede do governo
estadual, construido no exato local do forte e ainda conservando suas muralhas -, o Palécio da
Justica e a Prefeitura Municipal. Esta ultima ocupa um prédio em estilo neoclassico, que tem
origens que remontam a antiga Casa de Camara e Cadeia, cuja construcdo se iniciou no fim do
século XVII. Apos sucessivas reformas, o local passou a abrigar o poder publico municipal,
em uma edificacdo cujo nome homenageia o chefe da expedicdo francesa — Palacio de La
Ravardiére, em referéncia ao titulo de nobreza de Daniel de La Touche -, e hoje apresenta,
em frente a sua entrada principal, um busto representando esse personagem historico (foto
abaixo). Na placa sob o busto, 1é-se: “A Daniel de La Touche, senhor de La Ravardiére,

homenagem da cidade de Sao Luis”.

% A curta duracdo e a pouca relevancia - do ponto de vista da dindmica de povoamento posterior - dessa
experiéncia, que foi interrompida ja em 1615 por tropas portuguesas advindas de Pernambuco, ndo impediu que,
séculos mais tarde, as elites locais maranhenses chamassem atencéo ao episddio da fundacdo francesa, e ao fato
de ser Sdo Luis a Unica capital brasileira fundada por colonizadores daquela origem sociogeogréafica. Tal fato,
elevado a condi¢do de “mito de origem”, ndo deixou de desempenhar um papel no que poderia ser chamado, nos
termos de Bourdieu (2007), de uma estratégia de distingdo. Com efeito, como aponta Corréa (2001, p. 116),
“[n]Jota-se com facilidade um certo orgulho expresso pelos nativos da ilha em relacdo ao fato da cidade ter sido
‘fundada pelos franceses’. Percebe-se isso nos ‘ritos lingiiisticos’ manifestos na fala de alguns jornalistas locais e
nacionais, tanto pelo radio como pela televisdo, agora também via Internet. Ganha espago nas campanhas
publicitarias e de agéncias turisticas que ddo ao fato historico uma dimensdo exagerada.”
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Assim, gravada na propria materialidade da paisagem urbana, encontra-se uma
referéncia comemorativa ao lider da invasdo do territorio tupinambad no comeco do século
XVII, evento inaugural da histéria da cidade de S&o Luis, e que coincide com a insercdo da
até entdo Upaon-Acu no mapa da expansao colonial da Europa cristd. Se, por um lado, essa
referéncia pode ser interpretada como uma homenagem de Obvio significado civico,
consolidado pela histéria oficial que da conta das origens da cidade, por outro, uma reflexdo
mais detida pode reposiciona-la no interior de um processo marcado por, justamente, uma
politica da imagem. Com efeito, esse significado politico pode ser observado quando tal
referéncia, materializada em monumento, é comparada a uma outra, mais recente, situada a

poucos metros do busto de La Touche.
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Localizada na Praga Marcilio Ramos, na ladeira que da acesso ao elevado onde se
encontra a Praca Pedro Il, estd uma placa (foto acima) que também homenageia um
personagem dos primeiros dias da Franca Equinocial. Inaugurado no fim de 2016, o
monumento faz referéncia ao indio Tibira®, morto na boca de um canhdo, em 1613, pelos
padres capuchinhos que acompanhavam a expedicdo francesa, pela acusacdo de adotar
praticas homossexuais. Na placa, 1é-se “Tibiras do Maranhao, indio martir gay, 1613 — 2017.
1° caso de homofobia do Brasil”. A forma da execugdo ¢ relatada pelo proprio padre Yves
d’Evreux (1874, p. 233), integrante da missdo, em seu livro Viagem ao norte do Brasil feita
nos anos de 1613 a 1614:

levaram-no para junto da peca montada na muralha do Forte de S. Luiz,
junto ao mar, amarraram-no pela cintura a bocca da peca, e o Cardo
vermelho lancou fogo a escorva, em presenca de todos os Principaes, dos
selvagens e dos francezes, e immediatamente a bala dividio o corpo em duas
porcdes, cahindo uma ao pé da muralha, e outra no mar, onde nunca mais foi

encontrada.

* Segundo o antropologo Estevdao Rafael Fernandes (2014, p. 27), “os Tupinamba chamariam de tibira aos

995

homens e de gacoaimbeguira as mulheres que fossem o que se chamaria hoje de ‘homossexuais’”.
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Apesar dos diversos impasses e problemas que podem surgir do ato (etnocéntrico?) de
nomear, retrospectivamente, um amerindio do comeco do século XVII como gay (uma
categoria identitaria contemporanea), e o crime*® que o vitimou como homofobia (também
uma concepcao surgida no século XX), a homenagem exemplifica 0 modo como imagens
diferentes, e mesmo contraditorias entre si, podem compor uma paisagem urbana e alterar
seus significados. Dessa forma, tanto o busto de La Touche quanto a placa de Tibira séo
evocacOes distintas do contato colonial, que ilustram os processos sociais e a lutas simbdlicas

que pretendo abarcar com o conceito de politica da imagem.

**k*

A seguir, tento responder ao problema levantado nos pardgrafos anteriores,
procedendo a andlise do processo de invencao tal como definido acima. No entanto, na
impossibilidade de apreendé-lo em todas suas nuances e determinacdes, optei por construir
duas figuracdes heuristicas, correspondentes aos “momentos decisivos” desse processo social.
Cada uma dessas figuracdes constitui uma trama de sentidos especifica; sentidos esses que sao
também contextuais e polivalentes. Pois se ha uma permanéncia do significante ‘“centro
historico”, seus significados variam no tempo e no espaco. Assim, é dessa andlise dos

sentidos de um lugar de memdria que as paginas seguintes se ocupam.

% Segundo reportagem de André Bernardo (s/d), citando o antrop6logo Luiz Mott, a execugio “infringia o
proprio Direito Candnico da Igreja Catélica, que ndo autorizava missionarios a condenarem suspeitos de
sodomia a morte”, cabendo essa prerrogativa apenas ao tribunal do Santo Oficio.
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Capitulo Il

Momentos decisivos da invencgéo do centro historico

Preambulo: decadéncia e cultura intelectual na Sao Luis do Segundo Reinado

Precisamos restabelecer a verdade. A César o que é de César. Maranhdo nao é
Atenas brasileira, Maranhao ndo é mais que uma triste provincia de terceira ordem,
sem originalidade, sem carater nacional, sem literatura, sem ciéncia de espécie
alguma, sem a menor nogdo de Belas-Artes, e sem comércio ao menos. A opinido
publica é 14 formada e dirigida por uma meia ddzia de portugueses ignorantes e
retirados dos negdcios; a sociedade diverte-se a falar mal da vida alheia; o
trabalho mais rendoso é o trafico de escravos, e 0s tais Atenienses de maior monta
na provincia, os Unicos que ela respeita, ndo passam de alguns tipos pretensiosos,

cheios de regras gramaticais e tolice.

Aluisio Azevedo, no jornal Folha Nova (Rio de Janeiro, 24/02/1883)

Segundo os historiadores do tema (MEIRELES, 2015; VIVEIRQOS, 2014), a economia
agricola maranhense passa a adquirir maior volume e atividade a partir da criacdo, em 1756,
da Companhia Geral do Grdo-Pard e Maranhdo, com atuacdo decisiva do Marqués de
Pombal®’. Foi essa companhia que realizou as primeiras importagdes regulares de africanos
escravizados — sequestrados principalmente na Africa ocidental, na regido do Golfo da Guiné
-, embora ja haja registros de relacBes comerciais desse tipo desde a década de 1660
(MEIRELES, 2015, p. 217). Antes disso, a subsisténcia da regido se apoiava principalmente
na escraviddo indigena. Com efeito, se em 1751 a capitania possuia apenas cinco engenhos de
acucar (e cerca de duzentas fazendas de gado) (MEIRELES, 2015, p. 255), nas décadas
seguintes a producdo em regime de plantation, principalmente do algoddo, ndo cessou de
crescer: as exportacdes deste ultimo produto passam de 130 sacas, na primeira leva, em 1760,
para cerca de 30.000 sacas em 1800 (VIVEIROS, 2014, p. 75). Celso Furtado, em sua
Formacéo Econdmica do Brasil, atribui tal crescimento também aos movimentos do mercado

mundial da época:

37 A época da criacdo da companhia, o governador do Estado do Maranh&o e Gréo-Para era Francisco Xavier de
Mendonca Furtado, irm&o do Marqués de Pombal (VIVEIROS, 2014, p. 68).
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Dos trés sistemas principais [da economia brasileira no século XVIII], o
unico que conheceu uma efetiva prosperidade foi o Maranhdo. [...] Tao
importante quanto a ajuda financeira [do governo portugués], entretanto, foi
a modificacdo no mercado mundial de produtos tropicais, provocada pela
Guerra da Independéncia dos EUA e logo em seguida pela Revolugédo
Industrial inglesa. Os dirigentes da companhia perceberam desde o inicio
gue o algodao era o produto tropical cuja procura estava crescendo com mais
intensidade, e que o arroz produzido nas col6nias inglesas e principalmente
consumido no sul da Europa ndo sofria restricdo de nenhum pacto colonial.
Os recursos da companhia foram assim concentrados na produgdo desses
dois artigos. (FURTADO, 2009, p. 153)

E nessa quadra historica que se instala, no Maranhdo, o modelo econdmico
agroexportador e escravista, baseado em elementos como latifundio, monocultura, comércio
exterior, familia patriarcal e trabalho forcado®. E também nesse periodo que comecam a ser
erguidas as ruas e sobrados® que no século XX passariam a ser reconhecidos como
portadores de um valor historico e artistico excepcional, sendo entdo reinventados enquanto

bens culturais. Segundo a historiadora Maria de Lourdes Lauande Lacroix (2012, p. 81),

[0] crescimento no volume dos negdcios e 0 aumento de comerciante
compeliram colonos mais abastados a promover beneficios a cidade,
refletindo na expansdo e embelezamento urbano com o calgamento de ruas e
substituicdo de construcdes precarias por edificios de pedra e cal, fruto da
acdo de comerciantes e senhores de terra e escravos, de grande cabedal.
Sobrados em estilo classico colonial portugués foram levantados, [...]

destinados a comércio e residéncia [...].

% Tentei abordar algumas consequéncias histéricas da implantacéo desse modelo socioeconémico na introdugéo
deste trabalho.
% Apesar das edificacdes datarem desse perfodo, o plano urbanistico segundo o qual elas foram dispostas é t&o

antigo quanto 1615, quando os portugueses conquistaram o territorio do Maranh&o, entdo sob controle dos
franceses. A malha urbana da cidade foi projetada em formato retangular pelo engenheiro militar portugués
Francisco Frias de Mesquita (ANDRES, 2006, p. 14), também responsavel pela construgdo de fortes na Bahia e
no Rio de Janeiro. O planejamento nesse formato contraria a tese de Sérgio Buarque, contida em Raizes do
Brasil, segundo a qual, nas cidades coloniais portuguesas, “o tragado geométrico jamais pdde alcangar [...] a
importancia que veio a ter em terras da Coroa de Castela: ndo raro o desenvolvimento ulterior dos centros
urbanos repeliu aqui esse esquema inicial para obedecer antes as sugestdes topograficas. [...] A cidade que os
portugueses construiram na América ndo é produto mental, ndo chega a contradizer o quadro da natureza, e sua
silhueta se enlaca na linha da paisagem. Nenhum rigor, nenhum método, nenhuma previdéncia [...]”
(HOLANDA, 1995, p. 109-110).
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As primeiras décadas de edificagdo do casario portugués em S&o Luis coincidem,
também, com a reconstrucdo de Lisboa sob o comando do Marqués de Pombal, ap6s o
terremoto que destruiu parte importante da cidade em 1755. Iniciando-se na segunda metade
do século XVIII, esse processo de desenvolvimento material do Maranh&o se intensificaria no
século XIX, de modo que “o periodo entre 1808 ¢ 1856 foi o mais movimentado em termos
de importacdo de azulejos, soleiras, portais de cantaria, e de profissionais especializados em
construgdo civil” (LACROIX, 2012, p. 86).

No entanto, a prosperidade da economia agraria maranhense se revelaria efémera. De
fato, Celso Furtado (2009, p. 155) a reputa como sendo parte de um momento de “falsa
euforia”: segundo o autor, “essa prosperidade era precaria, fundando-se nas condic¢Bes de
anormalidade que prevaleciam no mercado mundial de produtos tropicais”. Dessa forma, apos
0 periodo de apogeu mencionado acima, inicia-se uma longa fase de declinio, que tem como
correlato, no plano da producdo simbolica, o0 motivo que Alfredo Wagner de Almeida chama

de uma “ideologia da decadéncia”.

Segundo Almeida (2008, p. 19), essa ideologia consiste em um conjunto de “formas de
explicagdo da situacdo econdmica e social da regido, que se cristalizaram na vida intelectual”.
Nesse sentido, a ideia de uma “decadéncia da lavoura” compareceu com frequéncia na
imprensa, em documentos e discursos dedicados a compreensdo da realidade maranhense, no
transcorrer do século XIX. Constituindo-se como lugar comum, o esquema explicativo
baseado em uma percepgdo de declinio socioecondmico, que se sucederia a uma “idade de
ouro” idealizada da agricultura, passou a ser tomado como autoevidente, adquirindo assim
permanéncia. Como mostra o autor, as formula¢des relativas a decadéncia “[tJanto Ss&o
registradas num Relatdrio apresentado a Assembléia Legislativa em junho de 1844, quanto
num outro de 1857 ou ainda num terceiro de 1876, e assim em diante até fins da década de
80”, sem grande variagdo no tom dos documentos (ALMEIDA, 2008, p. 65). Foi em um
desses momentos de constatagdo do “estado decadente da lavoura”, acompanhado da
contraposicdo desse estado ao periodo dito de prosperidade (correspondente a fase de intensa
exportacdo do algoddo e do arroz, que convencionalmente tem seu fim fixado em 1820), que
os intelectuais locais elaboraram uma de suas criacdes mais duradouras: o emblema® da

Atenas Brasileira, que veio a marcar varias geracdes de produtores culturais maranhenses.

#0 «Octavio Ianni, em seus estudos sobre a globalizagao, utiliza uma expressio sugestiva ao se referir a tradigio
sociologica do século XIX: ele denomina ‘emblemas’ algumas das problematicas levantadas pelos pensadores da
época. Esse seria 0 caso dos conceitos de nacgdo, individuo, modernidade, multiddo. De alguma maneira,



74

O historiador José Henrique Borralho descreve esse emblema como resultado de uma
modalidade particular de participacdo, por parte das elites letradas do Maranh&o, no jogo de
formacéo da identidade nacional brasileira no periodo imperial. Nesse contexto, ganhou forca
a ideia de que a provincia seria uma “Atenas Brasileira”, por ser dotada de um pantedo de
escritores e intelectuais notéveis (cf. p. 34), artifices de grandes realiza¢cBes culturais e
espirituais. Tal elaboracdo foi uma maneira de marcar posi¢cdo no concerto das regides da
nacao recém-independente, na forma de “um projeto de formacgdo de uma cultura oficial que
desse visibilidade ao Maranhao perante as demais provincias” (BORRALHO, 2009). Esse
projeto vinha também como resposta a instabilidade provocada pela guerra civil da Balaiada
(1838-1841), que comegou como um conflito intra-oligarquico entre o governo da provincia e
sua oposicdo politica, e evoluiu para revolta popular e racial, sob a lideranca do chefe

quilombola Cosme Bento das Chagas (Negro Cosme)*.

Assim, € apds um periodo de grande desorganizacdo e prejuizo para a economia
agroexportadora que comeca a se formar o caldo cultural que contribuiria para a génese da
nog¢ao de Atenas Brasileira, a partir da geracdo que sucedeu o chamado “Grupo Maranhense”
- grupo esse que teria seus maiores expoentes no poeta Gongalves Dias, no jornalista e
historiador Jodo Francisco Lisboa, no fillogo Francisco Sotero dos Reis e no jornalista
Manoel Odorico Mendes (a escritora negra Maria Firmina dos Reis, autora de contos, poemas
e romances elogiados pela critica da época, e também prima de Sotero dos Reis, teve seu
nome e obra recorrentemente excluidos desse cénone)*?. Com efeito, o primeiro registro
historico de aparicdo da expressdo data de 1851, em um folhetim no qual Jodo Lisboa - que
posteriormente passaria a ser associado ao pantedo “ateniense” - Se posicionava de maneira
critica a esse emblema identitario. J& a segunda aparicao se da em 1859, em um jornal carioca,
cujo correspondente em Sdo Luis a emprega para falar do conjunto dos maranhenses,
incluindo a si proprio. Segundo Luiz Fabiano Tavares (2012, p. 179), a essa época, “[a]pesar
dos poucos registros escritos, a ideia parecia ja circular na cidade com alguma regularidade,
tendo densidade suficiente para gerar alguma inteligibilidade e mesmo ser criticada”. Assim, a

partir de meados do século XIX, ap6s a Balaiada, tem lugar uma dindmica de producéo

exprimem um conjunto de reflexdes, distintas e controversas, que giram em torno de um eixo comum. Mas o que
é um emblema? Eu diria que é uma representacdo grafica que torna visivel um determinado aspecto da realidade,
algo que condensa de maneira taquigrafica um significado que o constitui e ultrapassa. Por isso nos remete
sempre a algo que o transcende, ndo se esgota na materialidade de seu significante” (ORTIZ, 2015, p. 10-11).

*! Sobre a Balaiada, cf. Clévis Moura (1988; 2004, p. 59-60).

*2 Sobre Maria Firmina dos Reis, cf. a dissertacéo de Rafael Zin (2016).
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simbélica que passa pelo empenho das elites culturais do Maranh&o®® em forjar para si um

lugar de disting&o.

Nesse sentido, acredito que é possivel apontar, no caso do emblema da Atenas
Brasileira, 0 mesmo tragco que Renato Ortiz (2001, p. 162) observa no regionalismo

pernambucano, ja no inicio do século XX:

No momento em que a elite local perde o poder no processo de unificacdo
nacional, tem-se o florescimento do estudo da cultura popular; um autor
como Gilberto Freyre poderia talvez ser tomado como representante
paradigmatico dessa classe que procura reequilibrar seu capital politico

através da tematica do regional.
Pois, como aponta Tavares (2012, p. 181),

a elite local passava por séria crise quanto a autoridade imperial; em meados
do século a Provincia mantinha problematica relagdo com o Rio de Janeiro,

guase Vvisto como uma nova Lisboa a explorar o0 Maranhéo.

No lugar de um regional apoiado na cultura popular, no entanto, se trataria de um
regional baseado em uma cultura erudita (apesar de alguns desses intelectuais terem se
interessado pela cultura oral, como € o caso de Celso Magalhaes, pioneiro do folclorismo no

44
I

Brasil). Essa vontade de diferenciacdo, pela via da nobreza cultural™, ofereceria assim uma

compensacéo simbélica & decadéncia material®. Ao longo da segunda metade do século XIX,

** Em grande parte bacharéis, filhos da classe dominante, formados em Coimbra ou Olinda, por exemplo. “A
ascensdo dos bacharéis brancos se fez rapidamente no meio politico, em particular, como no social, em geral. O
comeco do reinado de Pedro Il € o que marca, entre outras alteracfes na fisionomia brasileira, o comego do
‘romantismo juridico’ no Brasil, até entdo governado mais pelo bom senso dos velhos que pelo senso juridico
dos mocgos. [...] [FJoi com Pedro Il que a nova mistica — a do bacharel mogo — como que se sistematizou,
destruindo quase de todo a antiga: a do capitdo-mor velho” (FREYRE, 2002, p. 1215).

# «Contra a ideologia carismatica segundo a qual os gostos, em matéria de cultura legitima, sdo considerados um
dom da natureza, a observacdo cientifica mostra que as necessidades culturais sdo o produto da educagéo [...]. A
hierarquia socialmente reconhecida das artes — e, no interior de cada uma delas -, dos géneros, escolas ou épocas,
corresponde a hierarquia social dos consumidores. Eis o que predispde os gostos a funcionar como marcadores
privilegiados da ‘classe’. [...] A nobreza cultural possui, também, seus titulos discernidos pela escola, assim
como sua ascendéncia pela qual € avaliada a antiguidade do acesso a nobreza. A definicdo de nobreza cultural é
0 pretexto para uma luta que, desde o século XVII até nossos dias, ndo deixou de opor, de maneira mais ou
menos declarada, grupos separados em sua ideia sobre cultura, sobre a relagdo legitima com a cultura e com as
obras de arte, portanto, sobre as condi¢cdes de aquisi¢do, cujo produto é precisamente estas disposi¢des”
(BOURDIEU, 2007, p. 9).

* As perspectivas oferecidas por Corréa (1993), Lacroix (2000) e Costa (2001) contribuem para essa
interpretagdo. “O culto aquela imagem da sociedade instruida, representada por uma constelagdo de estudiosos e
intelectuais criativos, rendeu ao Maranhdo o cognome de Atenas Brasileira e aos maranhenses o estatuto de
atenienses, generalizando o que era mais imaginario que real, dissimulando a divisdo concreta e efetiva daquela
sociedade elitista e preconceituosa. Aludida mitologia cultivada pela classe dominante foi repetida, acreditada e
transmitida para toda a sociedade [...]” (LACROIX apud NORONHA, 2015, p. 106).
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0 emblema da Atenas Brasileira se consolidaria na vida intelectual maranhense, enquanto
modo importante de auto-identificagdo dos produtores simbolicos locais. E sobre esse solo,
sedimentado por geracGes de intelectuais ao longo do Segundo Reinado, que aparecem, no
comeco do século XX, as primeiras discussdes a respeito da arquitetura portuguesa colonial

em Sao Luis.

Figuracéo do preservacionismo

Apds esse preambulo, que é revelador de alguns aspectos da vida cultural no
Maranhdo do Segundo Reinado e, por extensdo, das condi¢des locais de producao simbolica
naquele periodo e nas primeiras décadas da Republica, é possivel proceder a construgdo da
primeira figuracdo do processo de invencdo do centro histérico de Sdo Luis. Essa figuracdo
corresponde ao momento decisivo que se estende das primeiras décadas do século XX até as
décadas de 1960/1970 (quando pode-se marcar o inicio do segundo momento decisivo, o da

reconstrugéo).

Alguns tracos podem ser apontados como particularidades da figuragdo do
preservacionismo: a eleicdo da arquitetura colonial como elemento identitario local, seu
enquadramento através de um olhar estetizante e informado pela ideia de um valor de
antiguidade, e a entrada de um certo pensamento preservacionista na razdo de Estado, além da
vontade de distingdo pela via da nobreza cultural, caracterizada no preambulo acima. Esses
tragcos, mediados pela cultura intelectual herdada do seculo XIX, convergiram assim para

inventar a diferenca significada pelo centro histdrico de Séo Luis.

A pesquisadora Raquel Noronha (2015, p. 106), em trabalho que discute as
representacdes sobre a no¢do de patriménio na feira da Praia Grande, no centro de S&o Luis,

levanta a seguinte hipotese:

Ao se deparar com um momento interpretado como de decadéncia, em que
se verificaria uma ruptura histérica com um periodo vivido como de
prosperidade, que teria se prolongado até o século XIX, os agentes sociais
procuram legitimar suas posicdes no espaco social por meio da reinvencéo
das tradicOes. Apegam-se a nocdo de uma superioridade intelectual,

agarram-se aos simbolos de um tempo prospero, e 0 conceito de preservacao
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patrimonial surge, entdo, como instrumento de prolongamento desse

passado.

Aqui, tomo essa sugestdo como ponto de partida para perseguir, no tramado das
interdependéncias sociofuncionais, 0s nexos do preservacionismo, isto é, a tomada de posi¢ado
dos intelectuais que a partir da primeira metade do seculo XX contribuem para inventar o
centro historico de S&o Luis enquanto diferenca. Dessa forma, a maneira que escolhi para
conduzir essa andlise figuracional foi a de examinar conjuntos de interdependéncias a partir
das intersecGes de trajetorias sociobiogréficas de individuos especificos. Esses individuos sdo
entendidos ndo como sujeitos isolados e anteriores as relagdes sociais, mas sim como posi¢des

em uma trama de sentido mais ampla, que 0s conecta entre si e a paisagem da cidade.

Na passagem mencionada acima, Noronha destaca que a tentativa de prolongamento
do passado tido como prospero se deu também através do conceito de “preservacgao
patrimonial”. Nesse sentido, o primeiro conjunto de individuos a serem analisados sdo aqueles
gue comegam a apresentar e por em circulacdo, em escala local, o que se pode chamar de um
pensamento preservacionista (pois é nesse pensamento que serdo gestados os primeiros
sentidos de diferenciacdo do que viria a ser classificado como o centro histdrico de S&o Luis).
Trata-se de compreender a agéncia desses individuos em seus cruzamentos, observando as

afinidades e tensdes funcionais que os conectam em uma mesma rede de posi¢oes.

Na trama de produtores simbolicos envolvidos nesse momento decisivo da invengdo
do centro historico, adquirem relevo as atuacdes dos intelectuais que criam o primeiro agente
estatal local explicitamente dedicado as praticas de preservacdo patrimonial: a Comissdo do
Patrimonio Artistico e Tradicional do Municipio, fundada em 1943. E possivel tomar essas
atuacdes, entdo, como indicagBes que permitem percorrer as linhas de forca da figuragdo. Em
sua dissertacdo Capital Moderna e Cidade Colonial: o pensamento preservacionista na
histéria do urbanismo ludovicense, José Antbnio Viana Lopes levanta varias informacoes
empiricas relevantes sobre o periodo aqui enfocado, com a ajuda das quais sera possivel

reconstituir alguns dos encadeamentos centrais dessa rede.
Segundo o autor,

no ano de 1943, por iniciativa de um grupo de intelectuais locais,
coordenados por Antonio Lopes, a Prefeitura Municipal instalou a Comisséo

do Patriménio Artistico e Tradicional, criada no codigo de posturas do
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Municipio, em 1936, mas que ndo fora efetivamente instalada naquele
momento. (LOPES, 2004, p. 142)

Essa instalacdo se fez possivel a partir de um decreto-lei do mesmo ano de 1943, que
regulamentava a cooperagdo do poder publico municipal com entidades culturais e de
assisténcia social. Nesse contexto, a Comissdo surge como uma extensdo do Instituto
Histdrico e Geografico do Maranhdo, amparada no decreto que incluia o apoio do municipio a
institui¢des que tratassem da “conservacao do patrimonio cultural” (apud LOPES, 2004, p.
142). No entanto, quem eram os individuos que compunham esse grupo de intelectuais, que
por sua vez consistiam nos primeiros quadros da Comissao? Segundo Viana Lopes,

[nNJdo eram, como se poderia pensar, engenheiros ou arquitetos, mas
desembargadores (Leopoldino Lisboa, Henrique Costa Fernandes),
jornalistas (Fernando Perdigdo), politicos (Luso Torres), advogados
(Antonio Lopes), todos atuantes na imprensa local e vinculados as principais
institui¢Bes culturais do estado, como a Academia Maranhense de Letras e 0
Instituto Histérico e Geografico do Maranhdo, e nacionais. Eram
profissionais que atuavam em diversos campos e gue ja eram, naquele
momento, reconhecidos como autoridades intelectuais da cidade. (LOPES,
2004, p. 143)

Esses produtores culturais, entdo, se reinem na Comissdo do Patrimdnio Artistico e

Tradicional com o objetivo de, segundo a redacédo do decreto de sua criacéo,

proceder ao reconhecimento e catalogagdo de todos 0s monumentos,
edificios, sitios e objetos que interessem ao patrimdnio historico e artistico
da cidade e de propor ao Governo Municipal as medidas para a conservagdo
desses tesouros. (apud LOPES, 2004, p. 142)

E no sentido dessa missdo que, ainda no mesmo ano, e a partir da atuacdo da
Comissao, a prefeitura decreta proibida a demolicdo ou remodelacdo de edificagdes dotadas
de mirantes ou revestimento de azulejos, com a justificativa de conservar “o aspecto
tradicional e, mesmo, peculiar da cidade” (apud LOPES, 2004, p. 146). Dessa forma, tem-se
uma figuracdo na qual invengédo de tradi¢do e politica da imagem, tais como definidas no
segundo capitulo, coincidem. A tomada de posicdo em favor dos mirantes e azulejos constitui,
assim, uma atribuicdo de sentido que adquire forgca programatica, fixando em imagem e em

paisagem, e com consequéncias duraveis (cf. foto da p. 50), a identidade cultural local. Isso



79

acontece em uma conjuntura que ndo é livre de tensdes, pois essa decisdo aparece como
reacdo a uma série de medidas modernizantes que previam a “remodelacdo” da paisagem da

cidade antiga.

Entretanto, falta ainda explicar como a figuracdo descrita acima plasma um processo
social - um fluxo de atribuicdo de sentido - cuja génese Ihe é anterior. A trama formada por
esses intelectuais é tributaria de movimentacGes que existem pelo menos desde a década de
1910; com efeito, segundo um gestor publico entrevistado por Noronha (2015, p. 103), “desde
0 inicio do século, desde 1917, ja hd uma série de intelectuais que comegam a estruturar um

discurso preservacionista”. De acordo com a mesma fonte,

[a] gente tem uma série de artigos, de intelectuais respeitados aqui de S&o
Luis, defendendo a questdo do patrimdnio, e ai é interessante perceber o foco
gue eles davam naquele momento, havia diversas correntes de pensamento.
[...] E eram discursos extremamente elaborados, e antes de chegarem nas
revistas, a gente tem discursos na Academia Maranhense de Letras, na
revista do Instituto Historico, mas antes de chegar nas revistas eles eram
publicados em jornais, eram artigos de debates publicos, e eu acredito que
esse processo gerou, vamos dizer, uma mentalidade preservacionista, que
também atuou, colaborou na preservacao desse acervo. (apud NORONHA,
2015, p. 104)

Na legislacdo estadual, a mencdo a preservacdo de monumentos existe pelo menos
desde 1927, quando uma Lei Organica dos Municipios atribui a estes ultimos a tarefa de
conservar “parques, jardins, logradouros publicos € monumentos” (apud LOPES, 2004, p.
31). No entanto, essa lei ainda ndo reconhece o chamado “patrimdnio histérico e artistico”
como especificidade, subsumindo-o na categoria mais geral de “patrimonio publico”. (J& no
trecho do decreto de criagdo da comissdo, transcrito acima, a categoria de ‘“patrimonio
histérico e artistico” aparece explicitamente.) Nesses mesmos anos de 1927 e 1928, Bahia e
Pernambuco ja introduzem leis estaduais com o objetivo de proteger 0s bens materiais
considerados como portadores de valor histérico. Em Pernambuco, ¢ criada uma “Inspetoria
Estadual de Monumentos Nacionais” (CANTARELLI, 2014), idealizada por figuras publicas
como Gilberto Freyre. Em Minas Gerais, esfor¢cos desse tipo datam de 1925.

Enquanto isso, na Europa, realiza-se em 1933 o IV Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (CIAM), cujo principal resultado foi a influente Carta de Atenas,

redigida e publicada por Le Corbusier. Embora orientado pelo valor modernista da
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funcionalidade urbana, este Gltimo documento contemplava também as edificacdes legadas
pelo passado, prescrevendo que “os valores arquitetonicos devem ser salvaguardados
(edificios isolados ou conjuntos urbanos)”, com a ressalva de que “eles serdo salvaguardados
se constituirem expressao de uma cultura anterior e se corresponderem a um interesse geral”,
pois “nem tudo que ¢ passado tem, por defini¢do, direito a perenidade; convém escolher com
sabedoria o que deve ser respeitado” (LE CORBUSIER, 1993). No mesmo ano de 1933, no
Brasil, um decreto* assinado por Getllio Vargas declarava a cidade de Ouro Preto como
“monumento nacional”, ja reconhecendo “os monumentos ligados a Histéria Patria” e as

“obras de arte” como parte de um “patrimonio histdrico e artistico” da cidade.

E nesse cenario nacional e internacional que se desenha, a partir de 1936, a criacio de
um 6rgédo nacional direcionado a preservacdo dos bens interpretados como dotados de valor
historico e artistico. (Antes disso, ideias de leis orientadas a protecdo desses bens ja
circulavam no Congresso Nacional desde a década de 1920.) Esse 6rgdo, chamado de Servico
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)*', surgiria a partir da iniciativa de
Gustavo Capanema, ministro da Educacdo e Saude de Getulio Vargas de 1934 a 1945.
Segundo a narrativa oficial da instituicdo (IPHAN, 1980, p. 12-13), 0 ministro contou com a
ajuda de Mario de Andrade, entdo diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o
Paulo, que redigiu o primeiro projeto de implementacdo do servico. Dado o aval do presidente
da republica, foi organizado em 1936 o0 SPHAN, para cuja direcdo Méario de Andrade sugeriu
0 nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade, mineiro assim como Capanema. Por ocasido do
surgimento desse novo arranjo institucional, em 1936, o jornal carioca Diario da Noite

relatava nos seguintes termos uma entrevista com o diretor do SPHAN:

Nos paises civilizados — conclui o dr. Rodrigo Melo Franco de Andrade -,
isso ja esta plenamente organizado. Recentemente se reuniu em Atenas uma
conferéncia internacional para assentar, na Orbita mundial, as mesmas e
oportunas medidas que 0 nosso Servico objetiva e sob o alto e inspirado
sentido de que os patriménios histéricos e artisticos nacionais transcendem e
séo de interesse da comunidade universal. (ANDRADE, 1987, p. 25)

Tal declaragdo ajuda a evidenciar a circulagdo transnacional das ideias preservacionistas.

Contudo, é provavel que a referéncia de Franco de Andrade ndo seja a Carta de Atenas de

*® Decreto n° 22.928, de 1933. Disponivel em: http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-
22928-12-julho-1933-558869-publicacaooriginal-80541-pe.html . Acesso em 13/11/2017.
*" Sobre a criagéo do SPHAN, cf. Mariza Veloso (1992) e Maria Cecilia Londres Fonseca (1997).
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81

1933, mencionada acima, e sim a primeira Conferéncia Internacional para a Conservagéo dos
Monumentos Histdricos, ocorrida na mesma cidade dois anos antes, e que resultou também

em um documento conhecido como “Carta do Restauro”.

Voltando mais especificamente a teia do preservacionismo no Maranhdo, em cujo
meio é engendrado o primeiro momento decisivo da invencdo do centro historico de Séo Luis,
cumpre examinar com mais proximidade as trajetorias sociobiogréaficas de dois individuos
ocupantes de posicdes-chave no interior dessa figuragdo: tratam-se dos irmédos Antonio e
Raimundo Lopes da Cunha.

Ambos nasceram nos Gltimos anos do século X1X, na cidade maranhense de Viana, e
eram filhos de Manuel Lopes da Cunha, desembargador e governador do estado por alguns
meses durante o ano de 1902, além de sobrinhos do escritor e folclorista Celso Magalhaes.
Antonio Lopes da Cunha (1889 — 1950) fez seus estudos secundarios no Rio de Janeiro, onde
a familia residiu na primeira década do seculo XX. Formou-se em ciéncias juridicas no
Recife, em 1911, e em 1918 foi um dos fundadores da Faculdade de Direito de S&o Luis.
Manteve atividade jornalistica, tendo seus primeiros artigos sido escritos durante a formacéo
em Pernambuco e enviados para publicacdo no Diario do Maranhdo. Lecionou no Liceu
Maranhense e na Faculdade de Direito e foi diretor da Instrucdo Municipal. Foi um dos
fundadores do Instituto Histérico e Geografico do Maranhdo e membro da Academia
Maranhense de Letras. Publicou Alcantara - Subsidios para a historia da cidade e Presenca
do Romanceiro, sobre a literatura oral no Maranhdo, e revisou e ampliou o Dicionario
Historico-Geografico da Provincia do Maranh&o, obra de referéncia editada pela primeira

vez em 1870.

Raimundo Lopes da Cunha (1894-1941) durante a infancia morou no Rio de Janeiro
com a familia. Estudou no Liceu Maranhense e escreveu precocemente O Torréo
Maranhense, ensaio de geografia humana. Também manteve atividade jornalistica. Era
bacharel em letras, cursou um ano da Escola Politécnica do Rio de Janeiro e quatro anos de
direito, interrompendo para dedicar-se a pesquisa nas areas da geografia, arqueologia e
etnologia na entdo capital da Republica. Na década de 1930, até sua morte em 1941, foi
arqueologo e etnélogo do Museu Nacional. Foi membro do Instituto Histérico e Geogréafico
do Maranh&o e da Academia Maranhense de Letras. Deu palestras na radio do Ministério da
Educagéo, publicou obras cientificas e, elo importante, o artigo A Natureza e os Monumentos

Culturais no primeiro nimero da Revista do SPHAN, editado em 1937. Nesse texto, ele
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defende a protecdo de sitios arqueoldgicos proximos a Sao Luis, além de se posicionar a favor
do estilo arquitetonico neocolonial (LOPES, 2004, p. 167). Sobre Raimundo Lopes, um dos
interlocutores de Raquel Noronha afirma que “tinha uma influéncia muito forte no IPHAN no

Rio de Janeiro” (apud NORONHA, 2015, p. 111).%

Para os propdsitos aqui perseguidos, toma relevo, nos escritos de Antdnio Lopes, um
artigo publicado em 1926 no primeiro numero da revista do Instituto Historico e Geografico
do Maranhdo, intitulado A Cidade de Sdo Luiz: vestigios do passado. Nele, o autor faz um
inventario de bens moveis e imoveis tidos como de valor histérico. Um ano depois, em 1927,
ele se engaja, com sucesso, em campanha contraria & demolicdo das ruinas da Igreja Matriz da
cidade de Alcantara. Nessa ocasido, ele exortaria um poeta contemporaneo seu a juntar-se as
fileiras do preservacionismo: “[bJata-Se, caro poeta, pela conservacdo das ruinas, monte
guarda empunhando seu alfange, a essas testemunhas de tempos memoraveis” (apud LOPES,
2004, p. 80). Em As Inscricbes Lapidares de S&o Luis, texto de 1943, o autor faz a critica de
uma politica da imagem pregressa, representada por um decreto de 1896 que instituia a
substituicdo dos beirais tradicionais da arquitetura portuguesa por platibandas a moda do
estilo eclético, atribuindo a essa politica as “incriveis mutilagdes” sofridas pela cidade

(LOPES, 2004, p. 81).

Além disso, em seu proprio tempo Antonio Lopes travou polémicas contra medidas
que alteravam a fisionomia “tradicional” da cidade. Essas polémicas evidenciam o
componente de tensdo que se faz presente nessa figuracdo, e a forma particular que esse
equilibrio dindmico toma. Pois a politica da imagem proposta pelos intelectuais
preservacionistas possui também um carater reativo, ja& que incide como reposta as
remodelagdes “haussmanianas” implementadas pelas administragdes de Saboya Ribeiro
(1937) e Pedro Neiva de Santana (1937-1945) na prefeitura do municipio, no periodo do
Estado Novo. O primeiro era engenheiro formado pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro e
tinha atuacdo na capital durante os anos 30, e o0 segundo era meédico também formado na
Faculdade de Medicina do Rio, tendo sido ambos indicados pelo interventor federal Paulo

Ramaos.

* InformacBes biograficas colhidas em Lopes (2004) e no site da Academia Vianense de Letras
(http://www.avima.com.br/).
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Um exemplo das mudancas desse periodo foi a obra de alargamento da Rua Grande,
em 1939, que implicou na demoligéo da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do dos Mulatos.

Segundo Viana Lopes (2004, p. 131), essa mesma obra

teria motivado as primeiras acdes federais de preservacdo do acervo
ludovicense, e a Capela de Sdo José da Quinta das Laranjeiras e o Portdo
Armoriado da Quinta das Laranjeiras sdo tombados pelo SPHAN como
patrimdnios historicos e artisticos nacionais em 1940, a partir de indicacdes
e orientacdo dos intelectuais locais que, desde 1937, mantinham relacGes de

colaboracédo com o 6rgéo federal.

Por volta da mesma época, em 1938, Astolfo Serra, interventor no estado logo apos
revolucdo de 30, saudava no jornal O Imparcial tanto a modernizacdo quanto a preservacao,
descrevendo os sobrados coloniais como “reliquias sagradas desse passado aureo do
Maranh&o, que do alto de seus mirantes contemplam a cidade que avanca inevitavelmente em

progresso e em civilizagao” (apud LOPES, 2004, p. 124).

J& na atuacdo de Raimundo Lopes da Cunha, tomam relevo textos como um artigo de
1917, sobre Os Fortes Coloniais de S&o Luis, e o livro O Torrdo Maranhense, também t&o
antigo quanto 1916, ensaio em que 0 autor reconhecia na cidade de Alcantara “a poesia do
passado, da grandeza perdida, das reliquias veneraveis, vitimas, ndo do tempo, mas da incuria
e do vandalismo” (apud LOPES, 2004, p. 63)*. Mais tarde, em 1937, publicaria o ja
mencionado A Natureza e os Monumentos Culturais no primeiro nimero da Revista do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, em edicdo que também contava com contribuicdes
de Lucio Costa, Méario de Andrade e Gilberto Freyre. Nesse texto, ele faz um estudo
comparativo dos “caracteres antropogeograficos das cidades historicas”, discorrendo também
sobre sitios arqueoldgicos do Maranhdo. A atencdo reservada a estes Gltimos culminaria com
0 primeiro tombamento federal no estado, a partir de indicacdes de Raimundo Lopes: o do

sambaqui do Pindai, no comego de 1940.

Além das trajetorias sociais dos irmdos Lopes da Cunha, poderiam também ser

destacadas outras atuacdes, como a de José Luso Torres, deputado e militar nacionalista, que

* Nesse trecho é possivel notar um elemento de nostalgia que também comparece em momentos posteriores.
Penso que uma duracéo contemporanea desse sentimento nostalgico pode ser observada no habito, comum entre
familias das classes médias e altas maranhenses, de manter em suas casas e apartamentos - distantes do centro
histérico - pinturas de paisagens dessa parte da cidade (cf. foto da p. 52). Em A Sociedade de Corte, Norbert
Elias descreve o modo como a curializagdo da nobreza de espada residente no campo, isto é, sua transformagéo
em nobreza de corte, engendra também o que ele chama de um nostalgico “romantismo aristocratico”, traduzido
no gosto por imagens e descricOes idilicas da vida campestre.
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em discurso quando da instalagdo da Comissdo do Patriménio Artistico e Tradicional

procurou dar um tom nacional & sua missao:

0 passado maranhense, o passado baiano, os passados de todas as unidades
da federagdo sdo correntes de uma so convergéncia histérica que é o passado
do Brasil. O sentido de nossa missdo €, pois, alta e essencialmente
nacionalista. (apud LOPES, 2004, p. 88)

Por fim, um ultimo aspecto merece ser ressaltado. Vimos acima que a Comissdo do
Patrimdnio Artistico e Tradicional do Municipio, criada em 1943, surge como extensdo das
atividades do Instituto Historico e Geografico do Maranh&o, sendo Antonio Lopes da Cunha
lider da primeira e fundador do segundo. Que as praticas patrimoniais - ou uma versao
primitiva delas - tenham aparecido em escala local em meio a uma rede de interdependéncias
que atravessa o Instituto Historico e Geografico é um fato digno de atencdo. Pois, segundo
Edson Farias (2007, p. 122),

a fungdo de autocoordenacdo estatal exercida pelo Império, a principio,
esteve na contrapartida dos esforgos em conferir profundidade historica a
idéia de Brasil. A fundacdo do Instituto Historico Geogréfico Brasileiro, e
das suas versdes regionais, fora movida por tal propésito, sendo a base de
uma historiografia nacional e, no mesmo andamento, consistiu na
pavimentacdo visando dotar a formacdo nacional de um traco de
continuidade. [...] [N]o caso do Brasil imperial o tema em pauta consistia,
para o recente Estado central, no ajuste em sua unidade institucional-
administrativa e juridica de termos humanos e simbdlicos tdo heterdclitos e
dispostos em estruturas politico-econdmicas também distintas, mas
caudatarias de fdérmulas suscetiveis de promover a desigualdade
socioeconémica e a estigmatizacdo de grupos. Portanto, o dado espinhoso
para os intelectuais comprometidos com o Império consistia em fornecer
quadros de pensamento e percepcdo capazes de concatenar sem ferir a
medula Gssea patrimonial e escravista, além de corroborar a especifica

situacdo de permanéncia da dinastia real perfilhada na antiga metrépole.

Apesar da criacdo tardia da versdo maranhense do Instituto Historico e Geogréfico,
apenas em 1925, com quase cem anos de atraso (sendo o IHGB de 1838), penso que &
possivel extrapolar a interpretacdo acima para o caso especifico de invencédo de tradi¢do aqui

enfocado. Trata-se, nesse sentido, da elaboracdo de uma narrativa identitaria englobante a
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respeito da cidade, que, no entanto, parte de uma posicéo social especifica. No interior dessa
narrativa, os primeiros elementos selecionados para ser fixados como a imagem do tempo da
“grandeza perdida”, nas palavras de Raimundo Lopes, sdo justamente os sobrados dotados de
azulejos e mirantes, tipicos ndo s6 da arquitetura civil portuguesa, em geral, mas também do
estilo pombalino predominante a época da prosperidade da lavoura maranhense. Que essa
“grandeza perdida” tenha repousado sobre a escraviddio ¢ algo consciente oOu

inconscientemente ignorado.

Sintetizando a anélise dessa figuragdo, assim, tem-se uma elite cultural de bacharéis
que é simultaneamente classe dirigente®, a exemplo dos irméos Lopes da Cunha, que tende a
funcionar como organizadora da cultura e que constroi a imagem da cidade colonial dotada de
uma tradicdo e uma arte proprias, das quais a arquitetura seria expressdo. Isso constitui um
primeiro grande fluxo de atribuicdo de sentido a paisagem do centro antigo de S&o Luis (ao
mesmo tempo em que uma politica da imagem ajuda a produzir essa paisagem). Entre 1927,
ano da Lei Organica dos Municipios que prevé de maneira genérica a preservacao de
monumentos, e 1943, data da criacdo da Comissdo do Patriménio Artistico e Tradicional do
Municipio, chega a essa elite e a razdo de Estado local a categoria de “patriménio historico e
artistico”. A categoria espacial “centro histdrico”, no entanto, s6 apareceria explicitamente um

pouco mais tarde.

Digressdo: patrimonio historico e artistico como ideia fora do lugar

Defender o nosso patriménio histérico e artistico é alfabetizacéo.
Mario de Andrade
O modernismo é uma ideia fora do lugar que se expressa como projeto.

Renato Ortiz, A Moderna Tradig&o Brasileira

Um problema colocado por sucessivas geracOes de intelectuais brasileiros, e revisitado
por mais de um analista contemporaneo (CANCLINI, 1998; ORTIZ, 2001; SCHWARZ,

%0 «Q direito ndo exprime toda a sociedade (pelo que os violadores do direito seriam seres anti-sociais por
natureza, ou deficientes mentais), mas a classe dirigente, que ‘impde’ a toda a sociedade aquelas normas de
conduta que estdo mais ligadas a sua razdo de ser e ao seu desenvolvimento” (GRAMSCI, 2007, p. 249).
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1987, 2008), € aquele que se constitui em torno do sentimento de inorganicidade e/ou

inautenticidade da vida cultural conduzida no pais por suas elites letradas. As linhas iniciais

de Raizes do Brasil sintetizam a questéo:

A tentativa de implantacdo da cultura européia em extenso territorio, dotado
de condicBes naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a sua tradicdo
milenar, €, nas origens da sociedade brasileira, o fato dominante e mais rico
em consequéncias. Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio,
nossas instituicbes, nossas idéias, e timbrando em manter tudo isso em
ambiente muitas vezes desfavoravel e hostil, somos ainda hoje uns
desterrados em nossa terra. (HOLANDA, 1995, p. 31)

Porém, como afirma Roberto Schwarz em Nacional por Subtracdo, o problema em

muito precede 0 momento modernista de construcdo da nacao, sendo sua génese tdo remota

quanto o século XIX:

Brasileiros e latino-americanos fazemos constantemente a experiéncia do
carater postico, inauténtico, imitado da vida cultural que levamos. Essa
experiéncia tem sido um dado formador de nossa reflexdo critica desde os
tempos da Independéncia. Ela pode ser e foi interpretada de muitas maneiras,
por romanticos, naturalistas, modernistas, esquerda, direita, cosmopolitas,
nacionalistas etc., o que faz supor que corresponda a um problema duravel e
de fundo. (SCHWARZ, 1987, p. 29)

Essa experiéncia de inautenticidade se traduziria em um mal-estar presente em vérias

situacdes cotidianas da vida social, constituindo um “sentimento da contradi¢do entre a

realidade nacional e o prestigio ideoldgico dos paises que nos servem de modelo”

(SCHWARZ, 1987, p. 30). Revisando os contornos da problematica, contudo, Schwarz a

recoloca em termos ndo de autenticidade, mas de desajuste:

[E] certo também que as formas e técnicas - literarias e outras - que se
adotam nos momentos de modernizacdo foram criadas a partir de condigdes
sociais muito diversas das nossas, e que a sua importacdo produz um
desajuste que é um traco constante de nossa civilizacdo. (SCHWARZ, 2008,
p. 137)

A elaboracgéo faz eco, de certa forma, a outro texto importante do autor, publicado em

1977. Em As ideias fora do lugar, ensaio que abre o estudo dedicado a Machado de Assis, ele
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analisa 0s movimentos da vida ideoldgica brasileira a época deste autor, em um contexto no
qual o liberalismo, de importacdo europeia, dava a ténica. Segundo o argumento central de
Schwarz (2000), “a liberdade do trabalho, a igualdade perante a lei e, de modo geral, o
universalismo eram ideologia na Europa também; mas la correspondiam as aparéncias,
encobrindo o essencial — a exploracdo do trabalho”; enquanto, no Brasil, tais valores
burgueses abstratos, acolhidos pelas elites locais, ndo poderiam se apresentar sequer como
aparéncia: eram negados de forma explicita pela realidade concreta da escraviddo.
Resumindo, o resultado desse arranjo ndo é o cancelamento de um dos polos, ou a superacéo
da contradicdo, e sim a perpetuacdo desta ultima enquanto tal, na forma de um equilibrio
dindmico particular. Nas palavras do autor, “este antagonismo [entre liberalismo e
escravismo] produziu, portanto, uma coexisténcia estabilizada [...]. Sem prejuizo de existir, 0
antagonismo se desfaz em fumaca e os incompativeis saem de maos dadas” (SCHWARZ,
2000). O que se cancela, assim, é 0 “teste da realidade”, de modo que as ideias liberais
passam a funcionar tdo somente como ornamento, sendo cimento de uma solidariedade entre
privilegiados, baseada na troca de favores. Esse manejo contingente das ideias, por sobre a
realidade pratica da troca de dadivas™* de membros das classes dominantes entre si e com seus
dependentes, é captado pela prépria ficcdo de Machado de Assis, que no conto Teoria do
Medalh&o ja expunha os conselhos dados por um patriarca a seu herdeiro:

Toda a questdo é ndo infringir as regras e obrigacOes capitais. Podes
pertencer a qualquer partido, liberal ou conservador, republicano ou
ultramontano, com a clausula Unica de ndo ligar nenhuma idéia especial a
esses vocabulos. (ASSIS, 1994)

Embora se concentre no liberalismo brasileiro do século XIX, o modelo analitico de
Schwarz viria a ganhar em influéncia e abrangéncia, passando a ser aplicado a outros
contextos. E assim que Renato Ortiz (2001, p. 35), em A Moderna Tradic&o Brasileira, d& o
diagnéstico de que “o modernismo ¢ uma ideia fora do lugar que se expressa como projeto”.
Para o autor, assim como o liberalismo “serve como ornamento de civilizagdo, mas nao possui
for¢ca historica para transformar organicamente a sociedade como um todo”, também “o
mesmo pode ser argumentado em relagdo ao conceito de moderno na sociedade brasileira”,

pois “a no¢do de modernidade esta ‘fora do lugar’ na medida em que o Modernismo ocorre no

5t “Sdo, antes de tudo, amabilidades, banquetes, ritos, servicos militares, mulheres, criangas, dangas, festas,
feiras, dos quais 0 mercado é apenas um dos momentos, e nos quais a circulacdo de riquezas ndo é sendo um dos
termos de um contrato bem mais geral e bem mais permanente. Enfim, essas prestacfes e contra-prestacdes se
estabelecem de uma forma sobretudo voluntéria, por meio de regalos, presentes, embora elas sejam no fundo
rigorosamente obrigatdrias, sob pena de guerra privada ou publica” (MAUSS, 2003, p. 191).
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Brasil sem modernizacao”. Exemplo disso seria o descompasso que se revela entre os
manifestos brasileiros da década de 20, por um lado, e a realidade social, por outro, sendo 0s
primeiros tidos como “antecipadores” de processos posteriormente concretizados. Esse “hiato
entre intengdo e realizacdo” se torna assim uma forma de “inadequacao de determinadas

concepgdes em relagdo a totalidade da sociedade” (ORTIZ, 2001, p. 30-32).

Dialogando criticamente com essa formulagdo, Néstor Garcia Canclini (1998, p. 71)
pondera, a partir da referéncia a um artigo de Perry Anderson sobre a relagdo entre
modernismo e modernidade na Europa, que o erro “surge de comparar nossa modernidade
com imagens otimizadas de como esse processo aconteceu nos paises centrais”. Nesse
sentido, também a modernizacdo dos paises centrais teria se dado em um descompasso entre
diferentes temporalidades e, em comparacdo com um ideal normativo de organicidade, 0s
arranjos nacionais periféricos seriam sempre inevitavelmente considerados inorganicos.
Segundo a leitura de Canclini (1998, p. 72),

[0]s movimentos modernistas surgem na Europa continental, ndo onde

ocorrem transformagdes modernizadoras estruturais, diz Anderson, mas

3

onde existem conjunturas complexas, ‘a interse¢do de diferentes

temporalidades historicas’.

Assim, 0 modernismo europeu, segundo Anderson, aparece a0 mesmo tempo em que
surge “na intersec¢do de uma ordem dominante semi-aristocratica uma economia capitalista
semi-industrializada e um movimento operario semi-emergente ou semi-insurgente”. Para
Canclini, isso significa que 0 modernismo “ndo ¢ a expressio da modernizagdo
socioecondémica mas 0 modo como as elites se encarregam da interseccdo de diferentes
temporalidades histdricas e tratam de elaborar com elas um projeto global”. Dessa forma, os
paises latino-americanos seriam “atualmente resultado da sedimentagdo, justaposicdo e
entrecruzamento de tradi¢des indigenas (sobretudo nas &reas mesoamericana e andina), do
hispanismo colonial catolico e das agdes politicas educativas e comunicacionais modernas”
(CANCLINI, 1998, p. 73). No caso do Brasil e da cidade de Sdo Luis, seria necessario
acrescentar a essas matrizes a diaspora africana, na forma do pertencimento ao que Paul

Gilroy (2001) chamou de Atlantico negro.

Postas essas perspectivas, e pensando com o esquema formulado por Schwarz, qual

seria 0 lugar da ideia — engendrada pelo modernismo — de um patrimoénio histérico e artistico
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nacional? E a cultura intelectual da “Atenas Brasileira”, como se situaria nesse quadro

9952

marcado por uma tensdo de desajuste entre “pessoas educadas™ e a realidade brasileira?

Comecando com uma indicacdo na direcdo desta ultima questdo, vale a pena retomar a
critica mordaz de Aluisio Azevedo, exposta em epigrafe acima, a ideia de uma Atenas
Brasileira equatorial. No mesmo artigo, apds acusar 0 Maranhdo de ser uma provincia “sem

carater nacional”, o escritor segue afirmando:

O autor dessas linhas [...] ndo hesita a declarar que, por ocasido de publicar
ai o romance O mulato, enquanto no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Pernambuco erguiam-se Joaquim Serra, Valentim Magalh8es, Tobias
Barreto, Urbano Duarte, Cldévis Bevilaqua, Araripe Janior, S& Viana,
Capistrano de Abreu, Alcides Lima e muitas outras penas de igual valor,
procurando animé-lo a prosseguir, ela, a tal Atenas de contrabando, s6
encontrava descomposturas para atirar sobre seu filho romancista.
(AZEVEDO apud TAVARES, 2012, p. 177; grifo meu)

O tom da critica, assim, ¢ dado pela ideia de uma “Atenas de contrabando”; isto &,
Atenas inauténtica, porque importada sem a mediacao devida. Borralho também recupera um
trecho de um jornal de 1880, em que o articulista Jodo Affonso denuncia a incongruéncia

entre 0 emblema ateniense e as préaticas sociais efetivas:

No Maranhdo, uma cidade lotada em 30.000 habitantes, intitulada Athenas,
onde os poetas brotam espontaneamente como 0s cryptogramas, onde as
guestdes grammaticaes assumem o caracter das internacionais, onde
circulam trés volumes de Pantheon cheios de gente immortal, onde a
rhetorica € uma preocupagdo — no Maranh&o ndo se 1€, fecha-se uma casa
de livros [o Gabinete Portugués de Leitura] porque ninguem a procura.
(AFFONSO apud BORRALHO, 2009, p. 42)

Uma sociologia histérica das praticas de leitura e da circulacdo -editorial
provavelmente apontaria os padrdes de mudanga e continuidade desse arranjo. A titulo de
exemplo, durante o percurso desta pesquisa, mais de uma vez procurei livros de publicacdo
relativamente recente, muitos dos quais editados por drgdos publicos, mas que ndo foi

possivel achar em nenhuma livraria e nem na Biblioteca do Estado. Nesse sentido, sem

52 “Em sintese, desde o século passado existe entre as pessoas educadas do Brasil — 0 que é uma categoria social,
mais do que um elogio — o sentimento de viverem entre instituices e ideias que sdo copiadas do estrangeiro e
ndo refletem a realidade local” (SCHWARZ, 1987, p. 38-9).
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encerrar a questdo de maneira conclusiva, é possivel identificar na observagdo de Affonso um
elemento que aponta para o desajuste da identidade de Atenas Brasileira, em relacdo a

realidade mais ampla de um estado cuja taxa de analfabetismo em 2009 era de 15%.

No que se refere ao tema mais especifico desta digressdo, a saber, as tensdes
funcionais que acompanham a ideia de patrimonio histérico e artistico no interior da
configuracdo mais geral da produgdo simbdlica no Brasil, Sérgio Miceli propde uma avalia¢éo
que também pode ser sublinhada. Segundo o autor, essa ideia de patrimdnio e sua expressao
institucional, na forma do SPHAN, sdo um capitulo da histéria da geracdo modernista no

Brasil, assim como também

um capitulo pouco conhecido mas prestigioso da historia contemporanea das
elites brasileiras, ou melhor, a amostra requintada e reverenciada das
culminéncias de seu universo simbolico e, a0 mesmo tempo, o inventario,
arrolado a sua imagem e semelhanca, dos grandes feitos, obras e
personagens do passado. A politica do patrimbnio ostenta essa marca
classista em tudo o que lhe diz respeito. (MICELLI, 2001, p. 360)

Dessa forma, essa geracdo de intelectuais e politicos, com destaque para 0s mineiros,
parte do legado barroco para propor a valorizacdo de um repertério especifico, selecionado
por ela propria para compor a “memoria nacional”. Mariza Veloso recupera, por exemplo, um
artigo de 1916 (mesmo ano de O Torrdo Maranhense, de Raimundo Lopes), assinado por
Alceu Amoroso Lima, no qual ele recorda uma viagem realizada na companhia de Rodrigo
Melo Franco de Andrade a casa do av6 deste Gltimo, em Ouro Preto. Nesse artigo, intitulado
Pelo passado nacional, Amoroso Lima relatava as impressdes profundas causadas pela visao

da antiga capital mineira:

Por algum tempo, curto em dias, mas longo em meditacdo e saudade,
conversei as sombras dos nossos mortos, de um discurso social que tem
como objeto a nacdo, percebida nas ruinas de nossas paisagens. (apud
VELOSO, 1992, p. 21)

No entanto, creio que nao € somente essa “marca classista” da ideia de patrimdnio
histérico e artistico nacional, por si s6, que faz dela “fora do lugar”, no sentido de Schwarz.

Além de apontar a imbricacdo da ideia de patriménio, tal como foi predominantemente

53 http://gl.globo.com/educacao/noticia/2010/12/analfabetismo-cai-no-brasil-mas-aumenta-em-cinco-estados-

diz-ipea.html .
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pensada até a década de 1970, com o quadro de valores estéticos de uma elite, seria
necessario também atentar, tal como indicado por Canclini (1998, p. 69), para a “renovagao

das ideias mas com baixa eficacia nos processos sociais”.

Nesse sentido, o autor cita uma afirmacao de Mario de Andrade, na qual esse mesmo
organizador da cultura que propunha a defesa do patrimdnio historico e artistico como uma
forma de “alfabetizacdo” também considerava que o modernismo era um setor “isolado e
escudado em sua propria convicgdo” (apud CANCLINI, 1998, p. 80). Para Canclini (1998, p.
75), escritores e artistas latino-americanos frequentemente estiveram as voltas com “os
conflitos internos de suas sociedades e com os obstaculos para comunicar-se com seus
povos”; quadro esse que certamente ocorre no Brasil, pais em que as distancias sociais

herdadas do escravismo ainda hoje estdo longe de ser revogadas.

Quanto ao contexto maranhense, mais especificamente, Maria de Lourdes Lauande
Lacroix (2012, 558-559), em mais uma expressdo do sentimento de inadequacao identificado

por Schwarz, avalia que

[e]sta é a cidade de S&do Luis, cujo perimetro antigo, parte integrante e
representativa das paginas da histéria colonial e imperial, possui atualmente
5.500 edificagcBes, que deveriam ser melhor cuidadas, numa época de
mudancga de concepcdo e valorizacdo do passado. Hoje, a tendéncia é da
restauragdo e conservacao de antigos imdveis das grandes cidades europeias,
do casario medieval e moderno em harmonia com o contemporaneo. O
Maranh&o, no entanto, continua descompassado das politicas de conservacéo

do patriménio histérico e do meio ambiente.

Desse ponto de vista, a preservacdo do patriménio, defendida pela autora e
referenciada na Europa, permanece como ideia inefetiva. Também ndo ha razdo para pensar
que questdes semelhantes tenham passado sem ser enfrentadas pelos ocupantes das posicoes
institucionais encarregadas da questdo do patriménio. A titulo de exemplo, o antrop6logo
Antonio Augusto Arantes (2006, p. 427), presidente do IPHAN de 2004 a 2006, considera, a

respeito da pratica de tombamento de bens culturais, que

> Nos anos 80 se inicia um processo de revisdo dessa ideia, e sua reorientacdo no sentido de incluir também
manifestacBes culturais das matrizes afro-indigenas, muitas vezes expressas em modos de vida e na cultura oral,
culminando com o surgimento da categoria de “patriménio imaterial”, e de uma politica correlata, no fim do
século XX (cf. FONSECA, 1997).



92

sentidos envolvendo coletividades mais abrangentes sdo sobrepostos a outros
localmente atribuidos aos bens selecionados (religiosos, praticos, afetivos),
pondo em contato e tensionando realidades de diferentes escalas: local,
regional, nacional e, até, mundial. Essa tensdo entre os sentidos enraizados
nas praticas devolvidas pelos grupos sociais detentores dos bens
selecionados e aqueles atribuidos por instancias sociais mais inclusivas,
mediada pela acdo das agéncias e agentes institucionais, torna-se dessa

forma constitutiva do bem patrimonial.

De certa forma, tudo se passa como se, em toda tentativa de constru¢cdo de um
patriménio cultural nacional, houvesse um pouco da utopia que José Miguel Wisnik (2015, p.
61) identificou em Mario de Andrade: “redimir o abismo social pela cultura”. Como seria
possivel reunir em um mesmo patrimoénio cultural individuos e grupos submetidos a
condicGes de vida tdo dispares e iniquas? Por outro lado, como lembra Renato Ortiz (2001, p.

13), “falar em cultura brasileira ¢ discutir os destinos politicos de um pais”.

As elaboracdes generalizantes, a maneira da ideia de um patriménio histérico e
artistico nacional, sdo tentativas de operacionalizacdo pratica de valores abstratos cuja
significacdo varia com o contexto. Assim, tem-se uma disputa, de certa forma em aberto, pela
fixacdo dos sentidos “auténticos” do nacional ou do regional. Um exemplo disso seria a
formulacdo de Antonio Lopes da Cunha, nos anos 40, que se refere as inovacdes da

arquitetura eclética ludovicense nos seguintes termos:

[Clasas de azulejo ou de mirante e sobrados antigos foram demolidos para
no seu lugar construirem prédios de estilo bastardo, rascunhados ao sabor do
mais extravagante ou ingénuo espirito de aldeia. (apud LOPES, 2004, p. 81;

grifo meu)

No caso da modernizacdo de S&o Luis, onde estd o provincianismo e onde esta o
cosmopolitismo? Cosmopolita é o preservacionista Antonio Lopes, que luta, contra o “espirito
de aldeia”, a favor dos simbolos de sua aldeia, em uma versdo distorcida da frase de Tolstoi
segundo a qual “fale de sua aldeia e estara falando do mundo”? Ou cosmopolitas sdo os
defensores da marcha demolidora do progresso - definido pelos critérios importados da
Europa moderna -, contra a heranca ultrapassada da arquitetura colonial? Para Antonio Lopes,

provinciano seria achar que cosmopolita é a destruicdo do que é local. Onde esta a verdade?
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Para Canclini (1998, p. 77), “[a]vangamos poucCO Se acusamos as ideias liberais de
falsas. Por acaso era possivel descarta-las? Mais interessante € acompanhar seu jogo
simultdneo com a verdade e a falsidade”. O mesmo, penso, poderia ser dito da ideia de
patrimonio histérico e artistico e de sua operacionalizacdo. N&o se trata de uma
inautenticidade essencial, simplesmente, mas antes de um modo de existéncia tenso que,
como apontava Sérgio Buarque na passagem citada acima, acompanha as formas culturais
trazidas “de paises distantes” e acomodadas ao “ambiente hostil” brasileiro (incluindo-se entre
elas o proprio nacionalismo e o Estado-nacao burgués). Nessa perspectiva, 0 desajuste passa a
ser compreendido como elemento estrutural de uma nagdo cuja forma de uni&o é a cisdo™.

Dai, portanto, o caréater heuristico do esquema de Schwarz.

Figuracéo da reconstrucao

Nos marcos da figuragdo do preservacionismo, analisada acima, outros tombamentos
federais de bens individuais, além do Sambaqui do Pindai e da Quinta das Laranjeiras, viriam
a ocorrer nas décadas posteriores. Seriam inscritos no livro de Belas-Artes do Patrimonio a
Fonte do Ribeirdo, em 1950, e o Retabulo do Altar-Mér da Igreja Catedral de Nossa Senhora
da Vitoria (Igreja da Sé), em 1954. Em 1955 inicia-se 0 reconhecimento de conjuntos
urbanos, sendo tombados nesse ano os “conjuntos arquitetonicos e paisagisticos” de quatro
pracas do centro de Sdo Luis: Largo do Desterro, Praca Benedito Leite, Praca Jodo Lisboa e
Praca Gongalves Dias. Na década de 60, foram reconhecidos imdveis na Praca Pedro Il e 0
prédio da Academia Maranhense de Letras. Por fim, completando a trajetéria de tombamentos
federais, em 1974 ¢ registrado como patrimoénio historico e artistico nacional o “conjunto
arquiteténico e paisagistico da cidade de So Luis” — incluindo os bairros da Praia Grande,
Desterro e Ribeirdo -, cujo processo havia sido aberto em 1951. Para Jodo Ricardo Costa Silva
(2009, p. 8), nesse momento, “[s]urgia 0 Centro Historico de S&o Luis, através da atuagdo do
IPHAN”.

E dificil precisar quando exatamente a categoria “centro historico” passa a circular
com mais intensidade em escala local. No entanto, é possivel pontuar que, se em 1974 ¢
reconhecido pelo IPHAN o “conjunto arquitetonico e urbanistico da cidade”, em 1979,

quando da génese do Programa de Preservacdo e Revitalizacdo do Centro Histérico de Séo

% 0 que ndo significa que seja a Gnica nagéo cindida. Ainda assim, Drummond diria: “Nenhum Brasil existe. E
acaso existirdo os brasileiros?”.
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Luis, que comentarei mais a frente, essa categoria ja aparece explicitamente na razdo de
Estado. Quando tais eventos vieram a ocorrer, contudo, ja estava sendo posto em processo o

segundo momento decisivo que analisarei aqui.

Essa segunda figuracdo do processo de invengdo do centro histérico de Sdo Luis se
desenvolve paulatinamente a partir principalmente da década de 1960, culminando, em 1988,
com a politica da imagem representada pela reconstrugdo do bairro central da Praia Grande
(que, apesar de se concentrar apenas em uma regido especifica do centro antigo da cidade,
envolve consequéncias simbolicas para todo o conjunto desse centro). E possivel, entdo,
tomar essa culminancia como ponto de partida para percorrer os encadeamentos da trama que

compde esse fluxo de atribuicdo de sentido.

Em dezembro de 1988, Epitacio Cafeteira (1993, p. 126), entdo governador do Estado

do Maranhao, decretava:

[...] considerando, finalmente, que, pela atual Constituicdo Federal, é dever
do Poder Publico, neste estando incluido obviamente a atuagdo do Governo
do Estado do Maranhdo, promover e proteger o patriménio cultural brasileiro
por meio de vigilancia e de outras formas de acautelamento e preservacao

(art. 216, paragrafo 1°)
DECRETA:

Art. 1% Fica proibido o trafego de veiculos automotores de carga e de
passageiros, de qualquer tipo, nos arruamentos do Centro Histérico de S&o

Luis nos trechos a seguir descritos; [...]

Art. 2°: Ficam autorizadas as Secretarias de Cultura e de Transportes e Obras
Publicas a promoverem as medidas complementares para a reconstrugdo e
revitalizacdo do acervo do Centro Historico de S8o Luis de modo a dar a
essa area, dentro do possivel, a fei¢do arquiteténica que ali predominava nos

séculos passados,
dispondo o art. 3° sobre a entrada imediata do decreto em vigor.

Nesses termos, ao longo de 1989, e com inauguracdo em dezembro desse ano, seriam
executadas obras extensas no bairro da Praia Grande, restaurando sobrados e reconstruindo
lampides, calcadas e as ruas estreitas de paralelepipedos, destinadas a partir de entdo apenas

ao transito de pedestres. Essas obras, realizadas no ambito do que foi batizado como Projeto
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Reviver, envolveu, além da restauracdo de prédios historicos, obras grandes de infraestrutura,
como a construcdo de redes subterr@neas para instalagcBes elétricas, hidraulicas e cabos
telefénicos. Tambeém foram restauradas edificacdes histdricas fora do bairro da Praia Grande
— antes e depois da intervencdo neste Ultimo -, a exemplo da antiga Fabrica Canhamo,
remanescente do breve surto de industrializa¢do vivido por Sdo Luis na passagem do século
XIX para 0 XX, puxado pelo setor téxtil. Sobre essa obra em especifico, um livro de
divulgacdo do Projeto Reviver, publicado em 1993 pelo Senado Federal e assinado por

Cafeteira (ex-governador e senador a época do langcamento do livro), afirma:

Sobreveio uma obra impressionante: a restauracao integral da antiga Fabrica
Canhamo, com 5.500 metros quadrados de area construida, a maior obra de
patrimdnio realizada no Pais durante o ano de 1988. Ali foi instalado o
primeiro grande centro de comercializacdo de artesanato do Maranhdo,
Ceprama. Essa obra sintetiza a filosofia do programa, ou seja, um espaco
arquitetbnico antes deteriorado e inacessivel, hoje recuperado e aberto a
comunidade, constituindo-se a0 mesmo tempo atracdo turistica e fonte de
geracdo de emprego e renda. (CAFETEIRA, 1993, p. 30-31)

Nessa “filosofia”, condensam-se uma série de sentidos consideravelmente distintos
daqueles imputados pelo preservacionismo. Pois, no momento da reconstrucdo da Praia
Grande, que traz consigo uma reconstrucao simbélica de todo o centro histérico de Sao Luis,
hd& uma nova tbnica, que a época preservacionismo ndo era significativa: a do
desenvolvimento econdmico e do turismo, fins de certa forma reunidos no conceito de
“revitalizagdo”. O surgimento dessa nova énfase ndo exclui os sentidos da tradi¢do
anteriormente inventada, mas se constroi sobre ela; com efeito, ao falar do lugar do Projeto

Reviver no interior de sua administracdo, Cafeteira diria que

uma dessas obras, das que mais me orgulho, é ponte e estrada ao mesmo
tempo, que ndo ¢ de concreto nem de asfalto. E uma “estrada” que resgata o
passado, ligando-o ao nosso presente, como “ponte de fé” para o futuro de

prosperidade que antevejo para o Maranhdo. (CAFETEIRA, 1993, p. 17)

No entanto, apesar de efetivada em intervencao na paisagem urbana apenas no fim dos
anos 80, essa “filosofia” faz parte de uma figuragcdo que comeca a se formar, no contexto
maranhense, a partir principalmente da década de 60. Segundo José Marcelo do Espirito

Santo,
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A sucessdo de agbes de tombamento federais surgidas como resposta as
acOes reurbanizadoras do poder publico estadual foi acompanhada pela
Prefeitura com a criacdo da Comissao do Patriménio Artistico e Tradicional
do Municipio e de um decreto-lei que impedia a demoli¢do ou reforma de
edificios com mirantes e/ou azulejados. Naquele momento, a produgdo
académica e intelectual sobre o acervo ambiental urbano da cidade
referenciava a preservacdo justificada pelos fatores histéricos e de
antiguidade de casardes isolados. Durante a década de 1960, porém, retornou
0 pensamento da necessidade de reformas urbanisticas na cidade antiga, em
parte resultado do novo panorama politico e da euforia econbmica que se
propunha para o0 Maranhdo, com a quebra da oligarquia politica de Vitorino
Freire, de carater fortemente conservador. Surgiram, nessa época, 0S
principais exemplares de arquitetura moderna verticalizada no Centro
Histérico de Sdo Luis [...]. Os primeiros trabalhos sobre o acervo artistico e
arquitetdnico de Sao Luis, voltados a um aprofundamento cientifico [...],
partiram da Unesco, por intermédio de seus representantes que estiveram na
capital maranhense [..] [E]les conseguiram influenciar os trabalhos
preservacionistas locais e, parcialmente, reverter o pensamento generalizado
do governo e de camadas da intelectualidade sobre a substituicdo da cidade
antiga pela imagem da modernidade adquirida no sul do pais. (ESPIRITO
SANTO, 2009)

Dessa forma, foram enviados pela UNESCO, entre o fim dos anos 60 e o inicio dos
70, pelo menos dois arquitetos: o francés Michel Parent, em 1966, que entregou suas
Propositions pour S&o Luis et Alcantara a organizacdo em 1968, e o portugués Alfredo Viana
de Lima, que produziu seus Rapport et propositions pour la conservation, récupération et
expansion de Sdo Luis/Maranhdo em 1973, tendo este ultimo documento chegado a orientar
secdes do Plano Diretor formulado pelo municipio de S&o Luis em 1974 (ESPIRITO SANTO,
2009). Ambos os arquitetos, em suas respectivas missoes, visitaram mais de uma cidade
historica brasileira para fins de consultoria: Salvador, Ouro Preto, Parati e Olinda estiveram

em suas rotas.

José Sarney, governador do Maranh&o de 1966 a 1970, cuja elei¢do inaugura o ciclo
de modernizacdo mencionado na passagem acima, aponta também a mediacdo do oOrgao

nacional de preservacgéo nesse transito:
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Quando eu era Governador do Maranhdo, Rodrigo [Melo Franco de
Andrade] conseguiu que a Unesco enviasse a S&o Luis o arquiteto Michel
Parent, e, logo depois, em 1972, o grande arquiteto portugués Alfredo Viana
de Lima, para fazer um diagnoéstico da cidade e propor novas medidas de
tombamento e protecdo. (IPHAN, 2007, p. 16)

Assim, tem-se em um primeiro momento uma rede transnacional que une instancias
institucionais estaduais, federais e mundiais. No entanto, Luiz Phelipe Andres, ocupante de
uma posicao-chave no interior da figuracao da reconstrucao por ter sido o engenheiro que, na
direcdo do Departamento de Patrimdnio Histérico da Secretaria de Cultura do Estado do
Maranh&o, coordenou o Projeto Reviver, relata, a respeito das indicacbes de Michel Parent,
que “ndo se tem noticia do atendimento a tais recomendagdes importantes”. De forma
semelhante, ele acrescenta que “[r]epetindo-se, lamentavelmente, o destino do documento
Parent, cai 0 documento Viana de Lima no esquecimento e abandono burocratico, nao tendo
sido seguidas as suas recomendagdes” (ANDRES, 1998, p. 56).

Contudo, qual era mais precisamente o contetdo dessas propostas? Cecilia Ribeiro
aponta, a respeito da misséo de Michel Parent, que ele concedeu mais atencdo ao que chamou
de “cidades de arte”. Essas cidades apresentariam em geral “um momento de pujanca do
passado e de pobreza e estagnagdo econdémica no presente”, o que lhes permitiria “comunicar
um estado de inteireza e homogeneidade” (RIBEIRO, 2013, p. 55). Para elas, o arquiteto
sugeria, além da preservacdo, a refuncionalizacdo para fins de turismo cultural. A autora
sintetiza as propostas de Parent para as chamadas “cidades de arte” (Salvador, Sdo Luis, Ouro
Preto, Parati e Olinda) em cinco tdpicos: tombamento, restauracdo, elaboracdo de plano
diretor, implementacdo de infraestrutura e estimulo ao turismo na forma de investimento em

publicidade e na estrutura hoteleira.

J& Viana de Lima também viria a elaborar sugestdes para a turistificacdo dos acervos
das cidades historicas brasileiras, com énfase em Ouro Preto. No relatorio sobre a cidade
mineira, o arquiteto “enfatizava, entre outras observagdes, a importancia do patrimonio dessa
cidade como o recurso capaz de deflagrar um novo ciclo econdmico baseado no turismo
cultural” (SANT’ANNA, 2016, p. 62). Nesse sentido, a passagem desses arquitetos
estrangeiros é importante do ponto de vista da circulagdo de modelos normativos, sobretudo
no que se refere a articulagdo entre patriménio e turismo cultural, sem que ainda esses

modelos se traduzam em intervencdes efetivas na paisagem urbana de S&o Luis.
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Somando-se a influéncia dos mensageiros da UNESCO, um outro componente do
fluxo de atribuicdo de sentido que culmina com o Projeto Reviver consiste no Programa de
Reconstrucdo das Cidades Histdricas, implementado pelo governo federal brasileiro a partir
de 1973. Surgido na esteira da politica econémica desenvolvimentista executada pelo Estado
autoritario instalado com o golpe civil-militar de 1964, esse programa, que inicialmente se
chamava Programa de Reconstrucdo das Cidades Histdricas do Nordeste,

foi criado, assim, num contexto de renovacdo administrativa do Iphan e de
mudanca do paradigma preservacionista que ressaltava os valores estéticos e
contemplativos do patriménio, em prol da énfase no seu valor econémico e
na sua importancia como insumo do turismo. Para tanto, como ja haviam
apontado diversos consultores da Unesco, era preciso buscar novas formas
de gestdo, juntar esforcos e dividir a tarefa da preservacdo com outros entes
governamentais. (SANT’ANNA, 2016, p. 63)

Dessa forma, participaram do programa ndo s6 o IPHAN, como também 6rgaos como
a Empresa Brasileira de Turismo (EMBRATUR) e a Superintendéncia do Desenvolvimento
do Nordeste (SUDENE). Segundo Marcia Sant’ Anna, essas ideias

animaram a promogao dos célebres Encontros de Governadores, que ficaram
conhecidos como Compromissos de Brasilia (1970) e de Salvador (1971) —
eventos que comecaram a mudar a face da gestdo do patriménio no Brasil e
inauguraram o crescente envolvimento da esfera estadual na preservacéo do
patrimonio cultural. (SANT’ANNA, 2016, p. 63)

E nesse contexto, marcado pela reorientacdo da politica cultural federal, encadeada a
uma rede transnacional, que nos anos 70 se comeca a planejar uma intervencdo no centro
historico de Sao Luis, orientada pela “filosofia” que a passagem do livro de divulgagdo citado
acima enxerga na reforma e refuncionalizacdo da Fabrica Canhamo. A génese dessa politica
da imagem, contudo, pode ser melhor acompanhada através da trajetéria social de um
individuo ocupante de uma posicdo relevante no interior da figuracdo da reconstrugdo: o
engenheiro, mencionado acima, Luiz Phelipe Andrés. Andrés, mineiro com passagem
pregressa pelo Rio de Janeiro, e que no fim da década de 70 trabalhava nas Centrais Elétricas
do Maranhdo (CEMAR), narra que

[a]costumado a visitar Ouro Preto e desenhar suas igrejas barrocas, fiquei

surpreendido ao pisar pela primeira vez em S&o Luis em plenas aguas de
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marco de 1977. Impressionei-me com [..] a dimensdo do conjunto
arquiteténico do Centro Historico [...]. [L]i noticia no jornal O Estado do
Maranhdo que me chamou atencdo pela coincidéncia do tema. Informava
sobre uma Operacdo Monumentos Historicos, promovida pelo Projeto
Rondon, entdo sob a direcdo de Carlos Nogueira Fontoura, que envolvia
estudantes universitarios em pesquisas sobre os principais monumentos de
Séo Luis, Alcantara e Rosario. Ato continuo, me ofereci como voluntério
para ajudar na pesquisa. [...] [E]m marco de 1979, ndo consegui mais voltar
a rotina de engenheiro da empresa. O que fiz foi pleitear minha transferéncia
para a Secretaria de Planejamento do Estado com o proposito de me irmanar
aos trabalhos recém-iniciados de forma solitaria pelo arquiteto John Ulrich
Gisiger que no mesmo periodo aqui chegara e fora contratado [pela
Secretaria de Planejamento do Estado] para desenvolver uma proposta de
reabilitacdo do centro historico de Séo Luis. [...] Foi esse plano de
reabilitacdo, de autoria do John, que acabou suscitando a realizagdo, no més
de outubro de 1979, de um grande encontro nacional, a | Convengdo da Praia
Grande, para discutir a preservacdo do valioso acervo, entdo muito
degradado [...]. (ANDRES, 2012, p. 13-16)

Essa convencdo, organizada pelo governo estadual em parceria com o IPHAN, entdo
dirigido por Aluisio Magalhdes (ator central da reorientacdo da politica cultural brasileira em
varios ambitos), resultou na elaboracdo de um Programa de Preservacdo e Revitalizacdo do
Centro Histérico de Sao Luis (PPRCHSL). Com efeito, Andres (2006) dedica sua dissertacdo
de mestrado, de onde decorre o livro de onde foi extraida a passagem acima, e onde ele relata

as fases sucessivas do programa, a este Ultimo gestor, dentre outros intelectuais.

No entanto, os dez primeiros anos do projeto se traduziram apenas em intervencdes
pontuais, a exemplo de uma reforma realizada na Feira da Praia Grande, que envolveu obras
de infraestrutura e a reorganizacdo de seu espaco interno, segundo Andrés (2006), de maneira
negociada com os feirantes associados. A maior intervencdo se daria de fato a partir de 1988,
quando o Programa de Preservacdo e Revitalizacdo do Centro Historico, posteriormente
chamado de Projeto Praia Grande, passa finalmente a se chamar Projeto Reviver. Aqui, mais
do que uma descricdo pormenorizada dos detalhes de cada acdo dessas diversas fases da
reconstrugdo material e simbolica do centro (j& realizada em vérios trabalhos e publicaces, a
exemplo de ANDRES, 1998, 1996, 2012; CAFETEIRA, 1993; CORREA, 2001; SILVA,

2010), interessaria mais captar o sentido geral dessa politica da imagem. Esse sentido penso
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que pode ser compreendido se cotejado, uma vez mais, o livro de divulgacdo assinado por
Cafeteira.

Pela leitura do texto do ex-governador, ja no prefacio, é possivel observar que, para
ele, a “preservacao da Praia Grande e¢ as demais obras de restauracdo — que representam
investimentos equivalentes a milhdes de ddlares — sdo o melhor exemplo de civilizagao”
(CAFETEIRA, 1993, p. 18). Na sequéncia, passa a ser frequentemente mobilizada o que Silva
(2010, p. 93) chama de uma “retdrica da decadéncia™: a indica¢do constante de estar aquela
area da cidade, antes da intervencgdo, abandonada, degradada e/ou deteriorada. Assim, lemos
que “[e]dificagdes que fizeram a gloria da capital maranhense durante o apogeu dos séculos
XVIII e XIX jaziam sob os escombros” (CAFETEIRA, 1993, p. 27). Nesse contexto, a nogao
de “gloria” evidencia a duragdo de sentidos imputados por geragdes anteriores: aquela de que
0s sobrados historicos seriam testemunho de um tempo imemorial de prosperidade, e

simbolos da identidade local.

Ao seguir com a leitura, aprendemos que a “Praga do Comércio recebeu o plantio de
arvores, recuperando-se a sua paisagem original conforme as fotografias do final do século
XIX” (CAFETEIRA, 1993, p. 37). Nesse sentido, fica patente o fato de que a motivacéo por
parte do governo foi, de fato, reconstruir a paisagem como imagem fiel do passado. Outras
passagens, como a que descreve a obra de instalar em redes subterraneas os cabos elétricos e
telefonicos e as instalagdes hidraulicas, apontam que essa medida foi tomada “para retornar-se
a paisagem do inicio do século” [XX] (CAFETEIRA, 1993, p. 61). Em outros momento, a
mencionada “retorica da decadéncia” aparece associada a um discurso sobre seguranca
publica: segundo o politico, antes do Reviver “[o]s terrenos baldios da Praia Grande haviam
se transformado em depdsitos de lixo, focos de ratos e moscas além de locais propicios a
marginalidade, aumentando a inseguranca da area” (CAFETEIRA, 1993, p. 76). Em mais uma
passagem, ele chega a falar de um sobrado que havia se transformado em um “antro de
marginais” (CAFETEIRA, 1993, p. 88). Dessa forma, refazer a imagem da “gloria” pretérita
passa também pela exclusdo higienizadora de atores — e posi¢cBes — sociais considerados

indesejaveis, revelando também um elemento de tens&o importante no interior desse tramado.

Sintetizando a anélise dessa figuragdo, encontramos uma formacdo em que agentes
estatais intervéem para transformar — reconstruir - extensivamente a paisagem urbana, e ndo
apenas garantir sua conservacdo, como na figuracdo anterior. Nessa reconstrugdo, atuam

sentidos que a época circulavam em redes institucionais nacionais e transnacionais, como a



101

refuncionalizacdo orientada ao turismo cultural. Essa articulagdo entre preservacdo do
patriménio e turistificacdo seria confirmada, além disso, pela inscricdo, em 1997, do centro
historico de S&o Luis na lista do Patriménio Mundial da UNESCO, consagracdo que funciona
desde entdo como mote da promoc¢do da cidade no mercado turistico, por parte de agentes
estatais e privados. No entanto, a forma particular que esses novos sentidos adquirem no
contexto local é mediada pelas narrativas anteriormente construidas em torno da paisagem do
centro antigo da cidade, como mostra o texto assinado por Cafeteira. Dessa forma, se
configura a continuidade e a renovacgéo da tradicdo inventada na primeira metade do século
XX, reinventada por uma outra trama simbdlica que enlaca arquitetos, engenheiros, politicos,
empresarios do turismo, e por outro lado comerciantes, moradores do centro historico e
trabalhadores da construcdo civil que, através de seus corpos, materializaram em paisagem

urbana esse segundo grande fluxo de atribuicdo de sentido.
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Consideracdes finais

Espacos publicos urbanos e processos de civilizacao

[...] e sob as bibliotecas, os asilos, as igrejas triunfantes
e sob tu mesmo e sob teus pés ja duros

e sob os gonzos da familia e da classe,

fica sempre um pouco de tudo.

Carlos Drummond de Andrade, Residuo

E preciso criar de novo, Luis Mauricio. Reinventar nagos e latinos,
e as mais severas inscri¢fes, e quantos ensinamentos e 0s modelos mais finos.

Carlos Drummond de Andrade, A Luis Mauricio, infante

Segundo Maria de Lourdes Lauande Lacroix,

A decadéncia da lavoura do algoddo, o endividamento em empréstimos para
o fabrico do acglcar e a venda de escravos para Sdo Paulo e Minas, ndo
arrefeceram a euforia do antigo bem estar, da passada riqueza da elite
maranhense e o0 esforco na assimilacdo de costumes e projetos de
modernizagdo da Paris burguesa e neocléssica. [...] O fascinio pela capital da
Franca, que civiliza e transmite o gosto pela elegancia, dominou a elite
ludovicense. Os manuais de etiqueta ensinavam os habitos a mesa, a arte de
cumprimentar, cortejar, comer, beber, vestir, dancar, falar em publico e, para
0 sexo feminino, como sentar ao piano, declamar, chegando a mindicias
como a de usar o leque. (LACROIX, 2012, p. 229)

J& Rodrigo Melo Franco de Andrade, & época da instalagdo do SPHAN, afirmava:

Nos paises civilizados — conclui o dr. Rodrigo Melo Franco de Andrade -,
iss0 ja esta plenamente organizado. Recentemente se reuniu em Atenas uma
conferéncia internacional para assentar, na Orbita mundial, as mesmas e
oportunas medidas que 0 nosso Servico objetiva e sob o alto e inspirado
sentido de que os patriménios histéricos e artisticos nacionais transcendem e
sdo de interesse da comunidade universal. (ANDRADE, 1987, p. 25)

De acordo com Mariza Veloso,
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[a]lém das pesquisas, havia outra atividade extremamente importante na
“Academia SPHAN”. Trata-se dos cursos que eram administrados ou por
técnicos da prdpria instituicdo - o que incluia os membros do Conselho
Consultivo, pesquisadores, restauradores -, ou mesmo por algum especialista
em temas que fossem do interesse da Academia. Como exemplo podemos
citar: Historia das Artes, ministrado por Hanna Leyi, Arte Indigena, por
Heloisa Alberto Torres; e Formagdo Material do Brasil, por Afonso Arinos
de Melo Franco. Este ultimo curso foi extremamente importante e marcou
sobremaneira os membros da “Academia SPHAN”, e consequentemente sua
rede discursiva, pois nele, Afonso Arinos desenvolveu o conceito de
civilizacdo brasileira, o que de certa maneira definiu o eixo da narrativa da
“Academia SPHAN”. Nas entrevistas que realizamos, Liicio Costa e Oscar
Niemeyer fazem mencéo ao profundo significado e influéncia da nocéo de
civilizacdo, ligado a andlise do século XVIII e do barroco, o que gerou uma
perspectiva propria sobre a ideia de Brasil. Darcy Ribeiro, igualmente em
entrevista que nos concedeu (Julho, 1990, Rio de Janeiro), comentou sobre
este curso. Segundo ele o curso definiu de certa forma sua carreira
intelectual, pois a partir dai dedicou anos de seus estudos e pesquisas a busca
de elementos identificadores da civilizagdo brasileira. (VELOSO, 1992, p.
299)

O ex-governador Epitacio Cafeteira (1993, p. 18), poucos anos depois de executado o

Projeto Reviver, também escreveria:

A preservacdo da Praia Grande e as demais obras de restauracdo — que
representam investimentos equivalentes a milhdes de dolares — sdo o melhor

exemplo de civilizacéo.
Por fim, na opinido de Raquel Noronha (2015, p. 176; 210),

[ulm cardter civilizador é associado a ideia de patriménio, fruto de seu
direcionamento para o turismo, valorizando a necessidade da Feira ser
“adequada” para ser vista pelas pessoas “de fora”. [...] Os feirantes se
apropriam de suas raizes na Feira, mantém, valorizam e reinventam suas
praticas cotidianas, suas tradigcdes, porque sabem que isso é que faz a Feira
ter valor para os gestores. O seu tambor, a sua boemia, as suas iguarias sao
patrimonio! Esse equilibrio entre o processo civilizador de adequar a Feira

ao turismo e a manutenc¢ao das caracteristicas do uso da Feira pelos feirantes
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e pelas pessoas que frequentam a feira é o que faz desse espa¢o um lugar
privilegiado para as disputas sobre o que é patrimonio.

O que essas passagens ttm em comum? De pronto, salta aos olhos o destaque

conferido ao conceito de civilizacdo (0 que n&o significa que sua semantica seja

rigorosamente a mesma a cada apari¢cdo). Em O Processo Civilizador, Norbert Elias afirma

que

[rlastreando a transformacdo de conceitos através dos quais diferentes
sociedades procuraram se expressar, recuando do conceito de civilizacdo
para seu ancestral civilité, descobrimo-nos de repente na pista do préprio
processo civilizador, da mudanga concreta no comportamento que ocorreu
no Ocidente. [...] Surge entdo a questdo de saber como e por que a sociedade
ocidental moveu-se realmente de um padrdo para outro, como foi
“civilizada”. [...] Na verdade, nossos termos ‘“civilizado” e “incivil” nao
constituem uma antitese do tipo existente entre o “bem” ¢ o “mal”, mas
representam, sim, fases em um desenvolvimento que, além do mais, ainda
continua. E também bem possivel que nosso estagio de civilizagio, nosso
comportamento, venham despertar em nossos descendentes um embarago
semelhante ao que, as vezes, sentimos ante o comportamento de Nnossos
ancestrais. O comportamento social e a expressdo de emogdes passaram de
uma forma e padrdo que ndo eram um comego, que ndo podiam em sentido
absoluto e indiferenciado ser designados de “incivil”, para o nosso, que
denotamos com a palavra “civilizado”. (ELIAS, 1994, p. 72-73)

Em sua andlise socioldgica, assim, o autor procede a um exame cuidadoso da

mudanga, gradual e de longa duracdo, nos padrbes de controle das emocdes, padrdes esses

correlatos de estruturas sociais e psiquicas, engendradas por interdependéncias humanas e

suas consequéncias nao-programadas. Nesse sentido, Elias encontra, para a Europa ocidental,

uma dindmica intergeracional que ele comeca a acompanhar a partir do momento em que a

nobreza guerreira da ldade Média se reorganiza na forma curializada de sociedade de corte. A

figuracdo de um padrdo especifico de autocontrole dos afetos surge, assim, no decorrer desse

processo, como resultado de interdependéncias e pressdes mutuas entre o0s aristocratas

cortesdos. Os tabus que se disseminam, as formas prescritas de comportamento, que Elias,

assim como Lacroix na passagem acima, encontra nos manuais de etiqueta, as modulacGes

historicamente especificas de sentimentos como nojo, repulsa, vergonha, e por outro lado o

padrdo do que é ser civilizado, educado, correto, respeitoso, cortés, agradavel, belo, enfim...
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sdo esses padrdes arraigados nas psiques e nos corpos que ele destaca como significativos, e

reline sob 0 conceito de “processo de civilizagao”.

Embora encontre sua validacdo empirica na observacdo dos costumes mais
microscopicos, 0 modelo de Elias ndo deve enganar. Pois é de mudancas estruturais, ao
mesmo tempo abrangentes e profundas, que o autor se ocupa quando descreve essas inflexdes.
Os valores mais sedimentados de uma sociedade, no caso, a de corte (muitos dos quais
posteriormente transferidos a sociedade burguesa), também se observam nos detalhes, na
medida em que, se postos em perspectiva historica e comparativa, eles revelam suas fungdes
integradoras. Nesse sentido, e em outros, a contribuicdo de Elias consiste em valiosa
inspiracdo metodoldgica. Ainda assim, do ponto de vista do material histérico que explica, ela
continua sendo um modelo de um processo civilizador especifico, a saber, aquele da Europa

ocidental. O que acontece quando deslocamos o problema para o lado de baixo do Equador?

Salete Nery (2016) oferece uma pista, na medida em que opera um procedimento de
compatibilizacdo tedrica que aqui, a0 menos em alguns pontos, interessa repetir. Na pesquisa
da autora encontramos a proposta de uma “sociologia das interpenetragdes”, calibrada a partir
das contribuicGes teoricas de Elias e Roger Bastide, extraindo deste Gltimo especialmente o
conceito de interpenetracdo civilizatoria. Nessa perspectiva, Nery opta por manter o filtro de
interpretacdo tradicional de tomar 0s processos sociais brasileiros como tributarios das
implicacdes mutuas entre indigenas, negros africanos e brancos europeus; no entanto,
seguindo a sociologia das interpenetracdes feita por Bastide através da analise das
religiosidades africanas no Brasil, ela chama atencdo para os arranjos especificos dessas
interdependéncias em diferentes espacos e tempos historicos. As figura¢bes formadas por tais
interdependéncias devem ser “pensadas e interpretadas espacialmente num sentido triplice:
enquanto (1) distancias geograficas e (2) sociais que assumem (3) carater especifico a
depender do lugar do pais” (NERY, 2016, p. 697). Para a autora,

[u]lma das evidentes conclusbes é que fica bastante dificil pensar as relacdes
como simples simbiose de costumes estabelecida pelo simples contato entre
povos. Interpenetracdes se dao nas e pelas interdependéncias e, portanto, seu
grau depende do teor de forca de cada grupo dentro de tais relacBes, que
podem ter diferentes resultados. De qualquer modo, 0 jogo da relacdo entre
tradicBes leva a que o jogador aja em funcdo da acdo do(s) outro(s) e da ideia
gue tem do jogo, como nos lembra Norbert Elias (1999), o que nos leva a

considerar um simultaneo trabalho hermenéutico de interpretacdo desses
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outros e do jogo em funcdo do horizonte de significados, da tradi¢do de cada
jogador particular. [...] Por outro lado, a nocdo de interdependéncia
conjugada a de interpenetracdo remete-nos a percepcao de que nao apenas se
trata de processos em curso, mas que as dependéncias e, portanto, as
interpenetracbes se ddo em ambos os lados, apesar das mencionadas
diferengas em grau e resultados — além de sermos obrigados a pensar do
ponto de vista das resisténcias. (NERY, 2016, p. 699-700)

Dessa forma, é pelos fios dessa trama complexa de pressdes e resisténcias que se
tecem, no Brasil, os longos processos de padronizagdo das emocdes identificados por Elias.

E nesse sentido que seria possivel sugerir uma comparagio entre os materiais
encontrados na incursdo etnogréafica e aqueles abordados na analise figuracional. Pensando a
invencdo do centro historico de Sdo Luis como atravessada por processos civilizadores
distintos, quais significados emergiriam? O que significaria cada uma das figuras analisadas, e
mais ainda suas tensdes internas? Quais pressdes cada politica da imagem que mencionei
acaba por exercer sobre imaginarios e emocdes? E claro que as respostas a essas questdes no
caberiam no escopo destas consideraces finais. Antes, a intencdo é levantar matéria para uma
reflexdo, um ultimo olhar contemplativo sobre o centro da cidade, pelo prisma alargado dos
processos de civilizacdo e da longa duracéo dos afetos.

Nesta monografia, procurei responder a questdo: como se inventa um centro historico?
A andlise s6 pode tentar caminhar e ir tropecando nos sentidos de que ele é feito. Ela percorre
aos poucos 0s nexos, as multiplas determinagdes do concreto, abstraindo umas e ignorando
outras, sem jamais chegar a um fim definitivo; no maximo, chegando a uma sintese
provisoria. Se fosse possivel uma resposta univoca, ela teria que incluir a polissemia e a
contradicdo, pois é assim que se constrdi uma cidade; ainda mais quando se acopla a ela o

adjetivo “historica”. Qual historia, afinal?

Na introducdo deste trabalho, deixei por explicar a proposicdo de que o centro
historico de S&o Luis seria um espaco diferente, e mesmo uma contraparte, da logica de
segregacgdo socioespacial dos condominios privados, neste pais de casas-grandes e senzalas,
sobrados e mucambos, condominios e favelas®. Essa explicagdo penso que se encontra na

definicdo dada por Rogério Proenca Leite do que seria um espaco publico:

% A tese de Pedro Herculano de Souza (2016) mostrou, por exemplo, que o grau de concentracio de renda entre
0 1% mais rico da populagdo brasileira se manteve relativamente estavel entre 1926 e 2013.
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Embora o espaco publico, portanto, se constitua como espaco urbano, é
possivel entendé-lo como uma categoria sociol6gica que ultrapassa a rua,
constituida pelas praticas que atribuem sentidos e estruturam lugares. [...]
N&o sdo os ares de uma cidade enobrecida que libertam, mas as formas
cotidianas de apropriacdo politica dos lugares, que publicizam e politizam as
diferencas, atribuindo sentidos e qualificando os espacos da cidade como
espacos publicos. [...] Essas disputas ndo ocorrem em qualquer rua e nem de
modo aleatério. A “rua que interessa” (Magnani, 1998) ¢ aquela cuja
ritualizacdo cotidiana dos usos e da construcdo dos lugares lhes imprime
significados. (LEITE, 2001, p. 222; 361; 367)

A meu ver, o0 centro histérico de Sdo Luis € um espago desse tipo, precisamente por
essa razao: permite que padrdes civilizatorios diferentes se encontrem, se vejam, se
estranhem, se friccionem e se interpenetrem. E um pouco a mistura - que, evidentemente, n&o
cancela desigualdades histéricas — de tradicOes e valores, habitos e préticas, imagens e
imaginarios, éticas e estéticas diferentes que compartilham um mesmo palco. E também, de
certa forma, a possibilidade de uma experiéncia social mais aberta a heterogeneidade, as
trocas simbolicas e as disputas de sentido, aquecendo assim moléculas que a ldgica de

condominio, por delas querer distancia, preferiria congelar.
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