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Resumo

Esta monografia possui 0 objetivo de delinear a construcdo social da violéncia em
quatro longas-metragens do diretor e produtor de cinema Martin Scorsese. Os filmes
escolhidos para a realizacdo do trabalho s&o: Taxi Driver (1976), Os Bons Companheiros
(1990), A Ilha do Medo (2010) e O lobo de Wall Street (2014). Para alcangar tal objetivo, foi
realizada uma andlise das cenas e dialogos dos filmes mencionados, e caracterizado os tipos
de violéncia representados neles. As tipologias da violéncia encenadas nos longas-metragens
foram: a violéncia de género, a violéncia institucional, a violéncia psicoldgica, a violéncia
racial e, por fim, a violéncia urbana. Todas essas tipificagdes apresentam-se nas quatro obras
cinematogréaficas. E valido salientar que em determinado filme, uma tipologia possui maior
énfase do que outra. Apesar da distancia cronolégica da producdo de cada filme, percebe-se
certa intersecdo entre eles. Nota-se, com bastante énfase, a hierarquizagdo de género em Os
Bons Companheiros e O Lobo de Wall Street. E a violéncia fisica e psicoldgica gerada em

decorréncia de estresse pés-traumatico em Taxi Driver e A llha do Medo.

PALAVRAS-CHAVE: Tipos de violéncia, filmes, Scorsese.



1- Introducéo:

O tema determinado para a elaboracdo do projeto de pesquisa surge mediante a
analise de alguns filmes do diretor e produtor de cinema Martin Scorsese. O cineasta sempre
explora em seus trabalhos algum tipo de violéncia: psicoldgica, fisica, racial, institucional ou
até mesmo moral e perpassando ainda pelo &mbito da violéncia, ele também explora 0 mundo
do crime, principalmente de algumas maéfias dos Estados Unidos. Sendo assim, fiz a analise
de quatro filmes do diretor — os quais abordam os tipos de violéncia referidos anteriormente —
e relacionei com as teorias de alguns/algumas teoricos/as, além de uma breve biografia do
cineasta para saber se em alguma medida a trajetoria de vida do mesmo se relaciona as
violéncias abordadas por ele nos seus filmes, para conseguir compreender como ocorre a

encenacdo da violéncia nos filmes do mesmo.

Os filmes analisados sdo os seguintes: Taxi Driver — Motorista de Taxi (1976),
Goodfellas — Os Bons Companheiros (1990), Shutter Island — A Ilha do Medo (2010) e The
Wolf of Wall Street — O lobo de Wall Street (2014). Os quatro longas-metragens retratam de
alguma forma os tipos de violéncia citadas no paragrafo anterior, € possivel observar que os
filmes referenciados poderdo despertar no espectador certa angustia, indignacdo e inquietacdo
com a violéncia exposta neles — seja por se tratar de algo muito impactante ou mesmo algo
que é possivel identificar no dia-a-dia das pessoas. Um exemplo bem nitido disto esta em O
Lobo de Wall Street (2014), o qual contém diversas cenas nas quais personagens femininas
sofrem violéncia moral e/ou simbdlica; na maioria das cenas do filme em que aparece uma
personagem feminina, é apenas para satisfazer os desejos dos homens, os quais as tratam de
maneiras extremamente desrespeitosa, portanto, nota-se ai a encenacdo do machismo e a
violéncia moral, pois como explicita a antropéloga Rita Laura Segato:

[...]violéncia moral é tudo o que envolve a agressdo emocional, mesmo que
ndo seja consciente ou deliberada. Entram aqui a ridicularizacdo, a coercéo
moral, a suspeita, a intimidagdo, a condenacdo da sexualidade, a
desvalorizacao diaria da mulher como pessoa, de sua personalidade e de seus
tragos psicologicos, seu corpo, suas capacidades intelectuais, seu trabalho,
seu valor moral. E importante enfatizar que, esse tipo de violéncia pode
ocorrer muitas vezes sem qualquer agressdo verbal, manifestando-se
exclusivamente com gestos, atitudes, aparéncias. A conduta opressiva é

perpetrada em geral por maridos, padres, irmdos, medicos. professores,
chefes ou colegas de trabalho” (SEGATO, 2003: 115 - tradugéo livre)*.

LViolencia moral es todo aquello que envuelve agresién emocional, aunque no sea ni consciente ni deliberada.
Entran aqui la ridiculizacion, la coaccién moral, la sospecha, la intimidacion, la condenacién de la sexualidad, la
desvalorizacion cotidiana de la mujer como persona, de su personalidad y sus trazos psicolégicos, de su cuerpo,
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Por conseguinte, o foco principal na analise de O Lobo de Wall Street e em Os Bons
Companheiros sera a violéncia moral, em Taxi Driver e em A llha do Medo a violéncia
psicoldgica, fisica e institucional. Mas é importante salientar que, algumas vezes, essas
diferentes caracterizagbes da violéncia aparecem em um mesmo longa-metragem, sendo
assim, € possivel perceber desde ja como pode ser ténue a linha que separa essas

diferenciac6es dadas aos tipos de violéncia.

Uma outra variavel importante desse estudo foi pesquisar a biografia de Martin
Scorsese, para observar se esta possui algum tipo de influéncia na producgéo e direcéo da
teméatica abordada pelo cineasta nas suas obras delimitadas no presente trabalho. Essa
biografia foi pesquisada em livros, artigos, textos, entrevistas e filmes que discorrem sobre a

vida/trajetoria de Martin Scorsese e analisada por meio da analise de contetdo.

A biografia do cineasta foi trabalhada relacionando-a com alguns dos filmes
determinados neste trabalho de conclusdo de curso com o auxilio da Teoria Histérico-
Genética proposta por Gunter Dux, a qual afirma que estruturas funcionam como modelos de
organizagdo na constru¢gdo do mundo, Dux vai dividir essa constru¢do do mundo em “trés
mundos”: o “mundo natural”, “mundo social” e o “mundo interior”. Segundo o autor, os
membros da sociedade vao acessar estes mundos através da “ontogénese temporaria. A
ontogénese ¢ onde se constrdi “os sistemas de pensamento da filosofia, as interpretaces do
mundo, a moral e as crengas existentes nas diferentes culturas” (DUX, 2000: 25 — tradugéo
livre)?. Dessa forma, o autor afirma que a construgdo e interpretacio do mundo de um sujeito
esta relacionada com o processo de construcdo cognitiva do mesmo. Sendo assim, é possivel

destacar a influéncia da trajetoria de vida de Scorsese na sua produgao cinematografica.

Sendo assim, o problema que se pretende solucionar neste Trabalho de Concluséo de
Curso é: como se encena a construcdo social da violéncia em Martin Scorsese. Assim, 0
objeto principal da pesquisa sdo as quatro diferentes figuracdes de violéncia acima aludidas.
Ja o0s objetivos especificos perseguidos: quais 0s tipos de violéncia que assumem maior
relevancia nos filmes e de que maneira os filmes de Scorsese representam a violéncia social e

a biografia do cineasta.

de sus capacidades intelectuales, de su trabajo, de su valor moral. Y es importante enfatizar que este tipo de
violencia puede muchas veces ocurrir sin ninguna agresion verbal, manifestandose exclusivamente con gestos,
actitudes, miradas. La conducta opresiva es perpetrada en general por maridos, padres, hermanos, médicos.
profesores, jefes o colegas de trabajo.

?[...] los sistemas de pensamiento de la filosofia, las interpretaciones del mundo, la moral y las creencias en las
diferentes culturas [...].
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Todos esses objetivos foram desenvolvidos através da metodologia de analise de
conteddo dos longas-metragens, da biografia do cineasta e das teorias da sociologia da
violéncia. Pois a andlise de conteudo proporciona “[...] obter, por procedimentos sistematicos
e objetivos de descrigdo do contetdo das mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que
permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢des de produgao/recepgao”
(BARDIN, 1977:42) dos contetdos analisados.

O espaco-amostral dessa analise de conteudo é constituido pelos filmes — Taxi
Driver, Os Bons Companheiros, A llha do Medo e O Lobo de Wall Street — a
biografia/trajetoria de vida de Martin Scorsese e a bibliografia relacionada a sociologia da

violéncia.

Em relacdo ao aporte tedrico sobre a sociologia da violéncia, para o desenvolvimento
da pesquisa foram utilizadas/utilizados categorias e aportes tedricos referentes aos trabalhos
das/os respectivos autoras/res: Emile Durkheim, Erving Goffman, Pierre Bourdieu, José
Vicente Tavares dos Santos, Alba Zaluar e Rita Laura Segato, uma vez que cada uma/um
dessas/desses autoras/autores desenvolvem estudos e teorias sobre as diversas caracterizacfes

gue a violéncia assume. A seguir, traco um quadro sumario desses recursos tedrico-analiticos:

No longa-metragem A Ilha do Medo, nota-se a representacdo daquele tipo de relacéo

social condensado na categoria de “instituicdo total”, por Goffman (1961: 16). No filme, a

instituicdo na qual a personagem principal do filme vai investigar se houve ou ndo um crime,

assume as caracteristicas de um dominio no qual as pessoas internadas ndo possuem contato

com o mundo social externo e nenhuma delas pode sair espontaneamente daquele local. Além

da representacdo de uma instituicdo total, percebe-se também no filme citado a encenacgédo do

que seria a violéncia institucional — presente da mesma forma nos outros trés filmes — de
acordo com a antrop6loga Alba Zaluar:

A violéncia institucional tem sido definida como a afirmacdo da forca fisica,

por imposicao legal de armas, ou juridica, por imposicdo da norma que nao é

discutida nem modificada aberta e democraticamente, o que lhe confere um

carater de normatizacdo, uma expressdo excessiva ou autoritaria de poder que
impede o reconhecimento do outro (ZALUAR, 2003: 1)

Os elementos descritos pela antropologa sao retratados nos quatro longas-metragens,
seja na forma como Travis (personagem principal de Taxi Driver) passa a viver apés ter saido
do Exército dos Estados Unidos ou quando, em A llha do Medo, aparecem cenas nas quais 0s

internos do hospital psiquiatrico estdo presos em celas sem o minimo de salubridade.
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A violéncia simbolica, proposta por Pierre Bourdieu, esta presente também nos
quatro filmes delimitados na presente pesquisa. Por violéncia simbdlica entende-se o poder
que uma pessoa exerce sobre outra, mas este individuo no qual o agente exerce o poder ndo
percebe que esta sofrendo violéncia simbolica, portanto:

Violéncia simbdlica é a transfiguracdo das relacBes de dominagdo e de
submissé@o em relagdes afetivas, a transformagédo do poder em carisma ou em

encanto adequado a suscitar um encantamento afetivo (BOURDIEU, 2008:
170).

E possivel notar essa violéncia simbélica em diversos trechos dos quatro longas-
metragens — Taxi Driver, Os Bons Companheiros, A Ilha do Medo e O Lobo de Wall Street.
Uma cena que exemplificaria isto esta presente em O Lobo de Wall Street, quando Jordan —
personagem principal do filme — e seus amigos comecam a enviar grandes quantias de
dinheiro para a Suica com o objetivo de sonegar o dinheiro ganhado ilegalmente, com a venda

de acOes as quais ndo iam proporcionar nenhum retorno para quem estava comprando.

Belfort e os outros empresarios da firma viajam para a Suica e descobrem que para
ndo haver investigacdo do governo americano sobre a fortuna de dinheiro que pretendem
guardar nos bancos suicos, esta deveria ficar guardada no nome de outra pessoa com
cidadania europeia. Entdo Belfort pede a tia inglesa de sua esposa para que ela fosse sua
"representante™ nesta situacdo e ela aceita. Jordan exerce sobre a senhora seu poder simbdlico
masculino e de classe alta, reproduzindo neste momento a violéncia simbolica, uma vez que
que este tipo de violéncia é aquela "que extorque submissBes que sequer sdo percebidas como
tais" (BOURDIEU, 1994: 171).

Sendo assim, o problema de pesquisa € elucidado por meio do método de pesquisa
qualitativo, uma vez que os métodos qualitativos “podem descrever a complexidade de
determinado problema, analisar a interacdo de certas variaveis, compreender e classificar

processos dindmicos vividos por grupos sociais” (ABRAMO, 1985: 80).

O presente trabalho estd composto por dois capitulos, os quais serdo divididos da
seguinte forma: o primeiro sera constituido pela analise dos filmes Taxi Driver e A llha do
Medo e das representagdes sociais da violéncia neles, eles foram agrupados num mesmo
capitulo em decorréncia da representacdo das violéncias institucional e psicolégica muito
incidente na vida dos personagens principais de ambos os filmes. Posteriormente, no segundo

capitulo desenvolvi a anélise de Os Bons Companheiros e O Lobo de Wall Street, quais tipos
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de violéncia foram identificadas nos mesmos e o paralelo presente entre a biografia de Martin

Scorsese com estes Iongas-metragens.
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2- Os Tipos de Violéncia em Taxi Driver e em A Ilha do Medo

"O que seria pior viver como um
monstro ou morrer como um
homem bom?" (Dialogo A Ilha do
Medo).

Esclareco inicialmente neste capitulo porque utilizo a expressdao encenagdo no
decorrer de toda esta monografia. Para relacionar o que ocorre nos filmes com as teorias da
violéncia, como o espagco amostral da pesquisa constitui-se de quatro filmes, nos quais dois
sdo inteiramente ficticios — A Ilha do Medo e Taxi Driver — eles encenam 0s problemas e

dilemas sociais que acontecem no quotidiano das pessoas.

O cinema € uma espécie de transcricdo da realidade, seja a historia que ele esta
desenvolvendo ficticia ou ndo, sendo os filmes um registro da realidade o que é encenado e

retratado neles vai constituir a parte empirica deste trabalho.

O cinema é uma representacdo de imagens em movimento, imagens
que colocam em relacdo o real e o imaginario através de um
mecanismo que permite uma dupla articulagdo da consciéncia, no
qual o espectador percebe a ilusdo, mas também o dinamismo da
realidade. A imagem em movimento relativiza o tempo histérico,
dando-lhe um carater atemporal. Ela torna-se um suporte que conecta
0 espectador ao tempo do filme, enfatizando o vivido e buscando,
para significa-lo, elementos do simbdlico. (CODATO, 2010: 54)

A violéncia é encenada nos quatro longas-metragens mediante os didlogos que
apresentam certa agressividade explicita ou ndo dos personagens atraves de suas falas; a trilha
sonora dos filmes, e principalmente, pelas relacdes sociais que as personagens desenvolvem

entre elas.

Sendo assim interpreto algumas das cenas dos filmes delimitados nesta pesquisa como
encenacgdes de fatos sociais, 0s quais representam as variadas tipificacbes que a violéncia

assume na sociedade.

Neste primeiro capitulo sera desenvolvida a analise dos filmes Taxi Driver e A llha do
Medo. Estes dois filmes estdo agrupados no mesmo capitulo em decorréncia de
caracterizarem violéncias resultantes do estresse pos-traumatico de vivenciar e lutar em uma

guerra. E além deste fator, em ambos os casos ha a representacdo da violéncia institucional
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ocasionada por omissdo. As violéncias decorrentes desse tipo de trauma seriam a violéncia

fisica e psicologica.

Poder-se-ia classificar de omissdo o fato de tanto o personagem Travis (Robert de
Niro) quanto Teddy/Andrew (Leonardo di Caprio) terem experienciado os horrores de uma

guerra, mas ndo terem tido suporte psicoldgico das instituicdes nas quais serviram.

Alguns dos elementos dos dois filmes, os quais representam essas violéncias advindas
dos traumas psicossociais de terem participado de uma guerra, Sd0 0S momentos em que
Teddy ndo consegue diferenciar a realidade de alucinagdes ou a constante insénia de Travis e
suas reflexdes sobre a necessidade de uma "limpeza™ na cidade de Nova York ou até mesmo

quando ele conversa consigo mesmo, em frente ao espelho®.

Além desses momentos de confusdo mental, os personagens principais dos dois filmes
cometeram atos de violéncia brutal em decorréncia, de certa forma, dos traumas resultantes da

guerra.

2.1 Taxi Driver

Taxi Driver se inicia com Travis — personagem principal — se candidatando a uma
vaga de taxista. Segundo ele, em decorréncia de sua insdnia, € mais util para ele e rentavel
para 0 dono da empresa de téaxis, ser contratado para conduzir durante o periodo da

madrugada.

No momento em que estd se inscrevendo para essa vaga de emprego, Travis é
questionado sobre como ele €, o entrevistador pede que ele se defina. O candidato hesita em
responder tal questionamento e, depois de titubear, caracteriza-se como um ex-combatente

dos fuzileiros, cristdo de 26 anos.

O ex-fuzileiro consegue a vaga e toda a historia do longa-metragem passa a se
desenvolver entre as corridas de Travis no taxi e suas narragdes enquanto descreve 0s

acontecimentos de sua vida em seu diario.

Em uma de suas viagens, Travis observa a presen¢a de uma moga muito bonita no

comité do senador Palatine, o qual estava concorrendo a presidéncia dos Estados Unidos da

3 A famosa cena em que ele repete para si mesmo em diferentes entonacdes a frase "Vocé esta falando comigo?"
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Ameérica. Segundo o taxista, ela era a mulher mais bonita do mundo. A obsessdo de Travis
pela moca é tanta que até ela percebe estar sendo observada diariamente por um taxista e
comenta com seu colega de trabalho. Este decide confrontar o tal taxista, mas ele se afugenta

quando vé o amigo da moca se aproximando em sua direcao.

No dia seguinte, Travis decide entrar no escritorio onde trabalha aquela mulher com a
desculpa de se voluntariar para atuar na campanha de Palatine, mas exige que so se voluntaria
se for com a moga. Dessa forma, ele consegue uma oportunidade para descobrir 0 nome dela
e convida-la para sair. Inusitadamente, Betsy — a moga — aceita o convite. Apesar de alguns
comentarios que causaram desconforto em Betsy, ocorreu tudo bem no primeiro encontro.
Entretanto, o segundo encontro (concretizado apds muita insisténcia de Travis) foi um fiasco,
pois 0 taxista leva a moga ao cinema, porém ao chegarem 14, Betsy se da conta de que se
tratava de um cinema de filmes pornogréaficos. Embora muito reticente, ela entra para ver o
filme com Travis, contudo, com pouquissimos minutos de exibicdo Betsy sai correndo do
cinema. Ele a segue e, transtornada ela afirma, para o ex-fuzileiro: a ida aquele local foi uma

tremenda falta de respeito.

Travis ainda tenta diversas vezes fazer as pazes com Betsy, mediante incontaveis
ligacOes e flores. Todas as tentativas, porém, ndo tiveram nenhum resultado positivo para ele.

Sendo assim, o taxista segue em frente e volta para a sua rotina sem Betsy.

Durante suas corridas noturnas, Travis ressalta diversas vezes como a cidade de Nova
York necessita de uma limpeza. A limpeza referida por ele seria uma espécie de limpeza
eugenista, tirando das ruas “as putas, os sodomitas, os ladrdes, os mendigos” (Narragdo de
Travis, em Taxi Driver), ou seja, era necessario que o governo se “livrasse” de todas as

minorias vulneraveis da cidade.

Ao mesmo tempo em que afirma ser necessaria essa limpeza na cidade, o
personagem principal diz ndo ver distingdo entre pessoas brancas e negras. Afinal, para ele
todos sdo iguais; carrega todos em seu taxi. Por isso ganha muito dinheiro. Entretanto, por
causa disso também, todas as noites limpa sangue ou esperma do banco traseiro do carro.

Percebe-se entdo nestes momentos uma das varias contradicdes no comportamento de Travis.

Em uma noite cotidiana de trabalho, entra no taxi de Travis uma moga jovem. Parece

455

estar fugindo de alguém; fuga esta frustrada, pois seu “compincha™’ consegue impedir a moga

4 Modo como Iris chama seu cafetao.
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de escapar e paga U$20,00 ddlares pelo siléncio do taxista, quem pdde testemunhar o
acontecido. Tal episdédio ndo sai da cabeca do ex-fuzileiro, que retorna ao local

posteriormente, com objetivo de resgatar a jovem da prostituicéo.

Algumas vezes apds uma noite de varias corridas, Travis parava em uma lanchonete
e ficava conversando com seus colegas taxistas, sobre assuntos cujos temas variavam entre
mulheres ou sobre trabalhar ou ndo armado. A participacdo de Travis, nessas conversas,
sempre eram bastante limitadas, mas todo o conteudo das falas o fazem refletir sobre os

questionamentos de seus amigos.

ApoGs refletir sobre essas conversas e o ocorrido em seu taxi acerca da jovem
prostituta, o protagonista resolve tomar algumas atitudes quanto ao seu estilo de vida. Assim,
decide melhorar sua alimentagdo, praticar exercicios e comprar um arsenal de variados tipos

de armas para ele mesmo realizar a tal limpeza, na opinido dele, tdo necessaria a cidade.

Com esse objetivo em mente e com o intuito de resgatar iris — a jovem prostituta que
havia entrado em seu taxi, tentando fugir do seu cafetdo —, Travis vai até o ponto onde ficava
o cafetdo de Iris (Matthew) e pergunta por ela. Matthew age com hostilidade: diz ndo
conhecer nenhuma Iris e comeca a insultar Travis. O ex-fuzileiro decide atirar no compincha
e ir atras de Iris em um prédio no qual esta atende seus clientes. No caminho até o quarto da
moca, Travis atira em mais trés pessoas, sendo uma delas Matthew que conseguiu ir atras de
Travis, para mata-lo. Deixa atras de si um rastro de mortes. Apds conseguir encontrar iris, o
taxista tenta se matar, entretanto nenhuma de suas armas possuem mais munigdo. A policia
chega ao prédio, mas ndo prende Travis e devolve Iris & sua familia. Os pais enviam uma

carta a Travis, posteriormente, agradecendo a ele o que fez pela filha.

Nas manchetes dos jornais locais da cidade, no dia seguinte, o taxista recebe o titulo
de “herdi da cidade”, pois teria conseguido desmontar uma quadrilha que promoveria a
prostituicdo de menores de idade. De certa forma, através dessa “ascensdao” (de um mero ex-
fuzileiro militar a heroi local) de Travis, o filme retrata aspectos sociais que envolvem a

violéncia presente em Nova York.

E importante situar temporalmente a historia do longa-metragem, passa-se em
meados dos anos 1970, nos Estados Unidos, mais especificamente em Nova York. Aquele
pais estava em guerra contra o Vietnd. O personagem principal de Taxi Driver era um
veterano de guerra, o qual carregava toda a carga emocional, fisica, traumatica e social de ter

estado e vivenciado tal guerra.
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A violéncia urbana se destaca no filme Taxi Driver, principalmente, mediante as
cenas de assalto, da prostituicdo, da disputa de territorio pelos cafetdes, do trafico de armas e
de drogas, da discusséo de alguns personagens sobre a necessidade de se andar armado ou

nao.

Nota-se estar agregada a violéncia urbana do filme a desigualdade social. E
perceptivel no longa-metragem a diferenca social existente entre os diferente bairros nos
quais Travis faz suas corridas. Acompanhada dessa desigualdade social esta a desigualdade
racial, porque sdo os lugares mais pobres habitados na maioria das vezes por personagens

negros.

Apesar dessa énfase da violéncia urbana, a hierarquizacdo de género — machismo — é
um elemento presente também neste longa-metragem, assim, como em todos os outros filmes
delimitados neste Trabalho de Conclusdo de Curso. Além da violéncia de género advinda
dessa hierarquizacdo, enfatizo também a violéncia institucional representada no longa-

metragem em analise.

De acordo com Sérgio Adorno (2002), a violéncia urbana mundial teve um
vertiginoso aumento ap6s os anos 1950, depois dos anos 1990 ela tem uma queda
significativa. De acordo com o autor, isso se deve as politicas sociais voltadas para a
diminuicdo da desigualdade e também com a baixa taxa de desemprego, principalmente nos
Estados Unidos.

Embora o crescimento da criminalidade urbana seja matéria
controvertida, as estatisticas oficiais de criminalidade, base sobre a
qual se realizam diagnosticos, avaliagdes, analises e estudos
cientificos estdo apontando no sentido de uma tendéncia mundial,

desde os anos 50, para o crescimento dos crimes e da violéncia social
e interpessoal [...] (ADORNO, 2002: 89)

Essa violéncia urbana é caracterizada no longa-metragem, como ja foi citado
anteriormente, mas para dar um exemplo mais especifico, destaco uma cena de assalto a méo
armada presenciada por Travis. O taxista entra em uma mercearia tarde da noite, s6 apds
alguns minutos dentro da loja ele percebe que a mesma esta sendo assltada. Neste momento,
Travis ja estava andando armado, resolve entdo interpelar o assaltante apontando uma arma
para ele. O ladrdo dispara um tiro contra o ex-fuzileiro sem o acertar, ainda assim Travis

reage com um tiro fatal no jovem assaltante.
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E possivel abstrair diversos aspectos da violéncia urbana na cena delineada no
paragrafo anterior: ressaltam-se nela a desigualdade social, a desigualdade racial (porque o
assaltante era negro), o assassinato, a banalizacdo da morte, principalmente quando esse

corpo era negro e de um assaltante.

Existem alguns detalhes importantes na cena descrita no paragrafo anterior. Como foi
citado anteriormente, o0 assaltante era um jovem negro. Depois de ter sido assassinado por
Travis, 0 dono da loja ainda o espanca com o taco de baseball e diz para o taxista fugir para
que ele possa acobertar o assassinato. Nota-se nesse trecho do longa-metragem o racismo
estrutural na sociedade norte-americana, o descaso e negligéncia com aquele corpo caido no

chdo, n3o se trata apenas do fato de ser um assaltante, mas sim um homem negro®.

Ha neste longa-metragem outras cenas de assassinato, em que as vitimas nao eram
negras, quando estas sdo mortas seus corpos ndo sao vandalizados apds suas mortes, por isso
aponto o espancamento do assaltante negro como um ato de racismo representado no filme.
Como afirma Jurandir Freire Costa, no prefacio de “Tornar-se Negro” (1990) — de Neusa
Souza Santos: “A violéncia parece-nos a pedra de toque o nucleo central do problema
abordado (o racismo). Ser negro € ser violentado de forma constante, continua e cruel, sem
pausa ou repouso [...].” (COSTA, 1982: 2). Tal qual é representado no filme, ser negro é

também ser espancado mesmo ja estando morto.

H& véarios outros momentos nos quais Scorsese aborda o racismo da sociedade
estadunidense no filme, o primeiro deles é quando o taxista afirma ndo ver diferenca entre
ninguém, todos sdo iguais diante de seus olhos. Nota-se, entdo, uma concepcao
assimilacionista do taxista, a qual faz desaparecer “as categorias étnicas e raciais enquanto
tais" (GONZALEZ e HASENBALG, 1982: 71), ou seja, sdo desconsiderados os privilégios

que alguns tém sobre outros. Trata-se de mais uma concep¢do na qual o negro é

*Uma pesquisa da SEPPIR (Secretaria Especial de Politicas de Promogio da Igualdade Racial junto com o
Senado Federal concluiu que 56% da populagdo brasileira esta de acordo com a sentenga de que “a morte
violenta de um jovem negro choca menos a sociedade do que a morte de um jovem branco”. Fonte:
https://nacoesunidas.org/vidasnegras/, acessado em 15 de novembro de 2017. E sabido que em Taxi Driver o
diretor esta retratando a sociedade dos Estados Unidos, no entanto, assim como no Brasil o racismo é algo
estruturante da sociedade norte-americana.
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negligenciado, porque se negligenciam as desigualdades sociais que a maioria dos sujeitos

negros sofrem em decorréncia, simplesmente, da sua raca/etnia®.

A violéncia racial é mais uma das tipologias de violéncia apresentadas por Martin
Scorsese em uma de suas obras, entre os longas-metragens focalizados neste trabalho, Taxi

Driver é o Unico filme no qual o cineasta retrata abertamente a questdo do racismo.

Outro momento de representagdo marcante do machismo e do racismo no filme é
quando Travis atende um cliente’ que comenta estar sendo traido pela sua mulher. O cliente
pede para o ex-fuzileiro parar em frente a um prédio, pois, segundo ele, a mulher que aparece
na janela de um dos apartamentos do prédio é a sua esposa, embora ndo seja aquele o
apartamento deles e sim, de o um nigger®. O cliente diz pretender matar sua esposa com um

modelo especifico de arma e, além disso, ird atirar na vagina da mulher com tal arma.

Neste trecho é possivel destacar além do racismo representado, a violéncia de género
— 0 machismo®. Lembra-se que o cliente de Travis intitula sua esposa de todos os nomes
pejorativos possiveis e ainda afirma querer matar ela e seu amante. Apesar de se tratar de uma
histéria ficticia, sabe-se dos altos indices de feminicidios!® na sociedade em decorréncia do
machismo existente nas relacdes conjugais na vida da maioria das mulheres. Uma pesquisa da
OMS (Organizacdo Mundial da Saude) aponta o Brasil como o quinto pais do mundo com os

maiores indices de feminicidio, por exemplo®Z.

A hierarquizacdo de género aparece também quando Travis consegue sair com Betsy,
na primeira e Unica conversa que ele tem com a moga, o taxista ja expde seu incomodo dela
ter um colega de trabalho o qual aparenta ser seu amigo ou até mesmo pretendente. Travis
deixa transparecer nessa conversa seu cillme e sentimento de posse sobre a moca, a qual ndo

possui e nem consegue construir nenhum tipo de relacdo e para enfatizar ainda mais a

®Cito aqui um trecho da musica "Cé la faz idéia?" do rapper Emicida que diz: "Sem debater fatos, que a fama da
minha cor fecha mais porta de zelador de orfanato”. Mediante esse trecho da musica do rapper nota-se a
desigualdade de oportunidades relacionadas a raga/etnia, presente tanto na sociedade brasileira quanto na
estadunidense.
7 Personagem interpretado pelo proprio Martin Scorsese.
8Expressdo inglesa pejorativa para definir alguém que é negro.
% Desigualdade entre os géneros.
%0 feminicidio foi uma categoria criada para definir os homicidios contra mulheres, os quais sua motivacio
deu-se por causa da "condicdo de género da vitima". Fonte: http://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-
humanos/noticia/2017-08/taxa-de-feminicidios-no-brasil-e-quinta-maior-do-mundo ,  acessado em 15 de
novembro de 2017.
1 Fonte: http://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2017-08/taxa-de-feminicidios-no-brasil-e-
quinta-maior-do-mundo , acessado em 16 de novembro de 2017.
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representacdo do machismo, Travis a ataca verbalmente com palavrdes, por ela ndo querer

mais nada com ele.

No primeiro momento, Travis deixa implicito a coercdo que estd tentando exercer
sobre Betsy, s6 quando ocorre a rejeicao final dela, ele age violentamente de forma explicita.
Como afirma Segato (2003): "[...] o carater coercitivo e intimidador das relacbes de género
'normais’ se mostra claramente em uma situacdo completamente isenta de qualquer gesto
violento observavel'?" (SEGATO, 2003: 166). A relagdo entre Betsy e Travis ja se iniciou
com carater "coercitivo e intimidador"”, entretanto a moga sO percebe essa coer¢do com a

reacdo do taxista quando ela diz explicitamente para ele parar de procura-la.

Outro elemento importante trabalhado por Scorsese em Taxi Driver é o estresse pos-
traumatico advindo da violéncia fisica e horrores da guerra. Como foi mencionado no inicio
do presente capitulo, Travis foi um combatente de guerra nos anos 1970. Nitido no longa-
metragem o0 quanto esta participacdo dele na guerra afetou o plano psicolégico do
personagem. Depois de voltar da guerra, ele tem constantemente insonia, uma ideia fixa da
necessidade de uma limpeza eugenista na cidade de Nova York e sua dificuldade de construir

relacBes sociais com aqueles a sua volta.

Mesmo sendo esse estresse pds-traumatico um elemento psicoldgico, este se
reverbera na vida social de Travis, como afirma Lévi-Strauss "a formulacédo psicoldgica ndo é
sendo uma traducdo, no plano do psiquismo individual, de uma estrutura propriamente
sociolégica" (LEVI-STRAUSS, 1950 apud VIEIRA, 2002: 129).

Dessa forma, é possivel elencar na vivéncia de Travis mais uma tipologia da
violéncia, a violéncia institucional®®, pois as forcas armadas — instituicido na qual ele
trabalhou, quando foi a guerra — ndo proporcionou ao ex-fuzileiro um aporte psicolégico para
que ele conseguisse lidar de modo minimamente saudavel com o que vivenciou e acabou

herdando das violéncias da guerra.

A violéncia racial, a violéncia de género, a violéncia fisica e institucional perpassam

de certo modo a violéncia urbana caracterizada no longa-metragem. E como se elas fossem

121 ] el caracter coercitivo e intimidador de las relaciones de género "normales"se muestra claramente en una

situacion exenta por completo de cualquier gesto violento observable” (SEGATO, 2003: 165) Tradugdo livre.

13 Violéncia institucional ¢ a "limitacio de direitos e repressdo de necessidades reais fundamentais dos
individuos mediante a acdo legal ou ilegal dos funcionarios do poder legitimo e do poder de fato em uma
sociedade" (BARATTA, 1985 apud BARATTA, 2003: 4).
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intrinsecas a vida moderna e urbana, toda essa interseccdo dos tipos de violéncias poderia ser

categorizada pelo “fendmeno da violéncia difusa” (SANTOS, 2004: 3).
A compreensdo da fenomenologia da violéncia pode ser realizada a partir
da noc¢do de uma microfisica do poder, de Foucault, ou seja, de uma rede de
poderes que permeia todas as relagdes sociais, marcando as interagdes entre
0s grupos e as classes (Foucault, 1994:38-39). Deparamo-nos com as
dimensbes subjetivas e objetivas das variadas formas de violéncias:
violéncia na escola, violéncia social, ecoldgica, exclusdo, género, racismos.

Configura-se uma “microfisica da violéncia” na vida cotidiana da sociedade
contemporanea (Tavares dos Santos, 2002b) (SANTOS, 2004: 5).

A notar pelo que comentam diferentes intérpretes, a violéncia difusa é um fenémeno
com maior énfase nas sociedades modernas. De acordo com Santos (2004), isso ocorre porque
h& uma significante fragmentacdo social, a sociedade contemporanea passa por processos de
"massificacdo paralelos a processos de individualizacdo™ (SANTOS, 2004: 4) e isto acaba
acarretando nas pessoas um descompasso nas relagcdes sociais. Este descompasso se reflete e
transforma-se nos conflitos sociais representados nas violéncias fisica, racial, psicoldgica,

urbana.

A construcdo social da violéncia em Taxi Driver ocorre mediante essas tipologias da
violéncia no filme. E é possivel identifica-las nas relagcdes sociais representadas no longa-

metragem.

2.2 A llha do Medo

A llha do Medo (Shutter Island) se caracteriza por um hospicio no qual se tratam
pacientes doentes mentais que cometeram crimes de alto grau de gravidade. Toda a trama do
filme gira em torno do personagem principal Teddy — interpretado por Leonardo Di Caprio.
Teddy é um detetive e vai a ilha junto com seu parceiro Chuck para investigar o

desaparecimento de uma paciente do hospicio.

Chegando ao manicdmio judiciario, Teddy consegue fazer uma breve analise do
local e das pessoas que estdo presas ou trabalham ali. Em relagdo ao local, trata-se de uma
Instituicdo Total, pois nas defini¢des de Goffman, o manicomio representado no filme isola as
pessoas as quais estdo internadas la geografica e socialmente, aquelas possuem contato

apenas com os outros internos e com os funcionarios do hospital/presidio psiquiatrico.
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E valido ressaltar que Teddy serviu no exército dos Estados Unidos no periodo da I
Guerra Mundial, sendo assombrado em diversos momentos do filme pelas memdrias

violentas do tempo no qual participou da Segunda Grande Guerra.

Em meio ao avango das investigagcdes, Teddy e Chuck vdo descobrindo algumas
condutas negligentes dos dirigentes do hospicio, como deixar os pacientes da Ala C*
algemados mesmo com a iminéncia de uma chuva torrencial a qual poderia alagar a referida

area afogando os pacientes que la estavam.

Além de investigar o desaparecimento de uma paciente do manicémio, Teddy queria
encontrar no hospital um individuo chamado Andrew Laedis, o qual ateou fogo no
apartamento no qual Teddy morava com sua esposa, que acabou morrendo neste mesmo

incéndio.

Varios momentos da trama principal do filme sdo intercalados com as cenas da
personagem principal na Il Guerra Mundial, é como se determinadas reaces dele fossem
geradas por essas memorias. Além dessas memorias da Segunda Grande Guerra, Teddy é
assombrado também por sonhos, nos quais o passado se confunde com o presente do mesmo;
sonhos em que sua falecida esposa conversa com ele sobre a investigacdo da desaparecida

Rachel Solando, ou até mesmo sobre o paradeiro de Andrew Laedis.

Apds determinado desenvolvimento da investigacdo — a qual todos os pacientes e
funcionarios do hospital possuem o mesmo discurso sobre o que ocorreu na noite do
desaparecimento de Rachel —, a impressdo transmitida ao espectador € que todos naquele
lugar, incluindo os funcionérios, sdo suspeitos de algo, seja suspeito de ter ajudado na fuga da
senhora Solando ou mesmo suspeito de fazer uso de tratamentos violentos nos pacientes.

Parece que para todos os integrantes da Institui¢do, tudo isto é normal e quotidiano.

Depois de um dia e meio de investigacdo, Teddy e Chuck recebem a noticia da volta
de Rachel Solando, salva, sem sequer um arranhdo. Segundo os psiquiatras do hospital, a
senhora Solando perdeu o marido na Guerra e matou seus trés filhos afogados, no lago de sua
casa, mas a mesma ainda acreditava que estavam todos vivos morando com ela. Mesmo o

desaparecimento tendo sido resolvido, as condigBes climaticas impossibilitavam qualquer

140 Hospicio era dividido em trés alas, Alas A, B e C. A ala A era composta por mulheres, a ala B por homens e
a ala C construia-se pelos pacientes mais perigosos.
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pessoa de sair da ilha e do desejo de Teddy de encontrar Andrew Laedis, 0s detetives

continuam no manicomio judiciario.

Ocorre no hospital psiquiatrico um grande alvoroco em decorréncia da chuva
extremamente forte que passou pela Ilha desestruturando parte do espaco fisico e elétrico da
instituicdo, mediante este ocorrido os detetives conseguiram ter acesso a ala C*°. Nesta ala,
Teddy encontra um amigo combatente de Guerra, o qual foi preso injustamente e informa ao
detetive que na verdade “ele ndo esta investigando nada, ele ¢ apenas um rato num labirinto"
16, Confirma, assim, a impressdo deixada ao espectador de que todos naquele local faziam

parte de uma mesma conspiragdo, menos o personagem principal.

Quando Teddy se separa de seu parceiro Chuck, para descobrir se os rumores de que
aconteciam lobotomias, num Farol, dentro da Instituicdo, eram verdadeiros. Aquele encontra
por acaso com a verdadeira Rachel Solando — escondida numa caverna — a qual, na realidade,
era uma ex-psiquiatra da instituicdo e que o alerta sobre o fato de que ali se faz uso de praticas
violentas ilegais com os pacientes internados/presos. Por isso ela fugiu do manicomio, porque

ndo concordava com essas praticas médicas e estava sendo ameagada por seus colegas.

Depois de descobrir toda a verdade sobre a instituicdo, Teddy consegue adentrar no
Farol e acaba encontrando o diretor do Manicémio. Comeca a questionar este em relacdo aos
acontecimentos do hospital psiquiatrico. Entretanto, o diretor explica que tudo é invencdo do
proprio Teddy e, para além disso, nem este é seu verdadeiro nome — que na verdade se
chamava Andrew Laedis —, tudo fazia parte da sua imaginacgéo para fugir do fato de que sua
falecida esposa havia incendiado o apartamento no qual eles viviam e posteriormente
assassinado seus trés filhos afogados no lago da casa onde eles passaram a morar apos 0
episddio do apartamento incendiado e por esse Gltimo motivo Andrew assassinou sua esposa.
Como reflgio ele criou toda esta histéria para ndo lidar com a realidade, e a consequéncia

desse refagio, sera a lobotomizacéo.

Mesmo apos ter consciéncia de quem ele realmente era, Andrew pergunta ao seu

parceiro!’ “O que ¢ menos pior: viver como um monstro ou morrer como um homem bom?”8

1556 poderia ter acesso a ala C com autorizagdo do diretor do Manicomio, e este ndo concedeu tal autorizagio
aos detetives.

'®Dialogo de Shutter Island
170 detetive parceiro de Andrew na verdade era seu psiquiatra Dr. Sheehan.
8Dialogo de Shutter Island.
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dando a entender que mesmo tendo consciéncia de todo o ocorrido com ele e sua familia é

melhor morrer como um homem bom.

Em alguns momentos do longa-metragem alguns personagens afirmam que quem esta
preso nesse manicomio judiciario sdo “homens da violéncia”, no entanto, é possivel observar
que ndo sdo somente 0s presos/pacientes os homens da violéncia, mas também a equipe
médica a qual resolve solucionar os problemas mentais de seus internos com uma intervencao

cirurgica no cérebro.

E pertinente destacar o que ou quem seriam esses "homens da violéncia", citados
pelo personagem o qual representa a policia do manicémio do filme. Os "homens da
violéncia" seriam 0s pacientes 0s quais estdo presos no hospital psiquidtrico por terem
cometido algum crime extremamente grave. Entretanto, tal policial desconsidera como
"homens da violéncia™ os diretores da instituicdo que utilizam em seus pacientes tratamentos

desumanaos.

Dessa forma, € possivel notar no filme representacGes da violéncia simbdlica, da
violéncia fisica e da violéncia institucional, seja mediante a pratica da lobotomia ou através da
violéncia da Il Guerra Mundial a qual deixou diversas sequelas psicolégicas no personagem
principal do longa-metragem; o qual assim como Travis de Taxi Driver apresenta sintomas*®

do estresse pds-traumatico advindo da Guerra e do ocorrido com seus filhos.

E importante salientar que a violéncia, como afirma Tavares dos Santos (2009), "[...]
seria a relagdo social, caracterizada pelo uso real ou virtual da forga ou da coergdo. A
violéncia seria a relagdo social de excesso de poder que impede o reconhecimento do outro™
(SILVA apud SANTQOS, 2009: 397). No filme A llha do Medo, o excesso de poder esta
representado no corpo médico do manicébmio judiciario e o "outro" seriam 0s
pacientes/internos e até mesmo a equipe técnica do hospital psiquiatrico, caracterizo esta
como o "outro” também, porque ela é subordinada as ordens da equipe meédica e da diretoria

da instituicéo.

19 "Os sintomas podem manifestar-se em qualquer faixa de idade e levar meses ou anos para aparecer. Eles
costumam ser agrupados em trés categorias: a) Reexperiéncia traumatica: pensamentos recorrentes e intrusivos
que remetem a lembranca do trauma, flashbacks, pesadelos;b) Esquiva e isolamento social: a pessoa foge de
situacdes, contatos e atividades que possam reavivar as lembrangas dolorosas do trauma;c) Hiperexcitabilidade
psiquica e psicomotora: taquicardia, sudorese, tonturas, dor de cabeca, distirbios do sono, dificuldade de
concentragdo, irritabilidade, hipervigilancia". fonte: https://drauziovarella.com.br/doencas-e-sintomas/transtorno-
do-estresse-pos-traumatico/, acessado em: 21 de novembro de 2017.
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Como ja foi citado acima, algumas das faces assumidas pela violéncia séo
representadas no filme tratado neste capitulo, as que assumem maior destaque naquele ¢é a
violéncia institucional e a simbdlica, ambas podem estar diretamente interligadas, pois €
através da violéncia simbdlica que as instituiches e 0s agentes exercem seu poder de
autoridade (VASCONCELLQOS, 2002: 80). E este poder de autoridade se apresenta na
instituicdo a qual faz seus pacientes/internos e equipe técnica conceber como algo normal, ou

ao menos aceitavel, a forma de tratamento concedida as pessoas internadas naquele local.

A violéncia representada em A Ilha do Medo caracteriza-se pela supressdo do outro,
0s internos/pacientes estdo sempre sob o amparo dos médicos e enfermeiros, € como se eles
ndo possuissem vontade propria, como explicita Zaluar (2001),

[...] a violéncia como o ndo reconhecimento do outro, a anulagéo ou a ciséo
do outro (Adorno, 1993 e 1995; Oliveira, 1995; Paixdo, 1991; Tavares dos
Santos et al., 1998; Zaluar, 1994); a violéncia como a negacgdo da dignidade
humana (Brant, 1989; Caldeira, 1991; Kowarick e Ant, 1981); a violéncia
como a auséncia de compaixao (Zaluar, 1994); a violéncia como a palavra
emparedada ou 0 excesso de poder (Tavares dos Santos et al., 1998)

(ZALUAR apud ADORNO; OLIVEIRA; PAIXAO; ZALUAR; BRANT;
CALDEIRA; KOWARICK e ANT, 2001: 148 e 149).

Todos estes lugares assumidos pela violéncia sdo apresentados em A Ilha do Medo,
afinal, os individuos que estdo internados ali sdo designados como sujeitos da violéncia, pois
cometeram algum crime de alta periculosidade. No entanto, o tratamento dado a eles
caracteriza-se também por uma outra violéncia, a violéncia da "negacdo da dignidade
humana", como propde Zaluar (2001), principalmente quando se trata dos pacientes da Ala C
— 0S pacientes categorizados como 0s mais perigosos do manicomio. Estes sdo tratados tal
qual fossem animais, sdo alocados em celas, e para além disto o prédio em que eles ficam é

afastado de todo o resto da instituicao.

Essa violéncia da “negacdo da dignidade humana” (ZALUAR, 2001) pode ser
definida pela violéncia simbdlica também, pois como afirma Bourdieu (1994), a violéncia
simbdlica apresenta-se de forma velada “¢ a transfiguragdo das relagdes de dominagdo e de
submissdo em relacGes afetivas, a transformacdo do poder em carisma ou em encantamento
afetivo” (BOURDIEU, 1994: 170). Em variados momentos do longa-metragem nota-se uma
suposta afetividade do corpo médico e técnico do hospital para manter os pacientes sobre
constante ordem, um desses momentos pode ser observado quando Teddy/Andrew é
medicado com remédio para “dor de cabega” quando diz a um dos psiquiatras que esta com

enxaqueca, mas na verdade tal remédio é um psicotropico para ele ndo se descontrolar e
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supostamente atacar alguém. Portanto, trata-se de um gesto de controle disfarcado em um

atitude generosa/afetuosa.

Relembrando que até a “liberdade” dada a Teddy/Andrew Laedis pelo corpo médico
do manicomio fazia parte de toda uma encenagdo, é passivel de comparacdo com a
transfiguracdo das relagcbes de dominagdo citada por Bourdieu, porque ndo tendo essa

encenacdo o efeito esperado pelos medicos, Andrew iria ser submetido a lobotomia.

Pode-se interpretar apds os esclarecimentos do diretor do manicomio judiciario em
relacdo a suposta investigacdo de Teddy, que o mesmo se utilizou de recursos psicoldgicos
saudaveis para tratar a doenga do detetive, entretanto a resposta negativa a tal tratamento seria
algo nada saudavel — lobotomia — e para, além disto, o hospital negligencia em varios
momentos do filme seus outros pacientes. Nota-se entdo nestes momentos representacdes da

violéncia institucional e simbdlica.

Alba Zaluar (2003) define a violéncia institucional como ““a afirmag¢ao da forga fisica
por imposicdo legal de armas, ou juridica, por imposicdo da norma que ndo é discutida nem
modificada aberta e democraticamente” (ZALUAR, 2003:1), portanto trata-se da violéncia
legitimada pelo Estado ou alguma outra entidade institucional. Percebe-se no filme a
utilizacdo da forca fisica, por meio do ambito juridico e da imposicdo arbitraria da norma,
pois o0s pacientes/internos daquele hospital psiquiatrico foram condenados pela justica ao
tratamento/penalizacdo do mesmo e ainda, sdao submetidos a procedimentos violentos fisica e
psicologicamente, todavia é notavel a representacdo da legitimidade da forca fisica e

determinacdo de normas as pessoas submetidas ao tratamento desse hospital psiquiatrico.

A violéncia institucional propaga-se e se amalgama nesse ambiente de controle social
e disciplinamento do manicémio judiciario. O controle social e o disciplinamento por regras e
normas acontecem mediante "as técnicas de dominacdo que objetivam 0 sujeito e sua
conduta” (ADORNO e CARDIA, 1999: 70). O controle maximo da instituicdo sobre o sujeito
em A llha do Medo se d& através da lobotomia, pois apds passar por esse procedimento o
individuo se tornara completamente um corpo ddcil?, porque, apds essa intervencéo cirdrgica

a pessoa fica num estado mental e comportamental de baixa responsividade emocional.

2De acordo com Foucault “é docil um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser
transformado e aperfeicoado” (FOUCAULT, 1975: 120), portanto, corpos doceis sdo aqueles passiveis de serem
manipulados.
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A instituicdo passa a exercer sobre 0s sujeitos internados/presos ali um controle social
para gque estejam todos sempre sob seu dominio, o ordenamento desses individuos tem de ser
estabelecido. O hospital consegue manter esse controle mediante as regras e disciplinas
impostas pelo corpo médico, como é possivel notar no filme, porque todos os internos tém
hora para dormir, acordar, comer, tomar as medicac6es e sdo proibidos de fazer varias coisas,
como por exemplo, acessar a Ala C do hospital. Ha dessa forma, um dominio para além do

corpo mas também da rotina, dos impulsos e desejos.

Portanto fazem parte da violéncia institucional, representada nesse longa-metragem, a
violéncia psicoldgica, a violéncia simbdlica e a violéncia fisica. Pois, para a primeira se
perpetrar em uma Instituicdo recorre as outras trés, para manter seu poder sobre aqueles

sujeitos que sofrem tal violéncia.

Nas duas obras cinematograficas resenhadas e analisadas neste capitulo, verifica-se
gue Scorsese consegue colocar em evidéncia a questdo da violéncia nos filmes mediante as
relacfes sociais e dialogos de seus personagens e também por intermédio das instituicdes

representadas nos longas-metragens.

Sdo essas representacGes do mundo social, mais especificamente da violéncia social,
gue denomino de encenacdo da violéncia, da mesma forma que a violéncia comeca assumir
diversas tipificacbes nos filmes — na ficcdo — é possivel estabelecer um paralelo com as

facetas assumidas pela violéncia nas sociedades.
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3- As Violéncias de Os Bons Companheiros e de O Lobo de Wall Street

"Para mim, ser gangster era
melhor que ser presidente dos
Estados Unidos” (Narragdo Os
Bons Companheiros).

Os dois filmes — Os Bons Companheiros e O Lobo de Wall Street — analisados aqui
constituem o mesmo capitulo por terem aspectos relacionados a trajetéria de vida?* do
cineasta. O primeiro, por retratar a mafia italiana presente nos Estados Unidos e o segundo
pelas encenacBes da hierarquizacdo de género mais explicitas do que nas outras obras
cinematogréficas.

De acordo com o teérico Gunter Dux (2000), o processo de enculturacdo iniciado na
ontogénese inicia-se concomitantemente ao processo da histéria. Assim surge a Teoria
Historico-Genética que segue uma logica processual e ndo mais uma logica absolutista, pois
com a ldgica processual é possivel desenvolver as formas de organizacdo socioculturais e
naquela tanto o sujeito quanto o processo de formacdo das formas de vida socioculturais se
apresentam de maneiras diferentes. A Teoria Histdrico-Genética possibilita explicar
reconstrutivamente a constru¢do do mundo, portanto ela explicita como ocorreu o processo da
enculturacdo ontogenética.

Dessa forma, relaciono a trajetéria de vida de Scorsese com a producdo
cinematogréfica de Os Bons Companheiros e O Lobo de Wall Street por ele ter crescido em
um bairro de Nova York onde havia forte presenca da mafia italiana e com o machismo
proveniente do patriarcalismo e do catolicismo? o qual Scorsese presenciou e até mesmo
reproduziu® durante sua vida.

Destaco, dessa forma, que o0s aspectos da trajetdria de vida do cineasta os quais se
apresentam na producdo filmica de Os Bons Companheiros e O Lobo de Wall Street € a
questdo da mafia italiana e da hierarquizacao de género.

Martin Scorsese nasceu em Litle Italy em Nova lorque em 1942 possui ascendéncia

italo-americana. Quando era crianga tinha sérios problemas asmaticos e em decorréncia disso

ZTrajet6ria de vida é o resultado das mudangas de posigdo que o individuo passa no interior do campo social
(BOURDIEU, 1996).

22 Scorsese desde muito jovem era adepto ao catolicismo, tanto que até certa idade pensava em ser padre.
23 E possivel identificar a reprodugdo do machismo de Scorsese no filme autobiografico Quem Bate a Minha
Porta, dirigido por ele mesmo, o qual sera melhor trabalhado mais abaixo.
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ndo podia fazer nenhuma atividade fisica; brincar, correr. Por ficar muito tempo dentro de
casa seu pai 0 acompanhava duas vezes por semana no cinema e assim Scorsese comeca a
criar uma enorme paixdo pelo cinema. Sua devogdo ao cinema era tanta que faz Martin
desistir do sacerddcio. Desse modo comeca entdo a relacdo de Scorsese com o cinema, um de
seus primeiros filmes de mais incidéncia Quem bate a minha porta? (1968) este filme
demonstra elementos da trajetoria de vida dele que aparecem nos dois longas-metragens
analisados neste capitulo: a violéncia e a hierarquizagéo de género.

O filme Quem Bate & Minha Porta, dirigido por Scorsese, narra a biografia do
cineasta. Este longa-metragem descreve a historia de J.R, jovem italo-americano que teve
uma criacdo com fortes influéncias do catolicismo e possui amigos de carater bastante
duvidoso. J.R se envolve romanticamente com uma garota e decide se casar com ela,
entretanto, comeca a hesitar e ter atitudes machistas e até mesmo desistir de se relacionar com
ela quando a moca diz a ele ja ter sido estuprada, J.R. além de demonstrar repulsa pela jovem
quando ela o conta o ocorrido, ainda afirma que o estupro foi culpa da namorada.

Este longa-metragem autobiogréfico relata a violéncia na comunidade italo-
americana na cidade de Nova lorque, a problematica da hierarquizacdo de género presente na
trajetdria de vida do diretor, e ainda aborda a questdo da culpa catdlica mediante a questdo da
castidade.

Este breve resumo dessa obra cinematografica autobiografica de Martin Scorsese
expde elementos existentes e explorados em Os Bons Companheiros e O Lobo de Wall Street,
assim como Henry Hill (personagem principal de Os Bons Companheiros) possui amizades
de honestidade duvidosa, JR também as tem. Da mesma forma que 0Ss personagens
masculinos veem as mulheres apenas como algo para satisfazerem seus desejos, 0s amigos de
JR e ele préprio também tém esse tipo de concepgao.

Com essa autobiografia do cineasta, percebe-se alguns elementos da trajetoria de
vida do mesmo presentes na sua producdo cinematografica dos dois filmes delimitados para
serem trabalhados neste capitulo, a construcdo de mundo destes longas-metragens é refletida

pela teoria historico-genética®* do diretor.

3.1 Os Bons Companheiros

24 A Teoria Historico-Genética tem como objetivo reconstruir o processo de formagdo do pensamento a partir
das condicOes empiricas, portanto, ela tenta reconstruir o desenvolvimento das formas culturais da vida.
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"Bons Companheiros" é a forma como eram designados os gangsteres e mafiosos®®
de Nova York, essa nomenclatura servia para identificar aquele que era "um de nos" —
gangster ou mafioso — aquele individuo que ajuda seus pares no que for preciso, até mesmo

no assassinato de alguém.

Os Bons companheiros retrata a vida dos mafiosos e gangsteres de ascendéncia
italiana, entre as décadas de 1950 e 1980, do bairro onde cresceu Henry Hill — personagem
principal. De acordo com a concep¢do de Henry ser um gangster era melhor que ser
presidente dos Estados Unidos, pois o gangster faz o que quer, € como se ele tivesse acima da
lei.

A familia desestruturada econdmica e emocionalmente, um pai extremamente
violento e o mau desempenho nos estudos, fazem com que Henry comece a se inserir na vida
do crime, com seus 15 anos, trabalhando para Paulie?, inicialmente o jovem fazia apenas
entrega de recados, trabalhava na pizzaria do mesmo. Depois de adulto, Hill coordenava até

assaltos de grande porte.

Apos a policia local pegar Henry em flagrante contrabandeando cigarro, ele é preso
pela primeira vez. Ao invés de levar uma bronca ou sofrer punicGes por parte dos mafiosos e
dos gangsteres ele recebe parabéns por ter sido preso, a primeira prisdo de um membro do

grupo deles ganhava a terminologia de um nivel de graduagdo no mundo do crime.

A integracdo social desses grupos é tdo forte e amalgamadora que até a vida afetiva
de seus membros é definida coletivamente. O personagem principal da histéria conhece sua
futura esposa através de um encontro arranjado por Tommy — um dos principais gangsteres
do bairro — apesar de ser um encontro arranjado por seu colega de gangue, Karen —a moga na
qual foi apresentada a Henry — tinha uma socializacdo completamente diferente da de Henry,
tanto que a mesma demorou muito tempo para se dar conta da vida de crime, a qual Hill

levava.

25De acordo com o que ¢ possivel interpretar do filme "Os Bons Companheiros" existem diferencas nitidas entre
0 gangster e o mafioso. Para se tornar um mafioso primeiramente, é necessario que o homem tenha ascendéncia
italiana tanto do lado materno quanto paterno, e ainda, diferente dos gangsteres, os mafiosos seguem um codigo
de conduta que inclui, por exemplo, a proibicdo do trafico, j4 o gangster ndo segue nenhum cédigo de conduta e
ndo precisa ter ascendéncia puramente italiana para fazer parte do grupo.

5paulie era o principal mafioso italiano do bairro, ele conseguia resolver todos os problemas da vizinhanga, até
mesmo brigas conjugais.
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Mas mesmo com esse choque de mundos e culturas, Karen consegue se inserir nesse
meio dos "blue collars guys"?’, como ela mesma denomina, eles acabam se casando e tendo
duas filhas. Esse embate cultural entre os dois se dava no ambito do capital cultural,
econdmico, institucional e ainda no dmbito religioso, pois a familia de Karen era judia e a

familia de Henry crista, entretanto, ainda assim os dois ficam casados por 25 anos.

Em uma das diversas cobrancas de dinheiro realizadas pelos gangsteres, eles tiveram
0 azar de cobrar de forma extremamente violenta?® um homem que era irm3o de uma moga
datilografa do FBI (Departamento Federal de Investigacdo?®), que contou todo o ocorrido aos
Sseus superiores, 0s quais acabaram prendendo quase todos os gangsteres do bairro de Henry —

Paulie, Jimy e Henry — e o0 irmdo da datilografa.

Embora estivessem na prisdo, eles possuiam alguns privilégios no presidio, como
cela diferenciada, cozinha dentro da cela, acesso a comidas especiais, contrabando de
produtos dentro da prisdo. Tudo isso era possivel em decorréncia das ligacGes deles com

policiais, juizes e funcionérios da cadeia corruptos.

Neste periodo em que os trés foram presos, Henry comeca a comercializar
ilegalmente — sem que Paulie soubesse®® — remédios dentro da prisdo. Quando sai da cadeia,
ele comeca a investir no ramo do trafico de drogas, principalmente, no contrabando de
cocaina. Foi ai que comecou a derrocada do protagonista desta historia. Preso pela terceira
vez por tréfico de cocaina, é abandonado por seus comparsas enquanto estava cumprindo sua
pena, eles deixam de ajudar até mesmo a familia de Hill. Este sai da cadeia por meio de

fianca, paga com a hipoteca da casa da familia de Karen.

Apbs estes acontecimentos, Henry pede ajuda aos seus velhos amigos da vida
criminosa, Paulie o ajuda com uma baixa quantidade de dinheiro. Jimy aceita conversar com

ele, mas Hill percebe que Jimy estava preparando uma armadilha para mata-lo, pois ele tinha

2’Homens de colarinho azul, nomenclatura para designar os trabalhadores operarios. Karen define Henry e seus
colegas de "profissdo" dessa forma, por na maioria das vezes eles serem pessoas sem contato com uma cultura
erudita e por serem de classes sociais de pouco privilégio social.

8Para fazer com que o devedor aceitasse pagar o dinheiro emprestado, Henry, Jimy e Tomy levaram o sujeito
para um zooldgico o levantou pelas pernas e fizeram mencao de que iria joga-lo na jaula dos ledes, isto tudo
depois de socar seu rosto diversas vezes.

29 Federal Bureau of Investigation. (Traducao livre).

%paulie, integrante pacificador da méafia italiana no bairro, era totalmente contra o trafico de drogas, até em um
determinado momento quando todos sairam da prisdo ele faz Henry jurar que nunca vai se envolver com tréfico
de drogas.
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medo de ser delatado ao FBI por Henry, em decorréncia de também estar envolvido no trafico
de cocaina. Sem outras alternativas melhores, este decide entregar Jimy e Paulie a justica em

troca de sua liberdade e protecédo do FBI pelo resto de sua vida.

Mesmo tendo garantido sua sobrevivéncia e de sua familia, Henry afirma que essa
vida comum, a vida sem ser gangster, € muito mediocre, ainda complementa, pessoas

honestas sdo trouxas. Segundo ele, ele havia se tornado um ninguém.

Mediante a resenha do filme Os Bons Companheiros exposta acima, € possivel
perceber que a mafia possuia um papel social importante no bairro onde Henry reside; ela
exercia a fungdo de "policia" do bairro, resolvia brigas na esfera privada da vida das pessoas e
ainda ajudava economicamente, caso alguém do grupo deles precisassem. E pertinente

ressaltar que toda essa ajuda tinha um determinado preco para as pessoas da regiao.

Possuem destaque em Os Bons Companheiros a violéncia doméstica e de género,
entretanto, ndo sao estes tipos de violéncia 0s quais se apresentam como principais no citado
longa-metragem, mas sim os tipos de violéncia existentes nas dinamicas das gangues e
mafias, que sdo a violéncia urbana, violéncia fisica, as violéncias perpetradas no crime

organizado.

Para retratar sobre as violéncias cometidas pelo crime organizado, é necessario
conceber o crime como um fato social normal e ndo como uma patologia ou anormalidade da
sociedade, uma vez que “o crime ndo se produz s6 na maior parte das sociedades desta ou
daquela espécie, mas em todas as sociedades, qualquer que seja o tipo destas” (DURKHEIM,
1983: 19). Sendo assim, as representacdes de criminalidade do longa-metragem retratam um

fenbmeno social normal.

Como ja foi ressaltado anteriormente o fator social em maior evidéncia em Os Bons
Companheiros é o crime organizado, o qual possui caracteristicas como ‘hierarquia,
planejamento estratégico, associacao, finalidade associativa para cometimento de delitos [...]”
(LEVORIN, 2012: 36), caracteristicas essas presentes na mafia/gangue retratada por Henry
Hill. Ainda cabe salientar como caracteristica do crime organizado, as fungdes sociais
exercidas por eles nas vidas daqueles que fazem parte do mesmo, por exemplo, o acordo feito
por eles de um ajudar o outro ou até mesmo a familia do outro, quando for preciso —
normalmente isto acontece quando um dos membros é preso —, também a resolucéo de brigas

ou desavencas dos moradores do bairro e/ou membros da gangue ¢ ainda convidar um “bom
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companheiro” para ser padrinho de seu filho. Portanto, ¢ importante notabilizar a relevancia

social que o crime organizado pode ter na vida de um determinado sujeito.

A dindmica de resolucdo de problemas/conflitos do bairro por intermédio dos
mafiosos se d& de forma parecida a dindmica das gangues de Séo Paulo, descritas por Gabriel
Feltran (2004), em Crime e Castigo na Cidade: os repertdrios da justica e a questdo do
homicidio nas periferias de Sdo Paulo, pois em ambos 0s casos ha a intervencao da gangue e
da mafia para resolucdo de conflitos no ambito privado das familias de membros dessas

gangues ou das familias dos bairros onde esses membros moram.

No caso da mafia de Os Bons Companheiros, observa-se uma das intervencdes
daquela no &mbito privado, quando nas Ultimas cenas do filme Jimmy comeca a brigar com
alguns de seus parceiros e com as esposas destes, por eles terem comprado objetos de valor
muito caro — como um casaco de pele e um Cadillac, por exemplo — objetos esses que podem
gerar variadas significacbes, uma delas é a necessidade de muito dinheiro para adquiri-las,
como a gangue havia acabado de fazer um roubo muito grande, Jimmy né&o queria chamar a
atencdo de ninguém. Percebe-se nessa cena a intervencdo da mafia na vida pessoal de seus
integrantes, tal intervencdo é notada também quando Henry narra que os moradores do bairro
sempre recorriam a Paulie quando estavam precisando de algo, mesmo eles sabendo que

Paulie era um mafioso.

O exemplo citado por Feltran o qual é passivel de comparacdo com o longa-
metragem é o da Dona Ivete, que havia acabado de se mudar para uma das favelas do Jardim
Elba, ela recebeu ajuda do chefe do trafico da favela para que seus filhos parassem de sofrer
violéncia fisica por parte de outros adolescentes moradores da favela, segue abaixo os relatos

de Dona lvete

Os meninos, no final de semana, iam para a feira tomar conta de carro. Tinha
uns meninos aqui embaixo que batiam neles, tomavam o dinheiro deles. [...]
Um dia, o trafico bateu em minha porta, porque eu chamei a policia para
esses meninos. O traficante veio em minha porta. Ai viu que eu era sozinha,
era tudo escuro aqui... Viu que eu era sozinha, s6 me ameagaram, né? Que eu
ia embora se eu chamasse a policia de novo. S6 que eu sou uma mulher
determinada. No outro dia, eu fui trabalhar e, voltando do trabalho, eu fui
procurar o trafico. Eu fui procurar ele. [...] Cheguei I& e expliquei para ele a
situacdo que eu vivia, a situagdo que eu me encontrava, e a situacdo que 0s
meus filhos passavam na feira. Que quando eu ia trabalhar, e quando eu
voltava, os meus filhos estavam presos dentro de casa, porque 0s meninos da
rua espancavam eles, jogavam pedra aqui dentro de casa, que era aberto aqui
na frente. [...] Entdo eles me deram razdo. Mas s6 que pediram para eu ndo
chamar mais a policia, que, quando eu precisasse, procurasse eles, que eles
iriam resolver. E realmente eu precisei. Dias depois eles voltaram. [...] Ai a
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minha menina ligou, que 0s meninos estavam mexendo aqui na casa,
jogando pedra. Eu mandei que ela fosse, procurasse o rapaz. Ela foi I4,
procurou 0 rapaz, esse rapaz desceu aqui.. Mandou descer, nem veio,
mandou descer... E avisou, ndo é? Que se eles continuassem a incomodar a
familia, a minha familia, que eles desceriam, e ndo desceriam para conversar.
[...] E ai, a partir desse dia, eu passei a ter, assim, um... Um... Como é que eu
posso te explicar? Uma comunicacdo [com o trafico local]. (lvete)
(FELTRAN: 2010: 62)

Percebe-se nos dois casos comparados a eficiéncia da intervengdo da “autoridade
local do mundo do crime” (FELTRAN, 2010: 59), na propria narragdo de Henry durante o
filme ele afirma como Paulie conseguia solucionar os problemas dos moradores do bairro,
assim como o chefe do trafico da favela onde morava Dona lvete resolveu o problema da

violéncia fisica perpetrada contra seus filhos.

Essa funcdo social de manter o bom funcionamento do bairro e da comunidade por
parte da méafia e da gangue em S&o Paulo, se da porque é extremamente favoravel a esses
sujeitos que o bairro ou regido, na qual comandam, esteja em perfeito equilibrio, para ndo
haver a necessidade desses moradores recorrerem as autoridades institucionais para resolver

problemas de esfera privada.

Ao lado do fato de se manter a homeostase das comunidades que as gangues/mafias
comandam, tem-se o fato daquelas serem constituidas por pessoas vulneraveis, de baixa
renda, baixo capital cultural, baixo acesso a informacdo. Consequentemente, esses individuos
ndo possuem “usufruto concreto da totalidade dos direitos pelo recurso as instancias legais e a
justica do Estado” (FELTRAN, 2010: 60), pois assim como h& a desigualdade social
econdmica ha também a desigualdade de acesso a determinados recursos supostamente
oferecidos pelo Estado.

Portanto, essas pessoas utilizam ou se veem obrigados a utilizar a “justica” dos
mafiosos ou gangsteres para resolucdo de determinado problema no ambito privado, o qual
deveria ser resolvido pelo Estado, porque elas conseguem ter mediante esta intervengéo, suas
demandas e necessidades supridas. E evidente que a “justica” exercida pelas gangues e mafias
ndo é ideal e nem deveria prevalecer nestes meios, porquanto seu principal objetivo é
perpetuar seu poder naquele ambiente, entretanto, ela ampara muito mais aqueles os quais

estdo proximos a ela do que a lei proporcionada através das autoridades policiais.

Dessa forma, a violéncia das gangues/méfias ocorre também nessa fungéo de policia,
porgue elas submetem as pessoas a um ambiente hostil e violento, mesmo com a questdo de

resolver determinadas situacdes problematicas destas pessoas — caso da Dona lvete, por
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exemplo. Como afirma SANCHEZ-JANKOWSKI (1997: 11) “as gangues usam da violéncia
para promover os interesses da organiza¢do”, essa violéncia citada por Sanchez-Jankowski
caracteriza-se pelas violéncias perpetradas nas organiza¢Ges criminosas mencionadas no

inicio da presente analise, tratando-se principalmente das violéncias fisica e urbana.

"A violéncia urbana est4 no centro de uma formacdo discursiva que expressa uma
forma de vida constituida pelo uso da forca como principio organizador das relagdes sociais"
(SILVA, 2004: 58/59). A organizacao das relacdes sociais das gangues tanto do filme quanto
nas retratadas por Gabriel Feltran acontecem mediante a violéncia fisica e/ou psicologica.
Primeiramente eles recorrem a esta com ameagas, por exemplo, se a “conversa’” ndo resolver,

eles partem para a “a¢do” — ou seja, a violéncia fisica.

Destaco aqui entdo as semelhancas existentes entre a violéncia institucional
constitucionalizada e a que denomino de violéncia institucional inconstitucionalizada®', pois
ambas utilizam a violéncia fisica e psicoldégica como recursos para que aqueles 0s quais estao
exercendo essas violéncias possam manter seu status quo na sociedade ou sobre os individuos

0S quais possuem poder de mando.

A violéncia institucional constitucionalizada e a violéncia institucional
inconstitucionalizada como foi especificado em nota de rodapé, caracterizam-se pela
legitimidade do Estado dada a elas ou ndo. E é possivel observar a reproducdo daquelas em
diversos ambitos da sociedade, além dos ja destacados no paragrafo anterior, elas podem ser
observadas, por exemplo, no descaso do Estado em relacdo ao genocidio da populagédo jovem
e negra no Brasil®?, tal violéncia é constitucionalizada pela omissdo do Estado em relacdo a
essas vidas e inconstitucionalizada pela naturalizacdo por parte da populacdo em relacédo as

essas vidas negras as quais estdo sendo assassinadas.

Um dos momentos o qual o filme Os Bons Companheiros representa essa violéncia
institucional inconstitucionalizada é no momento no qual espancam e ameagcam o carteiro do
bairro, porque 0 mesmo entregou na casa de Henry uma carta da escola dele direcionada aos
seus pais, em decorréncia das inimeras faltas que ele estava tendo — Henry deixou de ir a

escola para trabalhar para Paulie. Quando o pai dele descobre isso 0 espanca, deixando varios

31A violéncia institucional constitucionalizada seria aquela desempenhada pelas autoridades do Estado —
institui¢des policiais, médicas, escolares — e violéncia institucional inconstitucionalizada é a exercida pelas
gangues/maéfias, as quais assumem as caracteristicas da primeira, entretanto ndo é legalizada pelo Estado.

32Fonte: https://www.cartacapital.com.br/sociedade/atlas-da-violencia-2017-negros-e-jovens-sa0o-as-maiores-
vitimas, acessado em 12 de dezembro de 2017
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hematomas visiveis em seu rosto e no restante do corpo. Paulie descobre o motivo dos
hematomas e da “uma ligdo” no carteiro 0 qual entregou a carta a familia do jovem aspirante
a gangster, em razdo deste carteiro ter interferido, mesmo que de forma indireta, em seus

negacios.

No inicio da andlise do longa-metragem, tratado neste capitulo, foi ressaltado a
presenca das violéncias doméstica e de género. A encenacdo dessas violéncias ocorre nos
momentos em que o pai de Henry briga com ele, seus irmdos ou sua mae. Quando 0s
personagens masculinos do filme afirmam existir a mulher para casar, a mulher para se
divertir, a mulher para ajudar nos negocios e também quando agridem fisica e

psicologicamente suas esposas.

A violéncia de género qualifica-se pela “opressdo sofrida pelas mulheres no ambito do
patriarcalismo” (DEBERT e GREGORI, 2008: 168), portanto, ela estd associada a
hierarquizacdo que existe entre 0s géneros em todas as esferas da sociedade, seja na esfera

publica ou privada — lar, instituicdes publicas ou privadas.

J& a violéncia doméstica, como o proprio nome ja diz, da-se apenas na area privada,
mas ndo esta relacionada apenas a coercdo exercida contra a mulher, mas também na coercédo
perpetrada contra os filhos. Notam-se no filme esses tipos de opressdo quando Henry agride
Karen com muita forca, porque ela havia jogado um pacote de cocaina fora para a policia ndo
encontrar, quando foram prender Henry por trafico de drogas. Tal acdo do protagonista reflete
também nas duas filhas do casal, que presenciam a mée sendo agredida pelo pai e, além disso,
elas sdo constantemente submetidas a situacdes violentas, seja por parte de seu pai ou por

parte das autoridades policiais, quando véo revistar a casa de Henry Hill.

Entdo, no filme, vemos a representacdo das violéncias praticadas pelo crime
organizado, a influéncia social que este tem na vida das pessoas proximas a ele, sobretudo, 0s
individuos que dele fazem parte. Para além destes elementos, o longa-metragem reproduz
também todo o glamour advindo e proporcionado pela gangue/mafia — as melhores mesas dos

bares do bairro; o respeito® dos moradores do bairro; a ostentagao.

3.2 O Lobo de Wall Street

$3Medo travestido em respeito, na maioria das vezes.
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Lobo de Wall Street foi o apelido designado a Jordan Belfort — personagem principal
do filme — em decorréncia de sua fama entre os agentes financeiros do famoso centro
financeiro de Manhattan. Diferente da maioria dos corretores de a¢es de Nova York, Jordan
era de uma familia pobre e ascendeu de classe social devido a sua profisséo.

No inicio do filme, Belfort € um jovem recém-formado no curso de agente financeiro
e comeca a trabalhar numa corretora de valores de Wall Street, entretanto s6 ap0s certo tempo
e com o advento de certo habitos provenientes deste novo emprego, ele ganha a vaga de
corretor de agBes. Porém, no mesmo dia da sua promocao, acontece nos Estados Unidos a
Black Monday?®*, a qual deixou vérias pessoas desempregadas, inclusive o protagonista desta

historia.

Em decorréncia do desemprego e por ndo ter vagas no mercado para corretor de acoes,
Jordan decide se arriscar no mercado de acGes fora do pregdo, conhecidas também como
“acdes tostdes” e por meio deste tipo de agdes que ele consegue construir sua fortuna. E
valido salientar que, neste sistema de acbes, 0 vendedor precisa enganar seu cliente para
vender seu produto, pois se tratavam de produtos extremamente ruins, 0s quais ndo trariam

nenhum retorno aos compradores.

Com a construcdo dessa pequena fortuna, Jordan consegue abrir sua propria agéncia
de acBes com a ajuda de alguns amigos, os quais conseguiram se adaptar facilmente ao estilo

de vida de um corretor de agdes de Wall Street®®.

Mediante o poder e o status oriundos dessa ascensdo social do protagonista, 0 modo
como ele se portava em seu ambiente social também mudou: ele se tornou extremamente
abusivo com as duas esposas com as quais foi casado; fazia uso excessivo de todos os tipos de
drogas — de remédios controlados a cocaina — assediava moral e fisicamente seus funcionarios

e as agdes que vendia ndo geravam nenhum tipo de retorno aos seus clientes.

Por causa dessas vendas fraudulentas e das sonegacOes de impostos, a empresa
Strantton Oakmont — empresa criada por Jordan Belfort — estava sob investigacdo do FBI, 0s
agentes conseguem prender Jordan e seu socio, mesmo apés diversas tentativas dos mesmos
de atrapalhar a investigacdo da agéncia federal dos Estados Unidos. Tentativas estas que

consistem em esconder milhdes de dolares de sonegagdo de impostos e de vendas ilegais de

340corrida no dia 19 de outubro de 1987, foi quando ocorreu uma grande queda na bolsa de valores de Nova
York.
35 Ostentag&o, uso abusivo de drogas, utilizacio da prostitui¢do feminina.
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acOes na Suiga, utilizando “laranjas”, bem como a tentativa de subornar os agentes com o

intuito de dar fim a investigacao.

Como se trata de uma historia veridica é possivel concluir que um dos objetivos do
filme estd em demonstrar como a elite de “colarinho branco” pode, de alguma forma, ser
levada a justica e ser presa, entretanto, esta mesma elite cumpre sua sentenca em suas casas
luxuosas e confortaveis. E mesmo tendo seus nomes fichados na justica, conseguem se
reinserir socialmente e ter um padrdo de vida parecido com aquele que tinham antes de serem

sentenciados.

Martin Scorsese reproduz em O Lobo de Wall Street a vida de extravagancias das
pessoas que fazem parte do ambiente social do mercado financeiro dos Estados Unidos. No
longa-metragem, percebe-se a reproducdo de diversos problemas sociais nesse ambiente
financeiro de Wall Street, problemas como assédio moral, machismo e violéncia doméstica. E
interessante 0 modo como o cineasta aborda estas questdes, pois para algumas pessoas estes
sdo problemas caracteristicos para determinados grupos, como as classes mais pobres, e a

populagéo negra.

O que mais me chama atencdo de todas as questdes sociais abordadas neste filme, é a
encenacdo/reproducdo da violéncia de género, na maioria dos momentos nos quais aparecem
mulheres no longa-metragem é para fazer algo que algum homem “mandou” ou para
satisfazer qualquer tipo de desejo masculino, em pouquissimos momentos as mulheres se
impdem aos desejos/quereres dos homens e quando isso acontece é para a resolucdo de
questdes de ambito doméstico e ainda assim no que tange a seara dos filhos ou da

administracdo/decoracdo do lar.

A violéncia moral analisada neste capitulo, acerca do filme O Lobo de Wall Street
estara diretamente relacionada com a violéncia de género, em decorréncia de tratar-se da
violéncia moral que possui maior énfase no longa-metragem. Pois, as relagdes de poder entre
homens e mulheres no filme sdo relagcbes assimétricas (SEGATO, 2003: 132), o género

feminino esta sempre subordinado ao género masculino.

De acordo com a autora Rita Laura Segato (2003) a violéncia de género existe e
perpetua-se por causa do poder simbolico existente no patriarca, pois ele é o perpetrador dessa
violéncia.

[...] se a tentativa é encontrar um modelo geral para a violéncia, e se a

violéncia é coetdnea ao género, como acessar a estrutura de género? A
40



resposta a essa indagagdo — deveras importante para o0 argumento central do
livro — é tecida da seguinte forma: O patriarca deve ser compreendido como
pertencente ao estrato simbdlico ou como estrutura inconsciente que conduz
os afetos e distribui valores entre 0s personagens do cenario social,
ocupando posicdo no campo simboélico. O dominio do patriarcado e sua
coagao se exercem como censura no ambito da simbolizacéo dessa fluidez;
ambito discursivo, no qual os significantes sdo disciplinados e organizados
por categorias que correspondem ao regime simbolico do patriarcado
(PEREIRA, 2007: 461).

Sendo assim, percebe-se que este tipo de violéncia € um problema estrutural da
sociedade patriarcalista. Isto porque, ainda segundo a autora, essa violéncia iniciada no
ambito privado, em que se perpetua a desigualdade de géneros, é reproduzida e amalgamada
na esfera publica. E possivel identificar esta estrutura do patriarcalismo — hierarquizago entre
géneros *® — na sociedade brasileira e na sociedade estadunidense — a qual é representada no
filme — a forma como Jordan trata sua primeira e segunda esposas reflete 0 modo como ele se

relaciona com as mulheres as quais trabalham na empresa dele, por exemplo.

Segato (2003) define 0 homem que exerce a violéncia de género, como violador. A
tedrica designa essa nomenclatura porque € por meio da violacdo que ele vai tentar afirmar
sua autoridade masculina, seja mediante a préatica da violacao fisica, da violacdo psicoldgica

ou moral.

Por isto foi identificado no presente trabalho a violéncia moral como algo também
advindo da violéncia de género, a moral € indissociavel da estrutura do patriarcalismo
(SEGATO, 2003:17), consequentemente intrinseca a violacdo de género, visto que, a

violéncia moral garante a perpetuacao das diferencas de género.

A evidéncia da violéncia moral contra as mulheres ressaltada no longa-metragem
assume certa importancia, por mostrar ao espectador que a violéncia de género ndo se da
apenas através da violéncia fisica, mas também mediante a violéncia psicolégica/moral,
podendo ser até mesmo pior — em determinados aspectos — que a agressdo fisica, pois a

violagdo moral/psicoldgica é mais dificil de ser comprovada pela vitima.

E ainda como ressalta Segato (2003), a violéncia moral e psicologica na maioria das
vezes é ignorada quando se faz estudos e levantamento de dados sobre a violéncia contra as

mulheres, o que ¢ bastante contraditorio, pois a “violéncia moral ¢ um dos mais eficientes

3ALMEIDA, Téania Mara Campos de. As Raizes da Violéncia na Sociedade Patriarcal.
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mecanismos de controle social e reproducdo das desigualdades®”” (SEGATO, 2003: 114)
juntamente com a violéncia moral a psicologica também possui uma funcionalidade de

controle e opressao social quando se hd a dominacgdo de um individuo pelo outro.

Toda essa significacdo da violéncia moral, consequentemente de género, explicadas
pela autora, s&o representadas no longa-metragem O Lobo de Wall Street, seja logo nas
primeiras cenas do filme, quando ha a presenca de varias prostitutas no ambiente de trabalho
do personagem principal ou até mesmo quando Jordan ignora a presenca de sua primeira

esposa, quando esta assediando outra mulher numa festa, na qual ambos estavam.

E nitido ao assistir o filme que o principal objetivo do diretor ndo é representar a
misoginia dos personagens ou dos empresarios de Wall Street, mas sim todo o estilo de vida
das pessoas advindas desse meio. No entanto, o aspecto o qual ganha maior énfase nesse
estilo de vida é o machismo® existente ali, uma vez que os homens com maior destaque
representados no filme séo individuos letrados com ensino superior, mas a estrutura patriarcal
e machista da sociedade ndo impede que mesmo esses homens tendo acesso a informagéo,
cometam violéncia moral, psicoldgica e até fisica contra as mulheres de seu ambiente/circulo

social.

A violéncia de género ganha maior protagonismo no filme na sequéncia de cenas de
violéncia doméstica nos ultimos minutos do mesmo, quando Jordan estupra sua atual esposa,
da um soco no estdbmago da mesma quando ela anuncia para ele que quer o divorcio e vai
ficar com a guarda de seus dois filhos e para finalizar essa sequéncia de cenas agressivas,
Jordan tenta fugir com a filha do casal apds ter se drogado e acaba machucando a crianca

quando bate a traseira do carro numa pilastra da garagem de sua casa.

Nessa sequéncia de cenas descritas no pardgrafo anterior é possivel notar a
representacdo dominante do sexo masculino — mediante as acdes de Jordan. Como ele é a
figura dominante do relacionamento que tem com sua esposa e também da casa, perante 0s
funcionarios desta, percebe-se a frustragcdo e revolta do personagem masculino quando tem
sua autoridade deslegitimada dentro de seu nucleo familiar. E essa frustracdo e revolta séo

refletidas nas atitudes violentas de Jordan contra sua esposa, filhos e empregados.

37“La violencia moral es el mas eficiente de los mecanismos de control social y de reproduccién de las
desigualdades.” (Tradugao livre).

380 machismo ¢ definido como um sistema de representagdes simbolicas, que mistifica as relagbes de
exploragdo, de dominacdo, de sujeicdo entre o homem e a mulher" (DRUMONT, 1980: 81). Portanto, o
machismo consiste nas relacbes desiguais entre homens e mulheres.

42



O machismo constitui, portanto, um sistema de representacées-dominacdo que utiliza
0 argumento do sexo, mistificando assim as relagdes entre os homens e as mulheres,
reduzindo-os a sexos hierarquizados, divididos em polo dominante e polo dominado que se
confirmam mutuamente numa situacdo de objetos. (DRUMONT, 1980: 82)

Apesar de colocar em evidéncia a posicdo dominante de Belfort no seu lar, essas
cenas finais do longa-metragem denotam que a hierarquizacdo dos sexos é de certa forma
posta em questdo pela segunda esposa do personagem principal, porque ela apenas informa a
Belfort da separagéo e que vai ficar com a guarda dos dois filhos do casal, pois ele ndo tem
condigdes de criar duas criancas, em decorréncia do abuso do uso de drogas e por ndo ter uma
verdadeira relacdo afetiva com seus filhos. Apos essas informacg6es Jordan se descontrola de
vez, agride fisica e psicologicamente Naomi — conjuge do ‘lobo’ — e consequentemente seus

dois filhos®°.

Portanto, o sistema de representacdo-dominac&o®®, proposto por Drumont (1980) é
desfeito quando Naomi se impde em seu relacionamento com Jordan, colocando o que ela
acha melhor para si propria e seus filhos como prioridade, dessa forma ela consegue romper
com a dominacéo/hierarquizacdo do homem sobre a mulher, mesmo que apenas tardiamente

nos momentos finais do longa-metragem.

As atitudes de Belfort e de todos os outros personagens masculinos representados em
O Lobo de Wall Street, a todo momento, reproduzem as desigualdades entre géneros, as
personagens femininas do filme estdo sempre sob o comando dos homens, sejam estes seus
parceiros afetivos ou chefes. Por exemplo, quando Jordan elogia uma das poucas funcionarias
de sua empresa, em decorréncia do bom desempenho desta na venda de acdes, ele se coloca
como o salvador dessa mulher e a expfe a uma situacdo vexaminosa. Belfort afirma diante de
toda a equipe de sua agéncia como ele foi bom e ajudou essa moca que precisava pagar varios
alugueis atrasados e alimentar seu filho. Por isso ele deu a ela 10.000,00 ddlares adiantado
para ela resolver sua vida e afirma que depois de ter feito isso pela moga, a mesma gerou

muito lucro para ele e conseguiu ganhar muito dinheiro também, apos fazer esses “elogios”

3E relevante ressaltar que a violéncia doméstica ndo interfere apenas na vida do casal, quando o mesmo
possuem filhos, agresséo fisica e/ou psicoldgica sofrida pela mae (quando se trata de um casal heteronormativo)
reflete nos filhos também. Como afirma Rocha (2007: 49) a violéncia doméstica “ultrapassa as relacdes
interpessoais do casal”.

400 sistema de representagio-dominagdo caracteriza-se pela dominacio do sexo masculino pelo feminino e
também pela hierarquizagdo dos sexos, sendo um o dominante e o outro o dominado.
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Jordan pde o cabelo dessa funcionaria & venda, em seu palco e com o microfone na mao** ele
diz a ela que paga 20.000,00 dolares se permitir um colega de trabalho raspar seu cabelo.

Diante de toda a coercdo coletiva da agéncia ela acaba aceitando a proposta de seu chefe.

Como afirma Bandeira (2014: 451) a violéncia de género caracteriza-se pela
“centralidade das agdes violentas que incide sobre a mulher, quer sejam estas violéncias
fisicas, sexuais, psicologicas, patrimoniais ou morais, tanto no ambito privado-familiar como
nos espagos de trabalho e publicos” e identifica-se nas cenas finais do filme, do estupro contra
sua esposa e da briga da mesma, na cena da funcionéria a qual teve o cabelo raspado, e na
maioria dos momentos nos quais aparecem personagens femininos no longa-metragem

percebe-se a perpetracdo destas violéncias ressaltadas pela autora Lourdes Bandeira.

Assim como nos dois primeiros filmes analisados no primeiro capitulo a construgéo
social da violéncia em Os Bons Companheiros e em O Lobo de Wall Street ocorre nas
diferentes formas que a violéncia assume nas relacdes sociais representadas pelas obras

filmicas.

A encenacdo da violéncia social acontece nos filmes mediante os di&logos e cenas
dos longas-metragens, o texto filmico p6de proporcionar ao presente trabalho analogia entre a
realidade e representacdo cinematografica e servir de base empirica para as teorias da

violéncia relacionadas e trabalhadas no mesmo.

E nestes dois longas-metragens ha a aproximacdo do que acontece no filme e na
realidade por se tratarem de obras baseadas em fatos reais e além disso, apresentarem
elementos existentes na trajetéria de vida do diretor.

“LJordan Belfort utilizava um palco e um microfone para fazer antincios gerais para os empregados de sua
empresa, funcionava como uma espécie de espetaculo, onde ele era a atragdo principal e seus funcionarios a
plateia.
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4- Considerac0es Finais

A discussdo desenvolvida na presente monografia teve como objetivo retratar a
violéncia da sociedade representada/encenada em algumas das obras cinematogréficas de
Martin Scorsese. Apenas duas das historias dos filmes escolhidos sdo baseadas em fatos
veridicos, entretanto ao longo do trabalho apresentei através de dados extraidos, na maioria
das vezes de reportagens ou pesquisas, como o0 cinema consegue apresentar de modo coerente

e fidedigno a realidade aspectos do cotidiano das pessoas.

Foi possivel estabelecer relagfes entre a violéncia da sociedade encenada nos filmes,
mediante as diferentes tipologias estabelecidas para o fendmeno social da violéncia. O que
mais me chamou atencdo ao desenvolver a pesquisa foi a tenuidade presente entre as

diferentes varia¢6es assumidas pela violéncia através das relacdes sociais.

Acentua-se como principal tipificacdo da violéncia tratada pelo diretor a
hierarquizacdo de género, pois € a unica a qual possui bastante énfase nos quatro longas-
metragens, seja na representacdo da violéncia doméstica em Taxi Driver, Os Bons
Companheiros e O lobo de Wall Street ou na deslegitimacdo de conhecimento da Unica

doutora e psiquiatra Rachel Solando em A Ilha do Medo.

Inicialmente, quando elaborei o projeto de pesquisa para desenvolver este Trabalho
de Conclusdo de Curso, um dos objetivos especificos era relacionar a trajetéria de vida de
Martin Scorsese com sua producdo cinematogréafica, desenvolvi um pouco deste assunto
apenas no segundo capitulo, pois me deparei com a escassez de informacdes disponiveis
sobre a biografia do cineasta e também com a ndo relacdo de sua trajetéria com a narrativa

exposta em A llha do Medo e a pouquissima relacdo em Taxi Driver.

No que tange a analise dos filmes houve limita¢gdes quanto a anlise de angulo da
camera, paleta de cores das cenas, posicionamento dos atores nos momentos nos quais um
personagem esta exercendo coer¢do sobre o outro, por exemplo. Porque esses fatores podem

ter determinadas significacdes nas representacdes de violéncias nas peliculas.

Outro fator necessario de destaque e desenvolvimento, mas no qual estava além dos
limites desta monografia € a questdo da auséncia da representatividade de atores e atrizes
negras na producdo de Scorsese, questiono se essa escassa representatividade ocorre por ele

estar retratando espacos em que s6 ha a presenca de sujeitos brancos — como é o caso de O
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Lobo de Wall Street — ou se realmente é uma falha de elenco por parte do diretor e sua equipe.
Tendo a acreditar mais na segunda hipotese, porque em A Ilha do Medo, por exemplo, o qual
ndo é baseado em fatos veridicos e nem reproduz um lugar onde h& majoritariamente a
presenga de brancos, percebe-se uma baixa representatividade de atores e atrizes negras e

ainda assim esses atores representam apenas papéis coadjuvantes.

Com os paragrafos acima, exponho as limitacdes encontradas aqui. Ressalto a
existéncia de outras limitacGes, como ndo ter conseguido assistir aos filmes mais de duas
vezes para fazer uma andlise mais aprofundada e detalhada; ndo conseguir acesso a
determinados textos — os quais me auxiliariam no desenvolvimento da pesquisa —, por nao

estarem disponibilizados na internet e terem um valor extremamente caro.

Sendo assim, destaco que a discussdo iniciada na presente pesquisa ndo se esgota na
mesma, ficam abertas essas pautas do melhor desenvolvimento da trajetéria de vida do
cineasta e da falta de representatividade em suas obras, para serem abordadas em pesquisas

futuras.
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