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RESUMO

O objetivo deste trabalho é apontar a relevancia do teatro na grade curricular do ensino
regular, para tanto, a pesquisa metodoldgica se baseia no projeto Entrando em Cena,
desenvolvido na Escola Estadual Joaquim Monteiro, da cidade de Marilac, interior de Minas
Gerais. Atraves de estudos e do projeto Entrando em cena pode-se entender como o teatro,
inserido na matriz curricular, pode fazer toda a diferenca na formagéo e educacdo do aluno.
Com o resultado da pesquisa, apresento depoimentos de alunos e funcionarios que vém
afirmar a importancia do teatro como uma ferramenta que as escolas precisam inserir para a
inovacdo no ensino e de novas praticas pedagdgicas, buscando formar cidadaos conscientes e

inseridos no contexto social.

Palavras chave: Ensino; Teatro, Projeto Entrando em Cena.
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1. INTRODUCAO

O Teatro, desde a sua existéncia, tem se revelado como arte que proporciona 0
conhecimento, interagéo e percep¢do do ser humano. No campo educacional, se afirma cada
vez mais como contetido fundamental na formacéo de cidaddos criticos e sociaveis. De acordo
com os Parametros Curriculares Nacionais (1997), é preciso entender o teatro como uma

proposta educacional importante para o desenvolvimento e formagéo do aluno.

Mesmo com a implementacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo — LDB de
1996, o teatro passou a ser uma opcao dentre as possiveis disciplinas componentes da matriz
curricular no campo educacional. A principio de maneira muito timida, pois poucas escolas
consideraram adota-lo em seu cronograma. Por ja trabalharem com um curriculo engessado,

ou, por nédo enxergar a forga da formacao e transformacéo que a arte proporciona.

Embora alguns educadores das praticas pedagogicas como: Ricardo Japiassu,
Fernando Azevedo, entre outros; vém afirmando o papel do teatro na educacgéo, percebe-se
que poucas sdo as escolas que buscam a experimentacdo dessa disciplina na sua grade

curricular.

A referente pesquisa pretende afirmar a relevancia do teatro no ensino. Essa afirmacéo
tem como objeto de estudo a Escola Estadual Joaquim Monteiro, situada na cidade de
Marilac-MG. A referida escola, através da implementacdo da disciplina Teatro ha dezessete
anos em seu curriculo dentro da grade escolar, vem reafirmando a importancia da disciplina

na formacéo integral do aluno em seu processo cognitivo, social e psicolégico.

O motivo que levou a escolher o referido tema é o fato de acompanhar de perto o
desenvolvimento e o crescimento dos alunos de escolas publicas que tém em sua grade
curricular a insercdo do Teatro como disciplina. Estar inserida no processo de educacédo
publica, buscando formas Iudicas e prazerosas de ensinar, € um desafio. Ter essa arte céncia
como ferramenta educacional é uma oportunidade de mudanca no crescimento, na visao e

insercdo do ser humano em seu meio socio-cultural.

Este trabalho de pesquisa estuda o Teatro como uma ferramenta essencial no processo
educacional. A pesquisa se fundamenta no estudo realizado na Escola Estadual Joaquim

Monteiro, situada na cidade de Marilac, interior do estado de Minas Gerais e vinculada a
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Superintendéncia Regional de Governador Valadares- Minas Gerais. A escolha se deu pelo

fato de a instituicdo ser pioneira na insercéo do teatro na escola, em territério mineiro.

Ap0s sentir a necessidade de mudangas no seu quadro curricular, a Escola Estadual
Joaquim Monteiro criou um projeto intitulado “Projeto Entrando Em Cena”. O projeto visava
uma forma diferenciada na educacao e criacdo de um ambiente escolar em que o aluno tivesse
autonomia e, acima de tudo, sentisse prazer em participar das a¢es desenvolvidas. Com a
aprovacao do projeto e implementacéo da disciplina na grade curricular, a escola passou ser

referéncia para muitas escolas da regiéo.

Para a organizacdo deste trabalho, as discussbes serdo expostas em trés capitulos.
Dessa forma, a organizacdo e distribuicdo do presente trabalho se mostram da seguinte

maneira:

O primeiro capitulo intitulado “A origem do Teatro na educagdo” percorre 0 caminho
da lutas e conquistas da arte, até a sancdo da LDB de 1996, bem como a criacdo dos
Pardmetros Curriculares Nacionais, que afirmam a importancia do teatro na educacdo.

Subdividido com a introducéo do teatro no ambiente escolar.

O segundo capitulo, “O teatro na grade curricular da Escola Estadual Joaquim
Monteiro” estuda as especificidades da escola, como trabalha o contetudo da grade curricular,
e como o conteudo se destaca, tanto na sua comunidade quanto na vida dos estudantes que sdo
formados anualmente. O capitulo esta dividido em sessdes que abordam o projeto “Entrando

em Cena” e 0S eventos no qual a escola participa.

O terceiro capitulo intitulado “Abordagem analitica da realidade escolar”, aborda 0s
aspectos relevantes da instituicdo. Essa abordagem é feita a partir de depoimentos de alunos e
de uma supervisora que participou do processo de idealizacdo do projeto e estd presente na
escola até os dias atuais. Tais depoimentos refletem o processo de desenvolvimento da escola
a partir da implantacéo do teatro na grade curricular, bem como os registros que afirmam esse

processo.

Como reforco da pesquisa, apresenta-se, em anexo, cOpia do projeto “Entrando em
Cena”, toda sua estrutura ¢ a forma como foi elaborado, todos 0S objetivos e aspectos
apontados para ressaltar a relevancia do teatro na educacdo, servindo de inspiracdo para a

ampliagdo e consolidagdo do teatro nas escolas estaduais.



2. A ORIGEM DO TEATRO NA EDUCACAO.

A valorizacdo das Artes Cénicas, na modalidade teatro, dentro dos muros da escola,
foi reflexo de uma revolucdo no campo do ensino das artes, especialmente as artes plasticas,

iniciado com a Semana de Arte Moderna.

A Semana da Arte Moderna, movimento liderado pelos modernistas Oswald de
Andrade e Anita Malfatti, foi de muita importancia para o campo da Arte. Revelou-se, nesse
momento, a importancia da apreciacdo e criacdo livre, dentro de um contexto anterior de
reproducdo existente. Para Barbosa (p.114, 2006) os expressionistas acabaram “...]
transformando a funcdo do professor em espectador da obra de arte da crianca e ao qual

competia, antes de tudo, preservar sua ingénua e auténtica expressao”.

Nos anos 80, ja existia um processo de organizacdo de professores que faziam um
movimento em favor da Arte-Educagdo. Esse movimento, constituido por universidades,
associacfes de entidade publica e arte-educadores, tinha como objetivo discutir sobre a

formagé&o dos professores e sua valorizagcdo para os novos caminhos percorridos pela arte.

O movimento possuia, também, os objetivos de afirmar, promover e reforcar a
importancia do ensino da arte, tendo como base a abordagem triangular da Ana Mae Barbosa.

A Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa é hoje a principal referéncia do ensino

da arte no Brasil. Essa proposta procura englobar varios pontos de

ensino/aprendizagem ao mesmo tempo, entre 0s principais estdo: leitura da imagem,

objeto ou campo de sentido da arte (andlise, interpretacdo e julgamento)
contextualizagdo e prética artistica (o fazer). (BENELLI. P.1, 2011)

Essa abordagem surge como um divisor de aguas para o ensino da arte no ambiente
escolar, devendo os educadores refletir sobre a importancia de trabalhar a arte como
transposicdo do conhecimento e da valorizacdo da busca de identidades através do faz de
conta, do sair de si, e a0 mesmo tempo o conhecer-se melhor quando se oportuniza o olhar por

outros angulos.

Segundo (RODRIGUES p.75; 2013) “O ativismo politico dos arte-educadores foi
imprescindivel para efetivar a presenca da arte na LDB 9394/96, que mantém e assegura a

obrigatoriedade do seu ensino nas escolas de Educagdo Basica”.



12

A implementacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996 foi uma vitdria
para todos que acreditavam na importancia da arte na educacdo. E foi amplamente festejada.

Foi o reflexo da luta de alguns pioneiros que lutaram pela implementacgéo da disciplina.

Com a implantacdo do ensino de arte, a comunicacao cénica passou a ocupar seu
espaco, que antes eram utilizados, em sua maioria, pela musica e as artes plasticas. Segundo
os Parametros Curriculares Nacionais- PCN (1997), a introdugdo do teatro no ensino cria
oportunidades para que o aluno se aproprie de novas experimentacdes que o tornam mais
critico, criativo e integrado ao meio socio cultural em que vive. “O acesso do aluno &
literatura especializada, aos videos, as atividades de teatro de sua comunidade; o saber ver,
apreciar, comentar e fazer juizo critico deve ser igualmente fomentado na experiéncia
escolar”. (PCN. p.84, 1997)

O teatro tem se tornado uma mola impulsionadora do ensino nas escolas que o adotam.
Os PCNs — PARAMETROS CURRICULARES NACIONAL estudam e confirmam ser o
teatro um instrumento de educacdo que externa diversas funcdes. Entender o teatro no dia a
dia e como essa arte faz parte da nossa esfera social, leva a refletir sobre a sua importancia na

educacdo e na comunicagao.

Japiassu salienta a importancia o ensino de arte, em especial o teatro, desde a infancia:

Qual o papel da comunicagdo cénica no nosso dia a dia? O que se aprende com a
pratica da comunicagdo cénica no faz de conta infantil, nos jogos teatrais e na
atividade teatral de formato cénico invariante no &mbito do ensino de arte (teatro) ao
longo da escolarizagdo? Quando e por quais razdes tomamos o dito pelo ndo-dito?
(JAPIASSU, 2007, p.5)

Estudar, entender, vivenciar, praticar o teatro no universo escolar, proporciona, ndo s
que os alunos entendam as inUmeras probabilidades que a disciplina proporciona, mas a
pratica teatral, dentro do ambiente escolar, proporciona que essa vivéncia se estenda para pais,
alunos e toda comunidade, através da comunicacao cénica.

Sugerimos que 0s aspectos extracotidianos e cotidianos da comunicacdo cénica
sejam valorizados pedagogicamente de igual modo por professores, alunos e pais no

ambito do ensino de arte (teatro).(JAPIASSU, 2007, p. 11).

Dentre as inimeras manifestacOes artisticas, o teatro se destaca como instrumento de

educacdo pelas escolas e entidades de ensino. Segundo Koudela, a utilizacdo do teatro na
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escola tem o seu valor ampliado na medida em que origina possibilidades néo apenas para
apresentacdo de espetdculos montados, mas propicia a abertura de um novo espago que
viabiliza o pensar simbdlico, a oralidade e a escrita por meio da dramatizacdo, gerando um

método diferenciado de comunicacéo.
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2.1 A INTRODUCAO DO TEATRO NO AMBIENTE ESCOLAR

No processo educativo existem fatores relevantes ao processo de ensino-aprendizagem
que muitas vezes passam despercebidos aos olhares dos educadores. Dentre eles, 0 espaco
fisico onde ocorre o ensino aprendizagem. Quando organizado com intuito de propiciar
aprendizagem, o espaco ensina por si s6. Esta capacidade de ensinamentos sensoriais

advindos da estrutura de ensino € o que antes os educadores chamavam de “curriculo oculto”.

Com a implantacdo do ensino de Arte com enfoque para o Teatro a escola se dispde a
transformar o espaco sala de aula em um ambiente educativo, amplo, que deve fazer parte do
planejamento continuo dos professores da educacdo basica. N&o se trata de preparar o espago
fisico para receber os alunos-espectadores para apreciarem apresentacGes artisticas e, sim, de
construir um ambiente artistico-pedagogico com os alunos, oportunizando para que eles se

manifestem naquele espago.

Desse modo, o ambiente de aprendizagem construido com a abordagem das artes na
escola acaba por influenciar a conduta das criancas, pois traz consigo significados que sao
interpretados por aqueles que o utilizam. A organizacao do espago transparece a concepcao do
que é ser crianca para 0 educador e o ambiente de aprendizagem determina qual tipo de

trabalho sera possivel naquele cenario e com que objetivos este sera realizado.

O professor, por sua vez, tendo a competéncia para organizar o espago, propondo o
ambiente acolhedor, onde a crianga ou adolescente se sinta seguro, acolhido e livre para se
expressar, além de proporcionar um elo com demais colegas de trabalho, se mostra como uma

ponte para o processo de ensino-aprendizagem interdisciplinar.

Todos os ambientes construidos para o educando devem promover sua identidade
pessoal, dar oportunidades para seu crescimento, seguranca e confianca, além de oferecer
oportunidades de contato social e privacidade. 1sso ajudara a crianga a construir sua propria

noc¢ao de espaco.

Desse modo, ao introduzir o teatro de forma efetiva na escola, ha de se levar em conta

que tal acdo precisa ser referendada pelo Projeto Politico Pedagogico da Escola, que, por sua



15

vez, serd democraticamente construido, através do envolvimento e participacdo dos diversos

seguimentos da comunidade escolar.

O ambiente institucional com a presenca efetiva do teatro em sua pratica educativa
deve permitir que a crianca tenha seus préprios objetos, que participem da organizacdo do
espaco para que estas construam uma ligagéo afetiva e desenvolva o sentimento de pertenca.

A educacdo basica, ao se permitir o teatro como uma de suas principais acdes
pedagogicas, & necessario dispor de espagos abertos e amplos que possibilitem uma
organizagdo polivalente de dinamica de trabalho. Para tanto, os educadores precisam se
preocupar com esse aspecto. Preocupar-se com ambientes ndo apenas decorativos mas
funcionais. Que oferecam beneficios pedagdgicos ao desenvolvimento do adolescente, porém

de forma mais intensificada que na crianca.

Quando a escola ndo tem uma boa organizacdo de seu espaco fisico as atividades
ficam limitadas, tanto para as criangas brincarem e aprenderem quanto para os professores
realizarem seu planejamento. Porém, o mais importante disso tudo é o querer da comunidade
escolar. Dessa forma, as barreiras de infra-estrutura deixam de ser obstaculos ao fazer

pedagdgico e ao fazer teatral na escola.

O trabalho do ensino de arte na escola, com énfase para o teatro, permite a construcao
da identidade que pode ser caracterizada como inicio da independéncia pessoal, partindo para
liberdade. Aqui, entende-se como livre 0 homem que |€, interpreta e escreve, a0 mesmo
tempo em que assume outros personagens; tendo 0 necessario para trilhar seu caminho com

tranquilidade.

Essa expressdo lembra Paulo Freire ao ensinar aos educadores a sonhar e lutar por uma

educacdo libertadora:

Um desses sonhos por que lutar, sonho possivel mas cuja concretizagdo demanda
coeréncia, valor, tenacidade, senso de justica, forca para brigar, de todas e de todos
0s que a ele se entreguem é o sonho por um mundo menos feio, em que as
desigualdades diminuam, em que as discriminacGes de raca, de sexo, de classe sejam
sinais de vergonha e ndo de afirmacdo orgulhosa ou de lamentacdo puramente
cavilosa. No fundo, ¢ um sonho sem cuja realizacdo a democracia de que tanto
falamos, sobretudo hoje, é uma farsa. Que democracia € esta que encontra para a dor
de milhdes de famintos, de renegados, de proibidos de ler a palavra, e mal lendo seu
mundo, razGes climaticas ou de incompeténcia genética? (FREIRE, 2001, p.14,)
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Vivemos numa amplitude social e concebemos a pluralidade cultural no Brasil que
aglomera desde a colonizagdo varias etnias. Entretanto por questbes de dominio
econémico e de influéncia, valoriza-se pouco, por exemplo, as manifestacdes culturais e

linglisticas dos indios e negros nas escolas.

Trabalhar para que a valorizacdo da cultura e construcdo da identidade,
respeitando e ao mesmo tempo oportunizando o confronto de forma harmoniosa dos
diversos saberes, a escola se instrumentaliza para o fortalecimento do curriculo escolar,
no sentido de inclusdo cultural, respeitando e analisando as diferentes culturas, €
contribuir para mediar os conflitos e promover o respeito as diversas manifestacdes

artisticas.

A conduta do professor de Teatro, compartilhada a inclusdo, deve reconhecer a
todo momento as indagacdes: por que estou ensinando, para quem, quais S&0 meus erros
apos cada aula? O que fazer para ndo cometer os mesmos erros? Qual estratégia utilizar

para que a aprendizagem aconteca de modo efetivo?

O conhecimento e a analise do contexto social em que a comunidade escolar esta
inserida oportunizam aos educadores, ndo apenas quebrar as barreiras entre o saber
académico e a vivéncia em sociedade, mas interligar um ao outro, numa comunh&o
necessaria e justa. Neste aspecto, o teatro se apresenta como ferramenta importante para
fazer essa ligagéo.

A associacdo do ensino do Teatro com as concepcdes pedagdgicas e humanas é de
grande importancia ao educador comprometido com o desenvolvimento da educacao

escolar.

E que, no momento em que os individuos, atuando e refletindo, sdo capazes de
perceber o condicionamento de sua percep¢do pela estrutura em que se encontram,
sua percepcdo comega a mudar, embora isto ndo signifique ainda a mudanca da
estrutura. E algo importante perceber que a realidade social é transformavel; que
feita pelos homens, pelos homens pode ser mudada; que ndo é algo intocavel, um
fado, uma sina, diante de que sé houvesse um caminho: a acomodacéo a ela. (...) que
¢ capaz de perceber-se; que o fatalismo va sendo substituido por uma critica
esperanca que pode mover os individuos a uma cada vez mais concreta agdo em
favor da mudanca radical da sociedade. ( FREIRE:.p33, 1981).

Neste contexto, a introducéo do teatro na escola requer a analise da trajetoria historica,
politica e filosofica. Pois € de grande importancia ao educador que ele acredite nas mudancas

sociais e educacionais, € que elas ndo acontecam de cima para baixo, mas através de
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conquistas que comecam a partir do fazer pedagdgico comprometido com o tipo de sociedade
que queremos para nossos alunos. Sem nos esquecer do tipo de alunos que pretendemos
formar para atuar ativamente na sociedade, concebendo o ensino da lingua materna néo

somente como uma forma de expresséo individual, mas como manifestacéo cultural e social.

Nessa perspectiva, ndo se trata de introduzir o teatro apenas pelo simples fato das
exigéncias legais, nem tampouco porque a escola vizinha tem e fez uma apresentagéo linda. O
tetro na escola precisa nascer como as criangas nascem: sendo desejado, gestado e concebido
pela comunidade escolar que tera a responsabilidade de assim o conduzir pelos caminhos da

educacéo.



3. O TEATRO NA GRADE CURRICULAR DA ESCOLA ESTADUAL JOAQUIM
MONTEIRO

A Escola Estadual Joaquim Monteiro ¢ uma escola de porte médio, que atende aos
anos finais do ensino fundamental e o ensino Médio. Esta situada na Rua Vista Alegre, n°
166, Centro, no municipio de Marilac, Minas Gerais, e esta vinculada & Superintendéncia
Regional de Ensino de Governador Valadares - SRE/GV, com aproximadamente 4.411
(quatro mil, quatrocentos e onze) habitantes, a 360 km de Belo Horizonte e a 60 km de

Governador Valadares.

No ano de 1.996, com os resultados da Avaliacdo Sistémica, a escola se encontrava em
um grau de alto risco, devido aos resultados de aprendizagem avaliados pela SEE/MG,

apresentando um quadro desastrado de alto indice de evasdo e repeténcia.

Era preciso mudar e descobrir em que a escola estava tropecando. Quais fatores
estavam contribuindo para chegar a um quadro tdo preocupante. Pensar, também, em que

providéncias poderiam ser tomadas para solucionar esse problema.

No ano de 1.997, em reunido entre a direcdo, equipe pedagdgica e professores, foi feita
uma avaliacdo diagnostica detalhada, com apresentacao de sugestdes do que poderia ser feito
para reverter a situacdo. Veio entdo a idéia de se trabalhar com musica. Assim, foi elaborado o

projeto “Musica Agente Transformador da Aprendizagem”.

No ano de 1.998, iniciaram as oficinas para capacitacao dos profissionais da escola. A
oficina era para todos os professores da escola, para ter um contato com a musica. Depois de
03 (trés) meses de oficinas e de aperfeicoamento musical aconteceu, na praca principal da
cidade de Marilac, uma mostra dos trabalhos desenvolvidos dentro da escola. Na
oportunidade os alunos puderam expor para a comunidade os trabalhos produzidos por eles
sob orientacdo dos professores: parodias, hinos, canto em inglés, coreografias e encenacdes
musicais. Foi um momento impar que repercutiu na comunidade local e regido. Pelo resultado
do trabalho, a escola foi convidada a apresentar no I Forum Mineiro de Debate “Lugar de

crianga € na escola, acesso, permanéncia e sucesso”, organizado pela SRE/GV.

Apds essa caminhada a escola sentiu necessidade de reorganizar o projeto, com metas

mais abrangentes e de modo a assegurar a todos os alunos da escola aulas especificas de
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musica. Entdo em 1.998, foi repensado o curriculo da escola e sendo assim implantadas 02
(duas) aulas semanais de Educacdo Musical no Quadro Curricular para os alunos do Ensino

Fundamental.

Com a implantacdo dessas novas metas, a escola passou a sentir a diferenca nos
resultados escolares. O projeto repercutiu tanto na aprendizagem dos alunos quanto no
ambiente escolar. Percebia-se, agora, um novo quadro, com alunos mais sensiveis e
comprometidos. Os alunos estavam mais presentes na escola. Sentia-se um interesse maior em
estar na escola e participar das atividades propostas. Diante dessa nova realidade, a evasao ja
ndo era um problema tdo alarmante. A implementacdo da musica no quadro curricular dava

um novo aspecto a escola.

Ainda faltava um complemento, uma nova meta que viesse a trabalhar concentracéo,
interpretacdo, postura, escrita, linguagem oral, maior assimilacdo dos conteudos, o gosto do
aprender aliados ao prazer de ensinar. Foi quando a escola sentiu a necessidade de implantar
aulas de teatro na grade curricular. Sendo assim surgiu a necessidade de elaborar, no ano de
2000, o projeto “Entrando em Cena”. O projeto na época tinha como objetivo:

Buscar, através das Artes Cénicas, alternativas de trabalho, um ambiente escolar
prazeroso e produtivo que garanta o desenvolvimento da escrita e da linguagem oral,

ampliando a criatividade do aluno para que possa tornar um cidaddo que entenda e
transforme a realidade. (ENTRANDO EM CENA. projeto, 2000, p. 04)

Ja se passaram quase dezoito anos e de la pra ca, o que era projeto passou-se a fazer
parte do Projeto Politico Pedagogico da escola, sendo o seu referencial e destaque como a
Unica escola estadual do Estado de Minas Gerais a conseguir um curriculo diferenciado, com
aulas praticas e ampliacdo na carga horaria dos alunos do ensino fundamental, podendo ser

oferecida também aos alunos do ensino médio se assim interessarem.

Quanto aos objetivos especificos:

Objetivos especificos

1- Capacitar os professores para um trabalho interdisciplinar e contextualizado da
pratica pedagogica. 2- construir com os professores, material didatico- Pedagdgico e
orientar sua utilizac8o de acordo a proposta curricular e dos parametros curriculares
nacionais.3-Usar as Artes Cénicas como suporte para a interdisciplinaridade e
contextualizacdo, permeando os trabalhos desenvolvidos.4-Desenvolver a leitura,
escrita e interpretacdo, através da producdo de textos teatrais articulados com a
prética educativa de sala de aula, numa abrangéncia interdisciplinar.5Integrar os pais
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na participacdo efetiva das atividades escolares, valorizando suas experiéncias.
(ENTRANDO EM CENA. projeto, p. 05; 2000)

A implantagdo do Teatro na grade curricular deu um novo impulso para a
escola. Diante dos resultados ja comprovados com a masica, o Teatro veio somar e completar
0 que faltava nos objetivos ja descritos acima. O projeto passou a ser visto como impulso a

recriacdo, a reelaborardo da grade curricular, propondo uma nova visdo, uma nova conquista.

Segundo o professor Fernando Azevedo (2003), defensor de uma educacao de
qualidade, critico, ensaista e sociologo brasileiro que participou do movimento da Escola
Nova e de forma intensa na luta do processo de formacdo da universidade brasileira, ele
afirma que: “desde tempos imemoriais, a Dramaticidade habita o imaginario do ser humano:
Mobiliza, inventa e investe... criando e recriando novas e infinitas formas de comunicacao,
novos e originais signos.” (AZEVEDO, p.20; 2003)

Prosseguindo os estudos, Azevedo (2003) defende ainda, que o teatro ou a arte em si
possui uma profundidade que se expressa através da linguagem dramatica do ser humano de
uma forma magica, utilizando diferentes combinacdes e multiplas formas de expressividade
que refletem na educacdo e na formacdo do aluno, podendo auxiliar também outros

conteddos.

Acreditando, também, nessa profundidade que se expressa através do teatro, a escola
Joaquim Monteiro apostou nesse conteldo para contribuir na formacdo pessoas mais
sensiveis, abertas a novas possibilidades, buscando recriar 0 seu universo e tentando até
mesmo transformar sua sociedade. Segundo os PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS — PCN (1997), a introducdo do teatro no ensino cria oportunidades para que o
aluno se aproprie de novas experimentacdes que o tornam mais criticos, criativos e integrados

ao meio socio cultural em que vivem.

Dramatizar ndo é somente uma realizacdo de necessidade individual na interagdo
simbolica com a realidade, proporcionando condi¢Ges para o crescimento pessoal,
mas uma atividade coletiva em que a expressao individual é acolhida. Ao participar
de atividades teatrais, o individuo tem a oportunidade de se desenvolver dentro de
um determinado grupo social de maneira responsavel, legitimando seus direitos
dentro deste contesto, estabelecendo relagcdes entre o individual e o coletivo,
aprendendo a ouvir, a acolher e a ordenar opinides, respeitando as diferentes
manifestacBes com a finalidade de organizar a expressdo de um grupo. (PCN, p.
83;1997)
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Ao introduzir o Teatro na Escola, pode-se comprovar que sua pratica permite ao aluno
uma enorme gama de aprendizados: como a socializacdo, a criatividade, a coordenacao, a

memorizacgdo, 0 vocabulario e muitos outros.

Através do teatro, o professor consegue perceber tracos da personalidade do aluno, seu
comportamento individual e em grupo, tragos do seu desenvolvimento e essa situacdo permite

ao educador um melhor direcionamento para a aplicagdo do seu trabalho pedagdgico.

Permear com Arte e através da Arte os contelidos propostos aos alunos é nossa
estratégia, onde a musica e o teatro estardo fazendo ressurgir valores em nossa
escola e comunidade, numa acgdo integrada. Redigir textos, explorar cenas,
caracterizar personagens, julgar cenas, concluir historias, inventar e reinventar,
cooperar, expressar-se por inteiro, apresentar-se... Aplaudir... € o objetivo do projeto
“Entrando em Cena”. (ENTRANDO EM CENA. projeto, p. 02; 2000)

O Teatro inserido na grade curricular significava, para a escola Joaquim Monteiro,
muito mais do que montagem de espetaculos teatrais, mas, concretizar um sonho no qual
todas as matérias estariam em cartaz, em evidéncia. O teatro seria como suporte para todos 0s
conteddos, sendo utilizado como ferramenta inovadora. O projeto objetivava no seu
procedimento: “... As atividades realizadas com o teatro proporcionaram um ambiente escolar
alegre e descontraido bem como sua importancia na aprendizagem dos alunos." (ENTRANDO
EM CENA, projeto 2000, p.27) buscava-se, através do projeto, um ambiente escolar alegre,
descontraido, integrando dessa forma a comunidade nas a¢Ges da escola.

Entrar em cena significa o concretizar dos sonhos, o fazer, o experimentar, o
vivenciar, o colocar a mdo na massa. Significa também o abrir as cortinas e 0s
horizontes e lancar-se aos aplausos, ou até mesmo ao ariscar-se. Pretendemos correr
este risco do acerto. Pretendemos langar nosso aluno no palco. E um treino para
langé-lo ao desafio do mundo, praticando sua criatividade. Em o sabemos que as
chances de sucesso para o proximo milénio estardo disponiveis para os mais

criativos, é preciso entéo desperta-la com leveza. (ENTRANDO EM CENA. Projeto,
p. 02;2000).

No querer colocar em cena novas metodologias de uma forma criativa e prazerosa, 0

projeto entrou em cena com 0 SUCEeSS0o que Se esperava.

Nas aulas, trabalhava-se a pratica e a teoria. Os jogos dramaticos de Augusto Boal e
Ingrid Koudela, que tém o objetivo de ampliar a visdo do aluno, promover o toque, a

sensibilidade, liberdade de expresséo, além de divertir proporcionam momentos de abertura
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no qual o professor venha entender melhor o aluno que esté sendo trabalhado. Além da forma
diversificada de ensino e aprendizagem, pode-se observar que ao representar os conteudos,
torna-se mais facil para o aluno assimilar o que se vé, do que se ouve. Conforme afirma
Horécio (v.180-182, 1984), escritor de satiras e criticas: “O que ¢é transmitido pelo ouvido,
provoca o espirito mais lentamente do que o que é submetido a fidelidade dos olhos e do que

aquilo que o prdprio espectador ensina a si mesmo”.

E compromisso da Escola Joaquim Monteiro, que o professor, ao trabalhar teatro, traga

a arte para o cotidiano, expandindo nessa relacdo mais direta o didlogo e da entrega. A relacéo

desse processo sensivel, emocional e cultural, tendo em vista que a funcdo da arte é
transgredir padrbes impostos e retrégrados, tdo comuns no seguimento escolar.

Permear com ARTE e através da ARTE os contelidos propostos aos alunos é nossa

estratégia, onde a musica e o teatro estardo fazendo ressurgir valores em nossa escola

e comunidade, numa ac¢do integrada. Redigir textos, explorar cenas, caracterizar

personagens, julgar acBes, concluir historias, inventar, cooperar, expressar-se por

inteiro, apresentar-se...aplaudir...6 o objetivo do projeto: “ENTRANDO EM
CENA”. (projeto, p. 02;2000)

O teatro em sala de aula é uma troca na qual a sensibilidade e cumplicidade é algo
sempre presente. O toque a intimidade verbal e ndo-verbal fazem do educador e educando um
todo. No decorrer da experiéncia, é possivel identificar outros contetdos ali inseridos, até

mesmo a matematica que, a primeira instancia, parece tdo distante do contetdo teatral.

A escola, juntamente com os educadores, busca essa integracéo entre os contetdos. E
nisso que esta a magia da escola. N&o € apenas um, mas sim, um grupo entrando em cena no
querer formar, modificar e transformar o educando. Para que ele possa ir além do palco, além

da sala, além dos padrdes impostos pela sociedade.

Sao 17 (Dezessete) anos de implementacdo do projeto “Entrando em Cena”. Nesse
tempo a escola ganhou uma nova vida, os alunos estdo sempre presentes na escola e a Arte é
viva e vista no ambiente escolar. Adveio o0 combate a evaséo, percebe-se a formacao de alunos
mais sensiveis. Classicos da literatura como: “Romeu e Julieta”, sdo analisados pelos alunos
de uma forma intimista. Os alunos tém esse contato com Aristoteles, Shakespeare entre outros
filésofos e dramaturgos, que sdo estudados dentro do projeto, nas aulas praticas e tedricas de
Teatro, ampliando, assim, o conhecimento dos alunos. Nesse sentido a Escola Estadual

Joaquim Monteiro, ao longo da sua jornada, vem afirmando a importancia do teatro na grade
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curricular, entendendo essa disciplina como matéria fundamental na formacdo de pessoas

mais sensiveis, abertos a novos conhecimentos e consciéncia artistica e cultural.



4. ABORDAGEM ANALITICA DA REALIDADE ESCOLAR

Dentre as inumeras manifestacfes artisticas existentes, o teatro vem ganhando espaco
e se destacando como instrumento de educacgéo nas escolas e demais entidades de ensino. Seja
pela capacidade de melhorar a comunicacao, por auxiliar na socializagdo ou até mesmo pela
forma ludica com que é conduzido o contetido. E possivel afirmar, portanto, que a pratica
dessa disciplina em sala de aula, inserida no contexto da Educacdo pode ser um elemento

transformador e uma experiéncia enriquecedora.

E é neste contexto que a Escola Estadual citada no presente estudo, estd inserida e
pode comprovar na sua realidade escolar os beneficios da disciplina teatro. Assim como a
autora Maria Lucia Pupo afirma que o teatro amplia a visdo de mundo, a escola Estadual

Joaquim monteiro acredita nesse trabalho transformador do teatro.

Se no6s realmente acreditamos que o trabalho teatral ¢ formador; que por meio de
experimentamos uma ampliagdo tangivel da nossa visdo de mundo; que de alguma
maneira nos humanizamos quando fazemos teatro; que nosso corpo se dispde para a
relacdo com outro corpo; que nossa percepcdo sensorial se intensifica; que passamos
a desenvolver o espirito critico; que nos tornamos pessoas mais plenas, temos que
batalhar pela inser¢cdo do trabalho teatral no curriculo, e ndo no esquema
extracurricular, apenas opcional.(PUPQ,p.3;2014)

Quando Pupo (2014) fala das experiéncias que o teatro proporciona tanto no fisico
guanto no cognitivo, leva a refletir o qudo € importante proporcionar as criangas, jovens e
adultos experimentarem essa vivéncia em sua formacgdo dentro do conteido educacional. E
possivel afirmar que se eles, os alunos, ndo tiverem oportunidade de vivenciar o teatro na
instituicdo escolar, provavelmente, em poucos casos terdo oportunidade de vivencia-lo em

outros ambientes. Neste contexto Pupo salienta que:

E fundamental, portanto, que continuemos nossa batalha, dentro da escola e dentro
do curriculo escolar. Se 0 jovem ou a crian¢a néo tiver a ocasido de passar por uma
experiéncia de fazer e/ou ver teatro durante a escolaridade basica, é muito provavel
que jamais tenha a oportunidade de viver uma experiéncia teatral fora da instituico.
(PUPO,p.3;2014)

E é com esse pensamento que a Escola Estadual Joaquim Monteiro segue e se prop0s a
encarar os desafios. Pois esta vive uma realidade diferenciada e eu tive a oportunidade de

experimentar essa vivéncia. L4 sdo quatro professores que trabalham nos anos finais do
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Ensino Fundamental e o primeiro ano do Ensino Médio e que partilham dessa realidade na
qual o teatro e a musica fazem parte do dia a dia da escola.

Minha formacg&o inicial para lecionar Teatro foi de forma livre e por alguns anos,
através de oficinas informais, com carga horaria curta, passar por preparacdes corporais e
vocais de trabalhos artisticos, até obter o registro de atriz profissional. Fiz parte da
Companhia de Artes Asa do Invento, que desenvolve diversos trabalhos cénicos no estado de
Minas Gerais e diante de um curriculo considerdvel e experiéncias praticas de atuacdo a
Superintendéncia de Ensino reconheceu meu trabalho. Vivi uma experiéncia de um ano dentro
de um projeto da superintendéncia que visava incentivar a introducdo do teatro e a masica
dentro das escolas estaduais. Trabalhei visitando essas escolas, mas, infelizmente por falta de
profissionais capacitados na &rea, e por falta de incentivo, o projeto ndo teve continuidade.
Porém, na escola Joaquim Monteiro, 0 projeto estava sendo destaque na educacdo pela
visibilidade dos projetos, j& incentivava outra escola do interior de Minas Gerais na cidade de
Frei Inocéncio, a Escola Estadual Frei Inocéncio, no sentido de implantar o teatro na grade

curricular.

Considerando minha experiéncia, recebi o desafio: Aplicar e transformar os
conhecimentos adquiridos ao longo da minha carreira teatral em aulas para os alunos do
ensino fundamental, dentro do conteddo da grade curricular da Escola Estadual Joaquim
Monteiro da cidade de Marilac—MG. Sendo que nos dias atuais ainda faz parte do cronograma
de execucdo de projetos, a contratacdo de profissionais para as oficinas de teatro (Entrando
em Cena p.14) visto a dificuldade de contratacdo de professores habilitados nesta &rea. Na
época ja trabalhava como professora de teatro em uma instituicdo particular ha trés anos,
também dirigia a Companhia de Teatro Atras do Palco, em Governador Valadares, eu aceitei
este desafio desde 2.003, passei pelo processo de designagdo, comecando a fazer parte do

quadro de funcionarios permanentes da escola.

Ao ter contato com os alunos foi possivel entender a importancia do teatro na
realidade escolar. Ao ler o depoimento de Zaira, aluna do 7° ano do ensino fundamental,

percebi a sensibilidade da aluna em relagdo a sua formacéo:

Muitas escolas acham o teatro uma “matéria” desnecessaria, pois ndo conhecem seus
verdadeiros beneficios. Como ajuda na forma de ler os textos e até mesmo entender
0s outros conteldos. O Teatro € minha paixdo, depois que comecei a atuar, me
encontrei de verdade, fiz novos amigos e novos conhecimentos. (Zaira Batista
Rodrigues,13 anos, 7° ano do ensino fundamental).
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As aulas sdo divididas entre tedricas e praticas. Nas aulas préaticas toda a turma
participa sem situacdes de exclusdo ou separagdo e sem obrigatoriedade de avaliagdo, nem
registro em diario escolar. Nas aulas tedricas, as avaliacdes sdo feitas em cada aula levando
em consideracdo a desenvoltura dos alunos mediante os exercicios propostos, bem como o
envolvimento individual e coletivo dos alunos, além dessa avaliacdo é cobrado uma avaliacdo
escrita por bimestre, que é formulada pelo professor e pode ser feita: individual, dupla ou por
grupos; deixando a critério do professor a forma de realizacdo, bem como o contetdo

avaliado.

A escola possui uma sala especifica de teatro, isso facilita muito no desenvolvimento
das aulas, principalmente as praticas, pois isto interfere na referéncia de espaco cénico e

proporciona maior liberdade e entendimento aos alunos.

Aulas praticas na sala especifica de teatro: E. E. Joaquim Monteiro- Foto: Fabiani Torres

No contedo programético das aulas, além de estudar a historia do teatro, icones do
teatro grego e do teatro nacional como, por exemplo: Séfocles, Esquilo, Euripedes, Augusto
Boal, Martins Pena, entre outros, a disciplina busca se relacionar com outros contedos
multidisciplinares. Transformando a aprendizagem num processo ludico e divertido para o
aluno. As aulas de teatro trabalham concomitante com o portugués: a interpretacdo e a leitura.
Na educacdo fisica: o trabalho de corpo e postura. De forma que todos os contetdos se
interagem no processo de construcdo das aulas.

Segundo a supervisora Ronilda Batista: As acBes do teatro na Escola Estadual

Joaquim Monteiro nestes anos, permeiam de forma transdisciplinar todo curriculo
escolar, indo além de melhorar a aprendizagem na leitura e escrita dos alunos do
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ensino fundamental.Com o trabalho de dindmicas, expressdes corporais, danga, o
adolescente tem a oportunidade de se tocar e se conhecer, se descobrir,
consequentemente, perceber-se com o ambiente ativo que sonha e se desenvolve.

Porém vale ressaltar que as aulas praticas ndo sdo obrigatorias. Participam os alunos
que querem fazer a préatica de teatro, nem sdo ministradas para turmas completas de ensino
regular, ou seja, ndo sdo limitadas pela série que o aluno estuda, mas sdo divididas por estagio
em que o aluno se encontra. Exemplo: iniciacdo teatral, interpretacdo, construcdo de
personagem. Além disso, temos o caso dos alunos que se dispdem a participar das montagens.
Estes passam a pertencer ao grupo de teatro da escola, dessa forma vamos compondo o
“Grupo Triade de Teatro”. Esse nome foi escolhido por representar 0s trés elementos que dao

vida ao teatro: ator, personagem e platéia.

Todo ano o grupo Triade prepara uma montagem teatral e apresenta a comunidade.
Classicos como Romeu e Julieta de Willian Shakespeare e Alice no Pais das Maravilhas de
Lewis Carroll, entre outros. Desta forma desempenha um compromisso de formacdo de
publico, além de divulgar para as pessoas um pouco do trabalho teatral desenvolvido

aproximando escola e comunidade.

O grupo ainda aceita convite de outras instituicdes para se apresentar, disseminando a
boa préatica do contato do meio escolar com a arte e dando a oportunidade de outras escolas

conhecerem um pouco da realidade desse projeto t&o peculiar.
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(Apresentacao da Pega Romeu e Julieta pelo grupo Triade da E. E. Joaquim Monteiro no Teatro Atiaia
em Governador Valadares, para varios alunos das escolas estaduais da cidade) (Foto: Vera Cardoso)

Para o professor de teatro, os atos de planejar as aulas, ser autor, diretor e avaliador
ndo sdo tarefas faceis. O professor, ator, pesquisador e diretor de teatro Gilberto Icle nos
oferece uma forma de enfrentar este desafio vivenciado por muitos professores-diretores, a

forma seria;

Nesse jogo sem fim, a tarefa do professor-diretor ndo podera ser outra, sendo
criar juntamente com os alunos-atores. Desfaz-se, assim, as hierarquias mais
rigidas, todos sdo criadores e a tarefa coletiva do teatro na educacéo
escolarizada pode ser circunscrita no dever de multiplicar as nogdes. (ICLE,
p.77; 2011)

E é neste contexto e entendendo essa liberdade que a Arte/Teatro necessita para seu
desenvolvimento, é possivel relatar que na Escola Joaquim Monteiro se segue esse conceito
de criacdo sugerido por Icle (2011). O conceito em que o professor-diretor e aluno-ator podem
sim conceber uma criacdo coletiva levando em consideracdo as necessidades e realidades do

aluno, dessa forma percebe-se que 0s alunos se apropriam e se encontram nas aulas de teatro.

Essa maneira de conduzir as aulas praticas me pareceu ser bem aceita entre os alunos,

pois segundo o aluno Lucas, 15 anos, estudante do 2° ano do ensino Medio:

As aulas préticas ajudaram bastante a perder a timidez, criar uma personalidade, a se
descobrir no meio social, ajudou a interpretar, expressar textos e sentimentos. No
comeco era complicado, os primeiros contatos, pois era tudo novo nas aulas. Mas
com o passar do tempo, foi se tornando uma matéria essencial na nossa formagédo. O
teatro me ajudou também a ter mais facilidade, desenvoltura, gesticulacdo para
apresentar trabalhos de outras matérias. Me fez perder o medo de falar em publico,
me fez conhecer um lado pessoal e despertar um gosto que eu ainda ndo conhecia.
(Lucas Ribeiro, 15 anos, 2° ano do ensino Médio).
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O depoimento de Lucas Ribeiro, 15 anos, nos remete a afirmacgéo de Lucia Maria Pupo
2014, ela afirma que o teatro é uma arte que me permite conhecer melhor o mundo, j& que ela
me possibilita sair de mim e ver o ponto de vista do outro (PUPO, 2014, p.3), essa
possibilidade que o teatro proporciona, permite com gue o aluno se expresse melhor e va de

encontro ao Seu eu.

Através da liberdade de criacdo possibilitamos aos alunos uma melhor construcéo e
apropriacdo dos trabalhos propostos. E na pratica do dia a dia, pude entender a importancia do
teatro na sua formacgdo. Entendendo que a realidade da escola é impar na regido, os alunos
vém afirmando o teatro como fonte importante em sua formacao educacional e social, além de

refletir nos conteudos curriculares das demais disciplinas.

Dessa forma, entende-se a importancia da organizacdo do sistema de ensino. De
ampliar curriculos, possibilitar a for macéo e transformacgdo do aluno e do ambiente escolar,

através de um curriculo flexivel atento as necessidades gerais das instituicdes.

Em seu depoimento o aluno JOnatas, 8° ano do ensino fundamental, chama a atencéo

para termos a coragem de se permitir novas possibilidades e que julgar sem experimentar é
um grande erro:

Teatro! Antes achava que era uma perda de tempo, como diz o velho ditado: Néo

julgue o livro pela capa.E uma das melhores experiéncias que ja tive e tenho. A

sensacdo de estar no palco apresentando na frente daquele montdo de pessoas é

emocionante.Mas Teatro ndo se resume em apenas isso. Teatro ndo é sO pegar 0

texto, decorar e apresentar. Teatro é liberdade de expressdo. Melhora seu convivio

com as pessoas, ajuda vocé entender o que quer ser na vida, basta ter o compromisso

e 0 desejo de aprender e se entregar. (JOnatas dos Santos, 8° ano do ensino
fundamental)

Dentro deste contexto se comprova 0 quanto a disciplina teatro tem contribuido para
uma nova realidade nas escolas, o que se reflete de maneira positiva fora da escola também.
Dessa forma a Escola Estadual Joaquim Monteiro, juntamente com seus alunos e funcionarios
vém cada dia mais reafirmando a importancia do Teatro como ferramenta fundamental para

uma Educacéo escolar de qualidade e mais completa.



5. CONSIDERACOES FINAIS

Durante o acompanhamento do contetdo Teatro, inserido na grade curricular de
uma escola estadual, percebe-se que a disciplina vem avancando no campo da pesquisa e
conquistando seu espaco na area da educacdo. Com a implantacdo da arte nos Parametros
Curriculares Nacionais de 1997, o teatro passou a ter uma margem maior no ambito
educacional. Embora sua implantacdo tem ocorrido de forma timida nas instituicdes de ensino
formal, atualmente, a maioria das escolas ainda se encontra & margem dessa experimentacdo
e, algumas vezes, nem mesmo consideraram a viabilidade da implementacdo dessa disciplina

na grade curricular.

E preciso reinventar, buscar novas metodologias, ir além do livro didatico. A arte é
uma linguagem verbal e ndo verbal que leva a essas descobertas, traduzindo emocdes e
linguagens desde tempos imemoriais. Segundo Azevedo (2003, p. 41) “Arte ¢ linguagem de

poder e de dizer coisas que nao cabem simplesmente nas palavras”.

Ao entender e estudar o projeto: “Entrando em Cena” da Escola Estadual Joaquim
Monteiro e ao vivenciar sua pratica no cotidiano da escola, conclui-se que o Teatro, como
disciplina em uma escola, faz toda a diferenca na grade curricular. A escola vem afirmando
que a pratica é essencial na formacdo e transformacdo do cidaddo. Essa transformacdo pode
ser vista e entendida pelos depoimentos da supervisora Ronilda Batista e dos alunos. As
pessoas que tém oportunidade de visitar a escola conseguem perceber a diferenga no ambiente

escolar.

O projeto entrando em cena é destaque na Superintendéncia Regional de Ensino de
Governador Valadares. Somos sempre convidados para participar de eventos, para mostrar na
pratica como funcionam as atividades académicas ligadas ao ensino de teatro e sua relevancia
na educacdo, servindo de incentivo para outras escolas estaduais. Mas, ao longo desse
periodo, somente a Escola Estadual Frei Inocéncio, sediada na cidade Frei Inocéncio-MG,
conseguiu implantar o teatro na grade escolar. Sdo varios os fatores que acabam dificultando
essa insercdo: espaco fisico, falta de profissionais habilitados, falta de sensibilidade de

governantes e diretores da escola.
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A Escola Estadual Joaquim Monteiro passou por essas dificuldades, porém,
superou tais desafios no momento em que a dire¢do escolar, juntamente com os professores,
acreditou na importancia da disciplina na matriz curricular. Fato que foi abracado pela
comunidade, contribuindo até mesmo para a construcdo do espaco fisico exigido pela

Superintendéncia Regional de Ensino.

Mesmo com a falta de profissionais habilitados na area, os professores que
trabalharam e trabalham com a disciplina, possuem experiéncia na préatica teatral por meios de
suas vivéncias e atuacdo em Companhias de teatro na cidade de Governador Valadares e
regido. Conseguindo, com sua livre formacdo, desenvolver um trabalho construtivo de
formacédo teatral junto aos alunos da Joaquim Monteiro. Afirmando, na prética, a relevancia

do teatro na educacéo.

Portanto a referida pesquisa conclui que é importante reafirmar que o teatro
precisa ser vivenciado nas escolas. Que é uma disciplina importante no campo da educacéo e
precisa ser conhecida e difundida nas escolas estaduais, dando oportunidade para que 0s

alunos possam entender e vivenciar o poder de transformacao dessa pratica.
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7. ANEXO A: DEPOIMENTOS

Porque o Teatro é importante

Depoimento

Aluna: Ana Carolina Viana Machado
Idade: 17 anos — 2° ano do Ensino Médio
Aluna da E.E. Joaquim Monteiro

Muitas pessoas antes de terem o ensino de teatro na escola sdo pessoas, timidas, e ndo se
abrem para nada. O teatro € uma forma de se libertar, ser quem vocé quer ser, todos nos

conseguimos achar alguém ou algo que nos identifica.

Teatro na escola e na vida é um jeito de ir construindo sua personalidade, criticando a forma
de viver do mundo. Nem todo mundo gosta de praticar o teatro, mas, se todos conhecessem de
verdade, procurariam entrar nesse maravilhoso mundo. N&o existe potencial pequeno para o

Teatro, quem quer consegue alcangar.

O teatro nos ensina a viver, mesmo sem perceber, ao entrar em um supermercado, VOcé ja esta
improvisando suas falas com o vendedor e com as pessoas a sua volta. A criatividade da

pessoa com a préatica se abre e a pessoa cresce cada vez mais.

Eu me achei no Teatro, fago porque eu amo, acho que todas as escolas deveriam explorar esse
mundo que permite tudo, é uma experiéncia prazerosa e reconfortante para mim.
Minha forma de pensar Teatro
Depoimento
Aluno: Jonatas dos Santos
Idade: 13 anos — 8° ano do Ensino Fundamental
Aluna da E.E. Joaquim Monteiro

Teatro! Antes acho que era uma perda de tempo, como diz o velho ditado: N&o julgue o livro
pela capa.E uma das melhores experiéncias que ja tive e tenho.A sensagio de estar no palco

apresentando na frente daquele montéo de pessoas € emocionante.
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Mas Teatro ndo se resume em apenas isso.Teatro ndo é sO pegar o texto, decorar e apresentar.
Teatro é liberdade de expressdo. Melhora seu convivio com as pessoas, ajuda vocé entender o

que quer ser na vida, basta ter o compromisso e o desejo de aprender e se entregar.

E uma prética que acho importantissima na escola, pois ajuda a pensar melhor sobre tudo e

mais importante, falar o que pensamos.

Espero que meu depoimento sirva para mudar a forma de pensar de algumas pessoas e que
elas que ndo acreditam e nem conhecem, possa vé essa maravilha e 0 mundo que se desperta
através do teatro.Acredite é impressionante é como vocé tivesse nascido de novo, pois é outro

mundo é outra experiéncia.

Teatro
Depoimento
Aluna: Zaira Batista Rodrigues
Idade: 13 anos -7° ano do Ensino Fundamental
Aluna da E.E. Joaquim Monteiro

O Teatro na vida é uma forma de me expressar, uma forma de encontrar minha

personalidade, uma forma de socializar.

Muitas escolas acham o teatro uma “matéria” desnecessaria, pois ndo conhecem seus
verdadeiros beneficios. Como ajuda na forma de I€ os textos e até mesmo entender os outros
conteldos.O Teatro é minha paixao, depois que comecei atuar, me encontrei de verdade, fiz

NoVOS amigos e novos conhecimentos.

Antes de comecar a atuar eu era uma menina muito presa, as vezes até muito timida, por isso
ndo fazia novos amigos. Quando vocé entra no palco e sente aquela energia boa que o publico
passa pra gente,0 coracdo acelera, bate aquele frio na barriga e vocé sente uma emocao
inexplicavel, vocé consegue liberar o personagem que esta dentro de vocé. Quando acaba o
espetaculo e o pablico aplaude, vocé sente que aquelas pessoas, também conseguem enxergar
um mundo além daquilo, ndo é s6 um espetaculo, sdo sentimentos libertados de cada
personagem, é uma maneira de por seus sentimentos pra fora sem magoar ninguém, € uma

forma de se abrir.

Enfim... o Teatro se tornou minha vida
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Depoimento

Aluno: Lucas Ribeiro Nogueira
Idade: 15 anos

Aluna da E.E. Joaquim Monteiro

Quando chegamos a escola, somos pessoas timidas, com medo de fazer as coisas,
amedrontados pelos alunos mais velhos. A escola nos ofereceu uma 6tima técnica para perder

a timidez com as aulas de Teatro.

No principio s6 faziamos aula na sala de aula, depois a escola passou a ter também aula

pratica de Teatro.

As aulas praticas ajudaram bastante a perder a timidez, criar uma personalidade, a se
descobrir no meio social, ajudou a interpretar expressar textos e sentimentos. No comego era
complicado, os primeiros contatos, pois era tudo novo nas aulas, mas, com o passar do tempo,

foi se tornando uma matéria essencial na nossa formacéao.

Tenho muito a agradecer a escola, pois € uma arte que me ajudou muito a descobrir minha
personalidade e se tornou uma grande paixdo. Se ndo fosse a escola talvez eu nédo tivesse

nunca contato com essa arte € uma arte que todos deveriam conhecer e se apaixonar.

O teatro me ajudou também a ter mais facilidade, desenvoltura, gesticulacdo para apresentar
trabalhos de outras matérias. Me fez perder o medo de falar em publico, me fez conhecer um
lado pessoal e despertar um gosto que eu ainda ndo conhecia.

Ronilda Batista- Supervisora da escola Estadual Joaguim Monteiro

As acdes do teatro na Escola Estadual Joaquim monteiro nestes anos, permeiam de forma
transdisciplinar todo o curriculo escolar, indo além de melhorar a aprendizagem na leitura e
escrita dos alunos do ensino fundamental.Com o trabalho de dindmicas, expressdes corporais,
danca, os adolescentes tem a oportunidade de se tocarem, se conhecer, se descobrirem,

consequentemente, perceber-se com o0 ambiente ativo que sonha e se desenvolve.

No aspecto emocional, os adolescentes ao interpretarem o texto, fazendo o papel de diversos
personagens, ele pode se identificar com os conflitos e extravasarem suas frustragdes , anseios

e sonhos.
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A concretizagdo do Teatro na escola contribui para efetivagdo do respeito e desenvolvimento
das criangas e adolescentes, assegurando-lhe a informacdo. Sensibilidade e ética.



8. ANEXO B: PROJETO “ENTRANDO EM CENA”
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Folha
e 04/27
3 Populagdo Beneficiada
Numero de pessoas beneficiadas pelo projeto
3.1 Alunos
CICLOS N° DE TURMAS N° DE ALUNOS TOTAL
MANHA | TARDE [NOITE | MANHA | TARDE | NOITE | Turmas | Alunos
2° Ano Ciclo 01 02 - 35 60 - 03 95
Intermediario
3° Ano Ciclo 02 01 - 55 31 - 03 86
Intermediario |
1° Ano Ciclo 02 01 - 67 38 - 03 105
Avancado
2° Ano Ciclo 0l 01 - 27 32 - ‘pz 59
Avangado
TOTAL 06 05 - 184 161 - 11] 345
3.2 Profissionais da Escola:
Enedina Andrade Farias de Matos Diretor
Rosilene Lourdes Botelho Vice Diretor
Zilma de Souza Coelho Bessa Supervisora
Maria de Lourdes Braga Supervisora
Adalice Maria Nunes da Silva Professora - Lingua Pqrtuguesa
Ana Concebida Cruz Dias Professora — Educagio| Artistica
Cleidenalva Bernardino Rocha Professora - Ciéncias
Cleuza Rodrigues da Silva Professora — Geografiale Historia
Geralda Maria Feliciano Leite Professora — Educagio [Fisica
Geraldo Miguel Bessa Professor - Matematicd
Jadir Murilo de Matos Professor - Historia
Katia Alves da Silva Professora — L. Est. Mpd. Inglés
Marcia da Cardoso Silveira Salema Professora - Lingua Pgrtuguesa
Maria Aparecida Gomes Professora - Matemati¢a
Maria Célia Maria de Souza Braga Professora - Geografia
Maria [lma Feliciano Viana Professora - Ciéncias
Neuza Rodrigues dos Santos Professora — Educagid Religiosa

Rémulo de Arruda Junior
Simone Ferreira de Oliveira
José Bento Filho

3.3 Outras pessoas da comunidade escolar:

- Ronilda Batista Farias de Brito
- Grupos de jovens.

- Catequistas.

- Clube de Maes

Professor — Educagio Musical
Professora - Educagao| Musical

Aux. Sec. 11
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1.5 Apresentagio do Projeto

Repensando nosso Sucesso e nossa caminhada, percebemos que ndo
podemos parar pdr ai, que nada esta completamente pronto desde que, somos mutéveis a
cada momento. Devemos e queremos nao ficar apenas no despertar. Surge entdo a idéia
de um novo projeto buscando esta completude: ENTRANDO EM CENA.

Entrar em cena significa o concretizar dos sonhos, o fazer, o
experimentar, o vivenciar, o colocar a mao na massa. Significa também o abrir as
cortinas e os horizontes e langar-se aos aplausos, ou até MEesmo ao arriscar-se,
Pretendemos correr este risco do acerto. Pretendemos langar nosso aluno no placo. E um
treino para lanca-1o ao desafio do mundo, praticando sua criatividade.

Bem o sabemos que as chances de sucesso para o0 proximo milénio
estarao disponiveis para os mais criativos, é preciso entdo desperta-la com leveza, mas
continuamente, em nossos alunos.

Estamos dispostos a buscar nova metodologia e pratica para alcangar esse
sonho. Através da musica, da poesia, da historia, da arte, da arte cénica, dos segredos
guardados na mente, mios e coragdo de cada um, transformaremos nossa escola num
palco, num desenvolver continuado da linguagem oral, (até entdo um dos entraves
vivenciados p&r nossos alunos) onde todos serio aplaudidos nessa conquista de sucesso.

Nossa proposta em comunhio com o Projeto “Musica Agente
Transformador da Aprendizagem”, vem dar continuidade a um trabalho interdisciplinar

assimilagdo dos contetidos, num aprender mais compartilhado.

Permear com ARTE e através da ARTE os contetudos propostos aos
alunos é nossa estratégia, onde a musica e o teatro estardo fazendo ressurgir valores em
nossa escola e comunidade, numa agdo integrada.

Redigir textos, explorar cenas caracterizar personagens, julgar agdes,
concluir historias, inventar e reinventar, cooperar, expressar-se por inteiro, apresentar-
se.... aplaudir... é o objetivo do projeto: “ENTRANDO EM CENA”.

1.6 Responsével pelo Projeto

Coordenador do Projeto
Nome: Zilma de Souza Coelho Bessa MASP: 329.350-3
Telefone: (33)292-1161

Diretor da Escola
Nome: Enedina Andrade Farias Matos MASP: 348.482-1
Telefone: (33) 292-1109

39
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2 Anilise e sele¢do do problema pedagogico prioritario

2.1 Problema pedagogico prioritario focalizado no projeto

¢ Dentre os inimeros desafios enfrentados por esta Escola a questéo de ler, escrever ¢
interpretar ¢ uma habilidade que precisa ser desenvolvida.

contextualizagio.

¢ Falta entrosamento entre comunidade ¢ escola.

SRR SR A i

¢ Pouca assimilagio do corpo docente no que diz respeito & interdisciplinaridade e

40
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3 Populagdo Beneficiada
Numero de pessoas beneficiadas pelo projeto
3.1 Alunos
CICLOS N° DE TURMAS N° DE ALUNOS TOTAL
MANHA | TARDE [NOITE | MANHA | TARDE | NOITE | Turmas | Alunos
2° Ano Ciclo 01 02 - 35 60 - 03 95
Intermediario
3° Ano Ciclo 02 01 - 55 31 - 03 86
Intermediario |
1° Ano Ciclo 02 01 - 67 38 - 03 105
Avancado
2° Ano Ciclo 0l 01 - 27 32 - ‘pz 59
Avangado
TOTAL 06 05 - 184 161 - 11] 345
3.2 Profissionais da Escola:
Enedina Andrade Farias de Matos Diretor
Rosilene Lourdes Botelho Vice Diretor
Zilma de Souza Coelho Bessa Supervisora
Maria de Lourdes Braga Supervisora
Adalice Maria Nunes da Silva Professora - Lingua Pqrtuguesa
Ana Concebida Cruz Dias Professora — Educagio| Artistica
Cleidenalva Bernardino Rocha Professora - Ciéncias
Cleuza Rodrigues da Silva Professora — Geografiale Historia
Geralda Maria Feliciano Leite Professora — Educagio [Fisica
Geraldo Miguel Bessa Professor - Matematicd
Jadir Murilo de Matos Professor - Historia
Katia Alves da Silva Professora — L. Est. Mpd. Inglés
Marcia da Cardoso Silveira Salema Professora - Lingua Pgrtuguesa
Maria Aparecida Gomes Professora - Matemati¢a
Maria Célia Maria de Souza Braga Professora - Geografia
Maria [lma Feliciano Viana Professora - Ciéncias
Neuza Rodrigues dos Santos Professora — Educagid Religiosa

Rémulo de Arruda Junior
Simone Ferreira de Oliveira
José Bento Filho

3.3 Outras pessoas da comunidade escolar:

- Ronilda Batista Farias de Brito
- Grupos de jovens.

- Catequistas.

- Clube de Maes

Professor — Educagio Musical
Professora - Educagao| Musical

Aux. Sec. 11
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4 Plano de acio

4.1 Objetivos do projeto

a) Objetivo geral;

Buscar, através das ARTES C}:ZNICAS, alternativas de trabalho, um ambiente
escolar prazeroso e produtivo que garanta o desenvolvimento da escrita e da

linguagem oral, ampliando a criatividade do aluno para que possa tornar-se um
cidadao que entenda e transforme sua realidade.

b) Objetivos especificos:

I = Capacitar os professores para um trabalho interdisci
pratica pedagdgica.

plinar e contextualizado da

2~ Criar, construir com os professores, material didatico - pedagogico e orientar sua
utilizagdo de acordo com a Proposta Curricular e os PCNs

— Usar as Artes Cénicas como suporte para a interdisciplinaridade e
contextualizagdo, permeando os trabalhos desenvolvidos.

4~ Desenvolver a leitura, escrita e interpretagdo, através da produgio de textos
teatrais articulados com a prética educativa de sala de aula, numa abrangéncia
interdisciplinar,

5

— Integrar os Pais na participagdo efetiva das atividades es
experiéncias.

colares, valorizando suas

.
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Folha
18/27

Proeio fe Dusenvelvimente Ouerioutnr

5 Orc¢amento
5.1 Especificagdo de materiais e servigos
5.1.1 Despesas com recursos humanos
a) Servigos especializados (consultoria)

Objeto da consultoria
— preparar, montar € acompanhar a implantagéo da oficina pedagogica
- capacitar professores em novas metodologias.

Discrigao das atividades

- coordenar reunides pedagogicas

- capacitar os professores

- acompanhar a implantagdo da oficina de teatro.

Produtos esperados com a consultoria

- implantagdo da oficina de teatro

- capacitagdo dos professores em novas metodologias
- interdisciplinaridade

- auto estima dos professores

Pertil do consultor
- professor que tenha experiéncia no projeto
- pedagogo habilitado com experiéncia e pratica em oficinas pedagogicas

Recursos
Consultor — construir material didatico

Escola — providenciar espago fisico, reprodugdo de material didatico e recursos instrucionais.

Valor
20 horas x R$ 26,91 = 538,20

Formas de pagamento
50% apos a primeira capacitagdo
50% apos a segunda capacitagdo.
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V)
E

Frolete de Bonanvotviments Goriouiar

b) Servigos técnicos

Especificagio dos servigos

20 horas de servigos de um professor especialista para oficinas pedagogicas

|

16 horas de servigos de um pintor para pintura na area do tablado

!

16 horas de servigos de um eletricista para instalagdo da rede elétrica e sistema de som no tablado |

40 horas de servigos de um carpinteiro para construgio do tablado

B

10 dias de servigos de uma costureira para confecgdo das cortinas e vestimentas para atores e
atrizes )

25 horas de servigos de um digitador

L]
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5.1.2 Despesas com material permanente

Item QTD Especificagdo

01 |01 | Caixas de som amplificada

02 |02 [ Guarda — roupas

03 |01 Microssisten

04 [40m? Tablado para o palco | o Brilor Al Mo Oare )

05 |1 Microfone sem fio 1 - N !
[06 |1 Microfone com pedestal

S Sy T i REET
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Frolnto e Buenmnvolvimente Cortouer

5.1.3 Despesas com material de consumo

[21 [mero | 40| Amorim
[22 [ unidade 05 | Perucas sintética

[Item [Unidade | QTD Descrigao

01 [folha | 2 mil| Xerox

02 |caxa | 06 Papel oficio A-4

03 | cartucho 06 | Tinta para impressora
[04 | unidade 20 | Fitas de video
[05 | unidade 10 | Filmes para maquina fotografica (135 mm) B
[06  [unidade 20 | Estojos para maquiagem |
[07 [caixa 10| Borrachas de apagar T
08 | unidade 10| Pincel atémico

09 | unidade 50 | Cartolinas

10 | grosas 06 | Lapis #
11 | folhas 100 | Papel VG

12 | folhas 100 | Papel crepon I
13 folhas 100 | Papel fantasia ,
14 | folhas 20 | Papel color sete

15 | unidade 12 | Tesouras.

16 | unidade 03 | Grampeador

17 | unidade 50| Tinta guache caixa com 06

18 | metro 100 | Tecido para confecgdo das roupas

19 |[Metro? 40 | Tecido para confecgdo cortina

20 |meto |  09]Trilho para cortina —
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23 [unidade | 15 | Mascaras emborrachada

24 |htro 10| Cola para papel

25 |caixa 01 | Papel continuo

26 |umidade 05 | Fita de PVC transparente 50x50

27 |folha 20 |Isopor 1 Cm

28 | umdade 06 | Reabastecedor para pincel

29 |Lata 02 | Tinta para parede

30 | folha 20 | Isopor 0,5 cm

31 unidade 10[ Cola para isopor

2 |unidade | 10| Revelagdo de filme 3

[33 | unidade 02 | Album

34 | unidade 05 | Estiletes

35  |par 10 | Sapatilhas
[36 | unidade 06 | Barbante y

7 | unidade 30 | Parafusos 11,5 Cm

38 |Kg 3 | Prego 20x30

39 | Unidade 4| Interruptores .

40 [Metro 50| Fio

41 | Con. 4| Lampadas fluorescentes 1,20 dupla

42 | Unidade 2 | Espelho 0,40 X 1,00

43 [Metro 50 | Conduites 4*
44 | Unidade 4| Caixas 8x8 |
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5.2 Calculando o Orgamento
5.2.1 Despesas com recursos humanos
| Descricéo [Unidade] QTD_|Valor unitario R$|Valor total RY|
Professor para oficina h/a 20 26,91 538,20
Pintor hit 16 2,00 32,00
Eletricista h/t 20 2,20 44,00
Carpinteiro h/t 40 1,85 74,00
Costureira drt 10 15,00 150,00
Digitador ht 25 1,50 37,50
INSS (20%) ) 175,14
Total geral de contratacao de Servicos 875,70

0bs: A escolo vai fogar com recursos fm"rwo.s RH175,14
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Folha
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5.2.2 Despesas com material permanete
o | Descrigéo |Unidade| QTD |Vvalor unitario R$|Valor total R
Caixas de som amplificada unidade 1 360,00 360,00
Guarda — roupas unidade 2 180,00 360,00
IMicrossisten unidade 1 110,00 110,00
|Tablados para o palco m? 40 10,85 434,00
|Microfone sem fia unidade 1 80,10 80,10
Microfone com pedestal unidade| 1 45,00 45,00
Total geral do material permanente 1.389,10
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5.2.3 Despesas com material de consumo

Folha
24127

Descricdo Unidade| QTD |Valor unitirio R$[Valor total R
Xerox folha 2000 0,08 160,00
Papel Ofico A-4 caba}- 8 84,00 504,00
Tinta para impressora cartucho; 6 85,00/ 510,00
Fitas de video unidade 201 8,00 160,00
|Fiimes para maquina fotografica (135 mm) unidade| 10} 5,00 56,00
Revelagao de filmes fotografico unidade 10 25,00 250,00
Album para fotografias unidade 2 12,00 24,00
Estojos para maquiagem unidade 20 20,00 400,00
Borracha Ponteira caixa 10 2,69 26,90
Pincel atdmico unidade 10 0,90 9,00
Cartolinas unidade 50 0,21 10,50
Lapis grosas| [ 13,25] 79,50
Papel VG folha 1004 0,15 15,00
Papel crepon folha 100} 0,36 36,00
Papel fantasia E folha 109 0,09] 9,00
[Papel color sete fotha 20| 0,36, 7,20
Tesouras unidade 12 4,40 52,80
Grampeador M - 527 unidade 3 7,55 32 65
Tinta guache - Cx com 06 unidade 50 1.80 90,00
Tecido para confecgéo das roupas metro 100 5,00 500,00
Tecido para confecgéo cortina Metro 2 40 6,00 240,00
Trilho para cortina metro 9 3,50 31,50
IAmorim metro 40 2,00 80,00
Perucas - sintética unidade 5 25,00} 125,00
Mascara Emborrachada unidade | 15 8,50 127,50
|Cola para papel litro 10 3,30 33,00
{isopor 1 Cm fotha 20 0,86 17,20
fotha 20 0,80 16,00
unidade 8 1,55 12,40
caba 1 42 40 42,40
unidade 6 2,20 13,20
unidade 6 1,80 10,80
Tinta para parede lata 2 100,00 200,00
Cola para isopor unidade 10 2,00 20,00
Parafusos 11,5 Cm unidade 30 0,30 9,00!
Prego 20x30 Kg| 3 2,20 6,60
Interruptores unidade 4 1,60 6,40
Caixas 88 uftidade; 4 0,35/ 1,40
Conduites m 56 0,30 15,00
|Estiletes unidade| 5 3,25 16,25
|Sapatilhas par] 10 6,00 60,00
Fio 3,5 mm m 50 0,30 | 15,00
Espeiho 0,40 x1,00 m unidade 2 25,00 50,00
Lampada fluorescente 1,20m dupla conjunto 4 30,00 120,00
Total geral do material de consumo 14.185,20
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5.8 Resumo geral do orgamento

Folha
2527

W
Recursos humanos - Servicos técnicos e o ecializados 875,70
—————="Manos - (Servigos téc nice ____L—\ls{\

Material permanente

Valor
f————_alor_ |

1.389,10 |

Material de consumo 4.185,20
Total geral do orcamentc 6.450,00
5.4 Cronograma de desembolso financeiro
Descrigéo da despesas Semestres letivos = S
10 20 30 40
Recursos humanos 800,70 75,00 0,00 0,00
Material permanente 1.389,10 0,00 0,00 0,00
Material de consumo 4.185,20 0,00 0,00 0,00
Totais 6375,00| 75,00 0,00 0,00
- — — > R
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levem os alunos resolver problemas no seu cotidiano.
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: 6  Plano de avaliagio
Objetivos
™S especificos Procedimentos Periodicidade
» (n.°)

01 * Observar se os professores estdo capacitados para a|Mensal
interdisciplinaridade e contextualizagdo da pratica educativa,
analisar o plano de curso, o material didatico e as atividades
realizadas.

|

02 ¢ Verificar se os professores estio criando e utilizando recursoj Mensal
didaticos apropriados & nova prética pedagogica tendo a Propost
Pedagdgica e os PCNs como referéncia.

03 * Verificar se as atividades realizadas com teatro proporcionaraml Mensal
um ambiente escolar alegre e descontraido bem como sua
importancia na aprendizagem dos alunos.

04 * Avaliar a aprendizagem do aluno através de atividades praticas e | Mensal
educativas.

* Verificar se os professores estdo programando atividades que | Mensal

propiciando participagdes dos pais.

participagdo dos pais na escola.

Verificar se as atividades desenvolvidas pela escola estdo | Semestral

* Verificar o desenvolvimento dos alunos diante da maior [ Bimestral

I““IIIIIIIIIIIIIII."""".""
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7 Assinatura dos responsaveis pelo projeto
7.1 Coordenador do projeto

Nome: Jf\'k&'mwx Jﬁ /W (ﬂp}\ﬁ Rossol MASP 349350 3

Marilac, f ( de QU ,“]y(@ de 2000

I
Lo B 4

. \
© Assinatura

7.2 Diretor da Escola

")
Nome: \,(mdﬂ"Q Wm'-vjﬂ\']dﬂ JW N‘(‘ N, MASP L-w 4¥d-1

{
Marilac, 4 (0 de oylis ]ﬁj! de 2000

(Mol

Assinatura

8 Aprovacio do Colegiado

Assinatura de pelo menos 2/3 dos membros do Colegiado da Escola

A4 = - :
Dl (A A .u. { lt_ﬂ'dr_»j
ovad e, dene. i, Soanng
Hode Lindeze o Sidis ;
home. ol douze. Cotlthebdia
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