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RESUMO - As histdrias em quadrinhos estdo had muito tempo em nossa sociedade.
Elas sempre foram mal vistas pelos professores, mas essa concepcao devera ser
repensada na sociedade atual. O objetivo geral deste trabalho é compreender como a
crianga constroi coesao e coeréncia para dar sentido as Histdrias em Quadrinhos e as
tirinhas. Para chegar a essa compreensdo, o professor necessita de um olhar
pedagdgico para esse género textual e utilizd-lo em sala de aula no ciclo de
alfabetizacéo para a o ensino de producdo de textos escritos e incentivar o gosto pela
leitura. Esta pesquisa foi realizada com 4 alunos de terceiro ano. Suas composigoes
escritas e orais foram observadas no intuito de serem identificados mecanismos para
a construcdo da coesdo e coeréncia em uma sequéncia de HQ, por meio do
alinhamento do topico discursivo.
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Memorial

Cresci em contato com Vvarios de géneros textuais diferentes. Lembro-me de
uma caixinha que ganhei com histérias classicas da Disney como: Pequena Sereia,
101 Déalmatas e Aladim, uma colecdo de histérias dos Irmdos Grimm, como:
Chapeuzinho Vermelho, Cinderela e Rapunzel, e vérios almanaques da turma da
Ménica. Cresci lendo essas historias e interpretando as situagdes a minha maneira, o

que certamente incentivou 0 meu gosto por essas historias.

Os almanaques da turma da Monica eram os meus preferidos. Entre as
historias hilarias do Cascdo, Magali, Monica e Cebolinha, eu também me divertia
com as inimeras paginas de jogos e imagens para colorir. Minha méae sempre
trabalhou muito, e eu, indmeras vezes, ficava sozinho com a TV e todas essas

historias para me entreter.

Fui alfabetizado muito cedo, o que influenciou em toda a minha trajetéria
académica. Estudei na escola Mickey e Minnie aos 4 anos de idade, ja que minha
mée sempre saia cedo para trabalhar e eu ndo podia ficar sozinho em casa. Nessa
escola, tive péssimos exemplos de professores, pois eles eram bastante agressivos e
irritados, chegando a agredir fisicamente os alunos. Apesar de toda essa situagdo com

as funcionarias, acabei concluindo o Jardim 1 e 2 nessa escola.

Em 2001 fui transferido para a escola Projeto de Deus, que ficava um pouco
mais longe da minha casa. Nessa escola, fui muito estimulado na leitura e na escrita,
ja saindo ao final do ano alfabetizado e com o basico de inglés.

Depois da conclusdo da educacdo infantil, fui transferido para a escola Centro de
Ensino Fundamental 306 do Recanto das Emas. As primeiras semanas foram
torturantes para mim. Na primeira série, a professora estava alfabetizando os alunos,
apresentando o alfabeto e contornando as letras pontilhadas. Na escola Projeto de
Deus, lia historias com a turma, aprendi inglés basico e escrevia pequenas frases, 0
que me deixou mais avancado do que o restante da turma da primeira serie. Eu
chorava toda noite na minha cama e pedia para minha mae me trocar de escola ou me
trocar de série. Preocupada com toda essa situacdo, minha mde foi ao colégio

conversar com o diretor e descobriu a possibilidade de mudanga de série. Tive que
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fazer uma prova com conteudos que seriam trabalhados no primeiro ano para avaliar
meus conhecimentos e passei com a nota maxima. A diregdo me trocou de sala no
mesmo dia e passei a fazer parte de uma turma da segunda série, portanto, conclui

duas séries ao final do ano de 2002. Permaneci nessa escola até a quarta série (2004).

Troquei de colégio porque comecei a participar de um time de vélei e ndo
poderia continuar como integrante se eu nao estudasse no Centro de Ensino
Fundamental 113. Essa escola era bem diferente das outras em que estive
matriculado. Sua estrutura era nova, possuia duas quadras de esporte, biblioteca
grande, espaco para refeices e salas bem equipadas. Por ser perto da minha antiga
residéncia, estudei com muitos conhecidos, terminei a 5 série e também fiz muitas
amizades nas redondezas. Tive que mudar novamente de casa e, consequentemente,

mudar de escola, voltando para o CEF 306 para fazer a 62 série.

Em 2007, minha familia sofreu um grande choque. Um acidente de carro
mudou toda a nossa rotina e tudo o que haviamos planejado. Tive que mudar
novamente de colégio, mas agora para outra cidade. Fui transferido para o colégio
Centro de Ensino Fundamental 04 de Brasilia, que se encontrava mais perto do
hospital Santa Ldcia, atual trabalho da minha mae. Tive grandes dificuldades de
aprendizagem nessa escola. As matérias eram mais complexas, os trabalhos mais
elaborados e as exigéncias dos professores eram maiores. Sempre fiz todas as
atividades nas escolas do Recanto das emas, mas nunca tive um feedback de notas ou
avaliacdo dos professores, o que me deixou em um comodismo. Eu tive que estudar
muito para acompanhar 0s outros estudantes, recuperar minhas primeiras notas

vermelhas e concluir a sétima e oitava série.

Para o Ensino Médio, pedi para minha mde me matricular em uma escola
muito comentada na Asa Sul, o Centro de Ensino Médio Setor Oeste (CEMSO). Os
trés anos que passei nessa escola (2009 — 2011) foram extremamente importantes
para a constru¢cdo do meu Eu pessoal e profissional, ndo que os outros anos nédo
tenham sido, mas esses ajudaram um adolescente perdido a se encontrar no mundo
como pessoa. L4, os professores eram interessados pela formacéo do aluno, as aulas
de arte eram sempre animadas e estimulantes, as aulas de educagdo fisica se

preocupavam com a saude do corpo e ndo apenas com esportes, e a diretoria era
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interessada, em certo modo, na formacao do aluno. Nesse periodo também comecei a
fazer curso de inglés no Centro Interescolar de Linguas de Brasilia e, no terceiro ano,
trabalhei no Hospital Santa Lucia como menor aprendiz. Esse meu primeiro emprego
foi na contabilidade deste mesmo hospital. Conheci profissionais incriveis e me
interessei pela &rea, o que me fez prestar vestibular para ciéncias contdbeis no
primeiro semestre de 2012. N&o consegui nota suficiente para o curso de contabeis, 0
que me influenciou a me inscrever no curso de técnico em edificacdes no Instituto
Federal de Brasilia. Passei para esse curso no IFB do campus Samambaia e cursei
por um semestre. Infelizmente encontrei muitas dificuldades, jA que o curso era
muito prético e nunca tive contato com aqueles tipos de matérias e procedimentos t&o
especificos. Influenciado por uma prima, resolvi usar minha nota do ENEM para
concorrer uma vaga remanescente para o curso de Pedagogia do campus Darcy
Ribeiro. Os resultados sairam em setembro de 2012 devido a greve com minha
aprovacao.

O meu primeiro semestre comecou em outubro de 2012 até janeiro de 2013.
Por ser um semestre atipico, muitas matérias tiveram conteldos compactados,
poucos trabalhos e exigéncia. Era incrivel estar em uma universidade que tantas
pessoas estavam desesperadas para chegar. Ndo gostei do curso de Pedagogia no
primeiro momento, pois alguns alunos do meu semestre eram bastante religiosos,

misdginos e preconceituosos, 0 que causava certos debates em sala de aula.

Logo nos primeiros semestres, fiz o questionario socioeconémico para o
auxilio de bolsa alimentacdo e bolsa permanéncia. Consegui 0 auxilio, mas precisava
de uma contrapartida, entdo tive que participar de um projeto vinculado a algum
professor da UnB. Conversei com a professora Maria Mazzarello e, em 2013, me
juntei a sua equipe do projeto Educar Dancando. Esse projeto funcionava da seguinte
maneira, a UnB financiava transporte para alunos de comunidades carentes como
Estrutural, Samambaia e Varjao, para que tivessem aulas de balé no campus Darcy
Ribeiro. Fui monitor por dois longos semestres. Digo longo porque o projeto era
muito falho e eu fui professor de condicionamento fisico, mas ndo tinha nenhuma

formacé&o para atuar como esse tipo de profissional.
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N&o tenho davidas que a UnB foi um ponto extremamente importante na
minha formacdo, tanto pessoal quanto profissional. Ndo tinha opinido formada
quanto a assuntos importantes como politica, aborto e preconceito. Minha formacéo
como cidaddo ndo foi construida pelas escolas em que passei, mas sim pela

Universidade.

Lembro-me das vezes em que ia a biblioteca da escola no Centro de Ensino
Fundamental 306 do Recanto das Remas para pegar emprestados trés gibis, pois esse
era o limite maximo de empréstimo. Depois da aula, corria até minha casa e me
deliciava entre as historias malucas e engragadas, fazendo o meu gosto pelo género

se concretizar e solidificar dia apds dia.

Com o passar dos anos, senti a necessidade de encontrar histérias mais
complexas que se desenvolvessem de maneiras mais adultas e mais profundas. Na
biblioteca do Centro de Ensino Fundamental 04 da Asa Sul, encontrei uma Historia
em Quadrinho do Super-Homem, que me despertou uma incrivel curiosidade. No
primeiro momento, acreditei que toda aquela trama e histéria seriam complicadas
demais para mim, mas com a constante leitura, comecei a relacionar o0s
acontecimentos e compreender as situacdes. A partir dessa fase, entrei de cabeca em
revistas da editora DC Comics e nunca mais parei. O gosto por este género textual
ndo seria possivel sem o grande Mauricio de Sousa. Acredito que a Mdnica e sua
turma deram espaco para a grande Liga da Justica, mas continuam sendo importantes

para o ‘Eu’ do passado.
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Introducao

Estamos sempre desenvolvendo mecanismos para tornar a educacdo mais
significativa e divertida para os alunos, por iSSo procuramos sempre NnOvVos meios e
novas técnicas, novos caminhos. Sendo assim, este trabalho pretende uma
ressignificacdo da utilizacdo das Historias em Quadrinhos (HQ) para o trabalho
didatico-pedagdgico em sala de aula. Muitos professores ndo usam esse recurso por
considerar essas historias fracas e rasas, servindo apenas para alunos “preguicosos”,
pensamento que ndo corresponde a realidade. Contar historias com texto e imagens,
mixando fantasias e realidade, por meio de uma construcdo individual de livre
producdo enseja momentos de aprendizagem de forma ludica. As HQ também
conhecidas como Comics, Mangas, Bandes Dessinées, Fumetti, Tebeos ou
historietas, de acordo com MAZUR & DANNER (2014), fazem parte de um desejo
universal de se contar histérias com imagens, porque uma imagem fala mais que mil

palavras.

A indagacdo de como os professores trabalham as Historias em Quadrinhos
em sala de aula surgiu ap6s uma série de aulas assistidas e de comentarios feitos por
alunos da propria Faculdade de Educacdo. Em uma dada disciplina, a professora
resolveu iniciar um trabalho que contaria a histéria do curso de Pedagogia da FE por
meio de HQ. Muitos alunos reclamaram e acharam a atividade extremamente
simpldria e mal planejada. Se essas observagdes refletem preconceitos por parte de
professores em formacdo inicial, o que poderemos esperar de professores que ja estdo

na rede de ensino ha anos?

Para evitar esse estranhamento, é fundamental que a escola traga para a sala
de aula diferentes géneros textuais. Com base neste fundamento, perguntamos por
que ndo trazer um género tdo amado pelas criancas para utiliza-lo de uma maneira
significativa? Muitas criangas costumam levar gibis em suas mochilas e os leem em

baixo de suas carteiras como se fosse algo proibido.

De acordo com ALMEIDA (2013), Vygotsky acreditava que a crianga inicia

o seu aprendizado muito antes da escola, no seio da familia. E pela interagdo com os
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mais diversos grupos sociais que a crianga aprende a distinguir o certo do errado, o
que pode e 0 que ndo pode, variando de cultura para cultura. Muitas vezes, 0
interesse da crianca por gibis se da na propria familia quando os pais presenteiam
seus filhos com revistinhas ou mesmo quando eles se interessam pela leitura das HQ
e levam seus filhos para visitar livrarias, bancas de revistas etc. locais em que ha
grande quantidade desse género disponivel para os leitores. Portanto, justificamos a
relevancia deste trabalho com o apoio na teoria de aprendizagem significativa,

elaborada por David Ausubel, que sera apresentada em momento posterior.

Questao de pesquisa
As Historias em Quadrinhos tém sido utilizadas em sala de aula como

estratégia para o desenvolvimento da leitura e da escrita?

Objetivo geral

Compreender como a crianga constrdi coesdo e coeréncia para dar sentido as

Historias em Quadrinhos e as tirinhas.

Objetivos especificos
1. Observar as estratégias utilizadas pela crianca para construir coesdo e
coeréncia em uma sequéncia de HQ, por meio do alinhamento do tdpico
discursivo na producdo oral e escrita de quatro alunos do 3° Ano do Ensino

Fundamental.

2. Incentivar a utilizacdo de Historias em Quadrinhos no Ciclo de Alfabetizacao
como instrumento capaz de contribuir para desenvolver a leitura pelo

caminho do prazer.
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Capitulo 1 - Arcabouco tedrico-metodoldgico

Neste capitulo, abordaremos os principais tedricos que auxiliardo a leitura
desta monografia. A presente pesquisa visa analisar as estratégias utilizadas pelos
alunos para a construcao do tdpico discursivo do texto oral e escrito. Primeiramente,
precisamos estabelecer algumas definicbes importantes para uma melhor

compreens&o.

A escola vem do latim schola, que correspondia a um ambiente de qualquer
tipo de instrucdo. Sua importancia sofreu muitas alteragdes com o decorrer da
historia, mas, conforme Machado (2012), sua ascensao se deu entre os séculos XIV e
XVII, especialmente ap6s a revolucdo francesa. Através da escola poderemos
construir mudancas na sociedade, ascender socialmente, preparar o aluno para o
mercado de trabalho e para a vida. De acordo com o Curriculo em Movimento da
Educacédo Bésica (2014):

(...) aescola é um lugar de instrucéo e socializa¢éo, de expectativas
e contradigdes, de chegadas e partidas, de encontros e
desencontros, ou seja, um ambiente onde as diversas dimensdes

humanas se revelam e sdo reveladas. (p.10)

Sendo assim, a escola se tornou um ambiente onde ocorrem inovagdes e
transformacdes cotidianamente, local importante para a construcdo do eu em
sociedade. Essas definicdes em si ndo conseguem abranger a complexidade da
instituicdo escolar, mas nos da um panorama de suas atividades, sua estrutura e de

suas funcdes sociais e culturais.

Para abracar todas essas diversas dimensfes humanas, a escola precisa se
reinventar e se libertar de seus modelos tradicionais, tanto em estrutura quanto em

metodologias e conteudos. Aqui entra uma das grandes fung¢bes dos professores.

A origem da palavra pedagogia vem da Greécia classica quando, de acordo

com Ferreira (2010), paidos significava crianca, e agogé significava condugdo. A
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primeira funcdo dos pedagogos era a conducgdo das criangas, papel dado para os
escravos. Porém, como enfatiza Guiraldelli JR. (1996), “cabia a ele levar o jovem até
0 local do conhecimento, mas ndo necessariamente era sua funcdo instruir esse
jovem. Essa segunda ctapa ficava por conta do preceptor” (p. 8). Essa fungdo ndo
estd muito distante do papel do pedagogo na sociedade atual, uma vez que ele é o
responsavel pela conducéo do aluno para o meio social e cultural, mas também é

complementada pela obrigacdo em ensinar os contetidos escolares.

Com o intuito de promover o olhar critico e a imersdo cultural do aluno, o
professor necessita relacionar e dar significancia aos conteudos de sala de aula. Para
a disciplina de lingua materna, disciplina que estara em evidéncia por todo trabalho,
0s conteudos deverdo ser apresentados de acordo com a vivéncia do aluno,

fomentando o ensino da escrita e da leitura.

O que as criangas e jovens estdo lendo? Os jovens estdo lendo mais ou
menos? Muitas sdo as perguntas que podem ser tiradas da relacdo entre
jovem/crianca e leitura, deixando uma grande lacuna para estudos entre eles. Uma
coisa é certa, 0 que os jovens leem ndo est4 na sala de aula. O método tradicional de
aula ndo consegue incorporar 0s novos géneros textuais e, muitas vezes, marginaliza
0 que realmente faz sentido para os alunos. Conforme Marcondes & Menezes &
Toshimitsu (2013), a relagdo conflituosa entre o que esta sendo ensinado e com o que

os alunos querem aprender, gera uma defasagem social, uma vez que

Os alunos ndo querem saber dos textos literarios trabalhados nos
livros didaticos, as escolas ndo se voltam para 0s textos que estdo
nas ruas. Dessa maneira, cada vez mais a escola se distancia dos
alunos e ndo usa a leitura que eles fazem ou a necessidade social

que eles tém de producéo de textos para se aproximar deles. (p. 9)

Essa distancia deve ser trabalhada para resgatar um dos papeis sociais
fundamentais da escola, aprender de uma maneira significativa. Partindo de uma
teoria de aprendizagem de modalidade cognitiva, Bruini (2010), colaboradora do site
Brasil Escola, apresenta a teoria de David Ausubel. Segundo ela, Ausubel foca o

ensino partindo de um novo conceito, de um conceito previamente construido e
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solidificado pela crianga. Isto é, conhecer algo a partir de assuntos de conhecimento
do aluno, partir do conhecido para o desconhecido. Segundo a autora, “para ele
(Ausubel), o fator que mais influencia a aprendizagem é aquilo que o aluno ja sabe
ou o que pode funcionar como ponto de ancoragem para as novas ideias” (BRUINI,
2010).

Por que ndo comecar pelas leituras dos alunos para chegar a essa
significancia? O professor pode utilizar livremente os quadrinhos para o ensino de
quaisquer disciplinas, uma vez que respeite 0s contetdos propostos pelos Parametros
Curriculares Nacionais. Nos PCN (1997), as Histérias em Quadrinhos sdo
apresentadas como recursos alternativos para o ensino da lingua portuguesa escrita,

mas nao deve ser delimitada a ela.

1.1 - Contexto da pesquisa

A pesquisa utilizada neste trabalho é o estudo de caso, de cunho qualitativo e
descritivo, que focaliza o fendbmeno da coesdo e coeréncia no desenvolvimento do
topico em textos escritos e orais. Optou-se por essa metodologia para coletar os
dados porque seria a melhor escolha para analisar a construcdo do tdpico nas
producdes de quatro criancas do 3° Ano do Ciclo de Alfabetizacdo, que constituem a
amostra deste trabalho. Oliveira (2007) caracteriza a pesquisa descritiva em seu livro

“Como fazer pesquisa qualitativa”, como algo que:

..vai além do experimento: procura analisar fatos e/ou
fendmenos, fazendo uma descricdo detalhada da forma como
se apresentam esses fatos e fendbmenos, ou, mais
precisamente, € uma analise em profundidade da realidade
pesquisa. (p. 68)

A fim de investigar a questdo de pesquisa, escolhnemos uma turma do 3° Ano
do Ensino Fundamental de uma escola da rede publica de ensino de uma Regido
Administrativa do Distrito Federal, que vamos chamar de escolinha do bairro. Esta
escola funciona nos dois periodos, sendo o matutino do 1° ao 5° Ano e o segundo do
6° ao 9° Ano.

18



A escola funciona por meio do sistema de ciclos, que consiste em trés etapas
do 1° ao 9° Ano. Com esse regime de progressdo continuada, os alunos podem ter
um acompanhamento mais detalhado e progressivo com um professor auxiliar

durante o ano. Para Menezes (2001):

O sistema de ciclos tem base no regime de progressdo continuada,
uma perspectiva pedagdgica em que a vida escolar e o curriculo
sdo assumidos e trabalhados em dimensdes de tempo mais
flexiveis. Dessa forma, o aluno s6 poderia ser reprovado no fim de

cada ciclo. (Cf. Referéncia internet).

O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) desta escola foi construido nos trés
primeiros meses de 2013 e realizado através de varios testes, acompanhamento e
planejamento durante o ano letivo. Infelizmente, ndo pude ter acesso a nenhum
desses testes. De acordo com o PPP, as reunifes de classe também séo importantes
meios de coleta de dados para uma nova elaboracdo desse documento, 0 que apontara
as falhas e omissdes do documento vigente. Nesse Projeto, encontra-se, visivelmente,
um esforgo para que haja o comprometimento e a interagdo de todos os envolvidos
no processo educativo, tais como: equipe pedagdgica, administrativa, pais e alunos.

O trabalho pedagdgico que é proposto no PPP se fundamenta em:

e Nova forma de organizacdo dos conteudos, dos procedimentos
metodoldgicos, das avaliacGes e dos termos de aprendizagem, resguardando
os ritmos de diferenciados e a heterogeneidade caracteristicas dos processos
de aprendizagem humana;

e Ensino heterogéneo e diferenciado caracterizado pelo respeito as
potencialidades e ritmos de aprendizagem;

e Na adequacdo permanente dos procedimentos metodoldgicos com vista a
atingir os objetivos de aprendizagem;

e Avaliacgdo continua e a servi¢o da promocéo das aprendizagens.
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Capitulo 2 — Pressupostos tedricos

Introducéo

O objetivo deste capitulo é apresentar uma revisdo de literatura, destacando
0S conceitos e autores mais relevantes que tratam e trataram do tema. Destacam-se,
como muito importantes, as no¢des de letramento, texto, géneros textuais, leitura e

construcdo de sentido, inferéncias, alimento do topico discursivo.

2.1 - Letramento

De acordo com Kleiman (1995) em “Os significados de letramento”, o
conceito de letramento se mostrou necessario para que houvesse a separacdo dos
estudos sobre o “impacto social da escrita” e os estudos sobre alfabetizagdo. Para a
autora, o termo letramento é complexo, mas, inspirada na leitura de Scribner e Cole
(1981), o define como “(...) um conjunto de praticas sociais que usam a escrita,
enguanto sistema simbolico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para

objetivos especificos” (p. 19).

Assim, o termo letramento busca incluir o uso de préaticas sociais de
linguagem em uma perspectiva antropoldgica, socioldgica e sociocultural, em
diversos contextos sociais: escola, familia, igreja, midia etc. (Cf. ROJO, 2009). Street
(1993) propde uma divisdo entre os enfoques do letramento, denominando um de

enfoque autdbnomo e o outro de enfoque ideoldgico.

O modelo autdnomo €, basicamente, 0 modelo utilizado pelas escolas atuais.
Um modelo utilizado para a mobilidade social, préprio da cultura dominante e para
fins progressistas. Aqui, a escrita se daria de maneira autbnoma, isto é, nédo
dependeria do contexto em que esta sendo produzida. Segundo Street (1993), esse
modelo postula o letramento “em termos técnicos, tratando-0 como independente do
contexto social, uma variavel autdbnoma cujas consequéncias para a sociedade e a

cognicdo sao derivadas de sua propria natureza intrinseca” (p. 5).
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Em contraposicdo ao modelo autbnomo, Street (1993) apresenta o modelo
ideoldgico, afirmando que todas as praticas de letramento (no plural), sdo sociais e
culturalmente determinadas, mas também sofrem influéncias das estruturas de poder
de uma sociedade. Sendo assim, segundo o autor, as praticas nao seriam universais e
passiveis de entendimento por grupos sociais distintos, mostrando a importancia da
dissociagdo do termo alfabetismo. “Os correlatos cognitivos da aquisi¢do da escrita
na escola devem ser entendidos em relacdo as estruturas culturais e de poder que o

contexto de aquisi¢do da escrita na escola representa” (KLEIMAN p. 39).

Os resultados do estudo realizado por Heath (1982, 1983, citados em
KLEIMAN, 1995) mostram que o modelo utilizado pelas escolas, o0 modelo
autbnomo, deixa de considerar varias subjetividades envolvidas no processo de
letramento e parte de uma premissa de neutralidade ndo passando, portanto, por
construcdes ideoldgicas determinadas em funcdo da classe social e/ou etnia do aluno

e ndo partindo de sua inteligéncia e/ou potencialidade.

O processo de letramento autbnomo ndo déa asas e oportunidade para a escola
transformar o aluno pelas estruturas de poder, mas apenas mantém a estrutura
vigente, sendo reproduzido entre os professores e educadores em um ciclo Vvicioso e,

de certa maneira, irresponsavel.

O resgate da cidadania, no caso dos grupos marginalizados, passa,
necessariamente, pela transformacdo de praticas sociais tdo
excludentes como as da escola brasileira, e um dos lugares dessa
transformacdo poderia ser a desconstrucdo da concepcdo do
letramento dominante (KLEIMAN, 1995, p. 48).

Conforme a autora, essa transformacdo dar-se-a4 a partir de uma pratica de
letramento ideoldgico, sendo essencial a participacdo dos pais e professores, tanto
para a transformacdo como para a pratica da escrita e para a oralidade.
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2.2 - Texto e contexto

O texto, entendido como categoria de andlise linguistica, segundo Batista
(2016, p. 9), somente foi reconhecido como tal a partir da segunda metade do século
XX. Vérios autores, a partir de diversas visdes tedricas, deram suas defini¢Bes, que
passaram a ser consideradas de acordo com a perspectiva tedrica de cada autor. Se
voltarmos o nosso olhar para a dimenséo histérica, de acordo com Batista, veremos
que os estudiosos da linguagem costumam identificar o gramatico latino Quintiliano
como um dos primeiros da tradi¢do ocidental a refletir sobre o texto entendendo-o
“como construcdo linguistica que coloca em determinada ordem, arranjo e ritmo, as
palavras”, completando o seu entendimento ao dizer que o texto “uma unidade

aberta, sujeita a diferentes modos de apreensao” (p. 10).

Koch e Elias (2009) definem texto dentro da Linguistica Textual como
“objeto multifacetado, construido nas dinamicas interativas” (Cf. BATISTA, 2016, p.
11). Na Analise do Discurso, outro ramo dos estudos da linguagem, a nocédo de texto
vincula-se as préaticas de linguagem, que, segundo Pécheux, se concretiza em meio a
heterogeneidades discursivas (BATISTA, p. 11).

Bakhtin, citado por Brait, (Cf. BATISTA, 2016, p.13), em sua Visdo
filosofica, concebe o texto em uma dimensdo dialdgica, ou seja, somente se realiza
na interacdo com o outro. Nessa perspectiva, o texto, segundo Brait, (Cf. BATISTA,

p. 15) pode ser considerado um acontecimento, um evento.

De acordo com Bortone (2004), os textos sdo classificados em trés grupos: o
primeiro denomina-se texto oral (uma conversa, um seminario, etc.), o segundo é o
texto ndo verbal (uma obra de arte, uma pintura, um desenho, etc.); e o terceiro é o

texto escrito (uma poesia, um livro, uma monografia etc.).

Para Koch e Elias (2009), entende-se por contexto “um conjunto de
suposicdes, baseadas nos saberes dos interlocutores, mobilizadas para a interpretacédo

de um texto”. (p.64)
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2.3 - Intertextualidade

E a construcio do texto através de outro ou de outros textos e é uma das
caracteristicas das HQ. Quando a producédo escrita ou oral recorre a outro texto,
referenciando-o ou ndo, temos o fenémeno da intertextualidade. Quando referenciada
denomina-se explicita, quando ndo, denomina-se implicita. Caso seja referenciado,
de modo geral os textos que sdo utilizados, o estdo em carater generalizado ou muito

divulgado para todas as pessoas. Bortone (2004) conceitua a intertextualidade como:

Quando lemos um texto e percebemos nele marcas e ou
referéncias a textos anteriormente lidos, estamos diante de
uma intertextualidade. Se essa referéncia é feita com a
intencdo de modificar o texto original, estamos diante de

uma parddia. (p.15)

2.4 - Géneros textuais e tipos de texto

Os géneros textuais sdo extremamente variados. Existem numerosos géneros
que utilizamos no nosso dia a dia, tais como: cartas, bilhetes, memorandos, e-mail,
poesias etc. Koch e Elias (2009) afirmam que estudiosos desistiram de catalogar e
classificar os géneros, mas explica que essa dificuldade é plausivel, porque “os
géneros, como praticas sociocomunicativas, sdo dinamicos e sofrem variacfes na sua
constitui¢do, que, em muitas ocasides, resultam em outros géneros, novos géneros”.
(p, 101). Essa pluralidade possibilita um amplo catdlogo de trabalho para o professor,

fornecendo uma vivéncia linguistica e textual diferente para os alunos.

Para identificarmos o género de um texto, precisamos nos fazer algumas
perguntas: Para quem? Qual a veiculacdo? Quem esta falando? Qual o tipo de texto
(Sendo narrativo, descritivo, argumentativo, dissertativo, informativo ou injuntivo)?
(Cf. MELO, 2014). Responder a essas perguntas é a fungdo da competéncia

metagenérica. Koch e Elias (2009) defendem a ideia, segundo a qual
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os individuos desenvolvem uma competéncia metagenérica, que
Ihes possibilita interagir de forma conveniente, na medida em que

se envolvem nas diversas préaticas sociais. (p.102)

Sendo assim, os individuos que possuem a competéncia metagenérica sdo
capazes de diferenciar os diversos géneros textuais e utiliza-los em diferentes

contextos sociais.

2.5 - Leitura e leitor

A leitura leva-nos para caminhos livres, soltos e inimaginaveis, que
transformam nossas vidas em majestosas e compreensiveis experiéncias. Entender
um texto é muito mais do que entender a mensagem destinada do autor, mas tomar 0s
seus sentidos para si e, a partir deles, transformar e interiorizar as situacGes. Koch
(2002) apresenta-nos trés enfoques para a concepgéo de leitura: (1) leitura com foco
no autor; (2) leitura com o foco no texto; (3) e com foco na interacdo autor-texto-
leitor. E importante que se discorra sobre essas concepcdes antes de abordar o foco
que sera utilizado no género HQ nesse trabalho. Em uma concepcdo com foco no

autor, a leitura é

entendida como a atividade de captacdo das ideias do autor, sem se
levar em conta as experiéncias e os conhecimentos do leitor, a
interacdo  autor-texto-leitor com  propdsitos  constituidos
sociocognitivo interacionais. O foco de atencdo &, pois, 0 autor e
suas intencOes, e o0 sentido esta centrado no autor, bastando téo-

somente ao leitor captar essas intengdes. (p.10)

Nesta concepcdo, o leitor ndo passa de um individuo passivo, necessitando

apenas absorver o que esta sendo apresentado e transmitido pelo autor.

J& na concepgdo com o foco no texto, a leitura ¢ “uma atividade que exige do
leitor o foco no texto, em sua linearidade, uma vez que ‘tudo esta dito no dito’”
(p.10). Nesta segunda concepgéo, de acordo com a autora, “cabe-lhe 0 conhecimento

das palavras e estruturas do texto”. Conforme a concep¢do com foco no autor, esta
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concepgdo também considera o leitor como nédo participante ativo da leitura, restando
a ele apenas a 0 reconhecimento e a reproducdo. A terceira e Gltima, a qual sera
adotada por este trabalho, é a concepcdo com foco na interacdo autor-texto-leitor.

Para esta abordagem, a leitura é:

..uma atividade interativa altamente complexa de producdo de
sentidos, que se realiza evidentemente com base nos elementos
linguisticos presentes na superficie textual e na sua forma de
organizagdo, mas requer a mobilizacdo de um vasto conjunto de

saberes no interior do evento comunicativo. (p.11)

A interacdo autor-texto-leitor vé 0s sujeitos como ‘“‘atores-construtores
sociais, sujeitos ativos que, dialogicamente, se constroem e sdo construidos no

texto”, diferente das abordagens anteriores.

s R ahc™

Como apresentados na tirinha acima, os varios elementos foram utilizados
para a constru¢do do humor ao final da histdria, mas nem todos os elementos estdo
explicitamente mostrados nos quadrinhos. Nesta situacdo, o leitor precisara
desenvolver alguns mecanismos de reconhecimento para interpretar e construir
sentido para a histéria. A formacdo de sentido do leitor para o texto, conforme
argumenta Koch e Elias (2009), ndo é uma via passiva de apenas contemplagdo. Os
autores continuam argumentando que o leitor necessita de alguns pressupostos para
avaliar e compreender determinados sentidos passados pelos escritores. Como 0s
alunos construirdo essa relacao leitura-sentido? O tipo de texto dependera da escolha

do autor e, consequentemente, da mensagem para o leitor. Nele, o autor indicara
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varias pistas que servirdo de norte para a construgdo prévia, durante e posterior a
leitura. Sendo assim, & importante que o leitor seja ambientado ao processo de

construcdo desse texto e do que este aborda.

Os autores acima também argumentam que cabe ao leitor construir pontes
para a compreensdo desses sentidos e estabelecer compatibilidade entre a proposta
apresentada pelo autor, através do texto, e de toda sua bagagem adquirida (relacdes e

vivéncias sociais).

De acordo com o Curriculo em Movimento da Secretaria de Estado de
Educagcdo do Distrito Federal - SEEDF, “o leitor proficiente utiliza todas as
estratégias de leitura mais ou menos simultaneamente, interagindo com o texto e
construindo significados” (p.14). Entdo, para o aluno dos anos iniciais, € necessario

que:

0 estudante seja capaz de interpretar ideias, fazer analogias,
perceber o aspecto polissémico da lingua, construir inferéncias,
combinar conhecimentos prévios com informagéo textual, perceber
intertextualidade presente em textos, fazer previsGes iniciais e
altera-las durante a leitura, refletir sobre o que foi dito, sendo capaz

de tirar conclusbes e fazer julgamentos sobre ideias expostas.
(p.13)

2.6 - Leitura como prética de letramento

A leitura deve ser encorajada pelo professor. Na sociedade atual, nos
deparamos com professores incapazes de estimular o aluno a uma leitura de textos
curtos e de livros. Toda essa dificuldade se reflete na formacdo atual do aluno que
resulta em problemas no seu dominio da leitura, em relacdo a interpretacdo e

dominio (e reconhecimento) dos géneros textuais.

Pelo processo de letramento, o aluno podera se integrar ao que estad sendo
lido, tomar para si e questionar. A leitura passara de objetivismo e superficialidade e

passara a ser significante e internalizada.
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A metodologia de leitura apresentada por Bortone (2008) é um
caminho para o professor que deseja mobilizar estratégias
cognitivas de leituras em seus alunos, pois, ao realizar a leitura
objetiva, aborda-se 0 que estd implicito no texto, na leitura
inferencial, a abordagem é do que esta implicito e na avaliativa,
extrapola o texto e o estudante manifesta postura critica,
julgamentos e crencas diante das ideias apresentadas pelo autor.”

(Curriculo em Movimento, 2014, p. 14)

2.7 - Inferéncias

As inferéncias sdo extremamente importantes para a leitura e a construcdo de
sentido de um texto, para que ele ndo seja apenas uma decodificacdo rasa dos sinais.
Em nossas vidas, passamos por situagdes, vivenciamos acontecimentos e
experimentamos coisas que se tornam essenciais para a uma leitura mais detalhada,
perpassando a objetividade das frases. Bortone (2004) cita a definicdo de inferéncia
dada por Dell’isola (2001):

inferéncia € uma operacdo mental em que o leitor constrdi novas
proposicdes a partir de outras ja dadas. Nao ocorre apenas quando o leitor
estabelece elos lexicais e organiza redes conceituais no interior do texto,
mas também quando o leitor busca, extratexto, informacgdes e

conhecimentos adquiridos pela experiéncia de vida, com o0s quais

preenche os “vazios” textuais. (p.18)
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Na tirinha acima, Mafalda esta triste e decepcionada com o que acaba de
ouvir sobre o panorama mundial. Talvez ela tenha escutado noticias sobre guerras,
fome, crises econdmicas e crises ambientais que estdo rodeando o mundo atualmente.
Como solucdo, a menina pegou os cremes de beleza para passar no globo, uma

tentativa de modificar todos esses problemas.

A inferéncia €, pois, “uma estratégia de leitura que deve ser ativada para
possibilitar ao leitor a capacidade de ler o implicito no texto” (BORTONE, 2004).
Aquilo que lemos s6 comega a fazer sentido, ou ser coerente, quando conseguimos
entender as intengdes do autor, entender e compartilhar seus pontos de vida e, até,

“adivinhar” (inferir) as possibilidades de um desfecho para determinado texto.

2.8 - Coesdo e coeréncia

A nocdo de coesdo é percebida por elementos na superficie do texto, que
conectam as frases, construindo o sentido para que ele se torne compreensivel. Tais
elementos permitem a tessitura do texto, amarrando-o. Simon (2008) afirma que
“estudar os elementos coesivos de um texto nada mais € que avaliar 0S componentes
textuais cuja significacdo depende de outros dentro do mesmo texto ou no mesmo

contexto situacional” (p.6).

Segundo a Simon, os processos de coesdo textual serdo sempre semanticos e
ocorrem pela interpretacdo de um elemento no discurso através de outro elemento.
Halliday & Hasan, citados por Simon (2008), apresentam cinco mecanismos
diferentes para a coesdo: 1-Referéncia; 2-Substituicdo; 3-Elipse; 4-Conjuncdo; 5-

Coesdo lexical.

A coeréncia, por sua vez, é formada por fatores intra e extratextos para a
formacdo de sentido. Sendo assim, um texto coerente corresponde a uma serie de
processos que interligam o texto de forma logica, construindo um fio condutor de
sentido. A coesdo e os fatores extratextos (como conhecimentos prévios do tema, do

autor, do género etc.). Elias e Koch (2009) afirmam que:
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...a coeréncia ndo estd no texto, ndo nos é possivel aponta-la,
destacé-la, sublinhd-la ou coisa que o valha, mas somos nos,
leitores em um efetivo processo de interagdo com o autor e o texto,
baseados nas pistas que nos sdo dadas, e nos conhecimentos que
possuimos, que construimos a coeréncia. (p. 184)

2.9 - Tépico discursivo e compreensao leitora

Para o texto ter uma continuidade logica, ou seja, coesdo e coeréncia, ele
precisa de certos elementos, como, por exemplo, o titulo, a referenciacdo, que
auxiliem a sua organizagdo discursiva. Tais elementos s&o utilizados para a
construcdo desse eixo estruturante, permitindo um estudo mais detalhado nao s6 de
um texto oral, mas também, de acordo com Lins e Rangel (2008), de textos escritos e

de textos multimodais.

Para o tdpico discursivo, as sentencas deverdo ser analisadas em um nivel
mais amplo, em um nivel textual. Esse nivel é responsavel pela analise do todo, ndo
sO considerando as partes isoladas, porque a leitura e a compreensdo de texto ndo
ocorrem somente pela decodificacdo de palavras e frases, mas também pelas varias
pontes psicoldgicas criadas pelo que estd explicito e implicito no texto. Para
Fulgéncio e Liberato (2003), nesta pesquisa serdo analisadas as relacdes de coesdo e
coeréncia entre as sentencas que compdem os textos produzidos pelos sujeitos
colaboradores, estudantes do 3° Ano do Ensino Fundamental de uma escola da rede

de ensino publica do Distrito Federal.

Lins (2006), citado em Lins e Rangel (2008), enfatiza que h& outros
componentes importantes para a construcao e identificacdo do tdpico discursivo em

uma historia em quadrinho:

ha componentes verbais e visuais e, neles, os dialogos sdo
produzidos de forma que suas falas, de acordo com o fluxo
conversacional, sofrem alteracdes devido a intromissdao de varios

fatores relacionados ao contexto pragmatico. (p. 2).
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Como afirma Lins (2008), vale salientar que os signos graficos ndo sé&o
suficientes para a construcdo do topico, mas a intersecdo entre o gréafico e o
linguistico. Lins (2008, p. 42) ressalta ainda que “mesmo que, para ajudar o leitor
sejam acrescentados balGes representando falas, pensamentos, sentimentos de raiva,
amor, entre outros, a compreensdo da narrativa se dé na leitura de um quadro apds o

outro”.

Exemplo 1

ARl

© MARCIO DE SOUSA PRODUCOES  BRASR

Na tirinha da Magali, pode-se compreender isoladamente o sentido de cada
quadrinho, mas ndo se pode fazer conexdes diretas entre elas. Entretanto, os dois
quadrinhos ndo podem ser compreendidos conjuntamente. Isso ocorre pela falta do
topico e de outros elementos de conexdo porque ndo deixa relagdes explicitas entre o
fato de a (1) Monica oferecer um biscoito para 0 Monicéo; e o fato de a (2) Magali

desmaiar.

Vejamos agora a tirinha completa.
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Apresentando o primeiro quadrinho da tirinha, percebe-se a construgéo do
sentido de humor pelo do topico discursivo “fingir-se de morto” dado pela Monica
para 0 Monicdo. Esse topico, constituido por imagem + baldo de fala, amarra os

quadrinhos construindo uma narrativa que esclarece o sentido do texto.
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Capitulo 3 - Educacao, cultura e humor

Introducéo

Neste capitulo iremos discutir as relacfes existentes entre educacgdo, cultura e
humor, considerando a importancia das Historias em Quadrinhos (HQ) para a
formacdo do leitor. Elas também serdo abordadas em uma perspectiva historica,
passando de seus componentes de estrutura como género textual até a formacao de
humor.

A principio, é importante discorrer sobre a diferenca entre Tirinhas e
Historias em Quadrinhos. As Tirinhas foram precursoras das Historias em
Quadrinhos. Seu grande sucesso, em jornais da época, resultou em uma rapida
expansdo e independéncia dessas historias. As tirinhas sdo bastante utilizadas em
livros didaticos, mas sua importancia nem sempre é discutida em sala de aula.
Partindo do humor a uma manifestacdo de insatisfacdo, ironia e, certamente politica,
essas historias sdo geralmente veiculadas em revistas e jornais (diarios, periddicos ou

mensais).

3.1 - Breve histdria das Historias em Quadrinhos

Podemos apontar as pinturas rupestres em cavernas para mostrar o cotidiano
de caca entre os nativos como os primdrdios das tirinhas. De acordo com 0s arquivos
da Escola Britannica (2016), os primeiros indicios das Histérias em Quadrinhos
podem ser encontrados no antigo Egito ha cerca de trés mil anos, fundamentados na
necessidade e importancia das sequenciagdes de atividades do cotidiano registradas
em forma de desenhos nas paredes. Outras civiliza¢cbes como 0s maias, 0s franceses e
os ingleses da Idade Média, desenhavam e bordavam essas historias em longas
tapecarias. J& em igrejas antigas, os vitrais funcionavam como tirinhas de passagens
biblicas. Todas essas atividades se baseavam na sequencia¢do de imagem, ainda néo
sendo incluidos outros elementos essenciais para a estrutura atual desse género. Seu

maior divulgador foram, sem davidas, os jornais impressos.



Faremos um rapido apanhado dos nomes mais importantes para as Historias
em Quadrinhos, nos moldes atuais. Winsor Maccay (1905) criou uma das mais
icOnicas historias para jornal, chamada Little Nemo in Slumberland, uma mistura de
Art Noveau, Contos de Fadas e Surrealismo. Harold Foster (1928) foi o autor da
primeira quadrinizacdo de Tarzan e de sua mega obra Principe Valente, ocasido em
que criou enquadramentos e um estilo que influencia o género até hoje. Alex
Raymond (1934) foi o desenhista e roteirista de Flash Gordon, a primeira influente
HQ de ficcdo cientifica da histdria, além de Jim das Selvas e Rip Kirby. Dentre esses,
serdo citados ainda alguns outros nomes que precisam ser lembrados quando falamos
desse apanhado historico. Sdo eles Peyo, Edgar P. Jacob, Goscinny e Uderzo, Pierre
Benoit, Hergé Jacques Matin, Jacques Tardi, P. Christin e J.C Mériéres e Jean
Giraud, Milo Manara, Sergio Bonelli e Hugo Pratt, que também merecem ser

notados.

A primeira historia unindo texto e imagem, com o auxilio de baldes de fala e
desenhos progressivos na narrativa, como aponta Moya (1987), foi O menino
amarelo (Titulo original The Yellow Kid) de Richard Outcault. Com a popularizacdo
das Comics, ocasionada pelos grandes jornais, a globalizacdo desse género textual
aconteceu de maneira rapida. Sempre usando o recurso do humor e da ironia, as
historias passaram a se constituir como narrativas integradas, chamadas de Novels.

De acordo com a Escola Britannica (2016):

na década de 1930, surgiram as histérias em quadrinhos
americanas, que traziam como personagem principal um super-
herdi. Apareceram personagens importantes como 0 Super-
Homem, Batman, o Capitdo América e outros, e assim as revistas
de histrias em quadrinhos se tornaram importantes no mercado
editorial. Personagens de Walt Disney, como Mickey e Donald,

gue se tornavam populares nos desenhos animados e nas tiras

publicadas em jornais, também ganharam revistas de grande
vendagem com as historias de suas aventuras em quadrinhos.

(Escola Britannica. Cf. Referéncia internet)
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http://escola.britannica.com.br/article/483576/super-heroi
http://escola.britannica.com.br/article/483576/super-heroi
http://escola.britannica.com.br/article/481155/Walt-Disney
http://escola.britannica.com.br/article/480613/animacao

O psiquiatra aleméo, Fredric Wertham, desenvolveu pesquisas para alertar a
populagdo a respeito das Historias em Quadrinhos. Em seu livro “Sedu¢do dos
inocentes” (Titulo original Seduction of the Inoceent), Wertham, citado por
Verqueiro (2012), apontou motivos para que esse tipo de literatura popular fosse
censurado em todo o mundo. O autor justificou seu argumento dizendo que as HQ
despertavam no leitor o interesse pelo uso de drogas, pelo sexo, pela violéncia e uso
de palavrGes, 0 que sobrecarregaria a mente das criangas e jovens com temas
considerados tabus pela sociedade. Veja o que Vergueiro (2012) fala sobre os

exemplos de argumentos defendidos por Wertham:

Entre outras teses, o livro defendia, por exemplo, que a leitura das
histérias do Batman poderia levar o leitor ao homossexualismo, na
medida em que o heréi e seu companheiro, Robin, representavam o
sonho de dois homossexuais vivendo juntos. Ou que o contato
prolongado com as histérias do Superman poderia levar uma
crianga a se atirar pela janela do seu apartamento, buscando imitar
0 her6i (p. 12).

Isso nos leva a pensar que tais declaragdes e as pesquisas realizadas por
Wertham poderiam ter sido manipuladas e mostram claramente uma posicao radical
em relacdo ao tema. Ndo ha como ter certeza e afirmar categoricamente que uma
crianca se jogaria da janela sem apresentar dados concretos de que esse ato estaria
crescendo ou que tivesse relacdo com a leitura dessas HQ. N&o se pode corroborar a
afirmacdo de Wertham uma vez que isso seria subestimar a capacidade de jovens e

criancas de abstrair o real do ficticio.

O autor Vergueiro (2004) em seu texto diz que o livro de Wertham
influenciou drasticamente a venda de HQ no seu ano de lancamento, que foi em
1954, obrigando a criacdo de uma comisséo especializada, a Association of Comics
Magazine, que elaborou a Comic Code. A Comic Code consistia em uma proposta,
inicialmente considerada muito abrangente, para acalmar e informar os pais,
professores e educadores sobre a importancia desse tipo de leitura. Desta forma, as
revistas passariam por analises e, apos, receberiam um selo de “qualidade”, que
basicamente significava: Esta HQ passou por uma comissao e esta isenta de qualquer

histéria complexa, interessante e envolvente. Curiosamente, apds esse selo, as vendas
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diminuiram ainda mais, facilitando o desaparecimento de importantes editoras, ja que

as historias precisavam ser simples e desinteressantes para o publico.

A historia das HQ no Brasil € um pouco néo linear. Sempre sofreu influéncia
dos mercados internacionais. Zilma Anselmo, citada por Gomes (2008) no artigo
Uma breve introducgéo a historia das Histdrias em Quadrinhos no Brasil, argumenta
que “ndo existe no Brasil uma linha autenticamente nacional de desenvolvimento de

HQ, sendo a importacéo responsavel pela introducao das HQ neste pais”. (p. 64)

De acordo com Gomes (2008), a primeira historia com personagem fixo
publicada no Brasil foi escrita e desenhada por Angelo Agostini, em 1869, e se
chamava As aventuras de Nhé Quim ou Impressfes de uma viagem a corte. Alguns
anos depois, ele também seria responsavel pela primeira histéria com tragos de
conotacdo realista e com temética aventureira e dramética. Atualmente, as HQ
brasileiras mais conhecidas sdo as da Turma da Monica, que foram as que mais
enfatizei pela minha identificacdo com elas. O maior nome brasileiro de escritor e
desenhista de HQ é, sem davida, Mauricio de Sousa. Conforme o site oficial do
cartunista, Mauricio de Souza nasceu em 1935, em Santa lIsabel, no Estado de Séo

Paulo.

Diferente do mercado estrangeiro, que se mostrava consolidado em histdrias
em quadrinhos de herdis, o Brasil se manteve em uma linha totalmente diferente. As
historias criadas aqui tinham objetivos mais adultos e sérios. Ao contrario do que a
maioria das pessoas esperava, 0s quadrinistas brasileiros estavam preocupados com o
cotidiano em nossas cidades. Através de descontentamentos com a politica,
problemas sociais, crises existenciais, sexo e drogas, as HQ e tirinhas, na maioria das
vezes, excluiam as criangcas de seus publicos-alvo. Mas como explicar o grande
aparecimento dessas mesmas tiras em livros didaticos do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio? Diferentemente do que se imaginava, mesmo com um teor mais
sério, as tirinhas e os quadrinhos permaneciam com sua rica esséncia criativa e
humoristica. Essa, acredito, é a sua grande importancia, sua versatilidade. (Exposi¢édo
Cidade em Tiras — Rodrigo Silva (Coord.). Caixa Cultural, 31 de agosto de 2016,
Brasilia, DF).
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3.2 - Allinguagem das Historias em Quadrinhos

As Historias em Quadrinhos sdo construidas a partir de um conjunto de
quadrinhos desenhados ou impressos, dispostos de maneira linear. Sua leitura e
compreensdo segue 0 mesmo sentido do texto ocidental, sempre da esquerda para
direita e respeitando a ordem de cima para baixo. Como caracteristica mais marcante,
temos o humor e a ironia, muito influenciada pelo género tirinha.

Para reproduzir a fala ou pensamento, como apresentado no texto da escola
Britannica (2016), este género textual possui uma forma bastante peculiar de
representacdo por meio de baldes. Esses balGes estabelecem a relagdo entre a
imagem, acdo e fala dos personagens, transformando a leitura em algo mais

dindmico. Exemplificarei alguns tipos de baldes mais usados nessas historias:

1. Balao de pensamento: Como o nome ja deixa explicito, esse baldo é utilizado
para expressar 0 pensamento do personagem, sem que 0S outros personagens da

histéria compreendam:

MENTIRINHA

"OU|'9IBDIPUAS Binjead PaNLN SB6L ()
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2. Baldo de fala: utilizado para representar as falas do personagem em tom

normal:

SUA MEE ESTA MUITO PRECCUPADA. POR QUE VOCE NAO TELEFONOU
PRA ELAP POR QUE NXO DISSE ONDE ESTAVAT

3. Balao de grito: utilizado para representar as falas dos personagens de modo

agressivo e ou exaltado:

b —
Al NS N N Ii

 Tod0s 03 dredo s resntvados G
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4. Baldo de sussurro: utilizado para representar conversas baixas, cochichos.
Esse baldo geralmente é representado por linhas pontilhadas:

PERGUNT,
\ 5D ExieTe L ooVES? 4
wN  LANTERNAY,

5

-~

5. Baldo de ideia: utilizado para representar uma ideia repentina de
algum dos personagens.




6. Onomatopeia é uma figura de linguagem que representa o som utilizado para
imitar determinados ruidos de objetos, ruidos ou fenémenos da natureza. Nas

HQs elas sdo bastante usadas, como por exemplo:

TEC qEC Tec-r‘c

: c

3 TEC 16 T1EC

| rec T6C

| -,
HE &)

: > .

z U/f' <1 | “.‘e’}’

3.3 - Histérias em Quadrinhos — texto multimodal

As HQ se configuram como textos multimodais porque sdo construidas por
diversos modos de apresentacdo: imagens, textos escritos, onomatopeias, letras de

fontes de tamanhos e formatos diversos e cores variadas.

3.4 - A construcdo do sentido do humor nas Histérias em Quadrinhos

Para estabelecermos uma relacéo individual e social com o texto, precisamos
ativar nossos conhecimentos prévios ou conhecimento de mundo. As relacGes
estabelecidas influenciam diretamente no sentido que o leitor atribuira ao género. De
acordo com Koch (2009), o leitor usa estratégias tais como: selecdo, antecipacao,
inferéncia e verificacdo, para a construcdo do sentido no texto. Segundo a autora, “o
sentido de um texto ndo existe a priori, mas é construido na interacdo sujeito-texto-

autor” (p.57).

Nesse sentido, uma histéria em quadrinho é criada para provocar o leitor a
ativar mecanismos de reconhecimento (inferéncias), o que se relacionam diretamente

com o humor caracteristico desse género textual.

De acordo com Possenti (2000), citado por Ramos (2005), no artigo Piadas e

Tiras em Quadrinhos, “a piada seria um texto que usa mecanismos linguisticos para
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provocar dois cenarios possiveis. Inicia dentro de um escopo e, ao final, evidencia o

outro”, sendo este um recurso muito utilizado em tiras e bastante presente nas HQ.

3.5 - Formacao do leitor “descolado”

Estamos identificando como “leitor descolado” aquele que ¢ capaz de ler,
compreender e dialogar com diferentes géneros de texto e, nesta pesquisa, em
especial com diferentes HQ, valendo-se dessas historias para construir um
aprendizado com prazer, que € o prazer que a leitura proporciona. E um leitor critico,
dindmico, que busca compreender o que esta além das palavras, procura nas imagens
o dialogo entre o sentido e o texto, ndo se prende somente as leituras recomendadas
como importantes para o desempenho de tarefas escolares, mas valoriza também
géneros que privilegiam histérias do mundo da vida, é um leitor de mente aberta, é
bem informado, busca textos de temas da atualidade, textos alternativos que
abranjam a cultura popular, textos para a informacdo e para a constru¢do do seu
conhecimento. Considerando isso, podemos citar dois exemplos de historias que
poderiam fazer parte do acervo de leitor descolado, exemplos estes que mostrardo um
contraste de sentidos e conteudo, que deverdo ser interpretados e compreendidos pelo
leitor competente. No primeiro exemplo, apresento a HQ “Maus - A historia de um
sobrevivente”, ilustrado por Art Spiegelman e Louise Fili. “Maus” retrata a historia
de Vladek Spiegelman, um judeu polonés, que sobreviveu ao campo de concentragéo
nazista de Auschwitz, contada pelo seu filho Artie Spiegelman. O texto é uma
biografia revelada em HQ que, pelo seu teor, consegue, a0 mesmo tempo, emocionar
e chocar o leitor com os terriveis feitos de uma ideologia extremista e

preconceituosa.

O segundo exemplo refere-se ao Quadrinho “Superman - paz na Terra”, que
apresenta o ser mais poderoso da Terra diante de um tema bastante preocupante e tdo
negligenciado, a paz. E do conhecimento de todos que a producdo de alimento
mundial € maior do que o numero de consumidores, mas como essa distribui¢éo esta
sendo gerida? Diante dessa problematica, Superman se vé na obrigacédo de ajudar os
mais necessitados e trazer a igualdade para todas as pessoas. A histdria questiona o

gue as pessoas esperariam que ele fizesse, como 0s governos se mobilizariam em



prol desse objetivo e se, um dia, seria possivel erradicar esse grande problema da
sociedade, que é a fome e a perversa distribuicdo de renda.

Um leitor descolado e competente ndo buscaria respostas Obvias para as
questBes postas nos textos, ao contrario, buscaria refletir, discutir e compreender o
tema dentro de um contexto socio-histérico e a partir de uma perspectiva politico-
social adequada a sua realidade e contexto, fundamentada em argumentos reais e

I6gicos, ao mesmo tempo em que seja capaz de emocionar o leitor.

3.6 - HQ como recurso educacional

Sempre me interessei mais por histérias que eram acompanhadas por
imagens. Nao que os outros géneros textuais ndo fossem importantes para 0 meu
desenvolvimento como leitor-escritor, ja que, de certa maneira, as HQ contribuem
para expandir a capacidade imaginativa e de criatividade do leitor. Acredito que isso
se mostre muito importante nos anos iniciais de escolarizacdo, momento em que 0
alfabetizando tende a apreciar e se interessar mais por atividades e textos ludicos.
Motivar o estudante durante o seu processo de aprendizagem €, indiscutivelmente,
uma estratégia positiva para o seu crescimento como leitor-escritor, uma vez que isso

Ihe proporcionara uma aprendizagem mais divertida, interativa e simples.

De acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) do 1° ao 4° Ano,
as bibliotecas deverdo dispor de textos de varios géneros, no sentido de oferecer a
pluralidade de leituras para o desenvolvimento da competéncia leitora da crianca.
Sendo assim, quanto maior e mais diversificado o nimero de géneros ofertados,
melhor sera a formacdo desse leitor-escritor novigo, principalmente se a biblioteca
for utilizada de forma correta pelo professor. Valendo-se das HQ, o aluno podera
dispor de um material rico, que combina texto verbal e imagem, o que contribui para

tornar o texto mais rico e a leitura mais leve e divertida.
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3.7 - Historias em Quadrinhos e o0 ensino de lingua materna

De acordo com o Curriculo em Movimento da Educacdo Basica, (2008, p.
12), as Histérias em Quadrinhos (HQ) sdo instrumentos de grande valia para
enriquecer o processo de ensino-aprendizagem na fase inicial da alfabetizacdo.
Perpassando os contetdos do método sintético, as HQ poderdo auxiliar na passagem
do método sintético para o método analitico, sendo suporte em conteddos mais
emancipatorios, “no qual o estudante tem a oportunidade de pensar, compreender, e
reconstruir, sendo um sujeito ativo no processo de aprendizagem”. Com a utilizagéo
desse género textual, o professor trabalhard a oralidade, leitura, producdo escrita,
inferéncia, conhecimentos linguisticos e conhecimentos de mundo. Del’Isola (2007),
citado no Curriculo em Movimento da Educacdo Basica, acredita que as vias de
acesso ao letramento se da pelos textos que a crianga esta em contato na vida diéria,

ou seja, carregado de sentido e significado para ela.



Capitulo 4: A pesquisa — desenvolvimento e andalise

Como ja mencionado anteriormente, o objetivo para esta pesquisa foi
observado as estratégias utilizadas pela crianca para construir coeséo e coeréncia em
uma sequéncia de HQ, por meio do alinhamento do tdpico discursivo. Optamos por
organizar uma Sequéncia Didatica (SD) para trabalhar o objetivo com quatro
criancas do 3° Ano do Ensino Fundamental, da turma B, de uma escola da rede
publica de ensino do Distrito Federal. Para a escolha dos alunos, utilizou-se um

sorteio com bhase nos nimeros da lista de chamada.

A turma, 3° ano B, foi selecionada pelo pesquisador porgue ele ja estava
trabalhando com ela em seu Projeto IV. A classe era composta por 36 alunos, sendo
16 meninos e 20 meninas. Todos ja tiveram contato com historias em quadrinhos na
sala de aula, j& que muitas atividades da professora eram baseadas em HQ, como, por

exemplo, pontuar as falas dos personagens, criar falas dentro de baldes etc.

Como foi relatado acima, de 36 alunos foram sorteados quatro para a
realizacdo desta investigacdo, sendo dois meninos e duas meninas. A execucgao
consistia em apresentar o tema da pesquisa e, em seguida, conduzir a pesquisa
utilizando uma sequéncia didatica. Toda a pesquisa foi gravada em audio, para
compor o corpus, que também se constituiu por producdes escritas dos alunos. As
identidades dos estudantes estdo preservadas, portanto foram utilizados nomes
ficticios para identificar as producGes. Foram nossos sujeitos colaboradores: Bruce (8

anos), Clark (10 anos), Diana (9 anos) e Beatriz (9 anos).

As HQ da Turma da Monica foram apresentadas individualmente para os
alunos em uma sala separada. Nenhum deles teve contato anteriormente com a
segunda Tirinha do Cebolinha. Para que o trabalho permanecesse rico, optamos pela
analise do topico discursivo observando as estratégias de coesdo e coeréncia
utilizadas pelos sujeitos colaboradores, tanto na producdo oral como na produgéo

escrita, tendo por texto motivador uma HQ da Turma da Ménica.
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Os direitos de aprendizagem s@o os diferentes conhecimentos e as
capacidades basicas que os alunos devem possuir. Foram criados quadros com alguns
conhecimentos e capacidades que estdo descritos e podem ser postos como pontos de
partida para o estabelecimento do debate. Sdo descritos direitos de aprendizagem
gerais, que permeiam toda a acdo pedagogica e, depois, sdo expostos quadros com
conhecimentos e capacidades especificos organizados por eixo de ensino da Lingua
Portuguesa: Leitura, Producdo de textos Escritos, Oralidade, Andlise Linguistica.
Nesses quadros sdo expostas sugestdes acerca de como tratar a progressdo de
conhecimento ou capacidade durante o ciclo de alfabetizacéo,

A seguir, apresentamos a SD utilizada como geradora de registros e

informacdes que se constituirdo nos dados da pesquisa:

Sequéncia Didatica: Histérias em Quadrinhos

Eixos e Direitos de Aprendizagem contemplados na atividade:

1. Eixo: Leitura

Direitos de Aprendizagem contemplados:

e Aprofundar e consolidar a leitura de textos néo verbais.
e Aprofundar e consolidar a competéncia de realizar inferéncias em

textos de diferentes géneros e tematicas, lidos com autonomia.

Estabelecer relacdes logicas entre partes de textos de diferentes

géneros e tematicas.

2. Eixo: Producdo de textos escritos

Direitos de Aprendizagem contemplados:

e Desenvolver a competéncia de produzir textos de diferentes

géneros com autonomia, atendendo a diferentes finalidades.

3. Eixo: Oralidade

Direitos de Aprendizagem contemplados:

e Desenvolver a competéncia de produzir textos orais, de diferentes
géneros, com diferentes propositos, especialmente no que diz

respeito ao encadeamento logico do texto.



Objetivo geral: Incentivar o uso das HQ em sala de aula como estratégia para
desenvolver a competéncia leitora de alunos do 3° Ano do Ensino Fundamental.

Ano a que se aplica: 3° Ano do Ensino Fundamental

Materiais: Historia em Quadrinho, folha de papel, lapis e borracha.

Tempo estimado para a atividade: Uma hora.
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1° Momento: Motivagéo

1. Distribuiu-se uma Tirinha da Turma da Mdnica que foi lida com as criancas.

2. Em seguida trabalhou-se com o aluno a receptividade do texto (se gostou ou

ndo, se sabe 0 que é uma HQ).
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2° Momento: Desenvolvimento

1. O pesquisador contextualiza o género: explora a caracterizagdo do género e
fala dos espacos em que as HQ mais circulam, suas caracteristicas, a

intencionalidade — por que e para qué é produzido, estrutura potencial etc.

A HQ é um género narrativo muito antigo. Podemos apontar as pinturas dos
homens das cavernas, que representavam o cotidiano de cacga entre 0s nativos, cComo
0s primdrdios das tirinhas. Os primeiros indicios das Historias em Quadrinhos
podem ser encontrados no antigo Egito ha cerca de 3 mil anos, fundamentados na
necessidade e importancia das sequenciacdes de atividades do cotidiano registrados
em forma de desenhos nas paredes. Outras civilizagbes como os maias, franceses e
ingleses da ldade Média, desenhavam e bordavam essas histérias em longas
tapecarias. J& em igrejas antigas, os vitrais funcionavam como tirinhas de passagens
biblicas. Todas essas atividades se baseavam na sequenciacdo de imagem, ainda nao
sendo incluidos outros elementos essenciais para a estrutura atual desse género. Seu
maior divulgador foi, sem ddvidas, os Jornais impressos.

A primeira histéria em quadrinho unindo texto e imagem, com o auxilio de
baldes de fala e desenhos progressivos na narrativa, foi O menino amarelo (Titulo
original The Yellow Kid) de Richard Outcault. No Brasil, a primeira histéria com
personagem fixo publicada foi escrita e desenhada por Angelo Agostini, em 1869, e
se chamava As aventuras de Nhd Quim ou Impressdes de uma viagem a corte.
Atualmente, o quadrinista brasileiro mais conhecido se chama Mauricio de Sousa,
criador da Turma da Ménica.

Referéncia

http://escola.britannica.com.br/article/483286/historia-em-quadrinhos
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/encontros-nacionais/60-encontro-
2008-
1/Uma%20breve%?20introducao%20a%20historia%20das%20historias%20em%?20q
uadrinhos%20n0%20Brasil.pdf
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2. O pesquisador conceitua o que é um texto multimodal explicando que toda
HQ apresenta mais de um modo de apresentacdo, por isso denomina-se texto
multimodal. Um texto multimodal é apresentado por meio de varios
recursos: figuras, graficos, fotografias, nUmeros, textos escritos com diversos

tipos e tamanhos de letras e em variados tons e cores.

3. O pesquisador, em seguida, falou um pouco sobre os autores mais conhecidos
das HQ. Perguntou se a crianca sabia quem escreve as historinhas da Monica,
Cebolinha, Magali e Cascdo. Em seguida, apresentou Mauricio de Souza
relatando sua biografia.

Mauricio de Sousa € Filho de Antonio Mauricio de Sousa e de Petronilha Aradjo de
Sousa. Viveu num ambiente cercado de arte, pois seu pai era poeta, compositor e
pintor, e sua mée poetisa, sua casa sempre esteve cheia de livros, permitindo um
ambiente bastante cultural. Mauricio comecou a desenhar histérias em quadrinhos
em 18 de julho de 1959, quando uma histéria do Bidu, sua primeira personagem, foi
aprovada pelo jornal Folhas da Manh&. As tiras em quadrinhos com o cdozinho Bidu
e seu dono, Franjinha, deram origem ao famoso menino de cabelos
espetados Cebolinha.

Mauricio criou personagens baseados em seus 10 filhos, tais como: Ménica, Magali,
Marina, Maria Cebolinha (inspirada na Mariangela), Nimbus (em Mauro), Do Contra
(em Mauricio Takeda), Vanda, Valéria, Marcelinho e Dr. Spada.

Referéncia

https://pt.wikipedia.org/wiki/Mauricio_de_Sousa#Biografia
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3° Momento: hora de coleta de registros

Procedimento

O pesquisador seguiu as seguintes etapas:

1. Apresentou um Quadrinho da Turma da Mdnica para que a crianca pudesse
manusea-Ila.

2. Solicitou que ela olhasse bastante os quadrinhos, observasse atentamente
que historinha estava sendo contada ali.

3. Em seguida, pediu que a crianga contasse oralmente a historinha, narrando
quadrinho por quadrinho. (etapa gravada em audio)

4. Como ultima etapa, pediu que a crianga contasse essa mesma historinha,

mas agora, em um texto escrito.
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Sabemos que o texto é uma unidade que se constroi pelo encadeamento de
sentido das sentencas que vao produzindo a progressdo de um tema, O
desenvolvimento de um tépico, e tem por objetivo concatenar ideias. A esse
encadeamento entre as sentencas de um texto, que sdo responsaveis pela sua
tessitura, chamamos coesdo. Os mecanismos de coesdo sdo recursos que a lingua
oferece para se construir textualidade. Sem esses mecanismos as sentengas ndo se

ligariam e o sentido do texto ficaria prejudicado (Cf. ABREU, 1994).

Texto 1 - produzido por Diana

[UT= Unidade de Texto]

UT1 Era uma vez o sebolinha estava pasinhando/

UT2 os amigos dele colocaram uma casta de banana/

UT3(ai u sebolinha estava de olho fexado/

UT4ai ele atropesou ha casca de banana /

UTH os amigos dele estava sorrindo de

uUTé6 eles estava fazendo uma armacdo com o sebolinha/

UT7 e depois eles colocaram a casca de banana pra monica

atropeca/
UT8 so que ela ndo caiu na casca de banana/.




Analise - Estratégias de coesao e coeréncia
Texto 1 - Diana

A crianca inicia a narrativa da cena contando e descrevendo o fato do
primeiro quadrinho, que é o que da inicio a historia. Utiliza “Era uma vez”, fazendo
intertextualidade com outros textos conhecidos por ela. Da UT1 para UT2 a
concatenacéo se da por justaposicdo. Na UT2 a coesdo com a UT1 se processa pela
substituicdo de “dele” por “sebolinha” — coesdo referencial. Da UT2 para a UT3
observa-se que a coesdo se faz pela repeti¢do do nome “sebolinha” Para prosseguir ¢
dar desenvolvimento & histdria, a crianca, autora do texto, parece sentir falta de um
mecanismo que funcionasse como um elo para que nédo se perdesse o fio condutor do
topico. E esse elemento é a particula ai que na fala, em interacdes face a face,
funciona como marcador conversacional com a fun¢do de manter a atencéo entre 0s
interlocutores no desenvolvimento do topico discursivo, mas que nesse contexto esta
operando como elemento de coesdo, dando continuidade de UT2 a UT3. De UT3
para UT4 observamos o mesmo fendmeno. Em UT4 o pronome “ele” retoma seu
antecedente “‘sebolinha” — coeséo realizada. Em UD5 deparamos com um operador
argumentativo, um articulador sintatico de causa, o porque, utilizado como
argumento para dizer o motivo pelo qual os amigos do “sebolinha” estdo rindo.
Dando desenvolvimento ao topico, a crianga se utiliza das palavras “e depois” no
sentido de “continuando”, “em seguida”... Na UT6 e na UT7 o pronome “eles”
retoma o mesmo antecedente, qual seja, os amigos do “sebolinha”. Na UT8, com a
ultima sentenca, encerra-se a narrativa com a articulacéo realizada por um operador
sintatico de oposicdo, que poderia tranquilamente ser substituido por porém,

entretanto, mas, todavia ou outros.

Observando o texto em analise, pode-se perceber que a crianca autora do
texto ja demonstra um bom dominio de organizacdo textual na producdo escrita,
muito embora estejam claros os pontos de fragilidade no que diz respeito a
ortografia, pontuacgéo e as concordancias verbal e nominal, que também prejudicam a
coesdo e coeréncia. Nesse caso, o professor devera selecionar uma dificuldade de

cada vez para realizar o trabalho de recuperacédo deste aluno.
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Observa-se ainda que a narrativa da crianga desconsidera aspectos
importantes para a construcdo do topico discursivo que sdo os de natureza ndo
verbal, como por exemplo: os baldes de dor, raiva, remorso, o barulho da queda etc.
Tao importante quanto as palavras sdo as imagens para a construcdo de sentido do

texto.

Texto 2 — produzido por Bruce
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[UT= Unidade de Texto]
UT1 O Cebolinha tava andando

UT2 e tinha uma casca de banana e ele escorregou

UT3 pof

UT4 e o Cascdo e o Chaveco riram do Cebolinha

UT5 e o Cebolinha ficou com raiva pensando que i fica perna
quebrada no héspitau

UT6 e o Cascdo e o Chaveco penso que era os ocupados

UT7 e o Cebolinha pensou em fazer isso com a Ménica
UT8 e a M6nica nem persebeu e escorregou e Fim.

A producdo escrita de Bruce, embora apresente um ndmero menor de
problemas ortograficos, sua estratégia de coesdo para desenvolver o tépico discursivo
€ muito mais simples do que a de Diana. Isso porque 0 mecanismo de coesdo
utilizado por ele é a justaposicdo entre todas as Unidades de Texto (UT),
concretizada pela conjungdo “e”. Observa-se também que uma Unica vez a crianga

utiliza o pronome ele para se referenciar ao Cebolinha (Confira as UT2 e UT1). O



nome “Cebolinha” da UT1 é retomado nas Unidades de Texto 4, 5 e 7 por repeticdo
do nome. Nas UT 7 e 8 0 nome Mdnica também é retomado por repeticdo. Isso
demonstra que Bruce se utiliza de estratégias muito simples para realizar a coesdo do
seu texto escrito e organizar o alinhamento do tépico discursivo. O aluno também
inferiu no momento em que imaginou que a Monica havia caido com a casca de

banana, momento n&o registrado pela historia em quadrinho.

Observa-se que na narrativa de Diana, ela desconsidera aspectos importantes
para a construcdo do topico discursivo que sdo os de natureza nao verbal, como por
exemplo: os balGes de dor, raiva, remorso, o barulho da queda etc. Entretanto, Bruce
resgata em sua producdo escrita o barulho da queda, ignorando os outros aspectos
assim como fez Diana. Tdo importante quanto as palavras sdo as imagens para a

construcdo de sentido do texto.

Na producdo oral, Bruce descreve detalhadamente quadrinho por quadrinho,
mas todos se tornam independentes. Por mais que 0s acontecimentos sejam
sequenciais (o Cebolinha sé caiu por causa da casca de banana), o aluno conta a
historia pausadamente em forma de frases, como podemos observar também em sua

producdo escrita e no exemplo que se segue:

Bruce — Ele tava andando né.

Pesquisador — Humm.

Bruce — Ai tinha uma casca de banana. Ai ele escorregou ai “Pof”. Al eles... ele
caiu. Ai o Cascéo e o Chaveco ficou rindo. Ai ele ficou com raiva e ficou pensando
que ia ficar todo machucado, com uma perna quebrada, é... essas coisas enrolada
aqui...

Pesquisador — Atadura

Bruce — E, atadura. Ai ia ficar no hospital 1 né. Ai ele “remorso”. Ai ele pensou:
“Humm”. Ai a Monica apareceu, ai tava a casca de banana la e ele rindo. Ai o

cascéo e o Chaveco bem assim:*imitou a expresséo dos personagens*.

A partir do 6° quadrinho, Bruce comeca a descrever toda a imagem dos
quadrinhos isoladamente com: “Ai ele ‘remorso’. Ai ele pensou ‘Humm’. Ai a

Ménica apareceu”. Oralmente, Bruce utiliza “ele” para referir-se ao Cebolinha
p
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(Anafora). Utilizou a elipse para omitir “na casca de banana” na frase: “Ai tinha uma

casca de banana. Ai ele escorregou ai Pof”.

Ja na construcdo do texto escrito, Bruce relaciona as frases e o0s
acontecimentos utilizando a conjungao aditiva ‘e’ para juntar todas as frases
separadas originarias dos quadrinhos, ndo utilizando outros elos argumentativos e
nem explicativos e fazendo uso de repeticdo excessiva dos nomes Cebolinha e
Maonica, como se pode observar em seu texto escrito. Também é importante ressaltar
que Bruce usou a onomatopeia da HQ em sua construcéo textual, o que mostra que

ele estava atento para outros modos de apresentacdo da historia.

Ao contrario de Bruce, Diana constréi um texto oral muito parecido com um
texto escrito formalmente. Também utiliza ‘ele’ para referenciar ‘Cebolinha’
anteriormente mencionado (anéafora). A criagdo textual oral também mostrou uma
deficiéncia lexical, faltando varios termos-chave para a historia ter um sentido e

alinhar o topico.

Diana — E, o Cebolinha ele tava passeando, ai ele viu uma casca de banana e
atropecou. Ele caiu e os amigo dele tava sorrindo...

Pesquisador - Uhum

Diana — Ai ele foi engessado, ai 0s amigo dele tava sorrindo. Ai ele foi engessado, ai
0s amigo dele tava quase chorando.

Pesquisador - Uhum

Diana — Ai a Monica passou. Ai ela, eles pensavam que ela ia tropecar, s6 gque ela

nao tropecou.

Para o texto escrito, Diana utiliza o pronome “dele” para referir-se ao
Cebolinha, anaforicamente. Também usa o conector “porque” para explicar o motivo
da risada do Xaveco e do Cascdo, encadeando a historia através da coeséo
sequencial. Seguindo a produgdo textual, Diana utiliza “eles” para referir-se ao
Xaveco e Cascdo e, em um segundo momento, utiliza o0 mesmo pronome para

referenciar os amigos Cebolinha, Xaveco e Cascéo.
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Diana utilizou duas formas linguisticas para se referir ao ‘termo’ Xaveco e 0
Cascdo. Na primeira linha (UT2), a aluna utiliza “amigos”, novamente “amigos”
(UT5) e “eles” (UTs 6 e 7). A substituicdo e retomada do termo por “amigos” ¢é
caracterizada por coesdo lexical.

Resgatando o texto de Diana:

UT1 Era uma vez o sebolinha estava pasinhando
UT2 os amigos dele colocaram uma casta de banana
UT3 ai u sebolinha estava de olho fexado

UT4 ai ele atropesou na casca de banana

UTD5 os amigos dele estava sorrindo de

UT6 porque eles estava fazendo uma armagdo com o sebolinha

UT7 e depois eles colocaram a casca de banana pra monica

atropeca
UT8 so que ela ndo caiu ha casca de banana.

Texto 3 — produzido por Clark

[UT=Unidade de Texto]

UT!1 Era uma vez o Cebolinha estava passando tranquilamente quando
escorregou em uma casca de banana.

UT2 Os amigos dele que tiam armado uma silada para ele

UT3 logo depois os amigos dele ficaram com remorso.

UT4 Depois o cebolinha tinha um plano
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UT5 eles botaram um casca de banana para a Monica escorregar e cair.

UT6 Mas os amigos dele ndo ficaram nada contente com isso.

Na producdo escrita, Clark adiciona todos os personagens na historia através
da anafora. Usa “amigos” para se referir ao Cascdo e ao Xaveco e, “ele” e “dele”
para referenciar o Cebolinha. Utiliza a conjuncdo ‘“quando” para se referir ao
momento em que o Cebolinha escorregou na casca de banana e o operador

argumentativo “depois” para representar a passagem de um momento para outro.

Diferente dos outros alunos, Clark j& explora varios mecanismos lexicais para
a construcdo escrita. Isso fica em evidéncia apos a utilizagdo do pronome “isso”
(UT6) para substituir o ato de o Cebolinha colocar a casca de banana para a Ménica

escorregar e cair.

Oralmente, Clark simplifica a historia e ndo compreende o sentido principal.
Excluiu os personagens Xaveco e Cascdo de sua producéo oral, deixando uma lacuna
no tépico, uma vez que o sentimento de remorso é o que produz o humor no ultimo
quadrinho. Apesar disso, o aluno utiliza o conector argumentativo “depois” para

expressar o tempo.

Clark — O Cebolinha veio, ai escorregou na casca de banana e caiu, ai depois ele ficou
pensando que ia pro hospital ficar com a perna engessada, ai depois ele botaram a casca
pra Ménica cair.

Texto 4 — produzido por Beatriz

Beatriz obteve maior dificuldade em compreender a histéria, deixando isso

transparecer em sua composicdo oral e escrita. Como os outros alunos, também
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utilizou o pronome “ele” para substituir Cebolinha e “eles” para referenciar Xaveco e
Cascéo.

Beatriz — O Cebolinha tava andando, escorregou na casca de banana ai eles ficou rindo...
que eles botou e aqui ele ficou com machucado e machucou muito. Aqui ele nem viu eles.

Aqui ele ficou pensando aqui e a M6nica nem viu a casca e também escorregou.

Sua composicédo escrita apresentou muitas falhas, tanto em ortografia quando
em estruturacdo logica. A andlise desse texto foi comprometida por essa série de
erros, mas identificamos a substitui¢do de Xaveco e Cascao por “amigos”. Beatriz se
utilizou do advérbio de lugar “aqui”, que funcionou como elemento déitico, para

identificar, em sua fala, a que quadrinho estava se referindo.

Na composigao oral, todas as criangas utilizaram “ai” como elemento de
conexdo para manter um sentido de sua historia. Ele estd presente para explicar,

concluir e adicionar os novos elementos com a histéria criada.

Trés alunos (Bruce, Diana e Clark) compreenderam facilmente a histéria, o
que ajudou em suas producbes textuais oral e escrita. Ja Beatriz, ndo conseguiu
construir o sentido como 0s outros colegas. Pela entrevista, todos eles ja tiveram
contato com a turma da Ménica através de algum tipo de veiculagdo, seja por
quadrinhos ou por desenhos. Observamos que poucos alunos realmente leram uma
HQ da turma da Ménica criada por Mauricio de Sousa. Por meio de perguntas feitas
pelo pesquisador, ficou claro que a escola ndo incentiva muito a leitura deste género

textual j& que, segundo os alunos, ndo havia gibis de quadrinhos na biblioteca.



5. Primeiras conclusoes

Retomando os objetivos deste trabalho, pode-se concluir que as Historias em
Quadrinhos ndo sdo muito utilizadas como instrumento didatico-pedagdgico para
incentivar a leitura e a escrita dos alunos na classe onde esta pesquisa aconteceu.
Durante o periodo em que estive nessa sala de aula, ndo presenciei nenhuma
atividade em que os alunos nao tivessem contato com atividades desenvolvidas pela
professora que incluissem os quadrinhos. Talvez isso possa se justificar pela auséncia
deste género no acervo da biblioteca da escola e pela falta de interesse da professora

em trabalhar com ele.

Apesar de as producbes de textos serem simples, verificaram-se ricas
conexdes que auxiliaram o alinhamento do tépico da tirinha do Cebolinha. Talvez, se
a professora e a escola incentivassem a leitura desse género textual, Beatriz néo teria
tanta dificuldade em construir o sentido pela combinagdo dos elementos da imagem e
das falas das personagens. As criancas, apesar de ansiosas com o fato de estarem
participando de uma pesquisa, conseguiram relaxar apos a leitura da primeira HQ

lida junto com o pesquisador.

Este estudo de caso tem como objetivo incentivar o uso de Histérias em
Quadrinhos no Ciclo de Alfabetizacdo para incentivar a leitura e escrita de forma

prazerosa. De acordo com Moya (1986), os quadrinhos se mostram essenciais, pois

através do humor, do riso, da aventura, da aventura, do heroismo,
das boas ag¢des, do bem contra 0 mal, da luta pela justica contra a
injustica, dos pequenos contra os fortes e poderosos, as HQ
desempenham um importante papel na expectativa de construir um

mundo melhor e mais justo socialmente. (p. 8)

Histdrias em Quadrinhos ndo sdo para criangas preguicosas que ndo gostam
de ler, como muitos pensam, mas para leitores descolados que se interessam pelos
diversos géneros textuais que existem em nosso mundo e que, de certa maneira, deve

ser apresentada em sala de aula. Segundo Mika (2006), “o género discursivo a ser
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explorado na escola deve ser um texto que circula na esfera social da crianca e atende

suas expectativas de leitura” (p.87).

Como possibilidades de incentivo a leitura de HQ por alunos do ciclo de
alfabetizacdo, Dikson & Calil (2015) propdem a criacdo de uma biblioteca de gibis
em sala de aula, a GIBITECA. Caso o professor prefira, essa GIBITECA podera ser
construida em um canto da biblioteca da escola, mas deve ser incentivada a ser

visitada pelos alunos.

Como sugestdo, propomos que os futuros professores possam utilizar os
passos da sequéncia didatica que foram utilizados nesta pesquisa para trabalhar com

Histdrias em Quadrinhos e Tirinhas que forem selecionadas para esse fim.

Acreditamos que, com este trabalho, fornecemos uma contribuicdo para 0s
futuros professores alfabetizadores, de como utilizar HQ e Tirinhas em sala de aula
para a formacéo de criangas leitoras e escritoras “descoladas” para agir na sociedade

em vivemos de forma competente.
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6. Perspectivas Profissionais

N&o estou no final do meu percurso académico. Essa etapa, que esta
finalizando, é sé o comeco de minha carreira profissional e académica. Dentre meus
objetivos, estarei empenhado em realizar a prova do Instituto Federal de Brasilia que
estd programada para o dia 27 de novembro de 2016.

Também pretendo continuar com 0s meus estudos através do Mestrado e
Doutorado podendo, até mesmo, voltar com o esse tema de TCC para uma pesquisa
mais rica e detalhada.

Como profissao, estou empenhado em trabalhar como professor de Educacao
Infantil e anos iniciais na rede publica e na rede privada. Quero entender a
complexidade da educagdo nessas duas modalidades, ou no Distrito Federal ou no
estado de Minas Gerais.

Pretendo levar para minha vida académica e profissional todos os pontos
aprendidos pelo meu tema e por tudo que aprendi em minha formagé&o.

0 QUE VOCE 60STARIA DE ABSURDAMENTE FELIZ!

SER QUANDO CRESCER?

VOCE PENSA AH, 5IM... 0 TEMPO TODO..

MUITO NO
FUTURQ,
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