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“No seu lugar, nao tentaria analisar esse
sentimento de leveza. De repente, ele era talvez
invencivel.

Morto - Imortal. Talvez éxtase. Ou antes o
sentimento de compaixao pela humanidade
sofredora, a felicidade de ndo ser imortal nem
eterno.”

Maurice Blanchot



Resumo

O seguinte estudo tem como objeto a construcapatasnagens que trazem em seu cerne uma
memoria subversiva, levando em consideracao ostaspgendamentais para sua formacao no
ambito cultural, religioso, histérico e social. fease da narrativa O mestre e Margarida de
Mikhail Bulgakov, que abre espaco para discusséexa da dependéncia historica-social que
circundam questdes plurais desde a formacdo deelmmal através das concepgdes do belo,
assim como a moral voltada para a construgédo digguseja ela divina ou social. Somado a
esse estudo estao apontamentos relacionadosdaMidgakov que influenciaram diretamente

a estrutura do romance, incorporando fatos extepana o desencadeamento da narrativa
fantastica.

Palavras-chave:Literatura russa. Mikhail Bulgakov. Memoaria. Ingétiga. Arquétipos.
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[16] A execucdo

E notavel que o desenvolvimento da sociedade dussate a era das reformas politicas
sofrera profunda mudanca, assim como a culturaytessto por mudar o ambiente institucional
como por despertar novos impulsos intelectuaisigtians em todas as esferas do pensamento
e criacdo. Esse marco da era de ouro da cultusa tas seu inicio em 1880, na qual a Russia
havia se tornado parte do mundo, ndo somente catémga politica fundamental, mas a
desempenhar importante papel nas ciéncias e na arte

Porém, por um lado se a politica governamentalum@damental para a emergéncia de
ciéncias naturais, a relagdo do governo com as @rdebem mais complicada. Houve o periodo
da censura para os escritores, e o0 relaxamenta dessura foi um ato capital.

Esse periodo que ficou conhecido como Era de CauR(dsia foi fundamental para a
tentativa de reaprender a historia russa e todaditica e problematica inserida num carater
mundial. Dessa fase se destacam alguns intelectomis Tchaikovsky, que era um admirador
da autocracia, Dostoievsky, Turguéniev, Tolstontoeoutros. Que foram além de criar obras
que virariam parte permanente da cultura russ@grearam partes permanentes na cultura
ocidental moderna.

Enquanto a musica, teatro e as artes visuais @stdigadas a corte, vinculadas a
Academia de Belas Artes em S&ao Petersburgo, atiitarcomecou a se alforriar da primeira
onda de escritores russos. Essa emancipacao coimoth a necessidade emergencial de
producao cultural, tornar a literatura russa em Ulitaeatura madura e original. O despertar
dessa nova visao literaria trouxe a tona a quektdissia e do Ocidente de uma nova forma.
Questdo essa que deixava de ser um modelo imitddvjaroducdo ocidental. O que vemos
nessa fase € uma nova literatura que independemteme trazer tracos ocidentalizados, em
sua construcao, deixou de seguir a forma idérjacgiie agora a Russia tinha um componente
cultural decisivo e determinante.

Se por um lado a politica governamental era deemwr necessidade para o
desencadeamento das ciéncias naturais, a reldgdelesida do governo e das artes era ainda
mais complicada. Destacando que para os escritb@solecer da censura foi ponto crucial.
A partir desse momento existe o surgimento de umtade de livros e revistas, que ainda
assim nao atingiam as massas.

O gue veiculou todo o reconhecimento dos grande®gaala literatura ndo sé na Russia
como também na cultura comum do Ocidente foi a emga, especialmente as revistas que
publicavam quase todas as novas obras, as charfradesas grossas”. Vale ressaltar que
nessa eépoca, o grande publico ndo estava concemasdgrandes cidades, e grande parte da
populacdo mal era alfabetizada. O lugar destinadasse média instruida era ocupado pela
aristocracia e pelatelligentsig que era o grupo de pessoas envolvidas em traivaéiectual
e criativo direcionado ao desenvolvimento e diseagéo da cultura russa, que em geral eram
proprietarios rurais, médicos provinciais, profegesale ginasio e oficiais subalternos em todo
o império. Vale ainda ressaltar que como nao haVlilaarias, essas revistas chegavam pelos
correios, que era o principal meio e foco da vidéucal.

Com as grandes obras literarias, a Russia foi postaapa da cultura mundial. O grande
Império Russo era conhecido por algo além do podeilitar. O que foi fundamenta em todo
esse processo € a interligacao e implantacdo tixidisla Russia, sua politica e problemas



atuais, assim como a incorporacgao e papel desemgepkela mesma em um panorama cultural
mundial, na criacdo das artes, dentre elas atlitera

No periodo aproximado de 1928 a 1932, a sociedadétga testemunhou a
denominada “revolucéo cultural”, resultado do fim EP (Nova Politica Econbmica), esse
novo periodo da historia repercutiu em todos ospesnda cultura, ciéncia, arte, literatura e
demais disciplinas humanisticas. Porém essa faserfamente traumatica, pois néo se tratava
apenas de uma nova campanha ideoldgica. As audesddo partido langcaram um ataque
sistematico contra os lideres da maioria das &rdasais, acusando-os de ndo estarem a altura
das exigéncias da “construcdo socialista” assimocoompactuar com opinides do velho
regime e hostilizar para com a nova ordem.

Os proletarios atacaram gquase todos 0s maioresoessrda década de 20, por serem
contrarrevolucionarios, estavam ligados a Assooi&dssa de Escritores Proletarios (RAPP)
tendo como lider o critico Leopold Averbakh. Grandescritores como Mikhail Bulgakov e
Evgenii Zamiatin, foram alvos de ataques, enqudatoiatin teve autorizacao para deixar o
pais, Bulgakov ndo, e em consequéncia disso namfmwtunidades de trabalho por um certo
tempo. Outros escritores acabaram por escapar despee direto pois publicaram pouco ou
até mesmo nada nesse periodo.

O que o governo revolucionario queria era umaditea engajada na luta pela
construcdo do socialismo, a arte como propaganmap cconsequéncia suas obras eram
demasiadamente criticas quanto a passividade da@ar do Estado, assim quanto a
burocracia. O ideal romantico era representadospeddralhadores heroicos que transpunham
obstaculos para construir uma nova cidade ou g@atiuma minoria de aldedes, por exemplo,
transformando a si mesmos no processo, assim cpomtaalo por Paul Bushkovitch esse
contetdo dificilmente fazia sucesso, as Unicas solegiveis que foram produzidas pelo

movimento abordavam a guerra civil e foram predamiemente escritas antes de 1929.

A campanha caotica teve seu fim abrupto em 193htekectuais exilados voltaram
aos seus empregos, alguns retornaram dos camgaat&goies publicos contrangelligentsia
foram acabando gradualmente. Esse foi entdo o naraona nova fase. Fase essa marcada
pela lideranca do partido, significando Stalin cada mais sozinho, construiu-se assim o
quadro do que viria a ser considerada a culturgtSoa.

No ambito da literatura, como o proletariado hasgéaindisposto com os lideres do
partido e, em 1932, e como todos os grupos limsdraviam sido banidos, a pressado sobre
escritores nao filiados, como Bulgakov, foi afrod&a Nesse caso especifico, Mikhall
Bulgakov foi trabalhar para o Teatro de Arte de &bas escrevendo adaptacées e pecas
autorais que mesmo sendo banidas com frequéncida dhe permitiam subsisténcia.
Destacando ainda que ele continuou a trabalhar l@mobra-prima privada® mestre e
Margarida.

Nesse novo contexto, Stalin criou o Sindicato dssriEbres, unificando-os, que se
reuniu no Congresso dos Escritores Soviéticos ptaeira vez em 1934. Incluindo ndo so
escritores filiados ao partido, essa medida fonaatta principalmente para a contencdo dos
proletarios, ademais, o Sindicato dos Escritor@saticomo principal fungéo fornecer direcao
ideoldgica e artistica aos escritores. “Engenhettas almas humanas”, disse Stalin aos
escritores.



[8] O Duelo entre o professor e o0 poeta
“Agora observa como se comportam! Se precisares
consigo arranjar-te toda noite a mesma sociedade.”
Fausto, Goethe

Dentre as frases mais célebres de Josef Vissaitohd@talin, destacam-se “As ideias
sdo mais poderosas do que as armas.” e “O artistarggenheiro da alma humana.”, nesse
ponto podemos ndo sO destacar que o distinto idddRSS e secretario geral do Partido
Comunista da Unido Soviética, aléem tornar a Unidaedica uma das principais poténcias do
periodo pés guerra, foi também um dos principaparsaveis pela implantacdo do sistema
socialista na URSS, assim como desempenhou papsiviena derrota da Alemanha na
Segunda Grande Guerra, também foi o responsavahptementar o sistema de censura, nédo
s6 aos opositores politicos do regime, como tamena os intelectuais, no caso, os literatos.

Muitos escritores sofreram com esse periodo, edladorturados, assassinados,
desautorizados de submeterem qualquer tipo de caghb, livros sendo retirados de
bibliotecas. Logo ogngenheiros da almad tinham permisséo de arquitetar o que o Poder
queria que fosse engenhado.

Porém essa censura fora alastrada muito antesatie &sumir o poder. No periodo
referente a 1923 até 1939 o campo de prisioneinbgo Prisdo Solbvki, foi o destino de grande
parte dos presos politicos do Império Russo. Darardra Soviética ela se tornou um modelo
para o Comissionado do Povo para Assuntos Intefhd6évVD-Narodniy Komissariat
Vnutrennikh Diel), que desenvolviam e testavam ii&slide seguranca e diferentes medidas
de protecado. Dentre as funcdes da NKVD destacgpapa de proteger a seguranca do Estado
Soviético, que foi a funcado realizada com maioresso, consequéncia da intensa repressao
politica.

Nesse ponto pode-se destacar a libertagdo da gg@lpmlitica, esse aspecto provém
basicamente do Poder, o qual impunha que os essritbaquiassem 0s contextos politico
dando a eles uma falsa liberdade.



[13] Surge o Herdi

Bulgakov esta entre os maiores escritores do pegodético, assim como Akhmatova,
Tsvetayeva, Manderstan, Pasternak, SolzhenitsyrodsBy. Porém, a obra de Bulgakov é
particularmente perigosa para a época.

Ele foi de fato derrotado pelas imposicfes sowasétdurante o periodo de Stalin, mas
mesmo assim nao desistiu e passu a trabalhar ens povjetos depois que uma de suas pecas
fora banida e proibida.

Durante o periodo dos anos 30, Bulgakov dedicondgraparte de suas noites para
escrever sua novela secre@, mestre e Margaridaconsiderada seu melhor trabalho e
percursora de uma tradi¢cdo internacional de realiemtéstico, tal qual Marquez, Kundera e
Salman Rushdie que também tiveram seu marco no@éne

A novela é um misto extraordinario de satira congjoa se passa nos anos 30, em
Moscou, com uma profunda e intensa recontagemctméio de Cristo e Ponio Pilatos, porém
nao se trata s6 disso. Comeca com o ponto de dasfaiabo, professor Woland, visitando
Moscou, que apesar dos arquétipos pré-estabeleestastrabalhando de certa forma para as
forcas do bem, com algumas - talvez muitas - reasaMas esse livro também apresenta uma
historia de amor, como também o encontro da irdage artistica do escritor-heroi e “O
Mestre”.

Em todo caso, Bulgakov sucumbiu ao sonho de puldiGagrande obra em um periodo
tdo conturbado na URSS. O mesmo morreu na décadia slem ter visto seu grande trabalho
finalizado. Sua esposa, Yelena Sergeyevna Bulgakgwardou e preservou a novela para
guando fosse o0 momento propicio. Os fragmentosnfgrablicados pela revista Moskva em
1966 e 1967, ja a publicacéo integral se deu er3,1@% um volume com mais duas outras
novelas,The White Guare A Theatrical Novelque retrata o periodo de descongelamento da
URSS.

Esses trabalhos tornaram Bulgakov genuinamenteasnestritores mais populares da
era soviética. Durante os anos que Stalin detinbader, alguns trabalhos de Bulgakov ainda
foram produzidos, entretanto, muitos ndo foram radados. Ressaltando aqui que seus
arquivos se tornararmause célébrelurante os anos 70 e comeco de 1980, os combinados
esforcos dos soviéticos desacobertaram fatos ddgakov, destacando ainda que eram
dificeis de serem autenticados, tanto textos, deatms como materiais biograficos.

Com o advento da Glasnost - politica da transpaélzcvida publica na antiga URSS
-, as coisas passaram a mudar, tanto arquivista® dostoriadores literatos iniciaram o
processo, com uma certa rivalidade, para criar@spécie de retrato, uma biografia, do autor.
Muitos desses arquivos s6 foram ter seu acesstzado por volta de 1989.

A partir de 1991, praticamente todos os traballedBudgakov estavam disponiveis para
0 publico russo, apontando a existéncia de cor@ider nUmeros de trabalhos que ainda
precisavam estabelecer qual seria a versao fidalina até mesmo correta, definindo assim
algumas particularidades textuais. Usando como pleabiografia em prosa de Moliere e a
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novelaThe heart of a Dog textos que foram extraidos de seus diariostagnbém passaram
a ser publicados.

Muitos desses diarios foram destruidos, assim cmumitos de seus manuscritos. Em

1926 o apartamento de Bulgakov foi alvo de uma dwkc OGPU (All - Union Political
Administration/Obyedinyonnoye gosudarstvennoye politicheskoyevlgmigeunder the SNK

of the USSR), ou seja, a policia secreta da Un@oé8ca. Seus diarios, assim como seus
manuscritos, foram confiscados, juntamente comvalad he Heart of the DagDepois de
1929, Bulgakov conseguiu reaver seus manuscritharms e imediatamente ateou fogo em
grande parte, e resolveu nunca mais manter unoddiferentemente de sua esposa, Yelena,
que compreenderam o periodo de 1933 até 1940.daesia que a OGPU fez copia desses
manuscritos.

O mestre e Margaridaenasceu depois de 26 anos da morte de Bulgakswn @omo
Manuscripts: don’t burnQuanto ao diario de Yelena, 1600 paginas docuandntnao a vida
integral de Bulgakov, mas o periodo mais importdetsua carreira como escritor. O que esse
material ofereceu foi um vivido e imediato contadon 0 que corresponde ao periodo de 1920
até 1930 na URSS. Periodo esse correspondentevdu€do de Outubro de 1917 até 1940,
permitindo ndo s6 Bulgakov como também sua espassuge amigos a terem voz propria.
Passando basicamente pela Primeira Guerra Mundjg¢l& Revolucdo, mostrando um
posicionamento contra o rumo que tomava a Novdié®oRussa.

Durante o periodo de 1919 até 1921, Bulgakov deslstsua qualificagdo médica e se
entregou a nova carreira de dramaturgo. Ele gaghande visibilidade apés se instalar em
Moscou, quando adaptou sua primeira novela pardan,prhe White GuardomoThe Days
of the Turbinsque foi um dos maiores sucessosSianislavsky Moscow Arts Theatea
década de 1920. Mas foi em 1922 que ele comecamnsolidar sua posicdo na sociedade
moscovita, e se estabelecendo na sociedade kteEarire 1921 até 1925, além dos textos com
cunho jornalistico, ele escreveu uma série de itaptas trabalhos, o que incltiiffnotesuma
autobiografia humorada, baseada no principio decaureira literaria em Vladikavkaz e seus
primeiros meses em Moscou.

Contudo, a presséo politica o pressionou a abandwas pecas teatrais em 1929 e
repetidamente frustrando qualquer tentativa futierdikhail de publicar ou adaptar qualquer
outro trabalho.

Em seu diario datado de 1930, tem-se a impresdéatma de que ele seria membro da elite

cultural de Moscou; elite essa que circundava asde mais conhecidos, tendo ainda sua
presenca na atmosfera social da embaixada americém@ssante, pois nesse mesmo tempo
ele estava nesse “jogo de gato e rato” com Stahiquanto participava ativamente da elite

intelectual da Russia, desenvolvendo trabalhomegas encobertas.

As cartas de Bulgakov assim como os diarios denéeéxpdem o fluxo de prisdes e
mortes entre seus amigos nessa época tao fragihd@uStalin, através do Central Committe
of the Communist Party, desencadeou o0 maior canti®lcensura para o0s escritores.
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CANTO XXV

U proctins sotem fiotss costeas db. 100 db. inplrno o, atiavés

Figura 1 Sandro Botticelli in Divina Comédia
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[22] A Luz de Velas

O belo, ao longo dos séculos, teve sua conceituagdo por fildsofos quanto artistas,
que elaboravam definicdes estéticas dando sewsmiashos, possibilitando reconstruir uma
historia do ideal estético do belo através do tergfmbretanto, com o feio essa reconstrucao
panoramica cultural ndo é tdo acessivel.

O fato é que nem sempre o belo e o feio sdo agibairelativas ao tempo e a cultura,
partindo do principio que o retrato da imagem @imaido por um artista, ou seja, por uma parte
da sociedade, deixando de abarcar outros aspettapie as definicdes estéticas estariam
presentes. Um argumento usado por Nietzsch€mmusculo dos idolog justamente que
beleza e feiura sdo definidas partindo de um madéévencial especifico.

Belo e feio — N&o h& nada téo condicional e linaitadmo nosso sentido da
beleza. O que quer representar o belo abstraigader que o homem produz
no homem, perdera o equilibrio em seguida, O belsieé apenas uma frase,
nem sequer uma ideia. O homem se toma a si mesmo owedida de
perfeicdo no belo e em certos casos, escolhidosaae.(...) Em resumo, o
homem se reflete nas coisas e toda aquela quddhece sua imagem lhe
parece bela: seu juizo do belo é a vaidade daiespéc

Indo mais fundo, Umberto Etaressalta que enf
muitos casos, as atribuigdes tanto da feiura qudateleza, B
nao estavam apenas relacionadas ao carater esté@so
também a critérios politicos e sociais, 0s qudisimpoderia
se transformar no belo a partir de um interesse@ntivo,
sendo esses argumentos relacionados ao poder,irdjn
meio e cultura. Destacam-se os retratos de monakea
séculos passados, que tiveram seus tragcos etevsizexn
pintores que nédo tinham a intencdo de ressaltdefestos, |
inclusive se desdobravam para suaviza-los, tent
desconstruir a imagem e reconstrui-la de uma fayoea
visasse o fascinio popular. :

Entretanto ndo se pode apenas definir o feio cont
antdbnimo do belo. Em &stética do feip elaborada porf
Rosenkrant?, tem-se a relacdo entre o feio e o rr_wal moraI,F,.;;m 2 Luca Giordano, Retrato de Carlos i
qual o mal e o pecado se opdem ao bem, criandm &B<uq Espanha, 1962, Madri, Muso del Prado
“inferno do belo”. Rosenkrantz aponta para a id....
tradicionalista de que o feio € contrario do betas que em todo conceito da estética, essa
beleza é forcada a enfrentar o conceito do feim panorama em que a “autonomia do feio” &

algo complexo e ndo s6 uma série de negacdes desprgdes do belo.

! Friedrich Nietzsche — Crepusculo dos idolos ou a Filosofia a Golpes de Martelo (cap. 19)
2 Histdria da Feiura
3 Estética do Feio — Karl Rosenkrantz, 1853
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Nesse pont® mestre e Margaridapresenta a construcdo das personagens voltadas
nao para o feio em si, sendo o feio natural, qae & sensacédo de nojo ou repulsa, que sao
sensacdes observadas quando se destacam sindoifieas.dMas sim para o feio formal e sua
representacdo, que esta diretamente relacionadogaonceitos moralmente preestabelecidos
de bem e mal, do que é social ou moralmente aetitivando inseridos em parametros
preestabelecidos regional ou culturalmente. Constada Bakthin: “pode-se opor a realidade
a arte somente como algo bom ou verdadeiro podepssto ao beld” No sentido de que
nenhuma realidade é neutra, dessa forma quandoirde$ ou delimitamos parametros,
agregando valores no verdadeiro sentido da apéexigendo que cada fenémeno cultural
ocupa uma posicao substancial em relacdo a umdadalpreexistente, ou seja, € uma unidade
cultural concreta e sistematica.

Na estética de Hedelde modo abstrato, existe a ideia do belo perésiicsi enquanto
a natureza fard o papel de belo imperfeito. Muédaa da beleza partindo do sentido da
verdade, do bem como ideal. Nesse sentido, a oridegd personagens e mestre e
Margarida aponta para o carater do belo imperfeito, cometohjesultante de um equilibrio
natural. Percebemos a beleza em todo o processtriivo das personagens, mas em sua
esséncia temos a deturpacao do que traria a iagée@to horror, do grotesco, do feio formal
e sua representacdo. Tomando como exemplo a pgesortdella, que é descrita como uma
linda mulher ruiva, nua, com olhos ardentes. Aegsonto ela poderia se encaixar como
representacdo de uma musa romantica, sendo seas atdentes fosforescentes, sua
temperatura gélida e o cheiro de putrefacdo e uaidae invade o ambiente em que ela esta
presente. Bakhtin destaca que as personagens e sua integridade raa reb qual “a
interpretacdo estética e a estruturacdo do corgoi@xe seu mundo sdo urdadivade outra
consciéncia — da consciéncia do autor-contemplagarsonagem”, enfocando todo o interior
da personagem enquanto um fenémeno estéticoalmacomo um todo dado pelo autor,
artisticamente vivenciado como uma vida interior gdarsonagem, uma espécie de
autoconsciéncia. Tendo a possibilidade de comsaigpectos externos ao texto que nao
necessitam de explicagdo, construindo uma basicastéategorica.

Nessa construgcdo do grotesco como deturpacao, t8mlesmoth, nome deveras
interessante para um personagem, carregado derasiplaralidades e significagbes. Tendo
como significancia principal, be8taNo objeto de estudo, Behemoth é um gato preto com
propor¢des gigantescas, um bestializacdo humanigadadraz espanto as demais personagens
do livro assim como ao préprio leitor, quando spada a priori com um gato gigante se
passando por humano trazendo estranhamento adosfaugao textual. Todas suas aparicoes

4 No ensaio de Charles Darwia,expressdo dos sentimentos no homem e nos anpénap®ntada a reacido de
apreciagdo para os sinbnimos de belo, enquantm@simos de feio implicam em reacdes de nojo, sEpolu
horror: “parece que os diversos movimentos descdtono expressivos do desprezo e do nojo s&o ¢déreim
grande parte do mundo.” Enquanto as demais serssagd#am culturalmente.

5 Mikhail Bakhtin — Questdes de Literatura e de fis#é A Teoria do Romance

6 Georg Wilhelm Friedrich Hegel — Editado por H.K&htho nas obras completas em 19 volumes (1832-1887)
vol. X.

7 Mikhail Bakhtin — Estética da Cria¢&o Verbal

8 Behemoth — A palavr@ehemothlé plural; trata-se, segundo os fildlogos, do plimtensivo do hebraico
b’hemah que significa “besta”. Segundo Jorge Luis Borgesi=xposicion del Libro de Jatke Frei Luis de Ledn,
“Behemoth é a palavra hebraica, que é como dizageno juizo comum de todos os seus doutoresfisiggyo
elefante assim chamado por sua desmesurada gragdezaendo um s6 animal, vale por muitos. ” Daslo se
da as proporcdes gigantescas da personagem no livro
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resultam em choque, desde as mais simples comasseip de bonde até mesmo uma partida
de xadrez com o proprio Sata.

Abordando a tematica do feio como aspecto formaaemontando a ideia da
concepcao do mal através do feio, o feio formaimGéora destacado anteriormente, o feio que
traz estranhamento, esta diretamente relacionadiemonizado, a baixeza e depravacao, ao
mal e ao inferno. No caso @emestre e Margaridaa estruturacdo moral do grotesco aparece
como construcao da justica social. Nesse ponte,n@thr que Voltaire aponta justamente para
esse crescimento da cultura baseada no medo gema eestreitar limites do feio:

Desde que os homens comecaram a viver em sociatiaaam ter percebido

gue muitos culpados escapavam da severidade daslaliam os crimes

publicos: tornava-se necessério estabelecer umgega 0s crimes secretos;
s6 a religido podia ser esse fréio.

Apercebemos que durante toda a narrativa de Bugakocarater parabdlico,
apresentado por inumeras alegorias temiveis, testesm o lado apocaliptico. A ferocidade
desencadeada de todas as situacfes que tem coetiwaohjjustica. A fé utdpica de que no
final, o bem sempre ir4 vencer, em formato de gassiocial ou divina. Ressaltando que essa
justica divinal vem personificada no Diabo e sumitiva infernal, que além de testemunhar
desvios morais, incentivavam deslizes diretameatéeionados ao carater humano como forma
de teste e apreciacdo, como se toda a fraquezanhufoase um espetdculo que esti
prontamente acessivel a quem quer que desejeirad3estde colapsos mentais até desvios
posturais.

O diferencial nessa grande trama fantastica é @arggtmento em que todos os
arquétipos que temos moldados como figuras nefastaalignas surgem justamente como
mediadores e juizes da justica moral. A exaltaghiwetdade e da justica parte justamente
dessas personificacdes que historicamente foraambedstidas como entidades corruptoras e
desvirtuadas.

No decorrer da histéria nos deparamos com crimesicks moral, pecados e condutas
que sdo questionaveis a moral coletiva. Destacgnd@ssa moral coletiva € o subproduto da
caracteristica local, da natureza em que se passaance, ou seja, uma Russia quebrada pela
censura, crise econdmica e politica externa feglh. Carregado de traumas contextualizados
em uma sociedade esfacelada e desestruturadakBulig&eu toda sua trama baseada no que
estava visivel aos seus olhos. Maquiou atravékederias e nos presenteou com essa literatura
fantastica na qual é possivel observar o proprab®exaltando a justica.

Toda construcdo de natureza fisica das personagereie ou remontam aos Vvarios
arquétipos que encontramos na literatura. Seatitra remete a um mito, ela assinala uma
histdria cristalizada, um resumo profundo de untau Com o carater parabdlico do texto, é
possivel reconhecer arquétipos que foram consswEddongo da histéria ndo soé da literatura,
como também personalidades ou subpersonalidadesdju€ualmente ndo se destacam, mas

% Voltaire — Dicionério Filoséfico; definicdo de Brho
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em meio a coletividade sdo a imagem expressa dextoalizacdo da URSS nas décadas que
desencadearam o romance.

E o que Jung denomina @eaginario transcendentd, que é o resultado da coleta —
em geral inconsciente — de mitos, delirios, imadeagarias, e simbolos que permeiam e
alimentam toda religido e literatura. E a memopéetiva cultural que é responsavel pelo
reconhecimento e organizacdo das estruturas ahigip@s que temos, inerente a razao
humana. Veiculadas coletivamente em representagiesao reconhecidas e harmonizadas
espontaneamente no inconsciente individual.

Basta lembrar que o arquétipo mais conhecido eéque denominador comum em
todas as civilizacdes, esta presente em toda auissim como aponta Baudelaire, transcende
0 mito, pois se tornou uma tangivel a realidadé&é.Sa

Em La Sorciére Michelet! destaca que o Diabo é como um dogma relacionamio co
todos os outros. A partir do momento que se dieddispde de um lado religido e outra
literatura, € crescente os apontamentos referengieg tornam semelhante a presenca desse
arquétipo, que nasceu do medo ancestral e da fdamssle controle. Em Danhfetornou-se
uma espécie de catalisador de fantasmas e ao ntesrpo um argumento filosofico que tem
como objeto explicar a onipresenca do Mal.

Satd é um mito subjetivo que esta agindo continntareendo capaz de plasticamente
se adaptar as variadas situacdes socioculturais, dEgtaca-se principalmente no campo
literario, no qual aparece sob inUmeras facetagusaiferentemente dos demais mitos, esse
ja nos é suficientemente familiar, pois desde oa@@udios a imagem do bem e do mal vem
acompanhada de entidades que tomam a frente endefilsigdes, sendo sua conceituagao
geralmente representada pela personificacdo dessdades dogmaticas.

Enquanto os autores romanticos, em sua maiori¢taeaen o Diabo qualificando-o de
insurgente heroico ou blasfemador, as minorias siammomo uma besta tentando se apossar
dos humanos. Em Bulgakov vemos exatamente aquelpactamento do anti-heréi, no qual
se destaca o status ontologico do bem e do mataciwmcinio sobre a significagdo mais geral
e exemplificando o que torna possivel as multif¢eetas do mal quando correlacionado,
mesmo que subjetivamente, ao bem. O mal send ©Bass, apresentado como nucleo, ou
seja, ele é o meio para que o bem seja realizado.

Retirando do livro cenas que exemplificam esset@apaunitivo do mal justificavel em
prol da justica social, temos personagens comongikiwanovitch, que apds seu encontro com
Fagot, que fazia parte da comitiva de Sata, adeitaeiro em troca de privilegiar Woland, o
Diabo, e sua comitiva, em consequéncia desse ctanpemnto antiético acaba indo parar no
sanatorio através de uma denudncia do proprio Fagot.

A histéria é repleta de incidentes que mostramtarplacdo das pessoas, por incentivo
do diabo e sua comitiva, demonstrando n&o s6 adzgdo ser humano ao cair em tentagdes,
como escrachando a corruptibilidade. Nesse casdljtoes mundiais, genocidios e massacres
nao sdao marcas do Woland. Na realidade, ele intamtma valores, moral, desordem levada

10 Também denominadimconsciente coletivoque se trata de uma espécie de reservatorioiteapirque é
acessivel a todos que estdo inseridos em uma dedelarcivilizacao.

11 Jules Michelet, 1862

12 A Divina Comédia
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aos espiritos, atentados ao ego, agressdo do eselwitando vulgaridades e traicdo assim
como a mentira desmedida sendo exposta publicamente

Esse Diabo que sabe se adaptar a todas as sitsagi@sulturais, até as mais banais,
via nos objetos e nos seres apenas defeitos quendtam de prazer, ressaltando ainda que
apesar de ele estar presente em todos os incidelgesinca causou diretamente nenhuma das
desventuras: desde a morte de Berlioz até a lowdmidezdémmy sao fatores diretamente
relacionados a Woland, porém nédo causados pobetgle que a liberdade € um dos aspectos
mais importantes dessa obra, os personagens téntiligulacéo e vontades que podem ou nao
0s colocar em sujei¢des punitivas.

O mal, nesse ponto, ganha status funcional e néawb. Woland que tem papel de
professor de magia negra e gostava de se diventirtada sujeira e defeito que encontrava nos
outros, divertia-se predizendo acontecimentos erghedo a deturpacdo moral das pessoas.
Ele figura ndo a imagem do diabo como o belo ouccommonstruoso, Woland é a verséo crua
da humanidade desapegada de aparéncias, de lle@opé um contador de histérias que se
diverte conhecendo a humanidade e tem como inéereeatar um espetaculo e sentar-se ao
centro do palco apenas para observar as mais aanadcoes desencadeadas. Ele nao figura o
papel do mal absoluto, sua existéncia € meramentendexpectador, assim como a funcéo do
leitor. Sentar-se e observar o mundo desmoronar.

Nesse clima de total escarnio da condicdo humaemos em Bulgdkov uma
semelhanga com Kafka, sendo uma obra universahuguesiléncio absoluto reduz a criatura
a um estado de simples peca, um mero objeto seenarmpossibilidade de redencéo ou perdéo.
Como se as personagens ja estivessem condenadasalesmeco, condicionadas a falha.
Individuos com alma singular na coletividade s6 quando remontados conjuntamente
tendem ao fracasso social. Numa busca por reatizaé®ima de sua humanidade em que nos
€ permitido enxergar o mal que o préprio individiaa, sendo resultado de um medo
acovardado que permeia todo o carater social camgeguéncia sistema politico.
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[23] O Grande Baile de Satanas

Dizia Cioran que “em todo homem dorme um profetuando ele acorda, hd um pouco
mais de mal no mundo...”, nossa loucura de pregarazada de uma forma tao profunda que
emerge das maneiras mais abruptas possiveis, mdpayanomento exato para propor algo.
Independentemente do que quer que seja temos Wpre;o que pagamos por NAo sermos
mudos é demasiadamente grande.

A histdria sempre manufaturada de ideias, mit@mas, arquétipos, uma existéncia
definida por um frenesi de hordas de ideais e agypeflexos da razdo dos homens idealmente
licidos que oferecem nada além dos recursos geeestio. Esse é o grande espetaculo, o
espetaculo do homem, ndo h4 nobreza sendo nazdcadtziquilada do que nos restou de outros
que trilharam esse caminho vicioso de definir e opotizar sentidos.

O gue vemos aqui é que a vida inspira mais paverageorte, o que se deve esperar
entdo de um capitulo que ja comeca com um graretgefestivo que tende a celebrar a noite
da grande massa de rejeitados, depravados e danesdade? N&o encontramos@mestre
e Margaridao medo de repressdes ou julgameptms mortemyemos claramente a busca por
uma realizacdo maxima da humanidade individualiz&danos capazes de perceber a culpa
como um sofrimento voluntario, em que o homem parsavel pelo valor absoluto.

Das multiplas facetas do romance destacam-se égimentos, sendo o primeiro a
exaltacdo da liberdade, levando em conta ndo sétafena politica que Bulgakov faz em
contraponto a censura, mas também a liberdade comaior valor em toda a existéncia da
humanidade, seja essa liberdade um carater raligiosral ou social.

O segundo segmento é a trama de Woland e suaeangjtie narra de forma fantastica
a chegada do Diabo em Moscou e a repercussao doos\ue se seguem. Por fim, a terceira
trama € a historia do Mestre e a Margarida. Umitesaue tem sua carreira frustrada apos
escrever sobre Poncio Pilatos, e sua amada Maagque esta em frequente luta contra os
fantasmas que a atormentam, fantasmas esses quenvéleem carater metafisico e nao
sancionam especulac¢des divinas ou sobrenaturasaniise de resquicios das razdes que
foram invocadas no embrutecimento da jornada g@eciperienciada por ela.

A moral, assim como a teologia, a filosofia e adnia nos ensinam que para alcangar o
equilibrio basta submeter-se. Desde a constituiigigociedade todos os que pretenderam
abater-se a ela foram perseguidos. Multiplicanddaias possibilidades de submeterem-se,
abdicando da humanidade individualizada, sujeitesedaos fragmentos passados perpetuando
sua condicdo sutilmente aprisionada, num plagioatado de uma justica utopica.

Nesse ponto se enreda a primeira trama, que smfiwesta nas personagens em si, mas
na formacéao e jornada que tornaram desses persenageptaculos de memdaria. Através do
conceito deomance e educac&t Bahktin ressalta que todo romance, assim como toslos
acontecimentos e aventuras deslocam a personagespaco, e paralelamente a isso, existe a
producdo da imagem no homem no decorrer de suagdiona qual o préprio personagem e
seu carater se tornam uma grandeza variavel. B@ssa, a mudanca do préprio personagem
ganha significado de enredo e, como resultado ,dé&sceassimila na raiz e se reconstréi. A
formacdo da personagem ir4 se diversificar depeltdelo grau de assimilagdo do tempo

130 Problema do Romance de Educac&o em Estéticaalzi@ Verbal
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histérico real. O que enxergamos no decorrer desseativa, nesse primeiro momento,
enfocando personagens coadjuvantes da trama, p&ssmas comuns da Rassia na década de
30. S&o os individuos temeréarios, a populacdo demim por um regime controlador e
aprisionador. Sao cidadaos que vivem de acordoacamaeral, ndo por carater ou principios,
mas por medo de repressdes.

N&o é com dificuldade que nos deparamos logo @icdbm didlogos que nos dias de
hoje causariam estranhamento, como o caso em quezBeresidente do conselho da
associacao de literatura de Moscou, que em to@s® o seu cargo ndo deixa duvidas quanto
ao seu intelecto, trava um didlogo com o diaboanda se vé contrariado assume que o diabo,
até entdo um desconhecido, seria hada menos quspio e a partir dai desencadeiam-se
interrogacdes e exigéncias para comprovar a legdiém que se encontra o estrangeiro em
Moscou.

O que se destaca nessa recepcao incomum, ndo té defaBerlioz questionar a
legalidade do estrangeiro em seu pais por consai@atridtica, mas por pura vaidade. Os
eventos subsequentes ndo apontam para a morahailgsti® de Berlioz, mas para o ego e toda
a jornada para criar um personagem tao cheio édisal, ele era o Presidente da Massolit que
se viu preso em seus argumentos, incapaz de disomi 0 diabo. Quando incapaz de dar
continuidade, ele parte para o moralismo amedrontachamar a forca policial. Agora
comecam 0S muitos “se” da trans&,Berlioz ndo tivesse ido em busca de um telefona par
denunciar um possivel estrangeiro ilegal, ele e#ia perdido sua cabeca, e com isso teria
evitado ainda mais tragédias que subsequenciaramasre.

Essa consciéncia de uma falsa moral é resultadordemedo que ficou marcado na
memoria coletiva russa, logo as personagens entastrucdo devem trazer esse reflexo.
Afinal quem abrigasse ou escondesse algo do goestania diretamente envolvido. Assim
como um regime politico mantido pelo medo, era taimbm regime social enraizado no temor.
Essa construc@o por mais lateral ao texto que estja diretamente relacionada ao objeto final
da trama e a formacdo dos personagens. Pois oidadiwsingular tem sua alma ligada
diretamente a coletividade.

A Unica maneira de descrever verdadeiramente unhw®ano é através de suas
imperfeicdes, e € onde retomando o pensamento gel iee a natureza tem o papel do belo
imperfeito, ela € o que remonta, humaniza e trazidade. Pois o que quer que seja real €
imperfeito, para algo ser perfeito teria que ssudeno, ndo poderia ser umbilical. Ndo temos
plasticidade na trama justamente porque a sua ragést intenta a subversao
desintencionalizada. Por esse motivo faz-se netestEsmembrar e desnudar as principais
personagens para encontrarmos a verdadeira raz@&elaeE assim adentrar nas demais tramas
do romance.

Nao por coincidéncia a escolha dos nomes, como ior&do anteriormente,
Behemoth, em sua memoria, antes de humanizado éeasta, um gato gigante, perverso,
sadico de uma forma humorada. Ele executa as msigais violentas. Personagem esse que
retoma ndo s6é uma memoria cultural, mas religi®sa.nome é encontrado em crencas deistas,
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mitos e ndo sO na literatura de Bulgdkov, como tamlem et
Thomas Hobbé$, John Miltort® e James Thomséie no Livio de | g8
Enoque. Ressaltando que o préprio nome, quandanttatda '
construcédo dessas personagens também influéncaeneflexo, © W
cada caracteristica representa um fragmento dagms®esde
mencbes ou referéncias que culminem em um me|
denominador.

Behemoth, quando transformado, retoma um jov
demdnio magro, um bobo da corte. Esse personageetea Till
Eulenspiegell7, um trickster, um personagem biidcal
manipulador, originario do folclore alemé&o.

Isso também acontece com outras personagens cpmea ||}
nao protagonizando a trama desempenham fundanpapil que ;
trazem em seu amago signos que ja estamos de |7il Eulenspiegel, Roesch - 1900
familiarizados, como por exemplo Hella, que remangaquétipo
da succubu§. Uma personagem belissima, vinda do inferno, aeatmmndo a comitiva do
Diabo e se encarregando juntamente com os outmsxilear Woland em sua empreitada. Para
ressaltar ainda esse mito, as apari¢cdes de Hallarseenvolvem nudez, encantamento, seducao
e por fim desespero. Mas também pode ser relac@omanina vampira, pois, a cena que ela da
um beijo sugere uma transformacéo no outro persommague no final perde sua sombra e se
vé completamente transformado e consumido. Apesased uma figura marcante, ela nao
dispde de muitas aparicdes no romance. Sua presermggecerra no jantar de Woland.

Assim como Hella, Azazello é outro integrante dmitiva de Woland, um pequeno
sujeito manco, envolto numa roupa de tricd, com tana enfiada no cinto, ruivo com canino
amarelo e um tapa-olho no olho esquerdo. Personggenasta diretamente ligado as ordens
subversivas do diabo. Ele é carregado do estecedtipgressividade e do medo, o personagem
subversivo que € responsavel pelas cobrancas egiggar medo e desespero através da
violéncia.

O gque torna a construcdo desse personagem aindantemessante € toda a memoria
que o seu nome carrega. Azazello, uma variacixdee¥’, que é o nome dado a um anjo que
tinha como tarefa incumbida, levantar e enumeréalhas humanas diante do Tribunal Divino,
durante o julgamento da humanidade. Da mesma fokzezello € responsavel diretamente
por apontar os fracassos e vai além, instigandoomBa@ onde tira-se outro arquétipo
interessantissimo. Azazel é responsavel pelo patadi@ entre os Sete Principes do Inferno,
na realidade, € um dos sete arque-dem&liesSata.

Convenientemente Azazello tem suas aparicbes nawgaela impaciéncia, célera,
furia. Até mesmo no didlogo que se segue durargetacao de Margarida, 0 mesmo se mostra
impaciente, tentando frustradamente encobrir secoéorto de ter que lidar com uma situacao

14 Behemoth or the Long Parliament, 1982

15 paraiso Perdido — Livro VII

16 The Seasons

17 Poema escrito por Richard Strauss baseado no cenganCharles de Coster, popular na Russia.
18 Demonio feminino sempre relacionada a sexualidade

19 Nome hebraico, aparece trés vezes na Biblia Hebrai

20 Correspondente aos 7 arcanjos de Deus
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em que a violéncia nao é o foco, questionando gyéode tal missédo ter sido designada a ele
e nao a Koroviev.

Koroviev ou Fagot também membro da comitiva do Dimbém traz em seu nome
uma memoria, talvez ndo tdo direta quanto os denma&és ainda assim riquissima e
indispensavel quando pensada no contexto do rom@nuame Koroviev é derivado da palavra
russa korova que significa vaca, que pode remetbeaerro de ouro com o qual Mefistofeles
celebra a onipoténcia do dinheiro na Opera FausResse fato pode-se definir algumas
caracteristicas do personagem, nao so o fatoatsien como as inumeras mengdes do romance
ao proprio Fausto. Outra vertente dessa constray@ateristica € que Koroviev € o mestre de
cerimonias, muitas vezes o tradutor e assisten®alend, o intermediario entre o Diabo e as
demais pessoas.

Diferentemente de Azazello e Behemoth, Koroviev fa@ouso da violéncia, ele joga
psicologicamente. Ele usa da astlcia para ludibrientar as pessoas. De certa forma ele é a
personagem mais perigosa do livro, sendo ele cdpaiudir e tentar qualquer pessoa,
mostrando assim nao a sua falha, mas sim das papse@aem em suas tentacdes.

Koroviev tem ainda seu segundo nome, Fagot, atiibdiirante o Teatro de Variedades,
que o conecta a musicalidade, que fora trabalhaddiversas partes do romance. Em relacéo
a Koroviev que se assemelha a um fagote, por seprido e tem um longo alcance. Tendo o
personagem capacidade de mudar sua voz. Ele érgonmpgem completamente manipulador
e dissimulado. Toda sua construgéo circunda a eggane o manuseio dos demais, ele se
mostra capaz de moldar as situagcdes menos plasticas

Quando a comitiva demoniaca é transformada novamemt sua forma original,
Koroviev se mostra um cavaleiro obscuro, com oor@simbrio e que nunca sorri. Ele é a
personificacdo da enganacdo, um jogador com muiéasaras.

Abbadort? é outro personagem que tem apari¢éo limitadanpoagrega uma memoria
sobrecarregada de icones, sua descricdo vai alérardeteristicas fisicas. Basta dizer que
segundo Woland, ele é de uma imparcialidade nastarnente ele simpatiza com os dois lados
da luta. A Unica caracteristica que aqui importa& Abbadon é cego, dessa forma ele evita
qualquer tipo de afinidade. Remonta todo o objettedto, a justica, o simbolo da justica cega
esta expresso nesse personagem, o0 anjo da mdge ceifador.

Apesar de ndo figurar mais de duas cenas do Baéreua presenca imparcial ja remonta
toda sua significacdo. Ao contrario de todo o cdotehistérico-cultural dos demais
personagens, em que todos sao figuras subvergagscas ou até mesmo oriundas do
inferno, Abbadon é um anjo de Deus, que realiza s@alhos a mando de Dé&ud\esse
romance onde as figuras sdo predominantementesvinfdano, ter uma entidade que tramita
entre esses dois polos de forma neutra, quaseicdiferente. Ele é a personificacao da justica,
gue ndo se mostra diretamente presente, é coathuaamexto.

Por fim, o terceiro segmento aqui destacado é@atgue da titulo ao nome do romance,
O mestre e MargaridaA intencdo aqui ndo é fazer um comparativo dgy&dv e o Mestre,

21 De Charles Gounod (1859) Baseada no Fausto dé&oet

22 Abaddon ou Apolion é um nome que vem do hebrais® tgm como significado destruicdo. Na Biblia, ele
aparece no Apocalipse onde é chamado de “anjoidmabe em Jé que figura o lugar dos mortos (Seol)

23 Apocalipse 20: 1-3
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ou sua esposa, Elena Sergeevna Shilovskaya, e ldiagaintento a construcdo do romance
como um todo, fazendo mencgéo ao romance de Gdedhsto Além da clara relacdo entre o
nome das musas, Margarida de Fausto e a Margarideestre. O mestre é salvo por Woland,
Fausto recebe auxilio do deménio, Mefistofeles.

Toda a construcao, sendo ela imagética ou contaimaetem a signos passados, vao
além de memoarias. Sao fantasmas culturais literéenvidos de forma a reforcar os mitos que
se engendram. E apesar da figura nefasta, ndo §udgdeve desaparecer da nossa composicao
cultural.

24 Além do fato de que ambos eram casados quandmnbeceram, as demais especulagdes que circundam ess
ideia remetem ao fato de Bulgakov estar trabalh@miseu romanc€& mestre e a Margaridaescondido, assim
como omestretomado como louco, tendo seu trabalho rejeitada@gditoras e criticos.
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[29] O destino do mestre e de Margarida é decidido
Consideracdes Finais

Todo o ato quando horrorizado, se repete. Na Iastoteraria encontramos
personalidades similares, personagens que viverais aie uma vida, ou viveram a mesma
vida em tempos diferentes. Assistimos ao caospsosipara 0 desmoronamento tempestuoso
do que é subversivo e incomodo. Mas a histéria ses®repete, tramitando entre construgdes
passadas e agregando novas significacdes em $&u cer

Dessa forma © mestre e Margaridaele transpassa a interpretacéo politica-social
porque ele ndo é apenas um romance resultante beab Ele ndo traz caracteristicas culturais
especificas de um determinado contexto histéricomia obra fantastica que que vai viver e
permear no decorrer dos séculos. A visao da jusbcal tal qual a divina € a questado que
estruturou todas as civilizagbes, e assim continuar
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Anexos.

Imagem 1 - llustracéo de Sandro Botticelli, retirad livro A Divina Comédia, Atelié Editorial
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Imagem 2 - Luca Giordano — Retrato de Carlos Espanha, 1692, Madri, Museo del Prado




Imagem 3 -Till Eulenspiegel, Roesch - 1900
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