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MEU ESPECTADOR

Recentemente encontrei meu espectador.
Na rua poeirenta / Ele segurava nas maos
Uma méquina britadeira. / Por um se-
gundo / Levantou olhar. Entdo abri
rapidamente meu teatro/ Entre as casas.
Ele / olhou expectante. / Na cantina /
Encontrei-o de novo. De pé no balcéo. /
Coberto de suor, bebia. Na mdo / Uma
fatia de pdo. Abri rapidamente meu
Teatro. Ele / olhou maravilhado. / Hoje /
Tive novamente a sorte. Diante da esta-
¢ao/ Eu o vi, empurrado por coronhas

de fuzis / Sob o0 som de tambores, para
guerra. / No meio da multiddo / Abri
meu teatro.Sobre os ombros/ Ele olhou:
/ Acenou com a cabeca.

Bertolt Brecht In: Desgranges,
Pedagogia do teatro: Provocacdes e
Dialogismo. (2006)



RESUMO

O presente trabalho apresenta uma discussdo sobre a escassez de espectadores
em nossas salas de espetaculo. E apresenta uma possivel solucdo para esse problema
que é a pedagogia do espectador. Esse novo termo vem sendo discutido por alguns
pesquisadores do fazer teatral, e colocado em pratica por alguns coletivos de teatro
preocupados em criar mecanismos de formacao de platéias. Traz como foco o Concreto
nas Escolas, acdo para formacdo de espectadores realizada pelo grupo Teatro do
Concreto em escolas publicas de ensino médio do DF. A monografia procura fazer um
panorama sobre essa nova metodologia de formagéo, a partir do que foi realizado na
primeira edicdo do projeto, em 2008. Para isso descreve o roteiro pedagdgico
desenvolvido para o a aplicagdo dessa atividade, apresentando também como o projeto
foi recebido pelas escolas e o contato com o publico ap6s a apresentacdo do espetaculo

Diario do Maldito que serviu como tema para 0 programa educativo.

Palavras-chave: Pedagogia do Espectador, teatro, formacdo de plateia, programa

educativo
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INTRODUCAO

O objeto de estudo dessa monografia é a metodologia de formagdo de novos
espectadores chamada Pedagogia do espectador. A mencionada metodologia tem como
principio fundamental o desenvolvimento de ac¢Ges para a formacgdo de publico como,
por exemplo, programas educativos que viabilizem a ida ao teatro e realizem mediacdes
teatrais posteriores ao espetaculo visto. A¢des em comunidades mais afastadas dos
grandes centros, em escolas, hospitais etc., que promovam a interacdo entre artistas e
sociedade em geral. Esta metodologia busca o resgate de um puablico que vem sendo
perdido e procura também despertar nas pessoas o interesse pelo teatro.

A monografia tem como objetivos apresentar o Concreto nas Escolas, acdo de
formagcdo de plateia, realizado pelo Teatro do Concreto desde 2008 em escolas Publicas
de ensino médio do DF, bem como promover uma reflexdo sobre a Pedagogia do
Espectador, a partir da préatica pedagdgica de um grupo de teatro, dentro da educacdo
formal, tendo como objeto de analise o Programa de mediacdo, langcando, apresentando
e discutindo quais efeitos esse tipo de a¢do causa sobre o ambiente escolar, e que tipo de

mudangas causa também no olhar desses novos espectadores.

Ao longo do trabalho apresento algumas dessas acdes de formacdo de platéia e
pontuo a recepcdo das escolas do DF ao projeto, a diferenca de recepcdo entre escolas
que tem ou ndo o professor de teatro em sala de aula, e a diferenca de comportamento
entre o publico que participou da atividade de formacéo e o que ndo participou. A frase
que norteia o trabalho é: A corrida em busca de espectadores.

Estamos passando por um momento de crise no teatro, um esvaziamento de
nossas salas de espetaculo, por isso hoje vem se pensando em como desenvolver agdes
que nos tragam de volta esse publico. Para isso, coletivos de teatro promovem
verdadeiras maratonas, visitando comunidades afastadas, escolas, hospitais, prisoes,
canteiros de obra. Tudo isso na tentativa de despertar nas pessoas o0 interesse pelo teatro.

Um dos motivos que me levaram a escolher esse tema para discutir foi o fato de
eu ter vivido uma experiéncia como mediadora no mencionado projeto que utilizou
discuss@es recentes sobre a Pedagogia do Espectador como base metodoldgica para sua
realizacdo. A experiéncia vivida, o aprendizado que tive como atriz e como arte-

educadora sem ddvida influenciaram a minha escolha.



Desde os anos 70 ja vem se pensando em metodologias voltadas para formacédo
de platéia. Grupos ja saiam em busca de espectadores em espacos alternativos,
visitavam escolas realizando a¢6es educativas.

A base teorica para a elaboragdo da monografia, no que se refere & Pedagogia do
Espectador, estd pautada no pensamento de Flavio Desgranges, que tem um vasto
repertorio sobre o assunto, artigos da revista Urdimento revista anual do Programa de
Pbds-Graduacdo em teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina, Denis
Guénoum principalmente em seu livro: O Teatro é Necessario? Onde o autor discute as
necessidades do ser humano em representar e assistir a representacdes e também o
movimento que a falta a escassez de espectadores gerou no teatro. Quando fazedores e
pesquisadores de teatro se viram diante de uma platéia cada vez mais vazia comegaram
a pensar uma forma de remediar este problema, saindo das salas de espetaculo e
procurando sua platéia em espacos alternativos. Outra fonte foi minha experiéncia como
mediadora no projeto Concreto Nas Escolas do grupo Teatro no Concreto.

A monografia esta estruturada em trés capitulos, nos quais discorro sobre o
mencionado tema. No primeiro falo sobre a Pedagogia do espectador, seus objetivos,
aplicacdo e motivo pela qual vem sendo pensada. O segundo apresento o Concreto nas
Escolas, o porqué de o grupo desenvolver o trabalho nos estabelecimento de ensino. O
Teatro do Concreto foi formado a partir do contato com a Arte-educacdo. Um de seus
fundadores, Francis Wilker, se formou em Licenciatura em Artes Cénicas pela
Universidade de Brasilia e passou a dar aulas em uma escola publica de Sdo Sebastido.
L& convidou alguns alunos montar um espetaculo para o Festival de Teatro na escola,
promovido pela Fundacdo Athos Bulcao.

Finalizado esse trabalho decidiu montar um grupo de teatro e convidou alguns
dos alunos para uma pesquisa sobre a vida e obra de Plinio Marcus e assim se iniciou 0
processo de formacao do grupo. Participei do festival em uma escola de Samambaia que
era acompanhada pelo Francis e dois anos ap0s a apresentacdo fui convidada a
participar da criacdo de nosso segundo espetaculo o Diario do Maldito.

A partir do que é apresentado nos primeiros capitulos, parto para o terceiro.
Falo sobre a recepcdo das escolas e alunos, aplicacdo do roteiro pedagdgico e o
encontro com o publico.

Por meio desses trés capitulos pretendo apresentar o referido tema, bem como
promover uma reflexdo sobre essa nova metodologia de formacao de platéia. Acredito

que por ser uma metodologia nova, que vem sendo estudada e aplicada atualmente por



pesquisadores e fazedores de teatro seja uma fonte de pesquisa Util tanto para artistas

quanto para arte-educadores.



CAPITULO |
A CORRIDA EM BUSCA DE ESPECTADORES

Inicio este capitulo repetindo duas perguntas recorrentes em escritos sobre o
fazer teatral. Por que o Teatro existe? E por que a busca incessante por espectadores?
Representar e assistir a representacdes sdo necessidades inerentes ao homem desde sua

infancia. Aristételes, em sua poética diz:

Desde a infancia o Homem tem, inscrito em sua natureza, a0 mesmo
tempo, uma tendéncia a representar [...] e uma tendéncia a sentir prazer
com as representacdes [...] as necessidades das representacbes se dividem
desde a origem em duas necessidades separadas, a que leva a representar
[..] e a que leva a se comprazer com a visdo das representagdes.
(Aristoles014448b4-9 apud Guénoun, 1946, p. 18).

O teatro é uma via de méo dupla. Para que ele aconteca € preciso que haja uma
troca, um jogo entre atores e espectadores. O ator representa para alguém que quer
assisti-lo. O que fariamos entdo se estes espectadores comecgassem a nos faltar? Estamos
vivenciando uma crise no teatro ndo so brasileiro, mas mundial e fala-se em um
verdadeiro esvaziamento das salas de espetadculo neste momento. “Uma encenacgao
normal raramente consegue atrair, nos dias comuns, mais que cinqlienta ou setenta
espectadores, se € que consegue tanto.” (Rosenfeld 1993, p 43. Apud Desgranges, 2003,
p 19 e 20).

Com escassez de publico que permeia nossas casas de espetaculo, os atores se
véem, por muitas vezes, obrigados se apresentarem para meia duzia de parentes e
amigos e se encontram no momento em verdadeira corrida em busca de espectadores

para Guénoun, que discute a situacdo:

N&o haveria crise no teatro se este fosse para nés coisa do passado, seu
publico diminui dizem as pesquisas [...] O verdadeiro espectador que vem
por puro amor pelo que é representado, por puro prazer de degustar a
representacdo em si — por desgraca este espectador hoje é fdssil, se é que
algum dia ele existiu. (Guénoum, 1946, p. 155).



Porém, esse esvaziamento das salas, ndo diminuiu o nimero de fazedores de
teatro, que permanecem em sua jornada, criando e buscando “verdadeiros espectadores™

para suas criagdes. Sobre isso Guénoun diz:

[...] Os teatros publicos estdo tomados, sitiados, por companhias que se
multiplicam de forma explosiva: Elas existem aos milhares [...] a cada
ano, acrescentam-se a estas companhias multiddes de jovens que se
inscrevem em cursos de arte dramdtica, aulas de teatro oferecidas em toda
parte no &mbito do ensino de teatro que mobilizam um ndmero crescente
de profissionais. (Guénoun, 1946, p. 12).

Esta é a problemética. De um lado existe a oferta de espetaculos, oficinas e
afins ligados as artes cénicas, que aumentam a cada dia. Enquanto de outro lado existe

um publico que se encontra desmotivado a usufruir essa oferta.

Em nosso pais, se os teatros fossem fechados, ndo apenas uma
porcentagem do publico ndo tomaria conhecimento disso durante algumas
semanas [...] mas grande parte da populacdo brasileira, provavelmente

nunca se daria conta do ocorrido. (Desgranges, 2003, p. 20).

Talvez a falta de conhecimento por parte do grande publico, no que diz respeito
a localizagé@o dos espacos onde acontecem 0s eventos culturais contribua para a falta
de publico faga com que os artistas, tomem a atitude de ir até essa fatia da populacéo
para realizar um trabalho de divulgacdo e convidar esses populares a estarem indo ao
teatro.

Teria também o termo “teatro convencional” (mantenedor das antigas
convencgdes sociais), utilizado por Guénoun alguma relagdo com este escasseamento de
espectadores no teatro. Pode ser que sim. Talvez o teatro, por manter uma estrutura preé-
determinada, ligada as convencgfes sociais daqueles que o frequentavam em seus
primordios, sem apresentar grandes mudancas ou reviravoltas, deixe de ser novidade,
saia perdendo e venha sendo empurrado para a margem pelo cinema e a televiséo, que
hoje se valem de tecnologias inovadoras para criar coisas antes nunca imaginaveis a nés
seres humanos. Como, por exemplo, posso citar a profundidade do palco que o cinema
ndo conseguia reproduzir em sua tela plana, mas que agora ja é totalmente possivel com

a febre dos filmes 3D, TVs digitais e etc, que conseguem atingir tal grau de realidade



em suas imagens, acompanhando a complexidade do mundo moderno que possa, de

certa forma, tornar o teatro desinteressante para alguns espectadores.

Em casa ou nas ruas, o individuo contemporaneo encontra-se invadido
por entulho de signos de todas as espécies- talvez hoje devéssemos lutar
pelo livre direito de ir e ver. As midias eletronicas produzem ficcdo a um
ritmo alucinante, imagens que ja fazem parte da cesta basica de familias
de todas as classes so-ciais. (Desgranges, 2003, p. 38).

Outro motivo seria a violéncia dos centros urbanos, agravada pela falta de
seguranca publica, que deixam 0s espectadores temerosos em sair de casa a noite, a
precariedade do transporte publico, a falta de estacionamento nos teatros, salas de
espetaculo geralmente sucateadas a falta de campanhas ou programas e de formacéo de
espectadores e também individualismo ditado pela sociedade contemporéanea, onde as
pessoas preferem ir sozinhas ao cinema a realizar uma atividade coletiva como, por
exemplo, assistir a um espetaculo. “Néo haveria crise do teatro, se o teatro para nos
fosse coisa do passado, seu publico diminui, dizem as pesquisas.” (Guénoun, 1946, p.
11)

Essas questdes ja vém sendo levantadas, a algum tempo, por fazedores e
pesquisadores, que a cada dia se interessam mais em buscar solugfes para remediar este
mal, renovar o teatro, recuperar estes espectadores, que ganharam ocupam um lugar de
suma importancia no jogo.“O olhar do observador sobre o espetaculo sustenta o proprio
jogo do teatro.” (Desgranges, 2003, p. 27).

Porém esta crise instalada no teatro ndo é de todo ruim, ela nos serve, neste
momento, para causar um movimento, onde 0s grupos se deslocam para ocupar 0s mais
diversos lugares. O teatro “convencional”, com excecdo do teatro de rua que ja o fazia,
para se fazer presente liberta-se da protecdo das salas de espetaculo, se desprende dos
grandes centros e comeca a ocupar lugares ndo convencionais. Ocupando lugares
abandonados presidios, hospitais deixando assim de ser desfrutado por apenas uma fina

camada da sociedade, passa a atender um nimero maior de espectadores.



Se a manifestacdo teatral deixa em alguma medida de ser prerrogativa
exclusiva de determinadas camadas sociais, isso o corre como decorréncia
do estabelecimento de novas relages com o publico. Esses vinculos
passam agora pela cidade como um todo [...] espacos urbanos aleijados
dos bairros centrais, assim como segmentos populacionais relegados a
marginalizacdo- detentos albergados- passam a ganhar relevo dentro dos
trabalhos teatrais. (Pupo, 2008, p. 1-2)

Como tornar a ida ao teatro novamente tao prazerosa quanto a ida ao cinema ou
assistir TV em casa. Como formar novos espectadores, a fim de desenvolver nesses
individuos o habito de freqlientar casas de espetaculo, e isso vem sendo pensado em
varias instancias ligadas as artes do espetaculo. Discutirei esta questdo no topico

seguinte.

1.1
Pedagogia do Espectador

Diante da escassez de espectadores, pesquisadores em teatro vém tentando
encontrar solugbes para remediar este afastamento entre o teatro e a sociedade.
Problema este que néo é so brasileiro, mas mundial. E é inegavel que um espetaculo que
pode contar com uma platéia lotada se desenvolva muito melhor, e com muito mais
calor do que com uma platéia vazia. Como resolver a auséncia cada vez maior de nossos
espectadores? Como recuperar nossos parceiros de jogo?

A busca de metodologias que sirvam como um possivel resolugéo para essa crise
vem sdendo pensadas ha bastante tempo. No livro Pedagogia do Espectador,
especificamente no capitulo 2, onde se discutem préticas para a formacdo de publico,
Desgranges relata uma mobilizacdo de grupos de artistas que buscavam realizar um
trabalho diferenciado de formacéo de publico. Relata que entre os anos 60 e 70 artistas e
educadores em alguns paises Europeus ja vinham procurando viabilizar uma
democratizacdo cultural. Grupos teatrais passaram a produzir mais espetaculos
destinados ao publico infantil e infanto-juvenil. As companhias acreditavam que ao
produzir teatro para criangas, estavam contribuindo para formar os espectadores do



futuro, que despertados para o habito de ver teatro, resolveriam o problema do
esvaziamento das salas de espetaculo. Os grupos passaram a levar estas producgdes para
dentro das escolas aproximando assim, a relacdo entre teatro e escola. Realizavam
apresentacdes teatrais assim como oficinas de praticas de interpretacdo, teatro de
sombra e de bonecos, confec¢do de méascaras e etc.

Essas visitas eram uma forma de desenvolver a recepcao desses alunos ao teatro

e eram chamadas por seus realizadores de animacao teatral.

O conceito de animacdo teatral (animation théatrale) nasce na Franga,
pais que tem papel preponderante nessas experiéncias realizadas visado a
formacéo de espectadores. As préticas de animacéo teatral foram também
aplicadas em outros paises europeus tais como: Bélgica, especialmente,
além de Italia, Espanha, Portugal, entre outros. No Brasil, nos anos 1970 e
inicio dos 1980, alguns grupos de teatro realizaram, de maneira
esporadica, praticas de animacao teatral nas escolas. (Desgranges, 2003, p
49)

Essas animacgOes eram realizadas por esses grupos nao s6 em escolas, mas em
fabricas, sindicatos associacdo de moradores e etc. Essas animagdes tinham como foco a
formacdo de espectadores e as oficinas dramaticas ministradas por esses grupo tinha
como objetivo tornar os participantes capazes de refletir criticamente sobre o que lhes
era apresentado, fazer correlagdes com seu cotidiano, e a pensar politicamente sobre 0s
fatos que ocorriam na sociedade naguele momento. Essas animacdes eram aplicadas
pelos artistas ou pelos préprios arte-educadores.

O trabalho também buscava criar um didlogo entre as outras areas de
conhecimento nas escolas, por isso foi elaborado um material didatico que era aplicado
por essas professores depois dos alunos terem assistido ao espetaculo. Esse material
fazia correlacBes entre o espetadculo e questdes de matematica, por exemplo. Essas
animacdes aconteciam freqlientemente nos paises citados anteriormente, e passaram a
sofrer criticas por parte dos que acreditavam que o teatro dessa forma ndo estaria
inserido na escola como uma area de conhecimento, mas, sim como um pretexto para
ensinar as disciplinas cotidianamente aplicadas nas escolas, de uma forma diferenciada.

Muitas séo as formas pensadas para remediar a falta de publico. Hoje se fala em
Pedagogia do Espectador como uma possivel solucéo para esse caso. Este novo termo
¢, no momento, discutido pelos fazedores e pesquisadores em (de) teatro, que se

dedicam a criagdo de metodologias que contribuam para a formacdo de espectadores



que além de criar o habito de assistir a espetaculos, tenham condicdes de fruirem o que
viram com maior profundidade, debaterem sobre o que viram para a partir dai, quebrar o

siléncio que se estabelece no momento entre artistas e publico.

A falta de um publico especializado em nosso pais agrava a dita crise: 0
esvaziamento das salas de espetaculo emudece o debate. No Brasil, a
situacdo torna-se mais dramatica, pois o habito de freqlientar teatro nunca
se arraigou de fato na alma de nosso povo. (Desgranges, 2003, p.24).

A pedagogia do espectador como no caso das animacdes teatrais envolve
diretamente os criadores de espetaculos teatrais, e visa criar um ponto de didlogo entre
fazedores e publico. Este primeiro sendo levado a reconhecer a importancia da presenca
da platéia, sendo impulsionado a buscar formas de promover acesso fisico e linguistico
para pessoas que até entdo ndo tinham nenhuma intimidade com as artes cénicas, e a

partir dai angariar novos espectadores.

A pedagogia do espectador ndo é questdo somente para pedagogos. A
capacitagdo do publico para participar ativamente do evento esta
fundamentalmente vinculada a proposicao artistica que Ihe é dirigida, e se
estabelece também pela maneira com que o artista trabalha e compreende
0 ponto de interseccdo entre a cena e sala. (Desgranges, 2003, p. 24)

Ja no caso do espectador esta pedagogia propde uma sensibilizacdo do olhar
sobre a obra, a fim de que este esteja apto a interpretar os signos que lhes séo
apresentados em cena, e busca fazer com que o publico se sinta de fato participante
ativo em um evento teatral.

Hoje, no Brasil, alguns grupos e entidades ligadas ao teatro vém realizando
acoes de formacgéo de espectadores em bairros que se encontram em situacdo de risco
social, ou que estdo afastadas dos grandes centros, onde se encontram a maior parte das
salas de espetaculo, buscando assim fortalecer o didlogo com a comunidade onde estdo
inseridos. Posso citar, por exemplo, Galpdo Cine Horto, espaco mantido pelo grupo
Galpéo onde s&o realizadas agdes formacao que séo os chamados Oficindes de atuacéo,
montagem, direcdo, dramaturgia que geram espetaculos a partir do processo

colaborativo além de publicacdes anuais dos processos e texto criados por seu



participantes etc. O coletivo realiza desde 2002 um projeto sdcio-cultural, chamado
Conexdo Galpao, que é voltado para formacdo de publico, e atende estudantes do ensino
Basico realizando apresentacfes gratuitas para alunos de escolas publicas, o que
viabiliza a ida desses educandos ao teatro, uma vez que essas crian¢as deixam o
ambiente escolar e sdo levadas até o Galpdo cine Horto para assistir a essas
apresentacdes. Este programa realiza duas acGes distintas: O Conexdo Cinema que
atende criancas de 05 a 10 anos, que ensina ao publico através de imagens e
intervencdes teatrais a historia do cinema, do Galpdo Cine Horto e de Belo Horizonte.
Ja o Conexado teatro que atende criancas de 09 a 12 anos, conta através de um espetaculo
teatral, como melhor utilizar e reciclar os bens retirados da natureza. Este tipo de acéo
educativa é definida por Desgranges como mediacdo teatral: “Podemos compreender a
mediacdo teatral no &mbito de projetos que visem a formacdo de publico, como
qualquer iniciativa que viabilize o acesso dos espectadores ao teatro, tanto acesso fisico
quanto o acesso linglistico.” (Dergranges, 2008, p. 76)

A realizacdo destas acOes exige de seus realizadores organizacao, reunioes
onde se possa estudar metodologias especificas para formacdo de um publico em teatro.
Esse alinhamento prévio é de suma importancia para que esses artistas desenvolvam
bem a mediacdo. Para discutir melhor a formacgéo de novos espectadores apresentarei no
proximo capitulo exemplos de projetos que séo realizados com este intuito, e algumas

dificuldades encontradas para a realizacao deste tipo de acéo.



CAPITULO Il

VIABILIZANDO A IDA AO TEATRO

Muitas sdo as formas pensadas para viabilizar esta ida de novos espectadores ao

teatro, como a do grupo Galpéo citada no capitulo anterior, que desenvolve um projeto
em parceria com escolas publicas, onde os alunos sdo retirados do ambiente escolar e
levados até o teatro para participar das atividades de formacé&o.
Como pensar e desenvolver um projeto neste ambito? Qual a melhor forma para
desenvolvé-lo? Isso ndo se sabe. O que se sabe é que devemos primeiramente pensar
qual é nosso publico alvo, quem estaria envolvido e principalmente qual seria o objetivo
deste projeto. A partir das respostas destas questdes, poderemos adequé-las as
necessidades do momento. Hoje estes projetos de formacdo sdo pensados de duas
formas: projetos de formacéo voltados especificamente para um espetaculo e projeto de
formagdo continuada onde h& um trabalho durante todo ano que envolve a formagéo de
professores e monitores que acompanham aquele publico para poder assim mensurar a
evolucéo de seu olhar enquanto espectador.

Desgranges apresenta um exemplo claro de um projeto deste tipo, que foi
desenvolvido pela Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo criado em 2001 e
finalizado em 2005. O projeto procurava estabelecer um trabalho de formacdo de
espectadores, lhes proporcionando tanto acesso fisico como linguistico viabilizando
assim a ida do publico ao teatro. Contava com sete coordenadores, quarenta e dois
monitores que cuidavam da instrumentalizacdo linguistica desses alunos e
acompanhavam seu desenvolvimento no decorrer do ano e ainda 11 grupos teatrais que
circulavam com seus espetaculos pelos 21 CEUs (Centros Educacionais Unificados),
que foram construidos pela prefeitura na periferia da cidade. E cada um desses Centros
Educacionais contava com uma sala de espetaculo totalmente equipada. As
apresentacdes eram feitas para alunos de escolas publicas de ensino, durante todo o ano
letivo as tercas e quintas a noite e, nos finais de semana, uma vez por més, elas eram
abertas a todo o publico. A acdo de formacgdo atendeu cerca de 310 escolas (que se
deslocavam até as CEUs para assistir aos espetaculos) e teve publico estimado de
257.000 Alunos.



O despertar do interesse do espectador ndo pode acontecer sem a
implementacdo de medidas e procedimentos que tornem viaveis seu
acesso fisico e linguistico. Ou seja, tanto a possibilidade de o individuo
freqlientar espetaculos quanto a sua aptiddo para a leitura de obras teatrais
(...) Formar espectadores ndo se restringe a apoiar estimular a fre-
qlientacdo, € preciso capacitar o espectador para um e intenso didlogo
com a obra, criando, assim o desejo pela experiéncia artistica [...]
Aproximar criancas e adolescentes das atividades teatrais é de
fundamental importancia, se quisermos pensar em formar espectadores.
(Desgranges, 2003, p.29-33).

O projeto foi custeado pela Secretaria Municipal de Cultura até o ano de 2005.
Contava com um trabalho de aproximacdo dos monitores com as escolas onde se
estabeleciam as parcerias. E tinha atividades de formacdo continuada ndo s6 com o0s
estudantes, mas também com os professores, para que esses pudessem aprimorar Seus
conhecimentos e mediar de forma consistente o encontro de seus educando com a arte.

Esta formacgéo contribuia para que esses monitores fossem bem recebidos pela
comunidade escolar, e fazia com que todos os envolvidos estivessem a par da
importancia de seu desenvolvimento.

A acdo, que imagino ser o sonho de qualquer grupo ou pessoa que esteja
interessada em realizar este trabalho de formacéo, foi interrompida logo apos a troca de
governo. Eis ai um dos problemas que encontramos para o desenvolvimento deste tipo
de projeto: Falta de apoio governamental.

E uma utopia acharmos que este tipo de projeto possa se desenvolver sem
nenhum subsidio governamental? Talvez ndo. Iniciei este capitulo trazendo o projeto da
Secretaria Municipal de cultura de Sdo Paulo para exemplificar uma acdo de formacéo
de espectadores e para introduzir meu relato sobre o projeto de formacdo de
espectadores Concreto nas Escolas, que é objeto de estudo deste monografia e que
apresentarei no préximo topico. Esta acdo formativa é realizada pelo grupo Teatro do

Concreto nas regides Administrativas do Distrito Federal desde 2008.

2.1
Se o0 publico néo vai ao teatro, o teatro vai ao publico

O presente topico pretende apresentar o projeto escolhido para analise proposta

nesta monografia. Primeiramente deixarei o leitor a par de quem é o Teatro do Concreto



e 0 que é o Concreto nas Escolas. As informacfes que vou relatar foram por mim
adquiridas enquanto integrante do grupo, a partir da participacdo direta na execucao da
1° edicéo deste projeto em 2008, bem como do recolhimento do material produzido pelo
mesmo (Questionarios, relatos escritos, entre outros).

O Teatro do Concreto € um grupo de pesquisa de linguagem bem como de
producdo de espetaculos que nasceu no Ano de 2003 na universidade de Brasilia no
ambito da pesquisa do espetaculo Sala de espera, adaptacdo do romance “A doenca:
uma experiéncia”, do roteirista Jean-Claude Bernadet, que retrata a questéo da Aids pelo
olhar do portador. O espetaculo pode ser considerado como o impulsionador para a
formacgéo do coletivo. Esta formagdo aconteceu, para a maioria de seus integrantes, a
partir de uma relacdo entre arte-educacdo e muitos de seus artistas acabaram por se
tornar arte-educadores também. 1sso nos levou a ndo sé pensar o ambito da criagdo
artistica, mas também em como desenvolver um brago de arte educacdo dentro da
companhia.

Por isso, o Teatro do Concreto busca, ainda hoje, manter um dialogo
diferenciado com a comunidade escolar, bem como com a comunidade geral, e procurou
encontrar meio de realizar trabalhos que desenvolvam a pedagogia do espectador para
assim contribuir com o fortalecimento do teatro de grupo no DF e para a formacéo de
platéia. Temos a necessidade de atingir mais pessoas com o trabalho e de também fazer
com que mais pessoas tomem consciéncia da existéncia do grupo, por isso decidimos
sair de Brasilia e levar nosso espetaculo para comunidades mais afastadas que
geralmente ndo tem acesso a este tipo de arte com freqiéncia. Alunos e comunidade tém
acesso a manifestacdes artisticas em suas cidades como hip hop, funk. Porém, nédo
mantém o mesmo contato com a arte dita erudita, dpera, ballet ou um espetaculo teatral.

O que mais dificulta a presenca das pessoas que residem na periferia nesse tipo
de evento cultural, além de todos 0os motivos expostos no primeiro capitulo, pode ser a
falta de divulgacdo, o desconhecimento do local onde esses eventos acontecem, ou a
falta de conhecimento sobre a linguagem que € uma manifestacdo artistica diferente das
tele-novelas e do cinema, e menos acessivel ao grande publico. E dificil nos
interessarmos por aquilo a que ndo temos informagdes. Por isso julgo ser importante
que o trabalho de apreciacdo ou outras acdes neste formato sejam realizados. Para que
consigamos, a partir do fornecimento de ferramentas que sirvam para potencializar a
percepc¢do e a capacidade critica desses espectadores, para formar uma platéia maior,

com um olhar critico e uma vivéncia cultural ampla.



Em 2007 o grupo vinha pensando em como aprofundar mais esse didlogo com a
comunidade escolar do DF e como expandir 0 numero de espectadores de seu terceiro
espetaculo, o Diario do Maldito o levando até algumas regifes administrativas do
Distrito Federal.

A partir dai comecamos a elaborar o projeto a ser proposto e durante as
discussbes nos deparamos com um fato que julgdvamos ser um problema. Temos uma
diversidade bem grande dentro do grupo, e cada um dos integrantes mora em uma
regido administrativa diferente, Samambaia, Sobradinho, Sdo Sebastido, Ceilandia, P
Norte, Asa norte, Cruzeiro e Aguas Claras. Por isso, sabiamos das dificuldades
enfrentadas por algumas destas comunidades no que diz respeito a acesso ao teatro a em
algumas vezes a outros tipos de eventos artisticos. E como descobrimos durante a
execucdo do projeto, a maioria dos alunos entrevistados nunca havia pisado em um
teatro. Este fato nos causava certo medo e com isso surgiram alguns questionamentos.

O espetéculo apresenta temas polémicos como violéncia policial, a cegueira da
justica, referéncia a religides afro-brasileiras, uma santa presa numa gaiola, e nove
atores nus em cena. Tinhamos certeza que isso causaria estranhamentos e pré-
julgamentos do espetaculo e até mesmo dos artistas nele envolvidos. Nos
Questionavamos como seriamos recebidos por essas comunidades, como evitar 0 senso
comum e fazer estas pessoas entenderem que, prender uma santa em uma gaiola e tocar
atabaques em cena ndo queria dizer que éramos adeptos desta ou daquela religido, que
nem todos os policiais sdo violentos e corruptos e que estdvamos mostrando apenas uma
face da moeda, e que 0 nu em cena era estético e ndo sensual?

O grupo resolveu entdo propor ao FAC (Fundo de apoio a arte e cultura) o
projeto “Diario em Orbita”, que promoveria a circulacdo do espetaculo Diario do
Maldito pelas Regides administrativas de Sdo Sebastido, Planaltina e Ceilandia, e
ofereceria oficinas gratuitas para a comunidade. Como contrapartida o grupo resolveu
desenvolver uma acéo educativa de pré-apreciacdo do espetaculo nessas comunidades, a
fim de sanar as dificuldades de dialogo com os espectadores que pré-julgavamos que
iriamos encontrar. A pré-apreciacdo visava viabilizar a sensibilizacdo do olhar desses
novos espectadores a fim de fazé-los ter uma capacidade de analise diferenciada ao
assistir o espetaculo. A partir dai comecamos a desenvolver o “Concreto nas escolas”,
programa de mediacdo teatral, realizado em escolas publicas de ensino médio que

atende a regides administrativas do DF, desde 2008.



Quando o grupo tomou a decisdo de desenvolver este projeto, nos veio ao
mesmo tempo um alivio por termos encontrado uma possivel resolu¢cdo do nosso
problema, mas também nos veio outra preocupacgdo: Desenvolver um programa com
qualidade e que também ndo direcionasse o olhar daqueles espectadores em seu
encontro com a arte e sim dar a eles uma possibilidade de desenvolver seu
posicionamento critico e seu olhar diante do que Ihe foi apresentado. Desgranges aponta
essa preocupacdo em ndo direcionar o olhar do espectador, mas sim lhe dar ferramentas
para que este se posicione de forma autdbnoma diante de um evento teatral e classifica
esta instrumentalizacdo do olhar como acesso linguistico. “O acesso linguistico como o
proprio termo sugere, opera nos terrenos da linguagem. E trata ndo apenas da promocéo,
do estimulo, mas especialmente da constituicdo do percurso relacional do espectador
com a cena teatral, da conquista de sua autonomia critica e criativa.” (Desgrages, 2008,
p. 76).

Para tal fim realizamos reunies pedagdgicas onde estudavamos alguns tedricos
que apontavam caminhos para a essa mediagdo teatral. Isso para poder elaborar um
roteiro de atividades a serem realizadas previamente em visitas que realizariamos as
escolas de ensino médio que estavam proximas aos locais de apresentacdo. Nosso
objetivo maior era dar a estes alunos outro olhar sobre o espetaculo que iriam assistir.
Um olhar capaz de ir além da andalise do senso comum, e espectadores participativos
capazes de debater sobre a obra, fazer correlacbes com seu cotidiano, de trazer
questionamentos aos artistas e principalmente desperta-los. para o prazer de ver teatro.

As atividades que propomos nestas visitas de pré-apreciacdo do espetaculo,
foram discussdes sobre arte, processos criativos, processo colaborativo,0 papel do
artista na sociedade, o nu, violéncia, marginalidade, religiosidade. Em um dado
momento também apresentamos a eles dois textos de Plinio Marcos: Navalha na Carne
e Homens de Papel, duas de nossas fontes de pesquisa e criacdo de cenas do espetaculo.
Propunhamos que eles lessem trechos destes textos e apds lerem algumas cenas, 0s
alunos debatiam sobre o que contava a histdria e se havia alguma semelhanca com a
realidade vivida por eles. Expinhamos as diferencas entre as situag@es dos textos onde
os marginalizados ndo tinham voz, e nosso espetadculo onde os mesmo podiam se
manifestar livremente. Apesar de apresentarmos todos estes elementos, ndo estadvamos
em momento algum, realizando a analise por eles. Queriamos que eles tecessem seus
préprios comentarios sem a nossa influéncia direta sobre seu olhar. Estivamos apenas

fazendo-os pensar e discutir tais temas, a partir de sua visao, desenvolvendo neles a



competéncia de elaborar um pensamento critico diante das situacdes que o espetaculo
iria Ihes expor mais tarde.

Levamos para estes alunos algumas fotografias do espetaculo t, uma santa presa
em uma gaiola, um policial conduzindo a justica e um homem nu ajoelhado em um
altar. A partir destas imagens pediamos aos alunos que nos dissessem como elas 0s
provocavam o que representavam para eles. E realmente, como haviamos imaginado, o
senso comum dominava esse momento e trazia a tona discussGes calorosas que
tinhamos de controlar. A santa na gaiola era coisa de macumbeiro com certeza. O
policial estava guiando uma cega, nunca no primeiro momento eles reconheciam aquela
mulher vendada como sendo a justica, talvez por que poucos conhecam a estatua da
praca dos trés poderes. Ja 0 nu, causava grande alvorogo: Uns riam, outros ficavam
constrangidos ou faziam piadas. A sala de aula virava um verdadeiro caos. Ja
esperavamos por isso. Em meio a piadas e risos tentdvamos introduzir perguntas que os
fizessem olhar para aquela imagem de outra forma, como por exemplo, onde se
encontrava aquele homem? Este nu é sensual ou ndo? Era uma questdo de se dar o
trabalho de refletir sobre e ndo somente se deixar levar no embalo de um olhar viciado.
Com isso conseguimos ir construindo com eles um olhar critico sobre as imagens
tentando fazer desaparecer os pré-julgamentos e fazendo com que eles repensassem seu
posicionamento de uma forma mais critica. Apds o término do encontro eram mostrados
em video alguns trechos do espetéaculo, conviddvamos aos alunos e professores a irem
assistir as apresentacOes que eram gratuitas e ocupavam espacos alternativos das
cidades. As apresentacfes em Planaltina ocorreram em um galpdo da administracéo
cidade onde os caminhdes e tratores eram guardados. Em Sdo Sebastido o espetaculo
aconteceu no patio da escola onde tinhamos realizado o trabalho de pré-apreciacdo e em
Ceilandia, Unica cidade que contava com uma sala de espetaculo, pudemos ocupar o
teatro do Sesc Newton Rossi.

Outro ponto importante desse projeto foi termos tido um contato direto com o0s
espectadores longe da espetacularidade de uma apresentacdo. Este encontro prévio
serviu para que nos nos conhecéssemos, tivéssemos mais intimidade com o0s
espectadores e 0s espectadores com o0s artistas. O encontro serviu para quebrar
preconceitos de ambos os lados, e nos preparou melhor para as possiveis interferéncias

que o espetaculo sofreria diante deste publico novo.

1 ver anexo



Porém este encontro nao ficou por ai. Sentimos a necessidade de um reencontro
com esses espectadores ap0s o espetaculo até para termos um panorama de como a pré-
apreciacdo tinha reverberado naqueles olhares para isso resolvemos fazer bate-papos
com a platéia todos os dias ap0s as apresentagoes.

Propunhamos que o publico dominasse a discussdo, nos limitando a responder
suas curiosidades a respeito do fazer teatral, a convivéncia em grupo, processo
colaborativo etc. Sempre que achavamos que uma resposta entregaria de bandeja para
eles alguma respostas, devolviamos outra pergunta, estimuldvamos o espectador a criar
sua Vvisdo sobre a obra, e nunca diziamos se era certo e ou errado respeitdvamos o0 que
ele tinha construido a partir de seu olhar autbnomo.

Além dos debates proplinhamos uma aproximacdo durante as oficinas de
iniciacdo teatral abertas ao publico, onde compartilhdvamos nosso processo de criacéo,
realizdvamos exercicios consciéncia corporal e montamos pequenas cenas a cerca do
tema amor e abandono, que era mote de nosso proximo espetaculo, que viria ficar
pronto em 2010 com o nome de Entrepartidas. Recolhemos historias pessoais desses
alunos, que viriam a nos servir de inspiracdo e influenciaram diretamente a pesquisa. O
espetéculo fala de historias de amor e abandono e o contato com esses jovens nos fez
enxergar um caminho ao qual ainda ndo tinha percorrido. N&o utilizamos uma histéria
especifica, mas criamos duas cenas que traziam diretamente este universo. O amor

familiar.



CAPITULO 111

CONCRETO NAS ESCOLAS: UM OLHAR SOBRE A PREPARAQAO,
RECEPCAO DAS ESCOLAS/ALUNOS, O ENCONTRO COM O PUBLICO

Como dito no capitulo anterior, o Concreto nas escolas surgiu a partir da
necessidade de um contato mais aproximado com a comunidade escolar do DF, assim
como o contato com a sociedade em geral e também para suprir o desejo de se fazer
algo em torno da arte educagdo, uma vez que muitos membros do grupo séo arte-
educadores. O Teatro do Concreto, desde 2008, vem realizando este projeto, que tem o
formato parecido com o das animacges apresentado anteriormente, com apenas alguns
diferenciais: nem sempre temos o objetivo de levar um espetaculo, as vezes
promovemos apenas conversas acerca do fazer teatral e priorizamos o atendimento a
alunos de ensino médio. Duas edi¢des ja foram realizadas, a terceira sera executada no
segundo semestre deste ano. A primeira edicdo do projeto aconteceu em fungdo da
apresentacdo de nosso espetaculo Diario do Maldito. A segunda ndo era ligada a
nenhum trabalho especifico. Queriamos realizar uma acdo de fortalecimento do teatro
de grupo aqui no DF e decidimos entdo levar para escolas um programa educativo sobre
este tema, e também sobre processo colaborativo.

Fiz esta breve revisdo para entrar em um dos pontos a serem analisados. Decidi
comecar pela fase de preparacdo para a visita a essas escolas, porém ndo falarei da
preparacdo das trés edigdes, me detenho apenas sobre a preparacdo para a primeira,
desenvolvida em 2008.

Sabemos que a presenca do teatro nas escolas causa um movimento
diferenciado, provoca uma mudanca de olhares, ndo em todos, obviamente, mas
queriamos realizar uma agdo que arrebatasse 0 maximo de espectadores possiveis.
Realizamos reunibes pedagdgicas onde discutiamos o conteudo que tinhamos eleito
para nos servir de base teorica, no caso dois livros de Flavio Desgranges: Pedagogia do
Espectador e Pedagogia do Teatro. Os livros trazem apontamentos atuais sobre esses
dois temas e ao termos o contato com eles, decidimos viver essa experiéncia e realizar

nosso projeto nas escolas.

A partir do contetdo visto pensamos em elaborar um roteiro pedagdgico?,
contendo os pontos a serem abordados durante o trabalho de mediagéo. Esse material
continha o passo a passo a ser seguido.



IniciAvamos fazendo uma breve apresentacéo do grupo e do projeto dizendo por
que estavamos ali. Depois propinhamos uma discussdo em torno de questfes como:
Qual o papel do artista na sociedade? Quais as manifestacfes artisticas ocorriam na
cidade? Os alunos respondiam essas perguntas verbalmente e depois escreviam um
pequeno texto® que guardamos como registro: “A funcdo do artista € demonstrar,
transmitir, expor sentimentos e formas de expressdo.” (Gilmar Gabriel Nascimento.
2008, 3° G Cento de Ensino Médio N° 1 de Sao Sebastido.)

“A funcdo da arte é dizer e mostrar coisas que acontecem em nosso redor e
no6s nao vemos. Através do desenho, do grafite, da danca e das expressoes,
e dos gestos, fazer um mundo melhor. Afinal na nossa vida temos que
exercer a arte nem que seja por um pouco. Hoje parei para observar e me
perguntei: Eu ja vi algum lugar onde ndo haja mdsica? N&o, muisica
também € uma arte e eu fico feliz de saber que eu fago parte dessa arte.”
(Aluno néo identificado. 2008, turma 3°F. Cento de Ensino Médio N° 1 de
Sé&o Sebastido.)

A partir desse exercicio alcangamos o objetivo de fazer com que os educandos
refletissem sobre arte e identificassem o que para eles eram manifestagdes culturais, e
tentassem listar o que conheciam sobre, ou se ndo conheciam, e que tipo de eventos
culturais ocorriam em sua cidade.

Num segundo momento questiondvamos 0s participantes quanto ao seu
conhecimento sobre textos teatrais, se eles ja haviam tido contato com algum
dramaturgo, e lhes apresentavamos Plinio Marcos. Propinhamos a eles que lessem
trechos dos dois textos citados anteriormente.

Depois da leitura sugeriamos um debate acerca do tema abordado, pediamos aos
alunos que levantassem questdes sobre 0 mesmo, 0 texto sempre propunha muitas
imagens e espacialidades, catadores de papel, um prostibulo, um ferro velho. Esses eram
elementos que nos percebiamos ao ler o texto.

Pediamos para os alunos nos dessem suam impresses nos dissessem se ao ler o
texto Ihes vinha alguma imagem, a lembranga de algum lugar, se podiam imaginar ou

sentir o cheiro daquele lugar, e descrever as sensagdes que lhes vinham.

2\Ver anexo



Lancavamos questbes como, do que tratava a cena que acabaram de ler? Que
relacdes esta cena tinha com o seu cotidiano? Para que os alunos adentrassem mais 0
universo que estava sendo discutido a respeito disso Desgranges diz: “As atividades
pedagogicas de mediagdo teatral [...] podem estimular o aluno-espectador a refletir
acerca das questdes contemporaneas que o espetaculo aborda, auxiliando-o a criar seu
percurso no didlogo com a obra.” ( Desgranges,2003, p. 78)

Durante a atividade de leitura em uma escola de Celiandia, apds os estudantes

lerem uma cena de Navalha na Carne, onde Vado agride Neusa Sueli, porque ela ndo
trouxe dinheiro para casa, fizemos aos alunos as provocaces citadas acima, e um deles
que estava no fundo da sala disse: “mulher tem que apanhar mesmo”. Ficamos atonitos,
primeiro por que ndo sabiamos o que dizer diante daquela situacéo.
Perguntamos o porqué daquela afirmacdo, que mesmo tendo sido dita em um tom
brincadeira era uma afirmacéo grave e sentimos a necessidade de nos aprofundarmos
mais nessa discussdo. Ele respondeu que a cena que haviam acabado de ler era a
representacdo de um casal normal, que aquela situacdo de violéncia era corriqueira para
eles, fazia parte do cotidiano. Quem ndo passava por esta situacdo em casa, conhecia
uma vizinha que passava.

Estdvamos naquele momento presenciando um aluno fazendo correlagdes entre o
texto lido e 0 que acontecia a sua volta, em seu cotidiano de uma forma muito dura.
Tivemos que sair do roteiro para discutir um assunto que infelizmente é verdade: A
violéncia contra a mulher ¢ muito presente em nosso pais. Fizemos com que 0s
estudantes refletissem sobre essa situacdo, se a violéncia era mesmo a melhor forma de
resolver problemas, sejam eles quais forem.

Reservamos o proximo momento para a realizacdo de um exercicio de escrita
(algumas respostas estdo em anexo), onde o0s estudantes escreviam livremente o que
Ihes vinha & cabeca quando ouviam as palavras: Censura, resisténcia, marginalidade,
pobreza, arte, violéncia, espiritualidade e poesia, todas abordadas pelo espetaculo. O
objetivo desse exercicio era fazer com gque 0s alunos expressassem sua opinido sobre o0s
temas abordados pela peca. E também os pediamos para escrever um pequeno texto
acerca da questdo “Como eu vejo minha cidade? Como as pessoas que vivem aqui

estabelecem contato com a arte e as manifesta¢des culturais?”

3 Em anexo



“Na minha opinido , a Cei (Ceiléndia) é uma cidade que representa um pouco
da cultura do cerrado mas pode melhorar. A Ceilandia agora ficou rica em
termos de cultura pelo fato de agora ter um SESC. Precisamos de mais
projetos voltados para a arte.”(Naime Aguida 1° B Centro de Ensino Médio
11 do P Norte)

Ao final realizdvamos o que chamamos de propaganda imagética, onde eram
apresentados alguns videos do trabalho, e feito o convite para a participacdo desses
estudantes nas oficinas, também a comparecerem as apresentacfes e permanecerem no
teatro para o debate sobre o que haviam assistido.

O roteiro que nos serviria de base para realizar as pré-apreciacdes foi 0 mesmo
em todas as escolas. Sofreu apena algumas mudancas, que julgdvamos necessarias apos
as primeiras visitas, como, por exemplo, o tempo de condugdo e apresentacdo dos
temas. Sempre apos a ida em uma escola era feito realinhamento do que funcionou e do

que deveriamos mudar para as proximas visitas.

3.1 Recepcdao das escolas/ alunos

Apresentarei nesse topico, as impressdes do primeiro contato com as escolas e
alunos, como éramos recebidos e apresentar um contraponto que ficou nitido durante a
realizacdo do projeto, que é a diferenca de recepcdo em locais que contavam ou néo,
com um professor de teatro em sala de aula.

Antes de visitarmos cada escola, faziamos um contato prévio com as
coordenacdes ou direcdes para apresentar brevemente o projeto a fim de saber se havia
0 interesse em nos receber, sondar as condi¢fes de espaco, o material disponivel, e
verificar se havia um professor de teatro que pudesse nos auxiliar, acompanhar o
desenvolvimento, ceder suas turmas para a atividade. Esse contato prévio para
agendamento de visita nos fez deparar com a realidade: A falta de professores dessa
disciplina em sala de aula, nas escolas publicas do DF. A maioria das escolas que
visitamos nédo contava com este profissional. Tivemos que negociar com um professor
de outra area.

Posso, a partir desse dado, fazer duas comparagdes: No estabelecimento de

ensino que ndo havia o professor de teatro, era mais dificil a abertura de espaco para a



realizacdo do evento. Essa tarefa exigia uma conversa mais demorada, uma
apresentacdo mais detalhada de nossos objetivos. Tinhamos de convencer diretores e
educadores da relevancia do projeto, por que ele deveria acontecer naquele espaco.

Procurdvamos sempre realizar as mediagdes em escolas que estivessem o mais
préximo possivel do local da apresentacdo do espetaculo, independente de I& existir ou
ndo esse arte educador. Entdo, ndo tinhamos como ir somente a espacgos que contassem
com este profissional em sala de aula. Ndo recebemos muitas recusas, Apenas duas ndo
aceitaram a realizagdo do programa educativo. Alegaram falta de espaco, ou néo
estavam dispostos a nos ceder o tempo necessario para o desenvolvimento do encontro
Por causa de atividades curriculares do calendario escolar, procuramos entdo outras
duas escolas. Esbarramos também na burocracia que implica a aplicacdo de um projeto
informal dentro da educacédo formal, como € o Concreto nas Escolas.

A partir desse fato tivemos que mudar os planos e ir até essas escolas com uma
antecedéncia para que pudéssemos resolver todas as questdes burocraticas sem causar
atraso, pois era importante realizar essas mediacfes antes que a comunidade recebesse 0
espetaculo pela polémica que esse possivelmente causaria, conjecturavamos o
estranhamento desse novo puablico as cenas de nu, ou as cenas em que apresentavamos
elementos religiosos. Por esse motivo julgavamos necessario esse trabalho dentro das
escolas para que educando que havia participado do educativo tivessem condicdes de ter
outro olhar o sobre a cena.

Ja nas escolas em que podiamos contar com o auxilio dos professores de teatro, a
apresentacdo do projeto a direcdo da escola, o convencimento e a autorizacdo de
realizacdo do projeto nos chegavam mais facilmente. Havia uma vivéncia teatral ali, um
contato com a linguagem e os cddigos de que falavamos eram reconhecidos de pronto.
Entdo, os educadores rapidamente se engajavam na viabilizagdo da mediagéo,
conseguiam espac¢o, material, sediam suas turmas, € 0 tempo que precisavamos. Nos
ajudavam no controle do publico participante, chamando a aten¢do dos seus alunos aos
pontos apresentados, ressaltavam as eles a importancia da oportunidade que era ter uma
peca de teatro tdo ao alcance uma vez que muitos deles jamais haviam ido ao teatro e a
presenca desses arte educadores acabavam promovendo um facilidade maior na
interacdo com esses alunos.

O ideal era seria que houvessem em todas as escolas do DF professor de teatro
em sala de aula, que pudesse realizar um trabalho de formagdo continuada

proporcionando um contato mais intenso com a linguagem teatral ou ainda a



oportunidade de outros grupos realizassem esse tipo de agéo, para estreitar os lagos com
a comunidade escolar bem como com a comunidade em geral, para que esse trabalho
fosse comum a todos, e ndo mais visto com estranhamento no primeiro momento.

A recepcdo dos alunos foi para ndés uma surpresa, pois notamos um interesse
bem maior em participar da atividade do que imagindvamos que eles teriam. Na medida
do possivel todos participaram ativamente, digo na medida do possivel, por que sempre
havia aqueles que interrompiam a atividade com brincadeiras e comentarios sarcasticos,
em umas turmas mais em outras menos, mas, em sua maioria, 0 publico respondia a
questdes que eram apresentadas, realizavam a atividade de escrita, e apresentavam uma
curiosidade acerca do fazer teatral. Pudemos notar também nos alunos a diferenca de
recepcdo entre 0s que tinham e os que ndo tinham aulas de teatro. Os estudantes que
tinham acesso a essas aulas tinham uma recepcdo um pouco mais curiosa.
Questionavam como era viver de teatro, como funcionava um grupo, quem escrevia
nossos textos, talvez por que ja estava latente em alguns deles o interesse em se
aperfeicoar e levar esse contato com o fazer teatral um pouco mais adiante, interesse
este que possivelmente tenha sido despertado a partir de sua vivéncia na escola. Com 0s
alunos que nao contavam com essa disciplina o contato foi um pouco mais dificil. Esses
eram mais agitados e dispersos, tinhamos que ter uma mediagdo um pouco mais
demorada e detalhada, as interrupcgdes por conta de brincadeiras, apareciam com uma
freqliéncia maior, e o controle da turma era um pouco mais complicado. Sentimos que o
estranhamento ao que estava sendo apresentado causava uma inquietude nesses
estudantes, inquietude essa que ia sendo dissipada a partir do momento em que eles
apresentavam davidas, e essas duvidas eram respondidas com outros questionamentos,
de forma a fazer com que eles refletissem para chegar a sua propria resposta. Esse
momento de reflexdo acabava acalmando os animos. Foi um encontro possibilitou uma

troca muito intensa, que quebrou uma série de preconceitos deles e nossos.

3.2 O encontro com o publico

E finalmente chega 0 momento tdo esperado, 0 encontro com o publico.
Estavamos ali fora de nosso habitat natural, longe das paredes protetoras de uma sala de

espetaculo. Resolvemos irem busca de nosso publico. Muitos pensamentos passavam



por nossas cabecas, expectativas. Como sera que vao reagir? O que acontecera? Enfim
entramos em cena, em Planaltina num galpdo da administracdo onde sdo guardados 0s
tratores e caminhdes.

Nada além do normal, cena inicial, festa, samba, o puablico reagindo nos
momentos esperados, 0 espetaculo seguia. Até que uma moca se levanta emocionada,
interrompe a cena para dizer que era seu aniversario, que estava muito feliz, era
primeira vez que ia ao teatro, e aquela peca estava sendo seu presente. Para resolver a
situacdo, aproveitamos o clima de descontracdo da cena, cantamos parabéns para ela,
todo o publico acompanhou e demos continuidade. Enfim, nos deparamos com as
situacOes adversas.

Um grupo que sai do teatro para ir até espacos alternativos, tem que estar
preparado para adversidades, pois, esse novo publico, por ndo ter uma vivéncia, uma
familiaridade maior com a essa linguagem, pode ndo conhecer ainda as convencdes do
teatro como, por exemplo, o siléncio. Conversam durante a apresentacéo, e se sentem a
vontade para interromper a cena e dizer aos atores que hoje é seu aniversario, sem

cerimdnia. Sobre isso Desgranges diz:

O siléncio pode também ser considerado como uma conquista, nem imediata,
nem evidente. E que, portanto, ndo pode ser imposta. A imposicdo do
siléncio, em geral, se torna muito pouco produtiva para as ambicGes de um
projeto de formacdo de espectadores [...] Pouco adianta também que o0s
professores repreendam fortemente seus alunos, ou que o0s artistas
interrompam a apresentacdo para pregar licbes de boa conduta ao publico
presente. (Desgranges, 2008, p. 79)

E preciso que 0s grupos que VAo até essas comunidades, estejam preparados para
lidar com essas interrupcdes de forma natural, sem agressividade e procure dar
continuidade as a¢des de formacdo desse publico.

Durante as conversas apds o espetaculo, pudemos ter um retorno do publico,
saber de suas impressdes sobre o que haviam assistido. Muitas pessoas nos deram um
retorno muito interessante, principalmente sobre a cena do nu. Me lembro da fala de
uma moca na Ceilandia, que disse ndo entendera a reacdo dos demais presentes a cena
de nu: “ ndo entendi o alvorogo que fizeram, n6s nos vemos nus todos os dias, isso €
natural e na hora em que vemos pessoas que como nds, nuas em nossa frente, criamos

todo esse alvorogo, nos é estranho e ndo deveria ser assim”.



Essa mesma espectadora também ressaltou o fato de incomodar a imagem do
morador de rua, da prostituta, do policial corrupto, da justica cega: “S&@o todas coisas
muito comuns em nosso cotidiano, a gente vé moradores de rua em todo lugar e as
vezes a gente passa reto, finge que nédo vé e hoje a gente teve que olhar para eles”

Esse encontro nos serviu como um alimento, nos fez enxergar 0 quanto o
espetaculo mexia com as pessoas e 0 como ele fazia com que as pessoas refletissem
sobre a sua volta, a fazer correlacbes com seu dia-dia. O bate papo depois serviu para
gue as pessoas que ndo participaram do programa educativo tivessem a mesma
oportunidade que tiveram os alunos das escolas, de conversar com os atores, fazer seus
apontamentos e criar sua visao sobre a obra.

Essa experiéncia em 2008 nos fez ter a vontade de dar continuidade a esse
trabalho nas escolas infelizmente, ndo temos condi¢des de fazer em Brasilia. A falta
politicas publicas que privilegiem a formacdo de platéia dificultam a realizagdo desse
tipo de agdo. Sempre que queremos realizar o projeto temos que utilizar recursos do
proprio grupo para ou inclui-lo na contrapartida de outro projeto para bota-lo em

pratica.



CONSIDERACOES FINAIS

Para efetivar minha discussao sobre a Pedagogia do Espectador busquei primeiramente,
apontar algumas das causas pelas quais essa nova metodologia vem sendo discutida.
Estamos passando por um esvaziamento de nossas salas de espetaculos e por isso
algumas medidas vém sendo pensadas para remediar esse problema atual, que como
dito anteriormente ndo vivemos nao s6 no Brasil, mas em todos os paises.

Pesquisadores e fazedores de teatro vém se debrugando sobre a discussao desse
tema e botando em pratica essa nova metodologia que busca a instrumentalizacdo do
olhar do espectador fazendo com que esse ndo seja passivo mas, seja também ativo
desenvolvendo sua capacidade critica diante da obra. Vivi pessoalmente essa
experiéncia de ir a busca de novos espectadores, e por isso, a meu ver, este seria um
bom tema a ser exposto e discutido.

Primeiramente, tentei vislumbrar algumas das possiveis causas desse
desaparecimento do publico, e por que a Pedagogia do Espectador vem sendo pensada.
O aparecimento do cinema e da televisdo que oferecem mais conforto e comodidade
podem ser uma das causas dessa escassez. Assim como também a violéncia nos grandes
centros, a falta de seguranca publica, o sistema de transporte publico ineficiente, poucos
estacionamentos nos teatros, salas de espetaculo sucateadas etc.

Em relacdo aos trabalhos de formacéo de platéia, desde os anos 70, grupos vém
se atendo a essa problemaética. Desde essa época ja realizavam ac¢des educativas que
eram chamadas de animagdes, eram executadas em escolas de educacdo infantil onde
eram apresentadas pecas teatrais e aplicadas oficinas de vivéncia pratica, com o intuito
de formar os chamados espectadores do futuro. H4 uma preocupacdo com esse publico.
Hoje se quer um espectador Ativo, com capacidade critica e um olhar autdbnomo e
desenvolvidos, capazes de faze suas proprias reflexes sobre a obra. Para 0s pensadores
da Pedagogia do Espectador, € preciso que programas de instrumentalizacdo do olhar
sejam feitos com mais freqiiéncia, que cada vez mais os fazedores de teatro estejam
preocupados em como essa platéia esta recebendo e fruindo suas criagdes.

Quanto as acbGes que vem sendo realizadas no Brasil dentro das escolas,
apresentei coletivos de teatro que se preocupam em viabilizar, as pessoas que tem

menos condi¢des de acesso a essa linguagem, a ida ao teatro. Apresentei como exemplo



0 projeto realizado pala Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo, onde grupos
recebiam um subsidio para desenvolver um trabalno de mediacdo teatral,
acompanhando estudantes e educadores durante um ano inteiro, fazendo assim uma
acdo continuada de formac&o, que foi interrompido apos a troca de governo.

A falta de politicas culturais voltadas para a formacao de espectadores também é
um dos motivos que atrapalham a execucdo desse tipo de projeto. Além das acdes
propostas pelo governo, existem ainda grupos que mantém por conta propria trabalhos
de formagdo de publico, como € o caso do Galpdo e o proprio Teatro do Concreto
apresentado nesta monografia.

No que se refere a programas educativos aqui em Brasilia, trouxe o projeto
Concreto nas Escolas, realizado pelo Teatro do Concreto desde 2008. O grupo procura
dar continuidade ao seu trabalho de formacéo de publico visitando escolas de ensino
médio em todo o DF. Busca consolidar o teatro de grupo, o processo colaborativo,
forma com a qual cria seus espetaculos assim como apresentar aos estudantes as
especificidades do fazer teatral.

Quanto a recepcdo das escolas, pude perceber que onde havia um professor de
teatro a recepgdo era mais calorosa do que nas escolas em que ndo contava com esse
profissional. Nossas necessidades para a realizacdo das atividades eram atendidas mais
prontamente.

Revisitando o material recolhido durante a primeira edicdo do programa,
conteddo esse que me serviu de base de discussdo, pude perceber o quanto foi valido dar
inicio a este programa, que foi executado pela primeira vez no ambito da apresentacao
de nosso espetaculo Diario do Maldito. Quando nos deparamos com o fato de que
estdvamos saindo de nosso habitat natural, para ir até uma comunidade que,
possivelmente, ndo teria muita intimidade com a linguagem que seria apresentada, e
com a necessidade de fazer com que esses novos espectadores tivessem um olhar mais
apurado sobre a obra, resolvemos ir até as escolas proximas aos locais de apresentacdo
para realizar uma acdo educativa que tinha como foco o autor que trabalhdvamos no
espetéculo, no caso Plinio Marcus, e os temas que também eram abordados na peca,
como violéncia, marginalidade, corrupcao censura, a religiosidade.

Revendo o material, posso perceber o quanto foi rico para nds artistas e para 0s
participantes do programa que foram levados a refletir sobre as manifestacdes culturais
de sua cidade, e a tentar identificar naquela obra aspectos comuns a eles, e ainda fazer
correlagBes da obra com seu cotidiano. Pude identificar na relacdo que a platéia



estabeleceu com a obra a diferenca nitida entre quem havia participado da pré-
apreciacdo de quem ndo havia.

Quanto aos estudantes que estavam presentes nas escolas durante as discussdes
sobre 0 nu e sobre o0s outros aspectos do espetaculo, tiveram uma reacdo menos
intempestiva do que os que ndo participaram. Ja tinha um discernimento maior, se
manifestando de forma mais comportada. J& as pessoas que nunca haviam ido ao teatro
e nem participado do programa educativo, se manifestavam de forma mais calorosa,
chegando ao ponto de interromperem a cena para dizer que era seu aniversario.

Essas adversidades ja eram esperadas, e sdo um exemplo claro do quanto séo
necessarias essas acdes de formacao de expectadores. E preciso que as pessoas além de
participar das manifestacdes culturais de suas cidades, tenham direito ao acesso a outros
tipos de manifestacdo, estejam familiarizadas com outras linguagens além do cinema e
da televisdo, e que tenham despertado seu interesse pelas artes e outras manifestagdoes
culturais como por exemplo, teatro. A Pedagogia do Espectador pode ser um possivel
meio de resolucdo para o problema que se encontra latente: A falta de espectadores em
nossos teatros.

O universo da Pedagogia do Espectador é muito vasto, ainda ha muito que se
pesquisar e investir. Apresentei nesta monografia um panorama sobre o tema, e o inicio

de um trabalho que pode ser aprofundado em pesquisas futuras.
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Programa educativo nas escolas
A pré- apreciacdo do espeticulo “Didrio do Maldito”

duragio aproximada: 50 minutos (No caso de conseguirmos utilizar o tempo de uma aula de Artes,
caso contrario, devera ser reduzido a 20 minutos) =

A pré- apreciacd@o representaria, entre outras coisas, uma tentativa de sensibilizar nosso publico
Ivo para a frui¢do do espetaculo “Didrio do Maldito” bem como para as outras agoes do projeto
Diario em Orbita”(oficinas, bate- papo critico pés espetdculo e encontro com os grupos teatrais
as cidades contempladas pelo referido projeto).

~ Nosso objetivo geral € a formacio de platéia. Para alcancar tal objetivo lancaremos méo dos
eguintes objetivos especificos:

TRefletir sobre o papel/funcio da arte e do artista na sociedade;

a

Difundir a obra do dramaturgo Plinio Marcos;

Discutir os elementos da linguagem cénica a partir de imagens do espetdculo Disrio do
Aaldito; 3

A 1déia € convidar as pessoas dessas comunidades a participarem conosco desse encontro
estético” e “critico”. Acredito que com a pré- apreciacio poderemos sensibilizar o espectador para
lguns aspectos do espetdculo fornecendo ferramentas que podem vir a potencializar a percepcio
0s mesmos sobre 0 discurso do “Didrio” bem como provocar um didlogo mais consistente entre o
rupo e a comunidade. '

‘opicos a serem abordados, ndo necessariamente nessa ordem e com essa intensidade e

i -~

.;sf(’:urso... ff] P ReB = v 7‘/?)(, AT

T Breve apresentacdo do grupo — Nos somos o “Teatro do Concreto”, um grupo de pesquisa de
nguagem bem como de produgdo de espeticulos que nasceu no ano de 2003 no dmbito da
esquisa para o espetdculo “Sala de Espera” na Universidade de Brasilia e que desde entio t€m
roduzido espeticulos e pesquisado sobre o fazer teatral. Nossa formacido aconteceu, para a
aaioria dos integrggt,esé? a partir de uma relacgfio entre arte-educacio e € por essas e outras
oisas que estamos e’ tima escola hoje. Muitos de nés, hoje, estudamos na Universidade de
irasilia. Uma outra parte do grupo estuda e/ou trabalha na Faculdade Dulcina de Moraes, que, para
uem ndo conhece, ¢ uma faculdade de artes fundada por uma das maiores atrizes brasileiras
hamada Dulcina. ) )

‘empo: 3minutos ijo/w\ o o Q?/* -/f/“ %& -
Cyreiig sy Lacalid :

*Breve apresentacdo do Projeto Didrio em Orbita — Fomos contemplados com um prémio do
‘undo de Arte e Cultura chamado “Didrio em Orbita” que prevé a apresentacio de um espeticulo :
o grupo chamado “Didrio do Maldito” em trés cidades satélites (Ceilandia, Sdo Sebastiio e
lanaltina) bem como a realizacio de oficinas onde compartilharemos com a comunidade um
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0je, para propor uma vivéncia:

‘empo: 2minutos

TVENCIA 1: : ~ N
| 7%%0‘%? C%J AT 5

-+ Primeiro momento: A ’{«V

De preferéncia em umirculo, propor aos alunos que reflitam sobre as seguintes questdes:
'ara vocés qual é o papel/funcio da arte e do artista na sociedade ? A idéia € realizar uma
rovocacao que faca com que os alunos se posicionem, troquem informacgdes bem como nos
ornecam dados em relagdo ao seu contato e opinido sobre o mundo da arte. Primeira provocacio
ue os faca participar! ‘

)bjetivo desta atividade: Introduzir os alunos na temaética do “Didrio do Maldito™,a partir do
1womento em que enténdemos que essa se trata de uma das questdes centrais da peca e conhecer um
ouco o que eles sabem e pensam sobre arte.

‘empo: 10 minutos
Segundo momento:

O que vocés conhecem sobre teatro? Autores? Obras/pecas? Ja tiveram essa disciplina
1a escola ou em algum ountro lugar? O que aprenderam? Tiveram experiéncias praticas com
sse universo? Freqiientam teatros? Tem vontade de conhecer mais sobre essa arte?

dbjetivo desta atividade: Conhecer um pouco a opinido dos alunos sobre a arte teatral em
specifico. O que ja conhecem ou que tem vontade de conhecer sobre esse ramo.

‘empo: 5 minutos

/IVENCIA 2 gk
TEXTO .

Sem apresentar o autor, inicialmente, pedir aos alunos que leiam um trecho(um
varagrafo)cinco homens”. Apds a leitura do texto, levantar as impressoes dos alunos sobre o
nesmo. Que imagens/lugares/cheiros/sentimentos essas palavras criam na cabeca de vocés? Sobre
» que € que o autor esta falando? Vocés se identificam de alguma maneira com o que € dito?

Apés a leitura e discussfio aprésentar o autor e perguntar: O texto que vocés acabaram
le ler € de um autor chamado Plinio Marcos, vocés ja o conheciam?
falar sobre o Plinio para os alunos:

‘ # W

’linio Marcos fo1 um artista que decidiu falar sobre a chamada “banda podre” da sociedade.
Zscrevia, de certa maneira, sobre um universo que podemos encontrar na periferia. Colocava na
»oca de cena e dava voz a personagens como prostitutas, catadores de papel, mendigos, palhacos,
nalfabetos, enfim, figuras que normalmente nunca recebiam os papéis principais. Com linguajar
simples e direto nunca se importou em rechear suas obras de palavries, poesia ¢ critica e teve, em
virtude disso, seu trabalho classificado como pornografico e subversivo. Suas obras mais
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empo: 10 minutos

Proponho falarmos agora um pouco do espetaculo: Todas essas imagens estdo presentes no |z
speticulo que iremos apresentar para voces. Como ja comentamos anteriormente, trata-se de uma :
eca chamada “Didrio do Maldito”. Ela recebe esse nome porque foi inspirada na vida e na obra do
ramaturgo Plinio Marcos, que por ter sua obra classificada como pornogréfica e subversiva, era
onhecido como um autor MALDITO da cena brasileira. No trabalho, além de nos inspirarmos na
bra deste artista procuramos, ainda, estabelecer conexdes com Brasilia por ser a cidade raiz do
rupo. Lemos a maioria das obras do Plinio, que além de pecas teatrais possui contos e cronicas. -
la foi uma inspirag@o, um pré- texto para que nds construissemos o nosso proprio texto. Nao [
ptamos por montar uma peca do Plinio, como “Navalha na Carne”, por exemplo. Nossa
onstrucdo foi colaborativa. (SUGIRO QUE AQUI FALEMOS UM POUCO SOBRE O NOSSO ]
ROCESSO COLABORATIVO- IMAGEM POETICA, AUTORIA COMPARTILHADA, |
SPACO, OFICINA DO PERDIZ,IMPROVISACAO E ETC)

Podemos dizer, ainda, que nosso objetivo em estabelecer um contato estético e critico com
‘eilandia, Sdo Sebastido e Planaltina, que sao cidades consideradas periféricas, se da devido ao
1to de encontrarmos conexdes entre 0 universo presente nessas cidades e nossa pesquisa, assim e
omo, um desejo enquanto artistas de democratizar o acesso ao teatro mostrando o nosso trabatho a P
m numero cada vez maior de pessoas. Entendemos que privilegiar essas cidades faz muito sentido '
ara nos... Muitos integrantes do Teatro do Concreto sdo da periferia ¢ com certeza trouxeram para =1
nosso trabatho um pouco da “poesia” desses lugares. O “Didrio” é uma obra em processo que Bl
aloriza exiremamente a participacdo do espectador, precisamos do piblico criando conosco, essa 7
a nossa proposta. , &

‘omo chegamos no Diario do Maldito? ;

‘empo: 5 minutos
‘0 convite-

)ﬁcinasl e espetdculo- Gostariamos, entdo, de convidé-los para assistirem ao espetaculo que
contecerd nos dias 7 1,22 asZo:choras e nos domingos as horas nas cidades B .
)em como para os bate- papos que ocorrerao deS )pega e, ainda, para as oficinas que i
contecerdo nos dias 2 Z 23 oy 4900 824279 10 hordrios nos locais. Vocés podem se

nscrever pelo telefone ou pelo e-mail . Todas as agOes acima citadas
erfio gratuitas. (ACHO IMPORTANTE FAZERMOS UMA ESPECIE DE FILIPETA ONDE
ISSAS INFORMACOES ESTARA@ DESCRITAS PARA QUE CADA ALUNO POSSA
EVAR CONSIGO)

‘Propaganda imagética ‘ ‘ 1@

Apresentar o DVD com imagens do espetdculo- Proponho que exibamos, se possivel, o clipe do |
sspetaculo (PARA ISSO PRECISAMOS VERIFICAR,PREVIAMENTE, SE A ESCOLA POSSUI 1
:QUIPAMENTO DE MIDIA QUE ESTEJA DISPONIVEL). Acho fundamental, apresentarmos |
magens do espetaculo de alguma forma. Propaganda ¢ a alma do negécio! Creio que eles ficario \
:uriosos se verem pelo menos um trecho do “Maldito”. i
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uno Teatro An Copcreto

v
v

1) Vooé se sentiu motivado (a) a assistir o espetaculo?

/
b{} Sim - {b) Nfo

2) Vocé j4 participou de alguma discussio acerca de um Processo criativo”?

W U A asedion.

% Sim. Qual (15)7 (b) Nio

3) Voceé conhece Plinio Marcos ¢ sua obra?
{a) Sim. Qual (i5)? MN?K)
- 5 = Mo & o
4) Os temas discutidos no espetaculo sdo de seu interesse?

%Sim : {b) Nia '

5) Conhece alguma outra Cia teatral do DF?
)

(a) Sim. Qual (is)? WN&O

O} Quais as manifestages artisticas gue sua ctdade possui?

Q} tip Hop  (b) Grafite %anga s%} Qutra. Qual (1s)? Woﬁﬂd@

7) Sua cidade possui centros culturais?

i __/iii g Sim. ‘ (h) Nio

§) Fm sua opinio. qual a fungéo da arte e do artista? (s precisar, use o verso da

folha)







