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INTRODUCAO

Entre-lugares: (Des)dobramentos Urbanos € uma proposta tedrico-
pratica de concluséo do curso Teoria, Critica e Histéria da Arte que orienta-se
pelos trajetos urbanos realizados por mim na infancia e atualmente em Brasilia
e Cidades-Satélites. Por meio de arquivos, memaria e mapa, procuro entender
as relacdes espaciais e temporais desdobradas em pesquisa e construcao

poética.

Ao longo de minha experiéncia académica, o foco dos meus interesses
concentrou-se especialmente nas conexdes entre 0s espac¢os da cidade e a
percepcdo do homem diante a esta paisagem. Desenvolvo o estudo tedrico e
construcdo imagética procurando associar poeticamente minhas percepcdes
espaciais e temporais. O objetivo é construir alicerces para desenvolver uma

configuracéo espacial intima no mapa do Distrito Federal.

O meu interesse surgiu em pensar a cidade como ponto de partida para
questbes internas, como o0s desdobramentos do espaco e do tempo
provocados pelo deslocamento, seja ele por meio de automéveis, seja pelo
caminhar. Sensacdes como angustia e melancolia surgem ao longo destes
trajetos entre as Cidades-Satélites e a cidade de Brasilia. Os grandes vazios
planejados na cidade nos causam um desconforto ‘monumental’ diante de

imensidade que a cidade nos coloca a prova.

A base para a monografia se ampara na configuracdo espacial
modernista de Brasilia, que adquiriu a época de seu nascimento, carater de
unido e dimensao integradora, aliada a necessidade de reconstrucao regional
do pais. Mario Pedrosa, critico de arte, foi porta-voz da geracéo que tinha como
Brasilia a sintese de ideias de uma arte nova, coletiva, que abarca num mesmo
conjunto as dimensodes urbanisticas e arquitetdnicas, um projeto que se refere
a totalidade social, cultural e artistica do pais. Brasilia surge como pretexto
para se pensar a sintese das artes, que aqui aparece carregada de utopia

transformadora.

No primeiro tomo do trabalho explanei sobre a construcédo e

configuracdo espacial de Brasilia e Cidades-Satélites, em especial as que



residi, Gama e Guara. Conhecida por Sintese das Artes e amparado pelo
modernismo, a paisagem urbana do Distrito Federal é definida pelos grandes
espacos entre os lugares de relevancia; distancias que ora aproximam, ora
afastam. A projecdo urbanistica da cidade revelada por um tracado rigido, que
busca a racionalizacdo do espaco, cria uma segregacdo fisica e por assim
dizer emocional. Tento compreender como a urbs' conduz a narrativa e
coordena os caminhos da civitas® - desde os trabalhadores que aqui vieram
para a construcdo do sonho de construcédo da nova capital até os cidadaos que

agui nasceram.

No segundo capitulo da monografia tratei da narratividade criada pela
urbs e como engendra a problematica da segregacdo. O entre-lugar se torna
elemento de cisdo dessa narrativa. A palavra “entre” denomina percurso uma
distancia fisica a ser vencida. O “lugar” é definido como espago a ser ocupado
por um corpo. Existe a eminéncia de tomar posse, mas nunca de fato a
concretude do ato. O entre-lugar € o caminho definido em linhas onde habita o
efémero. Pauto aqui minhas experiéncias no entre-lugar e que processos

afetivos resultantes desses trajetos.

O ultimo capitulo dedico as reflexdes e experimentacdes tedrico-praticas
que culminaram na obra (des)dobramentos e finalizam na exposicdo dos

diplomados em Artes Visuais, e Teoria, Critica e Historia da Arte.

' O termo urbs significa cidade. Retirado do dicionério latim-portugués Glosbe.
Disponivel em: <https://pt.glosbe.com/la/pt/urbs>
O termo civitas significa um corpo de cidadaos que continue um Estado,
aparado num senso-comum. Retirado do dicionario latim-portugués Dictionary.
Disponivel em <http://www.dictionary.com/browse/civitas>
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l. ALINHAMENTO

Uma sequéncia de pontos, tdo préximos entre si, de maneira a tornar-se
impossivel identifica-los como Unidade de Forma, isto €, individualmente, se
transforma em outro elemento visual distintivo, a linha. Este conceito
apresentado nas aulas de Fundamentos da Linguagem Visual no texto livro
Linha, Ponto e Plano de Kandinsky (1997, p. 61) me proporcionou um olhar
critico para esse elemento visual. A tenséo e direcao provocadas por uma forca
faz mover o ponto numa direcéo determinada, a linha surge. E a forma concisa

de infinidade de possibilidades dos movimentos.

A linha esta presente na minha vida desde sempre. Na minha infancia
desenhava linhas ao longo da parede da sala e por vezes ndo preenchia os
planos do desenho com cores. Era somente a linha, um elemento que definia
meus caminhos da sala para a cozinha, que perseguia o trajeto das formigas.

N&o posso afirmar com certeza, mas pode ser dai 0 meu interesse pelas Artes.

Ja na faculdade, em umas das primeiras aulas de Teoria, Critica e
Historia da Arte 1, li um texto de Plinio, o Velho, que conta o inicio da arte da
modelagem. Butades de Sicion, um oleiro, que inventou a técnica gracas a
filha. Ela amava um jovem que estava de partida para uma viagem, tracou
numa parede o contorno dele a luz da lamparina. O pai preencheu a linha com
argila, fazendo um relevo que figurava o perfil do jovem. Este célebre contorno
foi considerado a origem da pintura, do relevo e de todas as artes que
dependem da linha. A histéria € tdo simbodlica e particular para mim por
despertar como o signo linha esta em todas as partes, na cidade, no espaco,

designo, inclusive em minha propria narrativa.
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1.1 Brasilia.

o

dos eixos Monumental e Rodoviario, no Distrito Fe
em julho de 1957.

A linha como elemento urbano para a constru¢do espacial da cidade
sempre me fascinou: Brasilia e todo seu plano composto de linhas rigidas,
condutoras da minha narrativa, pois aqui nasci e habitei por toda vida. Foram
essas linhas que delimitaram minha histéria, que ora aproximam e que ora
afastam no espaco-tempo. O lugar carregado de significados, onde eu poderia

resgatar a memoria, reconstitui-la, desdobra-la.

A foto de Mario Fontenelle mostra a linha como signo que formalizou o
pensamento moderno. Brasilia era o simbolo de tudo que se acreditava como
uma arquitetura nova integrada a um urbanismo racional, cuja forma e espaco
eram indissociaveis a um mesmo desenho. Sua forma de passaro ou avido é
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resultado de imagens construidas por uma geometria tensionada. A imagem-
ideia, como descrito pelo arquiteto e urbanista Lucio Costa (1902-98) no
relatério de trabalho com o qual venceria o concurso de construgdo do Plano
Piloto em 1957. (FREITAS, 2007, P 8).

(Fig.2) Lucio Costa, Plano Piloto de Brasilia. Fonte: Costa, 2010, 3.

Segundo a historiadora e critica de Arte Grace de Freitas o gesto de
Lacio Costa, na configuracdo do espaco, ele inscreve no papel o ponto que
perpassa a linha, a superficie e a propria histéria. O meu questionamento é

como essas linhas constroem as narrativas dos que aqui habitam?

Para o arquiteto-urbanista, os cidaddos da nova cidade criada eram
detentores de todos os cantos da cidade — a urbs os pertencia. O projeto
modernista era ousado pela tentativa de integracdo com a civitas. O desejo de
mudar o mundo através do desenho, na crenga de um progresso da
modernidade, a construcao de uma narrativa alinhada aos preceitos de uma
nova sociedade brasileira.
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Para que isto acontecesse, Lucio Costa estabeleceu os conceitos de
escalas, que articulava ao mesmo tempo uma urbs e uma civitas: “derramada,
concisa, bucdlica e lirica” que como explicita o critico Mario Pedrosa em Dos

murais de Portinari aos espacos de Brasilia, a cidade sintese das artes.

1.2 Urbs.

Ao analisar o projeto de Lucio Costa, percebi que seu discurso ele
almejava criar uma cidade democratica. No entanto, essa ideia de democracia
do pensamento moderno ndo se concretizou de modo que a populagéo tivesse
acesso a todos os cantos da cidade. Pelo contrario, como habitante de
Cidade-Satélite, as linhas do desenho urbanistico afastam.

No momento da construcdo de Brasilia ja existia a selecédo espacial, pois
o Plano Piloto, desde o inicio era caracterizado por um espaco urbano
destinado ao funcionalismo publico. JA& minha familia, oriunda do interior de
Minas Gerais, formada por trabalhadores menos qualificados, a eles foi
destinado as Cidades-Satélites — no caso o0 Gama e posteriormente o Guara. A
vivéncia e experiéncia dentro da cidade de Brasilia que meu av0, operario da
construcdo civil nos anos 60, teve era outra e até cruel do ponto de vista da
segregacao. A cidade que ele ajudou a construir jamais o pertenceria. A
narrativa do vé6 Manoel foi orquestrada pela malha urbana. Conduziu seus
caminhos. Até que ponto as escolhas e percursos realizados por ele foram
conscientes? Morar longe o impossibilitou de partilhar do projeto moderno?
Que outras experiéncias foram impossibilitadas pela segregacéao fisica que as
linhas da cidade impuseram a narrativa dele?

Essas perguntas ainda martelam na minha cabeca. Talvez agora sejam
suposi¢cdes sobre o0 que é pertencer. Que tipo de narrativa a urbs coordena na

minha experiéncia com a cidade?
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II. ENTRE-LUGAR

Com a problematica da segregacédo posta no capitulo anterior, proponho
neste tomo compreender o que chamo de entre-lugar.

Estruturei o pensamento dos meus percursos pela cidade desde a
infancia e até hoje. Para se ter um trajeto € necessario saber de onde patrtir (0
referencial) e onde se quer chegar (lugar de destino). Estabeleci o pronto de
partida aos locais que morei — Quadra 1 do Setor Sul do Gama e Quadra
Interna (QIl) 22 do Guara. Por conseguinte, pensei onde queria chegar. A partir
desse momento rememorei minhas experiéncias da cidade e uma em particular
deu o tom para conceber o projeto poético:

Morar numa cidade-satélite longe do Plano Piloto foi uma vivencia
interessante na cidade. Nao tinhamos carro, e toda e quaisquer atividades
burocréticas e de lazer eram somente realizadas no Plano. A tarefa era pegar

0 O6nibus. Subiamos a pé da Quadra 01 até a Rodoviaria do Gama.

BHARPDF 303.0F . 12.2,.0.5

(Fig.3) Rodoviaria do Gama.1994. Foto: Mary Leal. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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A principal saida da cidade-satélite se da pela rodovia DF-480 que liga
até a DF-003 EPIA - Estrada Parque Industria e Abastecimento, depois até a
DF - 001 dando acesso ao Plano Piloto. Eram 40 km a serem vencidos até
chegar ao destino, a Rodoviaria do Plano Piloto. Nos anos 90, a paisagem que
fazia parte do trajeto era muito distinta da de hoje. Era um cerrado quase por
todo percurso. Olhar pela janela me gerava uma angustia, pois aquele ndo era
o lugar que eu queria estar. O percurso estava entre meu objetivo, o lazer que
iria viver dali a pouco tempo: o destino desejado. A experiéncia do percurso
desse entre-lugar trabalhou a minha concepg¢éo temporal e espacial a de tal
forma que eu sentia que aquela viagem era eterna. O tempo escorria
lentamente e a medida que o entre-lugar se alongava em milhares de
quildmetros.

Eu sentia que minha vida nao fazia parte dos propésitos da cidade. Por
que ela me submetia aquela tortura? Talvez eu néo era tdo bem-quista assim.
A minha narrativa foi mais angustiante e as percepc¢des menos felizes.

O contraponto dessa experiéncia era quando eu passava férias na casa
da minha madrinha, residente aguela época Superquadra Norte (SQN) 204. La
a escala residencial projetada por Lucio Costa criou em mim outra experiéncia,
mais feliz dentro deste espaco. Os entre-lugares era menores e vencidos com
mais facilidade pelo automoével particular pertencente a minha madrinha. O
tempo era quase que efémero e o espaco um novo olhar pronto para a
descoberta. Com essa outra realidade, minha narrativa engendrada pelo
desenho urbano foi mais afetiva. Virou lugar para relembrar o que foi de fato

bom.
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e . “/, X % ./ = - :
(Fig.4) Vistas Asa Norte.1998. Foto: Rodolfo Stuckert. Fonte: Arquivo
Federal

o

Plblico do Distrito

Diante dessas minhas experiéncias com a cidade, pensei em como eu
venco os entre-lugares hoje em dia. Sera que aquela angustia vivida na minha
infancia voltaria ou estaria condenada ao trajeto Gama-Plano Piloto?

Aos 10 anos me mudei para o Guara, cidade-satélite mais proxima do
Plano Piloto, com melhores aparelhos urbanos, meios de transporte
alternativos ao 6nibus (sdo duas estacfes do metrb presentes na cidade); além
do advento do carro particular.

As experimentacdes dentro da cidade alternam entre boas e algumas
nem tanto, mas nada que me fizesse achar que a urbs designava minha
narrativa de modo a ter uma relagéo afetiva negativa com ela.

Até que recentemente fui a Bienal do Livro de Brasilia que acontecia ao
lado do Estadio Nacional. Ja era noite e os 6nibus ndo estavam passando
mais. Olhei o Eixo Monumental e vi a Rodoviaria do Plano, logo ali. Calculei
mentalmente que minha caminhada duraria apenas 15 minutos e logo estaria
no metrd para casa. Aquele trajeto durou pelo menos 40 minutos da minha
existéncia. A cada passo que dava parecia que a Rodoviaria se afastava.
Revivi aguela angustia da infancia, do tempo que passava lentamente e o

entre-lugar que teimava em se alongar.
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Com as experiéncias vividas era necessario coloca-las no projeto
poético. O entre-lugar é a urbs cingida e também percurso. E a linha que marco
com o estilete. Definida pela grandeza fisica. A partir dessa ciséo criou outras

realidades pertencentes as minhas vivencias urbanas.
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[ll. (DES) DOBRAMENTOS

Para toda pesquisa existe uma metodologia a ser trabalhada, mas como
afirma Sandra Rey (2002), a metodologia no campo das Artes Visuais néo
pressupbe a aplicacdo de um método anteriormente estabelecido, pois o
pesquisador constroi 0 seu objeto de estudo ao mesmo tempo em que

desenvolve a pesquisa.

Investigar a obra é fazé-la, proceder por tentativas, inventando
possibilidades e operacbes até o seu surgimento. A minha pesquisa se
articulou em torno do dialogo tedrico-pratico, que concomitantemente se
encarna no texto e no proprio trabalho poético. O processo criativo caminha
entre o desencontro e encontro, caos e ordem. Foi necessario, até mesmo,
voltar-me para as incertezas ao construir esse trabalho. Um embate que cria

novos discursos, novas experiéncias.

O processo de construcao poética se iniciou em uma das minhas aulas
de atelié de desenho. Havia visto um trabalho de uma colega, que transferiu
para madeira a malha urbana de Ouro Preto. Lembro-me que aquele trabalho
me fascinou, tanto pela cor azul, que me remetia a algo de melancolia, quanto

pelo tracado organico.

Aquela imagem voltou a minha cabeca quando comecei minhas buscas
e argumentos para a monografia. A configuracao visual urbana foi o cerne de
qguestBes que trabalhei ao longo da graduacao e fonte da busca para entender
o individuo inserido nessas linhas. As cidades sdo paisagens contemporaneas
e misticas. Dentro delas se inserem todos os tipos de pessoas, memorias
afetivas, experiéncias. Dialogos sdo construidos a todo o momento dentro
deste espaco demarcado por linhas. Estas que limitam objetos, ddo contorno
as massas e articulam a relacdo do individuo com o mundo e as coisas. A
complexidade do espaco € atenuada muito pelo trabalho sutil e eficaz da linha.
Existe a linha do desenho [designio], que delimita o espaco e o transforma em
lugar: onde habita o pertencimento. E existe a linha do horizonte, que atua na

percepc¢do do ser com 0 monumento maior: a cidade.
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Brasilia surge dessa perspectiva de maneira peculiar. O projeto moderno
reconfigura a ordem do planejamento da cidade e inaugura uma nova relacao
do individuo com o concreto. O sujeito envolto pela escala monumental
estabelece um elo inevitdvel com a cidade na qual o horizonte é percebido a
partir de perspectivas multiplas. Desse modo o monumento torna-se intimo.
Desde os riscos pertencentes a Lucio Costa, Brasilia encerra uma poética de
que a cidade e os espacos sejam adequados a escala dos homens, que a arte
faca parte da vida cotidiana: construir novas imagens dentro dessa cidade que
desperta novas experiéncias para o mundo. Com isso me propus entender qual
a minha relagdo com essa cidade e como criar uma identidade visual dessa

conexao.

Realizar o trabalho foi acompanhar as linhas de Brasilia juntamente com
a minha narrativa pessoal experimentada nos percursos atuais e da infancia. A
forma tedrico-pratica que se configurou oferece um retorno ao monumento

intimo - inventar uma cidade para si.

Alicercado no pensamento urbano situacionista — baseado em individuos
que se dedicam a construcao de situacdes — a obra (des)dobramentos utiliza
da cartografia como suporte para determinar estes locais de percurso narrativo
com a cidade, e também para provocar ambiéncias afetivas dentro da

possibilidade artistica.

A tese situacionista — que tem como principal expoente Guy Debord —
parte da revolucdo da vida cotidiana e fundamenta-se na experimentacao dos
lugares da cidade ou mesmo no desenho de uma arquitetura nova. Para os
situacionistas, o cotidiano mostra-se ora lugar de uma vida rica em
experiéncias, ora lugar da escassez. Imersos na realidade da metropole, o
impeto situacionista de transformacdo do mundo é através da fusédo de vida

ordinaria e arte.

Tomar posse da cidade e ter um olhar critico dentro do espaco urbano é
uma das premissas que esta presente no meu trabalho poético e que os
situacionistas ressaltam: a metropole ndo é apenas habitar; mas, antes, é

condicéo e possibilidade para isto.
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Para que essa posse aconteca € necessario explorar este ambiente,
pois toda orientacdo so € possivel num mundo ja conhecido. A teoria da deriva,
de Guy Debord ligava as questdes psicogeograficas— efeitos do meio
geografico que agem diretamente sobre o comportamento afetivo dos
individuos. Diz sobre a teoria que:

Essa é a |légica daderiva, o procedimento
situacionista de reconhecimento de um lugar urbano, que
consistia em andar apressadamente por ambiéncias
diversas, deixando-se levar pelas solicitagbes que a prépria
paisagem faz. Resultando em mapas individuais de cada
cidade, a deriva fazia-se em jornadas, entre o nascer e o por
do sol, em meio & aglomeracgéo urbana, onde o caminhante
escolhia seus encontros e diregbes de modo a aumentar o
seu conhecimento do lugar. (VELLOSO, 2002, p 67)

Se a deriva é uma nova forma de investigar o espaco, tornava-se
necessaria uma nova forma de representar o espaco no papel. A partir dessa
teoria, busquei a cartografia situacionista para visualizar como as questdes

poéticas se articulavam.

(Fig. 5) Guy Debord, The Naked City, 1957. llustracdo de L’'Hypothése des Plaques.

21



The Naked City € um mapa configurado por colagens de recortes da
malha urbana extraidos de um mapa comum da cidade de Paris, e recolocados
no espago do novo mapa; conta ainda com setas de tamanhos e formatos
diversos, que de acordo com Debord (1957) “unidades ambientais” ou de
“atmosfera”, definidas n&o por fronteiras administrativas, mas pela afetividade,
paixdes e intuicdo. As setas, por seu turno, representam “eixos principais de
passagem” e/ou “direcbes de penetragdo”, os quais, num plano
psicogeografico, supostamente conectam as diversas unidades de ambiéncia.
A experiéncia plastica-visual deste mapa, principalmente das linhas de
percurso em vermelho, que salta aos olhos, sdo elementos que anotei como

importantes para compor a minha proposta poética.

Outro exemplo cartografico situacionista, também da cidade de Paris, foi
realizado por uma estudante, os percursos realizados por ela no periodo de um
ano. Observo as linhas de construcdo da situacdo como linhas de forca que
indicam a intensdo e intensidade formal. O desenho estabelece um ritmo
préprio da experiéncia do caminhar pela cidade. Ao observar a imagem me
questionei qual o tipo de relacdo que tenho com a cidade de Brasilia e que tipo

de linguagem visual nasceria da cartografia.
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(Fig. 6) Levantamento de trajetos efetuados em um ano por uma estudante que mora no XVI
arrondissement de Paris. Publicado por Chombart de Lauwe em Paris et 'agglomération
parisienne. Sem data.

As cartas geograficas situacionistas despertam, para mim, um
instrumento comunicativo no espaco, como as linhas de percurso sao
trabalhadas e como esse novo desenho ressignifica 0 mapa e a experiéncia
vivida dentro da cidade. Ao mesmo tempo em que as situacdes sdo momentos

efémeros, também permitem o aspecto perene ao argumento do objeto mapa.

Escolhi entdo, trabalhar a questdo do mapa de Brasilia para criar as
relacbes narrativo—afetivas que tenho com a cidade. A mim interessou
principalmente o carater de inadequacdo intrinseca a cartografia, pela
impossibilidade do mapa ser de fato fiel ao seu objeto de representacdo O
mapa torna-se conversor do espacgo-tempo, superficie de troca entre a imagem
e 0 seu referente real - permite estender o horizonte pictural ao horizonte

geografico.

Encontrei no mapa um instrumento de extensdo da espacialidade da

obra no espacgo real, enquanto que o corpo em movimento tira a medida do
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espaco — 0 mapa como instrumento de reflexdo abstrata e figurativa, distante e

intima; um conceito fisico e mental.

Como cita Lucy Lippard

(..) Os mapas sédo como instantaneos de viagem,
uma paralisacdo da imagem. A fascinacdo que
experimentamos por eles deve ter relacgdo com nossa
necessidade de adquirir uma visdo de conjunto, de situarmo-
nos e de compreender onde estamos. (LIPPARD apud
TIBERGHIEN, 2013, p. 235).

O mapa assume-se como um espaco referencial dicotébmico; parte
distancia, parte proximidade. Quanto ao desdobramento do olhar oferte-se,
simultaneamente detalhe e viséo sindptica. A sua representacdo ndo designara
um referente estavel, como diz Deleuze. Para o filésofo, segundo palavras de
Paola Berestein Jacques, 0 mapa € mais o “processo que a imagem formal, € o
préprio movimento, o germinar, o crescimento, o impeto.” (JACQUES, 2003,
p.108); espago onde conflui uma multiplicidade espaco-temporal, como
sobreposicdo de mapas que nao param de se mover. Na epistemologia do
mapa, o referente desliza rumo a incerteza a medida que se desloca produz um

plano potencial de inscricdes mdltiplas.

Retomando minhas pesquisas visuais de representacdo cartografica nas
Artes Plasticas, fui a exposicdo Gavetas de Memorias da artista Anna Bella
Geiger, realizada no ano de 2016 pela Caixa Cultural em Brasilia. Uma série de
investigagbes cartogréficas e poéticas armazenadas durante décadas foram
concretizadas em uma exposicdo. Gavetas de arquivos como suportes para
uma massa de cera de abelha derretida, que ao se solidificar, a artista usa para
segurar 0s objetos na gaveta e criar texturas, cores, marcas, carimbos e

adornos.
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(Fig. 7) Anna Bella Geiger, Orbis Descriptio com coluna em camadas polissémicas, 2015.

(Fig. 8) Anna Bella Geiger, Orbis Descriptio com equacgdes e colunas saloménicas, 1998.

O que me atraiu no trabalho de Anna Bella Geiger foi o diagrama
exposto que desenha multiplicidades espacgo-temporais, de tal modo que o
mapa se torna um tragado de relacdes de forgas e intensidades, a figuragéo de

coisas efémeras e quase ndo compreensiveis.

Outra referéncia importante para o processo do meu trabalho foi a obra
Untitled (Folded Map of Beaufort) de Robert Smithson.
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(Fig. 9) Smithson com Untitled [Folded Map of Beaufort]. sem data

Com esse mapa pude visualizar a compreensdo do mundo como
‘realidade dobrada”. Em algo ali estd o espaco suprimido, as partes se
aproximam ou se afastam de acordo com as dobras. Percebi que tempo é
também o desdobramento ou a extensdo da dobra cujo instante é expressao e

se traduz espacialmente.

A essa leitura me detive poeticamente para transpor o que seria 0 meu
trabalho. Criar uma realidade prépria do que seria uma cidade aos meus olhos.
O monumento intimo se traduziria a partir desse olhar. Todas as questdes das

dobras de Smithson estdo presentes no meu trabalho.
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3.1 O trabalho.

Com essas questdes borbulhando na cabeca, comecei a experimentar o
gue seria minha relacdo afetiva com a cidade de Brasilia. Comecei com 0 mapa
rodoviario do Distrito Federal, em tamanho A3 (297 x 420 mm) sem

intervencdes e com paleta de cores sutil.

Goids

Com esse mapa na minha frente pensei em todos os caminhos feitos por
mim. Quantas linhas se formariam no trajeto de alguém que é nascida e criada
na cidade, nunca morou em outro lugar, dividiu a vida entre Cidades-Satélites,

estudou sempre no Plano Piloto, realizou atividades e sempre teve amigos em
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varias partes da cidade!?  Talvez indmeras, pensando no exercicio

situacionista da jovem estudante que citei anteriormente.

Comecei pensando no Gama, local que morei desde o nascimento até
0s 10 anos de idade. Por muitos anos meus pais nao tiveram carro e com isso
o trajeto Gama-Plano Piloto era como um corte de dentro da minha realidade,
ora feliz, ora angustiante. Pensei como esse trajeto era significativo para mim

em muitos niveis. E logo comecei a marcar® esses caminhos.
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Para mim aquela nédo era uma experimentacdo consciente do espaco.
Era somente um trajeto que tinha que fazer para ir ao Conjunto Nacional, a

casa da minha madrinha na Asa Norte, eventualmente ao Park Shopping

A marcacao que realizei no mapa fisico A3 foi uma linha sutil e delgada. Para facilitar
a visualizacdo do trajeto no trabalho tedrico trouxe o preto para contrastar com as cores do

mapa e ampliei a espessura da linha.
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(localizado no Guara). Marquei também os trajetos que fazia no Gama, como a
casa da minha tia, a escola, a casa dos meus avos e, posteriormente caminhos
fora do Distrito Federal, como a casa do meu pai (residente em Valparaiso de
Goias®). Percebi claramente que aqueles trajetos cheios de histérias e

memoaorias revelavam um tracado que quase separava em duas partes o mapa.

Entdo cingi as linhas, e o que pude observar dos fragmentos desse
mapa. Esta acdo de cortar criou uma nova possibilidade da configuracao
espacial. Novas linhas agora faziam parte da obra, bem como novos limites,
novos entre-lugares - pode ser compreendida como lacuna, ou antes, como elo
a propor sentidos. Esses entre-lugares sédo linhas encarnadas ao papel,
algumas pode-se visualizar, outras estdo presentes nas lacunas deixadas pela
cisdo do papel. Com isso em maos, comecei a dobrar e desdobrar o papel,

criando uma configuracéo espacial tridimensional.

Esse exercicio e a composicdo visual me deixou empolgada, e registrei
o primeiro mapa que chamei de (des)dobramentos. O sufixo des presente na
palavra dobramentos faz por significar a dupla acdo que realizei para que a

obra se estabelecesse nas trés dimensoes.

(Fig.12) (des)dobramentos — Infancia. Registro do primeiro exercicio poético.

‘0 mapa rodoviario somente consta informacdes do Distrito Federal, entdo fica parte

da linha-trajeto casa do meu pai residente no Estado de Goias fica suprimida.
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Depois que sai do Gama e fui morar no Guara; as minhas relacbes com
0 espaco mudaram também. Claro que com advento do carro particular em
minha vida, os trajetos foram se espalhando e ficando mais complexos. Fiz o
mesmo exercicio em outro mapa, marcando os trajetos que costumo fazer nos

dias de hoje.

E de mesma forma, cingi as linhas e realizei o trabalho de dobra e
desdobra que se configurou em uma escultura (a0 menos neste momento,

protétipos do que viria a ser uma escultura).
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(Fig.14) (des)dobramentos — dias atuais. Registro do primeiro exercicio poético.

Assim que coloquei os dois objetos lado a lado percebi imediatamente o
dialogo visual que eles estabeleciam com os Bichos de Lygia Clark - obras
constituidas por placas de metal unidas por dobradicas, que permitem a
movimentacdo das pecas realizada pelos espectadores; essa dinamica
intrinseca a prépria peca, resulta em novas configuracdes. O participante €
coautor e também parte da obra para que ela aconteca. A artista procurou dar
demonstracdes do conceito de penetrar ao ampliar os conceitos do espaco,
tempo e movimento, e a apresentava um sentido novo de monumentalidade em
seus espacos modulados (FREITAS, 2007, P. 39).

(Fig. 15) Lygia Clark— da série Os Bichos, 1960.
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A principio, pensei que os objetos, assim como em os Bichos, também
deveriam ser manipulados, pois o tempo e espaco planificados no mapa vao
dobrar e se desdobrar criando outras realidades. A experiéncia do espectador-
autor me agrada muito, mas fiquei com receio de que este contato se desse
apenas como estimulo tatil-visual e ndo como uma experiéncia a ser vivida. Ha
também a questdo de aqueles mapas sao a traducdo de um trajeto afetivo

vivido por mim; essa experiéncia poética seria impossivel de transferir.

Diante de mim estavam os dois objetos pousados em um tampo de
vidro, que aquela hora da noite, refletia as esculturas quase como um espelho.
Observei que, devido o tamanho do vidro em relacdo as esculturas, pareciam
que as formas estavam descansando sob um espelho d’agua. Quase
imediatamente me lembrei da obra Meteoro de Bruno Giorgi para o Palacio do
[tamaraty em Brasilia. A escultura alva tangente a lamina d’agua tem sua
alvura intensificada pela incidéncia de raios solares e contrapde-se aos vidros

escuros do palacio de concreto aparente.

(Fig.16) Bruno Giorgi. Meteoro, 1967.

O jogo de poder que o espelho d’agua tem neste palacio como
propriedade me atrai pela separacao da vida comum do mundo politico, recuar
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o prédio para dar espago a essa lamina d’agua o torna mais imponente. E
também pelas possibilidades que o dispositivo espelho tem, como as multiplas
visdes arquitetdnicas, demonstrando fisicamente outras experiéncias e

exercicios do olhar.

Para criar essas novas possibilidades, peguei um espelho que estava no
meu quarto e repousei 0s objetos sob ele. Precisava observar se o exercicio
funcionaria de acordo com meus argumentos mentais. Percebi que o
dispositivo funcionava ndo somente para as obras, mas também para toda a
arquitetura do espaco. Era um novo olhar de inUmeras possibilidades
proporcionadas pelo espelho. As dobras criavam uma nova realidade: a virtual.
As imagens formadas se estendem para a realidade do espelho criando um

novo tempo, um Novo espaco, Novos entre-lugares.

(Fig. 17) (des)dobramentos. Registro do segundo exercicio poétio.

Os processos operatérios desenvolvidos na pratica se transpéem na
teoria. As minhas pesquisas sobre o comeco de Brasilia, projeto moderno e
concepcao arquitetdnica dos espacos me ajudou a entender o que gostaria de
falar sobre minha experiéncia afetiva com a cidade e como o conhecimento

completou o seu ciclo.
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Os caminhos de mim — ou reflexibilidade invertida — forma das linhas da
mem©aria, aos percursos e as linhas que escrevo a teoria. Talvez mais dificil
que escrever sobre algo é escrever sobre si. O “porqué” da lugar ao “como” —
como eu cheguei até aqui? Se conhecer € ver possibilidades; essas sairam de

mim como conceito mental e se transformaram em um conceito poético.

3.2. Questdes tedrico-préticas

As questbes para o trabalho partem das reflexdes sobre pertencer
cidade: qual a minha relacdo com Brasilia? Como transpor esse dialogo tedrico
a ressignificacdo semantica dos dados visuais dessa experiéncia poética? O
projeto tem como objetivo geral produzir criativamente, e interrogar criticamente
diferentes formas de tratar minha vivéncia com o espaco. A linha como
elemento basico para conduzir essa narrativa; alinhando o pensamento, as
memorias, a fisicalidade da obra. E delas nascem as percepcfes de ser e
estar. A linha do tempo que marca cronologicamente, a linha do espacgo que

delimitar o lugar.

A mudanca da cidade-satélite do Gama para o Guara possibilitou
outras percepcdes, outras relagbes com o espaco. As linhas agora estavam
mais préximas do Plano Piloto, centro das principais atividades da minha vida.
Surgiram o0s contatos mais imediatos com os cantos da cidade, também com o
advento de outros transportes para deslocamento, como o carro particular e o
metrd6 — meios que ndo existiam na minha infancia no Gama. O olhar para a
cidade mudou com esse deslocamento. Com os limites fisicos vencidos, hoje

sinto que pertenco mais a cidade do que antes.

A cartografia reporta a ideia de construir um trabalho da minha vivéncia
na cidade. Com a cisdo fisica do mapa de Brasilia, dobram-se as
possibilidades: se aproximam ou se distanciam dependendo da configuracao

espacial das partes — elementos fragmentados, que deslocados de seu
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contexto original e unidos em formatacdes diversas, servem para desvelar uma
nova possibilidade de paisagem. Deste modo, o ato de dobra e desdobra
fraciona a narrativa da urbs - coordenadora dos caminhos urbanos. A acéo

orquestra a possibilidade de uma narratividade diacrénica.

Além de ser mapa fisico, € também mapa simbdlico, é dobra é desdobra
dele mesmo. O (des)dobramento é o entre-lugar cingido, desvencilhado da
paisagem. Enquanto se permanece em forma bidimensional o desenho
cartografico é deslocamento no espaco. Ao passo que dobro a forma revestida
no plano do mapa, o tempo se desvencilha do espaco. O objeto tridimensional
encerra o tempo e as experiéncias, angustias e descobertas dentro da cidade.
Os (des)dobramentos ndo permanecem tao somente no mapa, eles saem do

signo para dar significado.

Depois da cisdo e das dobras, criam-se os vazios. Os chamo de novas
paisagens. Sdo experiéncias fisicas frutos de um novo processo espacial
tensionadas por uma acumulagéao temporal. O tempo detido contrapde o tempo
natural, e indica o tempo da experiéncia poética. As novas paisagens sao
ativas e cheias de energia. Constroem sua intensidade a medida que as
dobraduras se aproximam ou se afastam. As novas paisagens dialogam com

0S vazios presentes na cidade de Brasilia.

O projeto urbanista de Lucio Costa sintetiza as escalas do vazio e do
edificio em um gesto continuo, presta-se como um raciocinio unificador, fora do
espaco e do tempo presente, como um desenho de futuro possivel. As linhas
se alongam em direcdo ao horizonte, e criam, em mim, um vazio angustiante
guando os percorro. Representam justamente essa relacdo de unidade entre
os projetos da forma e do espaco, como elementos integrantes de um desenho
anico. O vazio aqui também é estratégico — usado para se compreender toda a
cidade. Em (des)dobramentos, o mesmo didlogo acontece com o vazio criado
pelas novas paisagens. Eles conferem a obra um desenho que origina a
construgdo desse espacgo. As reminiscéncias dos afetos, dos desejos, das
percepcdes na narrativa diacronica contribuiram para a formagdo de
conhecimento e aprendizado sobre mim. O mapa representa as vivéncias e

experiéncias mais profundas e marcantes que vivi, e vivo na cidade de Brasilia.
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As imagens a seguir sdo dos (des)dobramentos, pertencentes a
exposicdo dos graduandos de Artes Plasticas e Teoria, Critica e Histéria da
Arte da Universidade de Brasilia . A exposicdo Servicos Gerais realizou-se no
dia 10 de Marco de 2017 ao dia 24 de Marco de 2017.

(Fig. 18) detalhe da dobra e corte. Foto: Guilherme Moreira.

(Fig.19 ) detalhe da dobra e corte. Foto: Guilherme Moreira.
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(Fig.2 (es)dobramentos. Foto: Guilherme Moreira.
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(Fig.22) (des)dobramentos. Foto: Guilherme Moreira.
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(Fig.23) (des)dobraméntos‘. Foto: Guilherme Moreira
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste texto foram analisadas minhas inquietacdes tedricas e
questionamentos para a construcdo de um discurso tedrico-poético. Realizar
esse trabalho foi uma tarefa desafiadora, pois para uma graduanda de Teoria,
Critica e Historia da Arte me senti um pouco insegura para falar a acerca de
minha propria producéo plastica. Entretanto, percebi que os processos teoricos
e praticos se estruturam de maneira sucessiva: para cada questdo existiu uma

resposta, e a cada resposta carece de outra questao.

Reli um texto que escrevi em Laboratério 3 e me deparei com a
expressao “monumento intimo”. Curiosamente, anotei e coloquei frente a mim o
papel. Percebi que aquela altura eu ja havia comecado a pensar 0 que seria

Brasilia traduzida pelo meu olhar - a invencdo uma cidade para mim.

Em busca da minha narrativa com a cidade me debrucei a entender a
guestdo do mapa e como se articulam suas regides efémeras e intersticiais. O
gue mais me chamava a atencdo na cartografia era a impossibilidade de
coincidéncia entre as imagens e 0s objetos de representacdo. Essa
caracteristica € tdo fascinante, pois o artista ndo tem compromisso com a
realidade. A este pensamento estruturei as questdes tedricas e poéticas do

entre-lugar, (des)dobramentos, espago e tempo.

A experiéncia dentro da cidade foi primordial para criar uma narrativa
dentro de Brasilia. Diacrénica, a narrativa poética lembrou inevitavelmente de
Machado de Assis quando Dom Casmurro explica o motivo de escrever suas

memorias: “0 meu fim evidente era atar as duas pontas da vida”.

Atou-se também a linha da minha vida e a experiéncia com as linhas
urbanas de Brasilia. O trajeto linear se desenvolve em desenho e designio. Ao

fim desse trabalho sinto que pertenco ainda mais a Brasilia, e ela me pertence.

E o que esta por vir? A possibilidade de investigacdo continua daqui. O
ciclo se completa, mas nédo esta fechado. Talvez seja momento de entender a
relacdes afetivas, narrativas e de memodria com outras cidades. Pensar o

material mapa em outras rela¢des, mudar o suporte, subverter a significados.
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Concluo esta pesquisa com a proposta de continuidade. Continuidade da
reflexdo acerca da minha producdo poética, prosseguimento a investigacao
pessoal que reverbera no espaco, na cidade, no cotidiano. O meu desejo pelo
conhecimento € fundamental para a busca continua. A meta ndo é nada menos

do que a descri¢cado do universo onde vivemos.
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