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RESUMO

O trabalho apresenta reflexdes acerca da minha trajetdria de formagéao, considerando o
periodo de estudos na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes e na Universidade de
Brasilia. O contexto da formagao em arte compreendeu tanto o ambito académico, como
questdes de pesquisa, aplicagdo e experimentagéo a partir do desenvolvimento de
projetos culturais, culminando por exemplo, na realizagéo de oficinas de Desenho e
Histérias em Quadrinhos e espetaculos circenses. A experiéncia com as oficinas de
desenho, em especial, possibilitou pensar 0 mesmo como mecanismo para a criatividade
no contexto do ensino de arte, como também, considerar as histérias em quadrinhos
como recurso didatico-pedagogico no tocante as aprendizagens ocorridas ao longo da
vida dos sujeitos. Nesse sentido, foram desenvolvidas oficinas contextualizadas com os
projetos culturais: Reciclando em Quadrinhos (2010), Ponte de Cultura em Quadrinhos
(2009) e Leitura em Quadrinhos (2008), abarcando as localidades do Riacho Fundo Il e
Gama, ambas no Distrito Federal. As reflexbes teéricas foram pautadas nos autores
Farthing, (2010), Cirne (1943), Lannone (1994), Freire, (2015), os quais trouxeram
relevante fundamentagao, dentre outras referéncias determinantes para o estudo.

Palavras-chave: formacao; histdrias em quadrinhos; aprendizagem; artes
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INTRODUGAO

— Quem v& sem ouvir fica muito mais inquieto do que quem ouve sem ver. Eis algo
caracteristico da sociologia da cidade grande. As relagGes reciprocas dos seres
humanos nas cidades se distinguem por uma notdria preponderancia da atividade
visual sobre a auditiva. {...).

Walter Benjamin (1989, p. 30)

Este trabalho de concluséo do curso apresenta reflexées sobre minha trajetéria de
vida. Busco, a partir da atividade visual com a producio de historias em quadrinhos,
construir narrativas para viabilizar minha trajetéria e os processos formativos vivenciados
com determinadas experiéncias pedagoégicas. Entendo que as historias em quadrinhos
representam ferramenta educativa relevante, assim como permite que os sujeitos
produzam resposta para sua inser¢do social através da pratica. Nesse sentido, o
presente estudo correlaciona aspectos da minha formagido pessoal com o trabalho
desenvolvido como quadrinista de HQs' desde 1998 e, também, minha vivéncia no
universo circense.

A motivagdo que direcionou a pratica artistica, resultou na implementagao de
projetos inspirados em artistas contemporaneos. Os artistas Gabriel Libério (Anexo 1),
Mauricio de Sousa e Ziraldo, cujos trabalhos enfatizam o desenho e as historias em
quadrinhos a partir de suas poéticas, relagdes perceptivo-estruturais, formaram o alicerce
desta pesquisa. As obras contribuiram para definir elementos indispensaveis no
desenvolvimento de expressdes pessoais, sociais e culturais presentes nesta proposta.

As HQs representam um veiculo midiatico muito popular entre jovens e criangas,
0 que pemite uma experiéncia Unica para o leitor devido a juncio dos desenhos e das
palavras sobre quadros que causam uma ressignificagcdo da forma de contar as histérias
e uma rapida compreenséo do tema proposto.

Esta monografia esta dividida em 3 capitulos a saber:

e Capitulo 1° - QUADRINHOS COMO EXPRESSAQ E UM CONTEXTO: Neste
capitulo explano um breve historico das histérias em quadrinhos fazendo uma
ligagdo com os quadrinhos autorais mais conhecidos, como os Fanzines e pontuo
sobre a Cultura Popular, circo e a autoformacéo.

e Capitulo 2° - QUADRINHOS UMA INFLUENCIA FORMATIVA: Um breve contexto
fazendo uma ligacao enire histérias em quadrinhos, cultura popular, circo e uma
trajetoria de vida influenciada pela arte das histérias em quadrinhos até a formacgéo
do Coletivo CATUAMANGA

e Capitulo 3° - QUADRINHOS E A AUTOFORMACAOQO: Dos Projetos de formagao
como: Ponto de Cultura em Quadrinhos; Leitura em Quadrinhos; Reciclando em
Quadrinhos; Circo Social e a formagéo da Cia. Pilombetagem com os espetaculos
que apresentavam um viés circense, até a entrada na Universidade de Brasilia.

1 HQ- Abreviatura formada de iniciais para histérias em quadrinhos em portugués.
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1. QUADRINHOS COMO EXPRESSAO E UM CONTEXTO

1.1 Breve Histéria dos Quadrinhos

Analisando de forma sucinta o percurso da histéria da arte, chegamos a seguinte
questdo: qual a real necessidade da arte? Pode se dizer que a arte esta vinculada a
nossa vida desde os primérdios do homem, que com sua criatividade confeccionou
ferramentas especificas oriundas da natureza com o objetivo de cagar alimentos e facilitar
sua vida e até mesmo a autoexpressdo e a comunicagdo. Como exemplo, temos os
desenhos presentes na caverna de Lascaux Dodogne, Franga, como cita o autor Stephen
Farthing no livro Tudo sobre arte.

As pinturas rupestres do complexo de Lascaux. Em Dordogne, Franga, datam de
¢.14000 a.C. Descobertas em 1940, as cavernas contem aproximadamente 2 mil
imagens produzidas durante o periodo paleolitico, a maicria das quais retratando
mamiferos, entre eles cavalos, bisGes, veados e até mesmo um rinoceronte.
{FARTHING, 2010, p. 16)

Podemos pensar entdo, que desde o periodo mencionado, 0 homem sente a
necessidade de produzir arte e de se expressar. E que a arte, além de ser um objeto
contemplativo, pode ser considerada também como uma necessidade do ser humano.
Pois permitiu que o homem refletisse e interagisse com o cotidiano em uma época de
grande crescimento e desenvolvimento tecnolégico no qual a imagem afetou de forma
singular a vida das pessoas. No livro Educacdo Artistica luxo ou necessidade? Louis
Porcher apresenta argumentos relevantes para o contexto da arte.

Aqueles gque identificam a Educacao Artistica como luxo ndo declaram apenhas
uma compreensdo ihadequada das fungdes infrinsecas de tal pratica, mas
revelam um compromisso com postulados educacionais onde o aluno & objeto ou
unicamente ¢ significante. N&o reconhecem a escola como local onde o sujeito
deve se significar e tornar-se senhor do seu proprio destino. Nao procede
identificar como luxo o ato de reconhecimento de uma necessidade original do
sujeito. (PORCHER, 1973, p. 09)

No mundo globalizado, as rela¢des e interagdes entre as pessoas estéo afetadas,
os valores estéo alterados. Nesse sentido, considerar a educagdo artistica como luxo e
ndo como uma necessidade do ser humano, altera valores e cria certa instabilidade ao
homem, colocando-0 como mero espectador da sua trajetoria. Neste cenario questiona-
se como o homem pode manter-se estavel, ou em outras palavras em equilibrio com o
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meio que o circunda? Tormando-o protagonista de sua propria trajetéria. O autor Ernst
Fischer no livro A necessidade da Arte diz:

A arte concebida como “substituto da vida", a arte concebida como o meio de
colocar o homem em estado de equilibrio com 0 meio circundante — trata-se de
uma ideia que contém ¢ reconhecimento parcial da natureza da arte e da sua
necessidade. Desde que um permanente equilibrio entre o homem e o mundo
que o circunda nido pode ser previsto nem para a mais desenvolvida das
sociedades. (FISCHER, 1963, p. 31)

Para tal realidade em que vivemos, podemos perceber a importéncia da arte no
nosso cotidiano, mantendo o homem em equilibrio com os desafios no mundo que o

cerca. Pode-se afirmar, entdo, que a arte € uma necessidade.

A ideia da necessidade da arte estd além das palavras ou pensamentos.
Percebemos como as pessoas se tornam mais humanas e mais sensiveis quando tém
contato com esta ferramenta de conhecimento e de poder transformador de vidas, que
gera a oportunidade de poder fazer, sentir ou vislumbrar a arte.

Pensando nesta questdo do desequilibrio entre 0 homem e o mundo em que vive,
podemos considerar que a arte é a pec¢a chave que falta para manter esta estabilidade
no cotidiano do homem. Pode-se depreender também a importdncia de se fazer e
reproduzir a arte para que, assim, ela possa atingir uma quantidade memoravel de
pessoas. No livro Obras escolhidas, Walter Benjamim fala da reprodutibilidade:

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens faziam
sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imitagéo era praticada por

discipulos, em seus exercicios, peles mestres, para difusdo da obra, e finalmente
por terceiros, meramente interessados no lucro (BENJAMIM, 1985, p.166)

Sabemos da reprodutibilidade da arte e sua importancia em si. Com a chegada de
novas tecnologias como a maquina de impresséo e o surgimento de graficas, intensificou-
se 0 aparecimento de novas formas de arte reprodutiveis. Nessa perspectiva, ocorreu
eficientemente uma rapida distribuicdo, difusdo e comunicagdo das historias em
quadrinhos.

As HQs ja fazem parte do cotidiano de muitas pessoas desde a tenra infancia.
Usadas apenas como entretenimento simples e de baixo custo, eram consideradas como

subliteratura e até mesmo danosas ao desenvolvimento do intelecto das criangas. Mas,
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de acordo com Meacy Cime, no Livio A explosdo Criativa dos Quadrinhos, o8 quadrinhos
podem atinglr uma camada da populagio de forma expressiva;

Mascidog ho olho das téenicas de reproducie, os quadinhoes beneficlam -se de
uma panetraclio, que nenhuma das artes de gelerioe jameis soperimemiou, pelo
fato de qua a pintura & a eacultura 250, originaiments, objetos nbo neprodutivels.
(CIRNE, 1943, p.12)

Parcebamos a mudanga do concelto de subliteratura para um Instrumento de
reproducio. As HQ's passam uma mensagem e podem chegar onde um objeto de arte
n3o chegaria. E até mesmo auxlllar arte educadores em seu trabalho didédtico de ensing,
por ser de facil acesso e pelo poder de fruiclo e da jungéo da imagem com o texto.

As primeiras histériazs em quadrinhos foram feitas por Richard Outcault em 1885,
conhecldas come “O Garolo Amansio” devido a sua camliscla grande e amarela. Os textos
ainda n#o eram postos em bales, mas na pripria roupa do personagem.

Figura 01. Richard Outcault, O Garoto Amarelo, 1895,
Disponivel em: hitpa-¥en.wiklpedla.org/wikiThe_Yellow_kid Acezso em: 01/08/2018

Outros artistas sungiram e se destacaram como Dirks, jovem desenhista americano
que publicou ne jemal “Moming Joumnal” as primelras historias em guadrnhos Ja no
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formato que conhecemos, com os personagens Hans e Fritz. “As historias em quadrinhos
nasceram nos Estados Unidos e la foram batizadas de “comics” (LANNONE,1994, p. 22).
Cabe salientar que essa expresséo se universalizou e é utilizada até hoje, inclusive para
designar HQs que n&o sado de carater comico.

As “Comics” estadunidenses foram incrementando as vendas dos jornais e com
isso ganharam autonomia e novos artistas e personagens como Recruta Zero e As
Aventuras de Tintin do Belga Hergé, os quais foram se consolidando. E, a partir dai
surgiram os sindicatos para representar os artistas e os ajudar a divulgar os quadrinhos
por todo o mundo.

No Brasil as historias em guadrinhos sofreram grande influéncia estrangeira, tendo
a principio como Unico espacgo de difusdo os jornais de circulagéo local e nacional. Com
o surgimento de editoras interessadas nesta forma de publicag&o abriu-se caminho para
a autonomia dos quadrinhos brasileiros.

A revista Tico — Tico é considerada a primeira revista em quadrinhos brasileira.
Com personagens expressivos e representativos da cultura popular brasileira como
Chiquinho e Jagunco, a revista permaneceu em circulagdo até 1956. Mais tarde, com os
suplementos dos jornais, abriu-se espaco para outros géneros como terror, sendo
pioneira a revista Terror Negro, que circulou pelo Brasil com mais trinta e sete edigbes
desse segmento.
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Fgura 2_ Jaesinn de Olvaira, O Teror Nagn, 1951.
Disponivel em: hiip:/fwewaw. universchg.comreviews/o-termror-negro-1 Aceesa em; 10/08/2015




O género de terror como a revista Terror Negro, fez sucesso até 1959. Dai em
diante surgiu o artista Mauricio de Sousa que trouxe um estilo impar com personagens
carismaticos, que até hoje envolvem a nossa infancia e adolescéncia, com um roteiro
dindmico e uma leitura simples e de facil compreensdo. Roberto Lannone no livro O
mundo das Histérias em Quadrinhos afirma:

Mauricio de Sousa & o mais bem-sucedido autor Brasileiro de histérias em

quadrinhos, com personagens internacionalmente conhecidos, como Monica,
Cebolinha, Bidu, Chico Bento e Horacio, entre outros. (LANNONE, 1994, p. 54)

De acordo com o apontamento de Lannone, ndo podemos falar de quadrinhos
brasileiros sem mencionar Mauricio de Sousa, como também Ziraldo, ambos possuem
um papel fundamental na divulgagéo e distribuigdo de quadrinhos brasileiros por todo o
mundo.



Os personagens criados por Mauricio de Souza e Ziraldo cultivam na meméria e
incitam a leitura de muitas criangas e adultos. S4o diversos os temas trabalhados como
violéncia infantil, misoginia, machismo, obesidade infantil, inclusdo social, falta de habitos
de higiene e a diversidade de etnias.

Os quadrinhos criados por Mauricio de Souza e Ziraldo ganharam o pouco espaco
que existe no mercado das editoras brasileiras e a cada ano que passa existem menos
quadrinhos brasileiros sendo publicados, impulsionando de certa forma a criagcdo de
quadrinhos autorais mais conhecidos como os fanzines. A autora Sonia M. Bibe Luyten

no livro Historias em Quadrinhos Leitura Critica comenta sobre esta crise.

A nao-existéncia de um centro de estudos e pesquisas em arte e ciéncias graficas
em nivel superior, o despreparo do profissional da drea, a sofisticagéo tecnolégica
introduzida a altos custos no pais e a pobreza do material produzido sdo algumas
das faces do problema. Uma das alternativas que viabilizaria essa inovagio é a
HQ marginal; produzida e distribuida independentemente dos meios
convencionais, ndo sofre a influéncia da linha de producgio industrial, podendo
extrapolar os limites da simplificacéio e padronizacéio. (LUYTEN, 1985, p.24)

Sdo muitos os fatores que levaram a decadéncia do mercado de editoras de
quadrinhos no Brasil, como a falta de estimulo do governo, a falta de leitores, e até
mesmo as revistas de historias de terror, artes marciais e pornograficas perderam espaco.
A atual crise do mercado de histérias em quadrinhos, sofre hoje a concorréncia de midias
que ndo existiam antes da década de 50 impulsionando a criagéo de revistas
independentes ou os fanzines (LANNONE, 1994, p. 54)

1.2 Fanzines: uma forma de arte reprodutivel

Com a queda da publicacdo de HQ por parte das editoras brasileiras e com
espacos restringidos aos quadrinhos estrangeiros, havia uma caréncia por parte dos
leitores do género. Esta situacéo impulsionou a produc¢éo e circulagdo independente de
quadrinhos ou Fanzine, de acordo com Henrique Magalhdes no livro O que é o Fanzine:

O fanzine & uma publicagdo alternativa e amadora, geralmente de pequena
tiragem e impressa artesanalmente. E editado e produzido por individuos, grupos
ou fas-clubes de determinada arte, personagem, personalidades, hobby ou

género de expressdo artistica, para um pubico dirigido e abordado, quase
sempre, um (nico tema. (MAGALHAES, 1993, p. 9)

Além de ser uma publicagdo amadora o fanzine brasileiro € um “grito” dos

quadrinistas excluidos das grandes editoras. E crescente o numero de fanzineiros que
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espalhavam por correios e eventos 0s seus quadrinhos autorais. Esse termo fanzine
surgiu em 1941 nos Estados Unidos por Russ Chauvenet que fez a jungdo das palavras
inglesas fanatic e magazine, de acordo com Henrique Magalhées:
Embora os fanzines tenham surgido na década de 30, nes Estados Unidos, com
as publicagdes de ficgdo clentifica, esta denominagao s6 fol criada em 1941, por
Russ Chauvenet. O termo fanzine e um neologismo formado pela contragéo dos

temos ingleses fanatic e magazine, que viria significar Magazine de fa.
(MAGALHAES,1993, p. 9)

Além da ficgdo cientifica, os fanzines abordam muitos temas, como por exemplo
os fanzines do movimento “Punk” que tematizam a vida dos idolos do rock. Os fanzines
geralmente sdo impressos artesanalmente; sdo publicados de forma autdnoma e trazem
ainda um conteido sem censura. E notério que os autores de fanzines divulgam o que
guerem e essa liberdade de expressdo se tornou uma caracteristica marcante dos
fanzines. Os fanzines sdo produzidos & margem da inddstria cultural e tem carater
marginal e por sua publicacdo independente, tornam-se por assim dizer porta voz de

expressoes artisticas menosprezadas.

Inicialmente, os fanzines ndo passavam de boletins rudimentares, impressos em
mimedgrafos. Com o desenvolvimento tecnolégico das lltimas décadas do século XX e
o barateamento e popularizagdo dos meios de impressao, foram surgindo fanzines cada
vez mais sofisticados, aproximando-se do acabamento e requinte grafico das publicagdes
do mercado das Histérias em Quadrinhos.

Os fanzines s&o a maior prova de resisténcia dos autores independentes frente ao
descaso das grandes editoras, firmando os quadrinhos locais e a contrapondo-se aos
guadrinhos importados. Nesse contexto, a importéncia dos fanzines reside ndo so na
difuséo e renovacgdo dos quadrinhos no Brasil, mas também na criagéo de um espago
essencial de discusséo e avaliagdo dos quadrinhos como expressao artistica e popular.
Uma das caracteristicas mais importantes dos fanzines no qual podemos destacar € a da
preservagao da cultura popular, que por sua vez apresenta assuntos com aspectos critico
e de carater informativo de facil acessibilidade ao publico.
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1.3 Cultura popular, circo e autoformagao

A preservacdo da cultura popular por meio dos fanzines implica diversos saberes
sendo que por esse meio de vinculagdo aferimos que a cultura popular pode ser
preservada e resguardada do tempo, permanecendo de certa forma imutavel. O autor
Antdnio Augusto Arantes no livro O que é cultura popular cita:

Cultura é um processo dinamico; transformagfes (positivas) ocorrem. Mesmo
quando intencionalmente se visa congelar o tradicional para impedir a sua
deterioragdo. E possivel preservar os objetos, os gestos, as palavras, os
movimentos, as caracteristicas plasticas exteriores, mas nio se consegue evitar

a mudanga de significado que ocorre no momento em que se altera ¢ contexto
em que os eventos culturais sdo produzidos. (ARANTES, 2010, p. 22)

Essa maneira de pensar da cultura popular pressupde em parte que ela pode ser
cristalizada, ou seja, preservada. Meios como os fanzines trazem essa tematica de
preservacgao e impedem a sua deterioragdo. A importancia da cultura popular nos faz
pensar sobre a origem desta palavra que vem do latim “Colere” (cultivar), podemos aduzir
que parte do significado da palavra cultura popular pressupde preservar as acdes,
atitudes, manifestacdes e costumes de uma determinada regi&o geografica, mesmo que
0 seu significado possa mudar com o tempo.

A cultura popular também pode ser chamada de cultura de massas ou cultura
tradicional e, geralmente é passada de gerag&o em geragao, a qual é facilmente aderida.
A exemplo desse processo de passar o saber e de se preservar a cultura popular, temos
0 circo como expressdo producente, pois sobrevive a revolugbes e transformagdes
culturais, onde familias passam oralmente o saber e as técnicas milenares. Erminia Silva
no livro Circo-teatro: Benjamim de Oliveira e a teatralidade circense no Brasil afirma:

Uma parte dos autores, circenses ou néo, que escreveram ou escrevem sobre a
histéria do circo, tem assumido o discurso de que o espetaculo circense seria o
mais popular de todas as ofertas culturais. Ao eleger o circo como a
“‘manifestagéio da cultura popular®, essa ideia remete a4 perspectiva de que
homens e mulheres que estivessem no dmbito do que fosse o popular teriam
autonomia e autenticidade (SILVA, 2007, p. 282)

Entendendo o circo como uma manifestagéo relevante da cultura popular, nos faz
pensar em sua origem. O primeiro circo tem origem no século VI antes de Cristo

conhecido como circo Maximus, tendo como numero principal as carruagens e pessoas
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com habilidades incomuns como engolidores de fogo. Ja no inicio da era medieval
apareceram os bufées ou palhagos, artistas populares que faziam apresentagdes em
pracas e feiras de cidade em cidade. As familias eram conhecidas como familias
saltimbancos e somente na Inglaterra no século XVIIlI surgiu o circo moderno com
picadeiro e seus palhacos, assim como conhecemos hoje. A autora Alice Viveiro de
Castro explana sobre ¢ palhago no Livro O Elogio da Bobagem.

O palhago € o sacerdote da besteira, das inutilidades, da bobeira. Tudo o que néo
tem importéncia Ihe interessa. E corriqueira a cena em que o palhago vai fazer
alguma coisa muito séria e importante - como, por exemplo, tocar uma peca de
musica cléssica - e acaba nos entretendo com algum detalhe absolutamente
insignificante. (CASTRO, 2005, p. 16)

Os palhagos sédo os mestres da inutilidade e sua performance detalha aspectos
insignificantes, porém, repletos de controvérsia acerca do cotidiano e de situagtes
imaginarias para provocar o riso. Os numeros trazem elementos ligados a cultura popular
e o saber vem do autoconhecimento ou da autoformacao vivida nas préprias experiéncias
com a vida. Durante sua trajetoria artistica, os palhagcos aprendem com o improviso e a
experimentacédo de novos nimeros que comporéo a cena, pois a cada experiéncia um
aprendizado, a cada namero e a cada reag¢éo da plateia o foco muda de acordo com a
reagdo do instante. A autoformacédo do palhago é constante. No cotidiano de um circo
tradicional e popular brasileiro, ¢ conhecimento é adquiridc com o tempo. De acordo com
o Peter Alheit sobre o conceito de aprendizagem:

A aprendizagem ao longo da vida ndo e apenas mais um dos aspectos da
educagio e da aprendizagem/ ela deve se tornar o principio diretor que garante
a todos o acesso as ofertas de educacdo e de formacgdo, em uma grande
variedade dos contextos de aprendizagem. (ALHEIT, 20086, p. 177)

Nesse sentido, o cotidiano e a experiéncia aparece refletida no processo de
aprendizagem ao longo da vida. A autoformac¢do € o principal guia de um palhaco
tradicional ac longo das inimeras demandas que a vida exige; é a base formativa nesse
universo da aprendizagem que lhe garante um certo dominio sobre suas vidas e sobre a
sociedade. Ainda na concepgao de Alheit:

Para aqueles cuja experiéncia de educagéo é positiva e que se consideram a si
mesmo como aprendentes competentes, continuar a aprender; é uma
experiéncia enriquecedora que aumenta neles o sentimento de dominio sobre
suas proprias vidas e sobre a sociedade. (ALHEIT,2006, p. 185)

As reflexbes apresentadas ensinam sobre a importancia de se continuar a

aprender e somente através de um aprendizado continuo pode-se ter autocontrole sobre
a vida e a sociedade, na escola de vida dos palhacgos ¢ aprendizado é perene.
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2 QUADRINHOS: UMA INFLUENCIA FORMATIVA

2.1 Um breviario.

Apoés apresentar um breve histérico acerca do contexto que envolve as histérias
em quadrinhos, a origem dos fanzines, assim como, a cultura popular, o circo e o conceito
de aprendizagem ao longo da vida, vou apontar aspectos que evidenciam o interesse
pelo estudo, compreendendo aqui a ideia de autoformag&o como elemento determinante

para a minha construgdo como sujeito.

Considero também os aspectos formativos relacionados com as experiéncias
vivenciadas nos cursos da Faculdade Dulcina de Moraes e na Universidade de Brasilia.
Tais aspectos estdo presentes na minha trajetdria artistica e foram determinantes para
minha formacgé&o e para minha recente produgéo de desenhos e historias em quadrinhos.

Levo comigo forte apelo da cultura popular brasileira e influéncia acentuada do
circo e do teatro com bonecos, estas caracteristicas marcam as historias e os desenhos
desenvolvidos ao longo de minha trajetéria artistica.

2.2 Trajetoria artistica e a influencia dos quadrinhos

Minha trajetéria artistica iniciou-se desde a tenra infancia, sempre acompanhado
de lapis e papel desenhava objetos, pessoas dentre outras coisas. Com forte influéncia
do meu irmé&o Robson, palhago de profissdo que foi batizado pelo palhago e Mestre Zezito
por “Canarinho”. Este me instigava com cartazes de seus espetaculos que enviava em
suas andancas pelo Brasil, incentivando-me e influenciando-me a desenvolver o talento
nas artes visuais.

Com o passar dos anos, o gosto pela arte apurou, apesar do contato ainda restrito
com a arte em museus e galerias. Esse contato, no entanto, ocorria por intermedio de
livros e gravuras que os professores de educacéo artistica levavam para a classe. Tal
experiéncia no ambito da formag&o regular serviu para aprimorar meu conhecimento.
Outra influéncia determinante nas artes, provinha por meio da midia televisiva. Até o

momento em que decobri as histérias em quadrinhos. O formato do texto em baldes
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encheram-me os olhos e os desenhos e tragos simples me instigavam a produzir.

As primeiras histérias em quadrinhos que vi e li foram as de Mauricio de Souza,
que contava as aventuras da Turma da Monica, depois conheci os Quadrinhos
americanos dentre eles X-men, os Titans e além de outras publicagdes. Nesse Periodo
comecei a produzir algo mais autoral, foi entdo que conheci o universo PUNK a partir da
distribuicdo de uma revista diferente de tudo que conhecia. Era o universo dos Fanzines

2.3 Grupo de artistas Catuamanga

Em meados de 1998, sob a influéncia dos quadrinhos independentes PUNK e
desenhos animados japcneses montei um grupo de fanzineiros chamado
CATUAMANGA, este nome foi criado por este signatério a partir das palavras CATUABA,
bebida alcodlica brasileira, com o MANGA, estilo de histéria em quadrinhos japonés.
Sendo nosso intento como grupo beber, desenhar juntos e criar fanzines autorais.

Desde a criagdo do grupo, as criticas e a experimentagdo foram marcas
registradas em nossos FANZINES. Em meados dos anos 90 tirdvamos cépias e
distribuiamos nossos fanzines por cartas em alguns eventos de arte em Brasilia. Essa
pratica foi determinante para validar uma experiéncia que surgia a partir de nossa vida,
nosso cotidiano e, sobretudo, a partir daquilo que tinhamos como conhecimento
adquirido.

O Grupo era composto por quatro artistas, sendo eles: André Araujo, Sander
William, Daniel Carlos e eu. O coletivo produzia um Fanzine por més, e a cada fanzine
trabalhavamos com uma tematica diferente, citando como exemplo as noticias da virada
do milénio na passagem de 2000 para 2001, onde se propagou o entdo chamado “bug
do milénic” e suas varias teorias do fim do mundo da era digital. Nessa tematica criamos

o ultimo fanzine de 2000, denominado “Catuamanga em o fim do mundo”.
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Figura 3. Henrlque Slgueira, O fim da Mundo, CatiabManga, 2000. Asarvo parficular do autor.

Essag axperidncias basicamente moldaram e me ajudaram a escolher meu futuro
como profissional das artes plasticas. Infelizmente no ang de 2008, o grupo finalizou suas

afividades ap6s a morte de um dos desenhistas (Andné Aradjo) foi antio que comecei a
dessenvolver projetos na drea de desenho & histdrias em quadrinhos.
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3 QUADRINHOS E AUTOFORMAGCAO

3.1 Didatica dos Quadrinhos uma pratica pedagogica

Saliento que as pesquisas e experiéncias realizadas no contexto da cultura popular
e do cotidiano com o grupo CATUAMANGA, foram determinantes para solidificar 0 meu
interesse por uma produgéo individual e poética. Tanto no aspecto individual como na
poética, utilizo o desenho como vertente para construir minhas historias em quadrinhos.

Ao adaptar-se ao nivel intelectual e de interesse do leitor, os quadrinhos rompem
as barreiras existentes na pratica de leitura. De acordo com os estudos de Djota Carvalho
no livro A educagdo esta no Gibi, o autor nos informa que muitas pessoas comegaram a
ler através dos gibis:

Uma pesquisa da escola superior de administragio, marketing e comunicagéo
(ESAMC) feita com 03 mil leitores de quadrinhos de super-herdis, em 2001, por
exemplo mostrou que 8,1% deles comegaram a ler gibis como parte do processo
de alfabetizag8io, (...Jem um pais onde poucos leem e a maioria prefere trocar
esse habito pela TV ou videogame, um meio que atrai tamanha leitura nao deve
ser desconsiderado como formador de opinido e cultura. (CARVALHO,20086, p.
38)

De acordo com o autor, a leitura das histérias em quadrinhos € um instrumento
pedagédgico eficiente no sentido de despertar o gosto e a necessidade da leitura. Nesse
sentido, vale considerar os beneficios gerados pela pratica do desenho e histéria em
quadrinhos. Dentre eles podemos destacar o despertar para a criatividade através do
processo de criagcdo de personagens e enredos; reflexdo e sensibilidade através do
contato com esta forma de arte e também a sociabilizagdo entre os participantes e
criadores

As HQ’s podem auxiliar os participantes e fazedores de quadrinhos a familiarizar-
se com a escrita e com a leitura, por meio do manuseio de gibis e livros e pode também
oferecer oportunidades aos jovens de escolas publicas e comunidades para expor suas
ideias e anseios e a desenvolver uma visdo autocritica do mundo na linguagem dos
quadrinhos integrando-os ao meio artistico Paulo Freire no livro A Importancia do ato de

ler comenta:
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Desde muito pequenos aprendemos a entender o mundo que nos rodeia. Por
isso, antes mesmo de aprender a ler e a escrever palavras e frases, ja estamos
lendo, bem ou mal, o mundo que nos cerca. Mas este conhecimento que
ganhamos de nossa pratica ndo basta. Precisamos ir além dele. Precisamos de
conhecer melhor as coisas que ja conhecemos e conhecer outras que ainda ndo
conhecemos. (FREIRE, 2001, p.73)

As histérias em quadrinhos podem nos ajudar a ir além do conhecimento que
temos da pratica ao vivenciar e ganhar experiéncias no mundo, elas podem facilitar o
processo de desvendar esse novo mundo de conhecer melhor as coisas e ir além por
meio da leitura.

Sabendo da importancia dos quadrinhos como instrumento de facilitagdo no
processo de aprendizagem & necessario que o docente entenda a técnica dos
quadrinhos, para que assim tenha uma visdo ampla e um conhecimento sobre 0 assunto
proposto, dentre essas técnicas para criacdo de uma histéria em quadrinhos vamos
destacar a técnica da criacéo de roteiro, personagens, layout, perspectiva, anatomia e
composicao.

O roteiro: E onde comega toda a trama, mais do que tudo, é importante estar bem
informado para escrever roteiros, vocé ndo pode escrever um quadrinho sobre
dinossauros, guerras ou piratas se vocé nao sabe nada sobre eles, ou escrever um
dialogo que seja desinteressante.

Os Personagens: Podem ser considerados a parte mais importante das HQs,
antes de comegar a escrever, vocé deve tragar o perfil completo de seu personagem,
como ele €, de onde vem, o que gosta, como é sua personalidade. Quanto mais
informagdes vocé tiver do seu personagem, mais real ele vai se tornar.

No decorrer da histéria vocé deve se manter fiel as caracteristicas do seu
personagem, também é recomendado que vocé desenhe um modelo ou 2“Model Sheeft”,
ou seja, desenhe seu personagem de varias posicdes de frente, costa e lado, isso evita
que o desenho dele fique mudando no decorrer da histéria.

A aparéncia de suas paginas se chamam 3/ayout. E a aparéncia que seu roteiro
vai tomar, ou seja, & o rascunho ou o esbogo da sua pagina, o0 modo como o roteiro vai

ser desenhado, como vai encaixar as imagens ao texto.

2 Model Sheet- E um guia com o personagem desenhado em vérias posicdes diferentes.
2 Layout & uma palavra inglesa, que significa plano, arranjo, esquema e design do projeto.
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Perspectiva: na histéria das artes foram inventadas por Giotto e Masaccio na
Renascenga, esta técnica pode ser trabalhada com 0s cenarios que irdo compor as
cenas, paisagens e objetos em geral, podendo ser perspectiva paralela com um ponto de
fuga, obliqgua com dois pontos de fuga e perspectiva aérea com trés pontos de fugas ou
mais.

Anatomia: alguns artistas contribuiram para o desenho anatémico, dentre eles cito
Michelangelo para a capela Sistina (1508), no universo dos quadrinhos os artistas
atualmente usam a prépria deformagéo da anatomia como elemento de expressividade
para desenhar 0s personagens.

Composic¢ao: para composigédo de uma HQ o docente pode ajudar na distribuigéo
de diversos elementos e um quadro da pagina, como O cenario, 0s personagens
principais, personagens coadjuvantes e objetos.

Estudos recentes confirmam que o uso dos quadrinhos em sala de aula estimula
o0 aprendizado e a criatividade. Provoca intera¢gdes entre texto e imagem e constréi
referencias com a realidade dos alunos. Segundo artigo publicado por Gustavo Cunha
de Aradjo na revista “A Margem” da Universidade Federal de Uberlandia, os quadrinhos

[...] podem ser utilizados na educa¢do como instrumento para a préatica
educativa, porque neles podemos encontrar elementos composicionais
que poderiam ser bastante Gteis como meio de alfabetizagfio e leitura
saudavel (...) que poderiam se relacionar perfeitamente com a educagéo,

induzindo os alunos que ndoc sabem ler e escrever a aprenderem a ler e
escrever a partir de imagens. (ARAUJO, 2008, p.29)

Nesse sentido, a escola é um lugar de passagem, os alunos precisam aproveitar
este tempo da melhor maneira possivel e para isso, podemos utilizar as historias em
guadrinhos como ferramenta para auxiliar nesse processo de aprendizagem, pois as
imagens trazem uma carga de conhecimento por si s6 e auxiliam neste método de ensino.
Em outra fonte de pesquisa, encontro argumentos que corroboram para a relevancia das
histérias em quadrinhos, de acordo com Zilda Augusta Anselmo:

Qs conhecimentos, os valores da inteligéncia e da sensibilidade que o
mestre inculca no aluno por meio da palavra, do quadro negro, da leitura,
n&o sdo mais do que ilhota em meio as ondas de informagGes apelos e
solicitagbes prementes que o som e sobretudo a imagem atiram sobre a

crlanca, ao sair da escola, por meio de cartazes, cinema, televisdo,
quadrinhos, radio, muasica popular. (ANSELMO, 1975, p.21)



O conhecimento que se absorve em sala de aula pode ser comparado a uma
agulha no palheiro, mas é certo afirmar que as imagens exercem sobre as pessoas um
melhor rendimento e isto se aplica também nas histérias em quadrinhos. O educador
Paulo Freire argumenta scbre o processo de transferéncia de conhecimento ao destacar
que,

Saber ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a
sua propria produgéio ou a sua construgdo. Quando entro e um uma sala de aula
devo estar sendo um ser abertc a indagacfes, a curiosidade, as perguntas dos
alunos, a suas inibicdes; um ser critico e inquiridor, inquieto em face da tarefa

que tenho -- a de ensinar e ndg a de transferir conhecimento. (FREIRE, 2001,
p.47)

E importante compreender o processo de produgéio e saber ensinar e ndo apenas
transferir conhecimento, ou seja, buscar entender o que esta por tras deste universo
pueril. De acordo com Zilda Augusta Anselmo existe um processo complexo poer traz das
HQs.

Por tréas do mundo ingé&nuo, grotesco ou cdmico das HQ estampadas em jornais
e revistas, esconde um outro mundo: o daqueles que as criam as distribuem. De
processo primitivo simples, no passado, que envolvia geralmente um (nico

desenhista controlado por um jornal, a feitura dos quadrinhos se converteu em
processo de crescente complexidade. (ANSELMO, 1975, p.76)

Desse modo, torna-se relevante utilizar o potencial expressivo do desenho e das
HQs como caminho para trocar saberes com outros sujeitos interessados no assunto.
Essa troca foi e ainda é fundamental para 0 meu crescimento pessoal e profissional a
partir da realizagao de oficinas pedagoégicas.

3.2 Projetos Ponto de Cultura em Quadrinhos, Leitura em Quadrinhos,
Reciclando em Quadrinhos e Circo Social.

A minha primeira experiéncia pedagégica como oficineiro foi em 2008/2009,
através do projeto chamado Ponto de Cultura em Quadrinhos. Este projeto participou do
edital de seleg&o 4Interacdes Estéticas Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura, por
meio do qual fui premiado, o que permitiu fazer uma residéncia na cidade do 5Gama
regido Administrativa do Distrito Federal, foram seis meses de imersé&o total no universo
dos Quadrinhos.

4 Edital Publice da FUNARTE- no qual artistas selecionados fazem residéncias em Pontos de Culturas
5 Gama- RA II: Regido Administrativa do Distrito Federal
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Na primeira etapa do projeto fiz a arte dos cartazaes, com data, local e horério das
oficinas, apds a finalizac#o do cartaz distribuimos pelas princlpals fontes de clrculaco
de pedestres da cidade para divuigagso (Figura: 4).

Rede de Agédo Culburdal do Gama
dapresenba:

-

Vamos desvendar N
o mundo dos
quadrinhos

Local: Quadra 16

loja 04 ST oceste
comercial Gama- DF
perfo antiga escola 12

f;"’ Atencdo Uﬂgl;l; B
4 limitadas h
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Realizagdo:

Ponto de Culhira =TT aw—

,@ REDE DE ACAD CULTURAL ﬁ{mm
\ vO GAMA

Contato (61)3385-5648 siqueira. henrique®gmail com

Figura 04 — Hervigus Siqueing, Ports de Culbsa sm Quedrinhe, 2008, Acsrvo particuler do aulor.

Nastea projeto Ponto de Cultura em Quadrinhos por medo do qual ministrei a oficina,
utllizel as varias técnicas do desenho como o desenho da proporgéio do corpo humane,
técnicas de desenho com sombra e luz, desenho de expressfes da face para %carfum,
perspectiva ® desanho de cendrios como cidades, montanhas, animais, robds, naves
espacials e monstros, estudamos alnda os diferantes estllos de desenho dos quadrinhos

“Cartum - Dagsnho estiizado e satiico com o ohjstiva de provocar o fso.



como o carturn, charge, caricatura, manga, desenho americano e europeu.

No segundo bimestre, sstudamos as técnlcas de crlacio de histérlas em
quadrinhos, layout das paginas, rotelros, arte final @ coloragso no computador. Craglo
de personagens (caracteristica, social e fisica dos personagens; desenho de efsitcs em
histérlas em quadrnhos {(andando na chuva, ralos & exploades, onomatopelas o
diferentes tipos de bales como gritos e pensamentos.)

No terceiro bimeste ocorreu a etapa final do projeto, com foco na producio dos
quadrnhos. Usamos as técnicas da arle final como hachura, sombreado com a tinta
nanguim e diversog materiaie como bico de pena, pincel, criagio de "Story-board
{rascunho das histérias), criacio das histérdas (namador, cena e falas) e produgfo dos
fanzines. Destaque-ce que cada participante do projeto desenvolveu perzonagens, criou
um roteiro para quadrinhos & desenhou suas proprias histbrias. O contexto partiu de
shuactes relaclonadas com a vida dos sujelios, Idecloglas e formas de ser @ astar no
mundo, conforme apresentado (Figura: 5).
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Figura 05 — Henrique Siqueim, Ponto de Cultura em Quadrinho, 2008. Acervo paricular do auteor,

? Sfory Board -E um tipo de rotelro que contém desenheos em sequinels cronolglca, mostrando as
cenas e agles mals Importantes de uma histéria em guadrnhcs.
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As histdrias criadas no projeto ponto de cultura em quadrnhos teve como ponto
de partida a cultura popular. Como exemplo, temos “A Comadrs™ por Henrique Siqueira
(Figura: 5). A histéria 6 conhecida como conto tradicional e narrativo, transmitido
oralments, 0 que acentua a perda da sua origem.

Neagsa higtoria um homem tinha tantos filhog, que dificultava encontrar quem fosse
s8U compadre. Procunou sem sucesso @ acabou chamando a more como padrinhe de
um menino. Consaquantements, a morte lhe ofertou um presente que o tomara rico
(Figura: 6).
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Figura 08 — Henrigus Slquaira, Ponts de Cultura sim Quadrinho, 2008. Acerve particular de auter.
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A segunda histéria (Figuras: 7 e 8), criada pelo aluno Kelysson Santos, tratou do
tema género e lIberdade de expressio. O personagem principal & homossexual e um
super-herdl que luta pela causa gay.

Observei ac ministrar essa oficina, as infinitas possibilidades que estimulam a
criagdc da um fanzine. O trabalho de construgio abrange diverscs temas e personagens
que fazem parte do cotidiano dos jovens. Essa possibilidade de insergiic no projeto da
oficiha estimula um pensamenta criico (FREIRE, 2003), como também, desperia a
criatividade @ a reflexio acerca dos diferentes saberes que os participantes possuem.

HISTORIA ARTEE ARTE FINAL
KELYSON SANTOS

Figum OT — Kelyson Santos, Ponto de Cultura em Quadrinho, 2009, Acervo particular do autor.



KILL-EMo ATACA
NOVAMENTE
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Figurs 08 — Kelyson Santos, Fonte de Cullura em Quadrinho, 2008. Acarvg particular do autor.



O segundo projeto “Leitura em Quadrinhos” premiado no edital 8InteragGes
Estéticas Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura de 2009, da Funarte. Tratei da

realizagdo de uma oficina de noventa horas com residéncia artistica no ponto de cultura
Acdo Cultural do Gama — DF, trabalhando oficinas de desenho e histéria em quadrinhos
com o intuito de criar Histérias e desenhos com aluncs de escolas publicas e interessados
que moravam na regiéo, para confec¢do de um Fanzine a auxiliar a desenvolver o gosto
pela leitura.

No primeiro momento tivemos a divulgacdo do projeto na cidade por meio de
panfletos e inscricdo de alunos no ponto de cultura Agédo Cultural do Gama. Depois
abordamos uma palestra explicando o projeto com a presenca dos participantes e do
responsavel pelo ponto de cultura Marco Augusto, tende um debate sobre os quadrinhos
em nossa época, e a importancia dos quadrinhos para o incentivo a leitura.

O Trabalho envolveu trinta e cinco pessoas de ambos os sexos dentro as diversas
faixas etarias de idade inscritas no ponto de cultura. Eram pessoas com diversidade de
conhecimento e nivel social, alunos de escolas publicas e moradores da regiao
Administrativa do Gama-DF e do Entorno como Novo Gama/GO.

No decorrer do projeto percebi uma transformagédo dos alunos envolvidos na
oficina de quadrinhos, sofreram um impacto positivo da oficina e com todo trabalho
pedagégicc desenvolvido, onde pode se notar o entendimento da linguagem dos
quadrinhos e do processo criativo dos participantes confirmando o aprendizado da nova
estética artistica durante a residéncia nos pontos de cultura.

Os produtos confeccionados e a nova técnica aprendida iniciaram um possivel
processo de geragao de renda e uma futura e nova carreira a ser seguida para os alunos
onde também aprenderam a socializag&o durante as oficinas os quais participaram com
afinco e de maneira positiva e participativa.

A oficina teve repercuss&o na midia de forma a atender os objetivos do projeto.
Portanto a comunidade local recebeu mais do que um prémio. A partir desta residéncia
os participantes se motivaram a criar um grupo de desenho e quadrinhos para dar
continuidade ao aprendizado, a exemplo do aluno Gabriel Liborio que foi entrevistado por
mim (Apéndice ), que participou desde a primeira edicdo das oficinas onde pode dar
continuidade ao trabalho desenvolvido buscando assim a profissionalizagéo.

No final do projeto montamos uma exposicao que possibilitou a cada aluno mostrar

8 Edital pablico de residéncias em pontos de cultura da FUNARTE.
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o trabalho desammivido e convidar saus pareniss & amigoa.

A prafica da oficina de debanho @ histbria em dquadrinhos em reald8ncia no ponto
oo culture com & populagin vide (Figuras: 09 a 13}, porcabl a necossidade de sa ter uma
oficina constants na cldade devida 3 falta de athvidades Kdicas » cullurale como esaa.
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Figura 11 — Herwicps Sigqueira, Projete Leibura am Qusdinhos, 2010, Acerve particular do g
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Figura 12 — Henrique Siqueira, Projeto Leitura em Quadrinhos, 2010. Acervo particular do autor.




2T L

Figura 13 — Henrique Siqueira, Projeto Leitura em Quadrinhos, 2010. Acervo particular do autor.



E a exposicao (Figura :14) pode mostrar o resultado final da oficina onde alunos e
a comunidade pode refletir sobre a importancia de se incentivar jovens talentos.
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Figura 14 — Henrique Siqueira, Projeto Leitura em Quadrinhos, 2010. Acervo particular do autor.

O fanzine construido neste projeto, se chama Leitura em quadrinhos (Figura: 15),
tem como contexto e preocupac&o um tema contemporaneo, bem vivo nos tempos atuais,
que é a cultura popular. Buscamos nesse fanzine entender os muitos caminhos que
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Figura 16— Henrique Siguelra, Projeto Lelura sm Quadrinhos, 2010.
Acervo paricular do autor.

Depois da divuigado do projeto com os cartazes e panfletos, iniciamos as etapas
de ensino e aprendizagem pratica, tendo como resultado final a confeccio do Fanzine
feito pelos propriog alunos. O fanzine Lejitre em quadrinhos vem repleto de histrias e
contos populares comeo a histéra A Lenda do Calpora (Flguras: 17 a 20), personagem do
folclore Brasllelro, que protege a floresta contra o5 cacadores que néio cumprem oS
acordos de caca. Sendo este um dos muitos contos populares do Brasil @ uma das
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histdrias apresentadas neste fanzine, neste viés infroduzi os alunos participantes em uma

pesqulsa padagdglea eficlente pols cada particlpante buscou histdrias a lendas contadas 48
por seus parantes & conhecldos para criar esta HQ.

Higtorig @ Detenhof Henrigue Siousivg

B LENDA D6 CAIPGRA

TODA MANHA, BEM CEDINHO DOIS
COMPADRES IAM JUNTOS PARA A
MATA CORTAR LENHAS.

COMPADRE TOMNHO
PROCURAVA CORTAR
SEMPRE OS GALHOS
MAILS BAIXOS

E COMPADRE CHICO CORTAVA
TRONCOS, QUEBRAVA GALHOS
E AS VEZES MATAVA UM BICHO
50 PARA TREINAR A PONTARLA

Flgura 17 — Henrigue Siquelira, Projeto Lettura em Quadrinbos, 2010.
Acervo parficular do autor,



UM DIA COMPADRE TONHO
RESOLVEU IR SOZINHO

AT MINHA NOSSA J 1550 SO PODE

SENHORA QUE F SER COISA DO
TANTO BICHO CHINICA

Figura 18 — Henrique Siqueim, Projeta Lsibea sm Quadrinhes, 2010.
Acervo particisiar do aUtor.



POR RELYSSON BANGOS

CAPILAR INVENTA UMA MAGUINA
QUE cRIA UMA eSPrcIE De vIDA
MALEFICA EM Topos o5 PRopuTeS Lal
E APARELHOS cAPT LaARES,

" PRODUTDS
CAPILARES ESTAD
MAL ucos !l

£
4 f; S=v N LUINMITES
F, lI|| % %

Figura 18 — Kelyson Santos, Projeto Leitura em Quadrinhos. 2010.
Acervo particular do autor.
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AFL= - Santos, Projeto Leltura em Quadrinhos, 2010
Acarvo periiculer do sutor.



No terceiro projeto Reciclando em Quadrinhos em 2011, desenvolvi uma oficina
de desenho e histérias em quadrinhos no °Ponto de Cultura °100Dimens&o no Riacho a2

Fundo Il, nesse projeto fiz residéncia em um centro de coleta seletiva e trabalhei com
catadores de material reciclavel. (Figuras: 21 e 22)

Figura 21 — Henrique Siqueira, Projeto Reciclando em Quadrinhos, 2011.

Acervo particular do autor.

Figura 22— Henrique Siqueira, Projeto Reciclando em Quadrinhos, 2011.

Acervo particular do autor.

% Ponto de Cultura: sfo projetos financiados e apoiados pelo Ministério da Cultura do Brasil (MinC) e
implementados por entidades governamentais ou ndo governamentais.

10 A 100 Dimens&o e uma Cooperativa de coleta seletiva e reciclagem sitiada no Riacho Fundo II- Cidade
Satélite de Brasilia.



Nessa Ulima etapa do projato, pesquisamos sobre a reclclagem, O contato que os
participantezs da oficina tiveram com o Ponito de Cullura 100Dimensdo possibilitou
vivenciar um processo didatico educativo pois alia a teoria & pratica artistica sm um
processo que culminou na criagto de personagens e histérias Inéditas, a exemplo, a
‘Reciciadinha e o Douior Consurno inteligente”, 880 personagens criados no fanzine
elaborado com ¢ Intulio de ensinar sobra reclclagem com uma sérle de perguntas que
nos ajudam a refletir sobre como lidamos com o o (Figura: 23).

Figura 23 — Henrique Siqueis, Projsta Recclardn am Queadrinhos, 2011,
Acarvg partcular do autor,



Por fim, os alunos criaram roteiros que abordavam a realidade de jovens que
moram no sublrbio de Brasilia, os quais apesar de muito talentosos ainda buscam 54
oportunidades e a despeito de sua situagdo socioeconémica encontraram nesse projeto
Reciclando em Quadrinhos a oportunidade de repensarem suas vidas e até mesmo
buscar rumos diferentes de seus pais. Norteados pela oficina, vislumbraram a profisséo
de ilustradores e roteiristas.

Para criagdo das historias utilizei a técnica do ""“Brain Storm” (Tempestade
cerebral) onde cada participante pronunciava uma palavra aleatoria que eram reunidas
com o intuito de criar um sentido e uma ideia para o roteiro, explorando desta forma a
potencialidade criativa de cada um dos participantes.

E em seguida fizemos o '2“Storyboard”, rascunho da pagina, por meio da qual

desenhamos todo o roteiro trabalhado em quadros de formas mais simples como um

eshoco do roteiro. (Figura: 24)

Figura 24 — Henriqrue Siqueira, Projeto Reciclando em Quadrinhos, 201 1

Acervo particular do autor.

" Brain Storm - Significa tempestade cerebral ou tempestade de ideias. E uma expressao inglesa formada
pela jungéo das palavras "brain", que significa cérebro e Storm que é tempestads.

12 Storyboard - Sao organizadores graficos tais como uma série de ilustragBes ou imagens arranjadas em
sequéncia com a intengfo de pré-visualizar uma HQ ou até mesmo um filme.



O material diverso e a didatica usada facilitaram a construcéo dos quadrinhos e o
entrosamento dos alunos com esta arte, e 0 tema trabalhado durante a oficina gerou
reflexdo e mudanga de habito, levando os participantes da oficina a selecionarem o
material reciclavel em suas casas.

O conteudo trabalhado deu lugar a uma metodologia pratica que por meio da
pesquisa e reflexdo com relagédo a reciclagem, envolveu os participantes em um processo
de educagédo e aprimoramento das estratégias de construgéo do seu saber.

O centro de coleta seletiva 100Dimens&o utilizou os personagens “Doutor
Consumo Inteligente” e “Recicladinha” para campanha de conscientizagéo com relagdo
a reciclagem. Este projeto Reciclando em Quadrinhos teve como resultado uma HQ que
fala da reciclagem, além mostrar que o produto final e as agdes desenvolvidas dentro da
oficina foram além das paginas criadas.

A comunidade local pode visitar e conhecer as agbes que aconteceram no ponto
de cultura e como resultado final da oficina os alunos e a comunidade puderam refletir
melhor sobre a importancia da reciclagem.

A oficina ajudou aos participantes a encontrar novas formas de olhar e interpretar
0 meio ambiente, por meio dos quadrinhos. O contato com a arte inovou e ajudou a
ampliar esse olhar.

O Projeto teve algumas dificuldades, entre elas a caréncia de recursos financeiros
de alguns dos participantes. Porém estes encontraram dentro da proposta pedagégica
meios de sanar esse desafio. Os catadores de material reciclavel responsaveis pelo
Ponto de Cultura, aceitaram a proposta pedagdgica da oficina de suprir a caréncia dos
alunos como a troca de material reciclavel por dinheiro, proporcionando uma fonte de
renda aos alunos carentes.

O jornal “O Coletivo”, documentou o projeto Reciclando em Quadrinhos e frisou a
importancia de se manter tais propostas e de se ensinar a reciclagem por meioc da arte
dos quadrinhos (Figura: 25).
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Projeto no DF ensina

a arte em quadrinhos

As aulas sdo semanais e ministradas por professores no
Ponto de Cultura 100 Dimensdes, no Riacho Fundo II

KATIA OLIVEIRA

kolivedrauyfornalooletivo com b

comunidade do Distrito Fe-

deral ¢ Entorno podem par-

icipar do projeto Reciclan
do em Quadrinhos, que realiza
oficinas gratuitas de Desenho ¢
Histdrin em Quadrinhos para
criangas, jovens ¢ adultos. As au-
lns serdlo semanals e ministradas
no Ponto de Cultura 100 Dimen-
siio, no Riacho Fundo 11, A ofici-
na serh entre 3 de fevereiro ¢ 10

de maio, das 14 as 18h. As mnsen-
goes vilo até sdbado (29), na sede
do Ponto de Cultura (QON 16 -
Congunto 5 < Lote 2, Rincho Fun-
do 11). Serbo disponibilizadas,
micialmente, 40 vagas, numero
que pode ser amplindo conforme
u demanda. O matertal serd for.
necido nos participanies,

Com o apoio da Fundagho Na
cional de Artes (Funarte), a ofl-
cinn ¢ munistrada pelo artista ¢
quadnnista Henrique Sigueira,
coordenador do projeto, que

R T

chegou a expor os seus trabalhos
no extenior. O projeto ¢ realiza
do com o propdsite de promove
0 interagho dos jovens ¢ partici
pantes da comunidade com «
mundo da reciclagem. Ao fina
do curso, os desenhos desenvol.
vidos pelos participantes da ofl
cing serflo usados parn n confee
o de uma revista, “Ao long
da oficing vamos desenvolve
teenicns de desenho, quadn
nhos, storvhoard, roteiro ¢ arte
final™, explicou o coordenador
Sigueira acredita que esse pro
jeto ajuda principalmente os jo
vens a se tormarem cidadios cony
clentes do seu papel na sociedade
além de abrr o mente pam o ¢s
erita ¢ leitura, "Eles vilo criar v
suns proprias histonas e par (s
terdo gue pesguisar ¢ traballa
com textos. Ox trabalhos serdo di
recionados para o reciclagem o
odos terdo uma conscient zagh
com relaghio & reciclagem de lixo
O espago Ponto de Culturs possu
um projeto voltado para o recicla
gem. Os alunos poderlio ver co
mo @ leito todo o procediments
para transformar o processo e
histors em quadnnhos”

Figura 25 — Henrigue Siquelrs, Projeto Recidando em Quadrinhos, 2011,

Acarve partieular do autor.



A oficina teve ampla divuigagio da proposta como mesira © jJomnal anteriorments e
o cartaz corfeccionado {(Figura: 26), assim como o fanzine Reciclando em Quadrinhos foi
distribuido gratultamente am ascolas plblicas & na biblioteca do Rlacho Fundo |l {Figuras:
27 a 2B).

UNDACAD NACIONAL DE ARTES
-ﬁJ m rte Secretariade  Ministério
Cidadania Cultural da Cultura

Esta iniciativa integra o Prémio Interacdes Estéticas - Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura

"(‘%‘G’?x’? CulMura

UM PAIS DL TOROS
GOVERNO FEDERAL

Figura 26 — Henrkjue Sikquein, Projeta Resiclersdo em Quuadrintes, 20011,
Acervo paricular do autor.
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Figura 27 — Henrigue Siqueis, Projso Recidanda am Quadsinbos, 2011,
Acervo pariicular do autor.




MIMNMA FILMA PRECISA
DE UMA MULHER QUE
CUIDE DELA

W OLHA MENTNINHA N

FIZ UNS PAES DE f
MEL PARA YOCE :

Figura 28 — Henrique Skquelira, Projeto Reciclando em Quadrinhos, 2011.
Acarvo particular do autor,
O projeto reciclando em quadrinhos teve como tematica a reciclagem, ja o projeto
*Clrco Soclal teve como tema motivador das oficinas a violéncla e o abuso sexual de

menores e como diferencial a jungSo da arte do circo e das histbrias em quadrinhos.
Tratou-se de uma acio lddica promovida pela Assoclaciio Cultural, Esportiva e Turlstica



(ASCETUR), no '3Centro Social FORMAR na cidade satélite de Taguatinga, Distrito
Federal no ano letivo de 2012. Buscou-se levar a arte onde mais precisa, locais de 60

extrema pobreza e caréncia de servigos publicos.

O centro social FORMAR é uma organizagao ndo governamental que trabalha com
criancas e adolescentes em situacgao de risco e vulnerabilidade social no Areal, bairro de
Brasilia situado em Taguatinga, Distrito Federal, tendo em sua maioria estudantes da

segunda fase do ensino fundamental.

Esses jovens receberam atendimento como: reforgo escolar, recreagéo, atividades
esportivas e culturais e alimentagao intercalando o horario da escola. A figura 29, abaixo,

destaca o momento da oficina de desenho e histoérias em quadrinhos no FORMAR.
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Figura 29 — Henrique Siqueira, Projeto Circe Social, 2012.

Acervo particular do autor.

O projeto “Circo Social® trabalhou com diversas linguagens culturais e artisticas,
dentre elas o das Histérias em Quadrinhos e do circo, e visou a insergdo social e o

desenvolvimento de valores pessoais e sociais como a autoestima e a confianga,

13 Centro social FORMAR- Um espago que atende criangas adolescentes em situagéo de risco social no
Areal Taguatinga DF.



desenvolvimento do habito de leitura e a pratica circense. O projeto atendeu dez alunos
por modalidade com faixa etaria de 06 a 16 anos e ajudou no desenvolvimento de valores

pessoais como cita redagdo do jornal Mais Comunidade:

AAssociagéo Cultural, Esportiva e Turistica (Ascetur), fundada em junhc de 2008,
{...) Projeto Circo Social vem desenvolvendo atividades culturais e artisticas, de
capoeira, teatro cémico, acrobacia aérea, malabares, histéria em quadrinhos e
hip hop. As atividades sdo desenvolvidas no Centro Social Formar, Areal em
Taguatinga. O projeto & um meio de integracio social e desenvolvimento de
valores pessoais e sociais, de autoestima e confianga. (REDACAQ JORNAL
MAIS COMUNIDADE, 2012, p. 15).

A proposta do projeto Circo Social complementou os trabalhos desenvolvidos
pelos projetos Ponto de Cultura em Quadrinhos, Leitura em Quadrinhos e Reciclando em
Quadrinhos, por meio de oficinas culturais e pedagégicas. Este Gltimo trabalho Circo
Sacial supracitado traz como diferencial o circo aliado as histérias em quadrinhos.

Como oficineiro percebi a importéncia pedagégica das oficinas ministradas e dos
valores encontrados no projeto circo social pois o circo, a cultura popular e as historias
em quadrinhos coligados formam um importante instrumento pedagégico nas maos do
docente aliando duas atividades que trabalham a coordenagéo motora e o lidico. Dessa
maneira, viabilizar atividades inovadoras que estimulem o envolvimento dos alunos com
a escola, buscando meios facilitadores de aprendizagem, parece-me imprescindivel.

As aulas de Circo eram ministradas pelo meu irmdo Robson Siqueira, ator e
palhago Canarinho, que trabalhava malabarismo com material reciclavel, equilibrismo e
técnicas para iniciacdo ao palhaco. Com o término do projeto decidimos manter as
atividades circenses, nesta oportunidade meu irm&o Robson Siqueira, mas dois
sobrinhos Leonardo Siqueira e Daiane Siqueira montamos uma trupe de circo, que trazia
em sua bagagem essa mistura de linguagens entre as artes visuais, circo, histérias em
quadrinhos e a cultura popular.

3.3 Circo e Cultura Popular com a companhia Pilombetagem

Ao final de 2012, meu irm&o Robson Siqueira, teve uma experiéncia notdria, morou
no Circo Boneco e Riso, do saudoso '“Mestre Zezito o Palhago Pilombeta em Aguas

Lindas de Goias, onde vivenciou na pratica e no dia a dia toda a arte circense, aprendeu

4 O Mestre Zezito (*1932 + 2006), fundou o grupo Circo boneco e riso em Juazeiro do Norte no Estado
do Ceara.
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a técnica do Palhago, do teatro popular do '*Mamulengo com Bonecos, e no mesmo ano
voltou para casa na cidade do Gama- Distrito Federal, e trouxe em sua bagagem toda a
experiéncia aprendida no circo.

A partir dai, em 2013, e com as ideias desenvolvidas no projeto Circo Social
nomeamos nossa trupe como Cia. Pilombetagem, onde pude ampliar meu trabalho
pessoal, a principio fazendo toda a parte visual do espetaculo, como desenhos dos
cenarios, cartazes e banners da Companhia. O grupo é formado por brincantes do circo
influenciados por tradi¢gdes de rua e do teatro com bonecos da cidade do Gama no Distrito
federal. Estas atividades acabaram por me ajudar a desenvolver habilidades para uma
melhor atuagdo como artista visual, performer, ator, palhago e bonequeiro.

Inspirados em folguedos como o reisado, folia de reis, mamulengo e musicas do
cancioneiro popular brasileiro, a familia composta por Robson Siqueira (Palhaco
Canarinho), Leonardo Siqueira (Palhago Peteleco), Daiane Siqueira {Palhaga Bilisca) e
Henrique Siqueira (Palhago Rabisco), formou a Cia. Pilombetagem. O propésito da
companhia é levar entretenimento através da cultura popular, criando cenas e situagdes
cdmicas com os elementos tradicionais. Para isso, criamos ndmeros e espetaculos
visuais para entreter o publico.

O nome do grupo Cia. Pilombetagem foi criado em homenagem ao Mestre Zezito,
que quando em vida, havia sido batizado com o0 nome do palhago Pilombeta. Mestre
Zezito ou palhago Pilombeta adquiriu desenvoltura e experiéncia a partir da vida com a
autoaprendizagem. Sua formacao advinha da observagao curiosa sobre o cotidiano. Uma
necessidade expressiva que buscava nos detalhes mais simples, comogéao e leveza para
pensar sobre a existéncia humana. Pode-se dizer que o processo de formacgéo e
autoformacéo do palhago Pilombeta acontecia mediante sua trajetéria pelos caminhos da
cultura popular, apresentados em sua performance como palhago. Era criativo,
encantador das criangas, jovens e adultos com nimeros espetaculares de perna de pau,
trapézio, equilibrismo, magicas e outros.

Mestre Zezito veio para Brasilia na década de 70 e trabalhou com atividades
circenses, teatro de bonecos, brinquedos populares, mamulengos, bonecos gigantes e

5 Mamulengo € um tipo de fantoche tipico do nordeste brasileiro, especialmente do estado de
Pemambuco.
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cantigas de palhagos. Sempre preocupado em repassar estes conhecimentos aos jovens
das periferias das ruas onde morava e os diversos grupos interessados na arte do
palhago.

O mestre nunca se recusou a ajudar quem precisava, passou parte de sua vida
disposto a ensinar os truques e saberes populares e com isto, contribuir com a formacéo
da sociedade e dos varios grupos que o procuravam. Mesmo depois de sua morte é
lembrado principalmente por seu amor ao circo. Em sua homenagem acontece desde
2007 em Brasilia, o Festival de Circo Tradicional em Brasilia denominado “Mostra Zezito

de Circo”, conforme registro de Gabriela de Almeida para a Revista Veja Brasilia.

Quando chegou a Brasilia, em 1981, Mestre Zezito encheu de cor e alegria a
cidade de Aguas Lindas de Goids, transmitindo & populagéio seus ensinamentos
de técnicas circenses. Morto em 2006, o palhago se firmou na meméria cultural
brasiliense e serviu de inspira¢do para a Mostra Zezito de Circo, que chega a
sexta edicdo (ALMEIDA, 2013, p. 57)

O Mestre Zezito (Figura: 30) € um provocador na formacéo de valores artisticos,
humanos e sociais, impregnando toda uma geracgdo de artistas locais, inspirando a
criagdo de diversos grupos circenses no Distrito Federal. Como homenagem péstuma

Brasilia sediou o festival de circo Mostra Zezito.

Figura 30. Mestre Zezito, Palhago Pilombeta, 2004.

Dispconivel em: hitp://pilombetagem.blogspot.com.br Acesso em: 30/10/2016

A Cia. Pilombetagem também homenageia o Mestre Zezito trazendo em seu
curriculo artistico quatro espetaculos, entre eles o espetaculo “Benedito e o Boi
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Finfadinfo” qus 6 uma pega de mamulengo, prestigiande a cultura popular do
mamulango.

‘Benedifo & o Bol Pintadinho” & um espetadculo de mamulengo, onde a Cla.
Pllombetagem apresentava as “aprontagSes” do palhago Canannho Bico Doce com a
intengio de conquistar o coragho da dancarina Rosinha do Bofe-Bols. Na tertativa de
impressionar a donzela, trazia uma cobra que sle dizia ser domesticada e cujo nome &
Maudaiena. A cobra num ato instintivo engole tudo e todos que passam pela sua frenta,
com excecdo de Canarinho, o qual Invocava o Dr. Benedifo Bendiio Grito Bacural da Sfiiva
Babei para resolver a sliuag3a. O espaticulo tarminava com um final fellz sando a cobra
prasa novamaents.

No ano de 2013, este eapetfculo contou com o patrocinio do FAC/DFS, cuja
propesta s8 chamava “Amefa 8 Mala Mamulengusiro”. Circulamos por todo o Distrito
Federal em escolas piblicas e nas felras populares do Distrito Federal. O projeto teve
como sugastio pedagiglca levar a arte do mamulango para as escolas plblicas do DF.

Figura 31. Banadiin e o Bol Fintadinho, Cla. Flombatagem, 2013. Acarvo particulsr do ewutor.

" 3 FAL, Fundo de Apolo & Culthurs do Distrito Federsl, fors criade am 1981 4 a principal femements de
apala fnaneeiio a stividades artistices do Brasila, oujas propostas sfio seleciohadas por Editals pdislless.




Com o8 cartares prontos {Figura: 32) ¢ onecos na mala, eapalhamos a arle
trdiicional do Mamulenge nae escolas Plblicas do DF (Figura: 33), » am cada &5
aprosentacio sata adcho we fortalecia,
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Figum 32. Benadiin & o Bol Piriedinhg, Cia. Pinmbatsgem, 3013, Ansrvn partioser do sutor.



Figum 33, Banedin & 0 Bl Pimadnhe, Ca. Plombatagam, 2013, Acarm partiodar do sator,

Inapirades na tradiclonal peca do "Mamulengo Benediio™ ¢ o "Bod Pinfacinho”
criamos outra peca: “0 Comfo do Catador”. Nesse espetdculo contdivamos a histdria de
Tho, uma crianga que fol abandonada por seus pals em um Ikdo & acolhida por seu tio
Sevan, que 8o Inthulave doro do espacn, 8 que o obrigava a trabalhar todos o8 dias sem
direlto B escola @ dverso. Em meln a0 trabalho o soe castigos do tio, Tho, uma crianga
qua tem uma grande imaginaciio, ss divers com os sems imagindrica, qua no desenmlar
da hestdrin o sjudim s ascapar dos maus raios sofridos.

Todo o cendrio da paca fol produzide com materal recicidvel. Para tanto fizemos
residéncia na Cooperativa 100Dimensaio no Rlache Fundo |1 sendo que level uma nova
proposta diferente do projeto Reciciando em Cuadrinhos, Trabalhamos com © teatrno de
bonecos, com notelro Inspiracio na vida dos priprics catadones a desanha to espetiiculo
a bonscos crisdos por mim timdos do [bay. Esse espetéculn teve patmcinio do FAC-DF
am 2013, qua nos permithu circular palas sscales plblicas des cldades satéllies do Game,
Sants Maria, Estrutural & Varjlio (Figuras: 34 o 35). Este espatéculo, o conto do catador
tam como proposia padagdgica a achio de traraformar o Exo sm arts.




Figura 34. O Conto do Catador, Cia. Pilombetagem, 2013. Acervo particular do autor.




Figura 35. O Conto do Catador, Cia. Pilombetagem, 2011. Acervo particular do autor.



Além do espetaculo do "Conto do Catador™ a Cia. Pilombetagem tem ainda
“Teobeldo o Jumenio sagrado”, que também foi feilo a partir do lixc e inspirado na hisbdria
biblica da "Jumenta de Balado. Teobaldo é um Jumento falante cujo segredo fol
descoberio por seu amigo, © menino Josquim. A amizade fiel passa por varios desafios,
pols a trama se desenrola na época do nascimento do mening Jesus.

Na ratelro Teobaldo se vé dlante do filho de Deus que pracisa de sua ajuda para
transporia-lo, livrando-0 assim das méos do Rei Herodes. Embalado com misicas do
canclonelro popular braslieliro e dos folguedos natalinos, o espaticulo envolvia a todos
nurn clima de docilidade e harmonia. Todos 08 personagens & o cendrio deste espetdculo

foram criados e produzidos com material reciclado a exemplo do papel8o. (Figuras: 36 e
37)

Figura 36 — Teobaldo, Cia. Pilombetegem, 2011. Acervo particular do autor.

17 A histérla sobre Balafo & a sua jJumenta (que faloul), asts descrita na biblla, no Ivio de Ndmeros, parte
do velho testameanto.



Figura 37 — Teobakle, Gia, Pilombetagem, 2011, Acervo particulwr do aubor,

Por fim, o espeticulo circense “Palhagaria Pilombefagem”, mostra que a partir de
um cortejo, © sonho de brincar toma-se real. Nesga brincadeira o prdpric sonho vira
gra¢a. A graca viaja nos embalos da misica brincada e do brinquedo muslcado. Os
palhacos: Canarinho, Belisca, Rabisco e Peteleco, iniciam nessa apresentacBo um
grande cortejo musical que vira brincadeira divertida, onde palhagos o criancas podem
participar seja cantando, tocando ou asslstindo. Essa atividade apresenta o mundo do
circo de uma forma mais intima e pedagbgica.

Parcebe-se a Infludncla declsiva da cultura popular em cada espeticulo, misica o
plasticidade. O grupo ja viajou por muitas cidades do Brasil, levando caracteristicas da
cultura popular e da arte. Nessa masticagem da cultura, as artes visuaig, cnicas, misica
e histérias em quadrnhes s#o fontes de Insplracfio, caracterizando esta trupe com
tradigfes populares presentes no sangue e na aima de cada integrante (Figuras: 38 a
40).



Flgura 38 — Palhagaria Plombetagem, Cla. Pllombatagem, 2012. Acerve particular de autor.



Figura 39 — Palhagaria Pilombetagem, Cia. Pilombetagem, 2012. Acervo particular do autor.



Figura 40 — Pahacara Fllombatagam, Cla. Pllombetagem, 2012, Ararvs particular do autor.

34 Caminhos de formagio: Da faculdade de artes Dulcine 8 Universidede de
Brasille

Toda minha bagagem como artista e quadrinista no grupo CATUAMANGA e por
fim com as performances do palhago Rablsco com a Cla. Pllombetagem @ com os
projetos supracitados me motivaram a fortalacer meu conhecimento. Foi entio que
busquel a Faculdade de Artes Dulcina de Morass em 2013, quando niclel os sstudos de
graduaciio. Aprofundel conhacimentos acerca do contexto da educaglio, arte, arlistas @
conquistel desenvoltura dentro da sala de aula sobre diditica e metodologia,
conhecimentos necessdrios para a docéncla am artes.

Encontrei nesse ambiente pedagbgico, '®professcres que incentivaram minha
produciio de histdrias em quadrinhos. Durarme esse periodo, realizei uma pesquisa
metodolégica @ um trabalho contempornec.

18 lofo Angeline e Ludana Palva, arte educadores formados pela Universidade de Brasllla.




Nessa ocasido percebi que por intermédio das oficinas de desenho e histdrias em
quadrinhos, acontecia um aprendizado significativo por parte dos alunos.

Na faculdade de artes aprendi que a complexidade da feitura dos quadrinhos &
desmistificada a partir da pratica em si, a produgéo de HQs corresponde a uma série de
passos desenvolvidos nas oficinas ministradas para confecgdo e criagdo do roteiro ou
narrativa e dos personagens.

Mesmo com a faculdade de Artes Dulcina de Moraes passando por diversos
problemas administrativos, dentre eles, professores e funcionarios que ndo recebiam o
salario, além de outros desafios que comprometiam a instituicdo, continuei
desenvolvendo um trabalho com desenho e histérias em quadrinhos por meio de oficinas.
Temeroso pelo fechamento da instituigio fiz o processo de transferéncia facultativa para
a Universidade de Brasilia.

Na Universidade de Brasilia, escolhi o curso de Bacharel em Artes Visuais,
deixando a formagéo em Licenciatura para este momento, conheci professores que
mudaram minha carreira artistica, 1°Ge Orthof e 2°Bia Medeiros. No Curso de Bacharel
em Artes Visuais, desenvolvi um trabalho poético que fala sobre o transporte publico.
Nesse trabalho fiz uma série de desenhos em um caderno de artista com histérias em
quadrinhos sem roteiro. Considerei o transporte pablico como lugar de observagao e para
minha experiéncia poética. Para isso, observei pessoas dentro dos dnibus, desenhando-
as constantemente no caderno de artista pelo periodo de dois anos (Figura 41). Cada
pessoa um comportamento, minha intencéo foi retratar histérias e pessoas diferentes a
cada viagem. Istc me ajudou a compreender o meu trabalho pessoal e o0 exercicio da
observagido me ajudou a criar histérias novas.

19 G& Orthof - vive e frabalha em Brasilia. Instalagbes, performances e desenhos. Coordena o Moradas do
Intimo (Home of Intimacy). Pés-doutoramento:

2 Bia Medeiros - Pods-graduada em Artes e Ciéncias da Arte pela Universidade Paris | de Sorbonne e
Pés-doutorada no Collége International de Philosophie de Paris em 1999 (Bolsa VIRTUOSE/MINC.). Desde
1992 & professora do Departamento de Artes Visuais/Instituto de Artes da Universidade de Brasilia, em
1994 entrou no colegiado do mestrado em Artes, UnB e do colegiado do VIS, sendo sua atual
coordenadora. Em 2000 tornou-se consultora Ad Hoc CAPES.
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Crintsemintes por SH¥Cemmrat \ Xt

Flgura 41 — Herrique Siguelra, Cademo de Artista, 2013,
Acervo particular do autor,
3.5- Pratica pedagégica em sala de aula: o desafio dos Quadrinhos

Para utilizar as HQs na sala de aula o docente deve se esforgar em conhecer as
técnicas estudadas acima, o aplica-las ao contexto que for necessarc. Para uma pratica
de montagem de um gibi, podemos utilizar o diferentes esfilos de quadrinhos no mundo,
como o estilo japonds conhecido como os Mangas, o estilo norte americanc de super-
herdls @ o Infantl mals conhecldo no Brasll: "Turma da Monlca®.

Nas oficinas de quadrinhos, a criagiio do roleiro parte da idenfificagéio do aluno
com os diversos géneros literdrios, tais como terror, aventura, ficglo, comédia, policial cu
até mesmo a propria realldade. Abab:w capa de um quadrinho Japenés cuja temética
envolve a historia do Japo feudal {Figura: 42).
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Figura 42. Nosuhiro Watsuki, Rurouni Kenshin, 2001.

Disponivel em: https:/fen.wikipedia.org/wiki/Rurouni_Kenshin- acesso em: 02/11/2016

Conhecendo os diferentes estilos de quadrinhos ne mundo como mostrado na HQ
japonesa de Nosuhiro Watsuki (figura acima), os alunos podem escolher o estilo e ou
mesmo mesclar e inventar um estilo proprio.

Apds o roteiro pronto, os alunos partem para a confecgdo dos desenhos, etapa
conhecida como paginagéo do roteiro, em que se colocam todas as falas e onomatopeias
na pagina de acordo com o que foi estabelecido pelo roteiro. Segue como exemplo do
explicitado, paginacéio pronta e colorida pelo autor desta monografia (Figura: 43).
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Figura 43. Henrigque Siqueira, Chinica de Galinba Choga, 2001,
Acarva particular do autor.

ApfHs o8 desanhos prontps & hora de fazer a arte final onde serdo utizados
materiais como tirta nanguirm, pincel fing, ou canatas nanguim wtilizadas pam contome &
preenchimanto de todo o desenho.

A cor pode ser trabalhada manualmente ou para quem thver acesso a
computadores, o desenho pode ser escaneado. Dapois da digitalizado os professores
podem uflllzar o softwane Iivra como o GIMPY que serva para fazer ediglio de Imagans
ou saja, o8 alunos podem colordr a paginas a de pronto fazer uma Imeraglo com a aula

do Informética criando uma Interdisciplinaridade que as HQY's possuem.

A GIMP- software e que pode sar babmdo grabitamenta por qualouer peseca & serva para fazer
odicEo de imagene, § muito simples de ser usado » pode ser babads para qualgquer computador que
tenha Windowe ou atd meamo o Linu.



CONSIDERAGOES

Pesquisar um tema como histérias em quadrinhos no contexto da arte e da educagéo
representa um desafio, sobretudo, quando este implica um olhar retrospectivo acerca da
minha trajetéria formativa e artistica. Considerando os desafios, acredito que o estudo
possibilitou repensar os percursos realizados até o momento. Como profissional atuante
no campo das artes, entendo que o meu compromisso se firma cada vez mais como um
mediador, um professor que busca viabilizar o aprendizado a partir do conhecimento que
esta presente em cada pessoa.

Essa dinamica ocorre e apresenta novos horizontes, nc momento em que realizo
oficinas de desenho e histérias em quadrinhos, fage performances como o Palhago
Rabisco e com as pegas da Cia. Pilombetagem. Nesse sentido, consigo vislumbrar como
a arte das HQS e do circo conseguem gerar um aproveitamento eficaz por parte dos
alunos envolvidos.

Pensando nas realidades que vislumbrei durantes as oficinas ministradas em
cidades satélites do Distrito Federal fiz um pequeno estudo e reflexdo dos eventos
culturais no campo das artes plasticas em Brasilia, pesquisei a revista “Brasilia
Agenda"?, pude perceber que de trinta eventos que ocorreram, vinte e seis s&o
concentrados na capital e quatro eventos em outras cidades nos arredores de Brasilia.

Os projetos que ministrei contribuiram significativamente para que essas estatisticas
pudessem mudar tal realidade, levando atividade cultural de qualidade para as cidades
satélites de Brasilia, a exemplo da regiéo do Gama.

Durante as oficinas de Desenhos e Histérias em Quadrinhos e as apresentacdes da
Cia. Pilombetagem os alunos entraram em contato com diversos temas ligados a sua
realidade como violéncia, exploragdo do trabalho infantil, tratamos ainda de assuntos
como a reciclagem do lixo, habitos de consumo inteligente e da cultura Popular.

22 Revista impressa e distribuida gratuitamente, que informa todo o calendario de atividades Culturais que
acontecem no territério do DF, tendo como coordenador Eduardo Melo edi¢do novernbro de 2013
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O que ficou indelével nas oficinas realizadas e com as apresentacdes de circo foi a
dindmica estabelecida entre os sujeitos, tornando-a envolvente e interessante, tanto para
os alunos como para aqueles que estavam ministrando os contetdos e tarefas. As
oficinas de histérias em quadrinhos ajudaram a trabalhar muitos temas ligados ao
cotidiano e também foram uma ferramenta de ligagdo com o contelddo trabalhado na

escola, encontramos assim uma ponte eficaz e uma metodologia eficiente para esse fim.

A proposta era fomentar nos discentes a leitura e compreensdo dos temas
trabalhados em sala de aula. Os projetos trouxeram resultados satisfatérios com os
alunos integrantes de cada oficina realizada, onde é mister destacar a criagdo dos
personagens que ajudam na preservacao do meio ambiente, utilizando o conhecimento
da vivéncia e a dura realidade em que os participantes encontram cotidianamente no
Ponto de Cultura 100Dimensao do Riacho Fundo II.

A criatividade foi uma variante imprescindivel de cada participante que mesclava a
fantasia, o roteiro e a anatomia de seus personagens de forma diferenciada sem
repeticoes ou conceitos pragmaticos.

A pratica vivenciada durante as oficinas de Desenho e histéria em quadrinhos
despertou a curiosidade dos participantes pela leitura, colocando-os em contato com este
universo pueril das HQs. Percebi, portanto, a necessidade de se ter uma oficina como
esta em todas as escolas das cidades satélites de Brasilia, auxiliando assim neste
processo educacional.

O grande desafio encontrado nas oficinas foi a propria aceitagdo dos alunos como
dito acima, que a principio ndo entediam a proposta inovadora, mas que, com o passar
do tempo, ganharam confianga e se tornaram patrticipativos e desenvolveram trabalhos
belissimos como a exemplo de um dos participantes Gabriel Liborio (Apéndice |). Gabriel
desenvolveu um trabalho autoral e hoje em dia se profissionalizou no universo das
histérias em quadrinhos.

Refletir sobre os resultados e os frutos gerados como este trabalho me orgulha e me
faz querer continuar perseverando por este caminho. Acredito que a partir da arte dos

quadrinhos podemos mostrar um caminho a ser seguido para muitas pessoas. Inclusive,
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para pessoas que nao tinham expectativa ou sequer um motivo especial para viver suas
vidas.

Com essas oficinas, surgiram novas implementa¢gdes dos préprios alunos que
propuseram outras formas de se trabalhar. Formas que agregam conhecimento e saberes
que estdo em cada um de nés, basta que estejamos predispostos para o trabalho e a
interagdo com os outros. Essa dinamica interativa entre sujeitos e saberes é o que me

move como pesquisador, amante dos quadrinhos e como arte educador.

Essa pesquisa, apenas robusteceu o pensamento de que o ser humano & infinito em
suas criagdes, embora ciente de que outros pesquisadores e artistas ja experimentaram
tais ideias, este trabalho busca somar e refletir sobre o potencial dos desenhos e das
histérias em quadrinhos no contexto da formagao e da autoformagéo dos sujeitos, em
sua dimenséo potencializada de criar. Isto, sim, & infinito.
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APENDICE |

ENTREVISTA E EXPERIENCIAS DO QUADRINISTA GABRIEL LIBORIO

Gabriel Libério — Gabriel Bruno Costa Sousa Libério nascido em: Gama-DF tem
26 anos fez curso de desenho e histérias em quadrinhos com Henrique Siqueira pelo
Projeto Leitura em Quadrinhos no Ponto de Cultura A¢do Cultural do Gama em 2009 e
2010 e participou como aluno e como palestrante em oficinas e eventos diversos pelo
Distrito Federal e em outros estados. Tem formag&o superior em Direito na UNIP. E
atualmente trabalha servidor pablico na area de Seguranga Publica e Freelancer de
quadrinhos.

Pesquisador- Como iniciou sua carreira?

Gabriel Libédrio - “Desde crianga, gostava da arte visual. Na época da escolinha
tinha uma professora bem legal que observou isso @ me estimulou bastante, desde entéo
eu comecei a desenhar, e a fazer minhas préprias histérias em quadrinhos. Como um
salto, resolvi fazer a oficina de desenho e histérias em quadrinhos com Henrique Siqueira
e dai participei da minha primeira exposigao coletiva aos quinze anos de idade, e depois
recebi um convite por algumas editoras, ap6s terem visto meu trabalho em quadrinhos
independente. ”

Pesquisador- como foi sua trajetéria profissional?

Gabriel Libério - Desde a infancia, sob influéncia de um primo que fazia desenhos
em areografia, me senti estimulado a desenhar, tendo aprendido toda a base do desenho
por conta prépria. J& quando adolescente, continuei com meus treinos, até que resolvi
realizar 0 meu primeiro curso de desenho com 15 anos de idade com o Professor
Henrique de Siqueira, o qual me ajudou a desenvolver ainda mais minhas técnicas. A
partir deste curso inicial, passei a desenvolver histérias em quadrinhos na forma de
“fanzines” até o advento dos atuais recursos tecnolégicos, onde passei a publicar
fanzines no formato digital pela internet. Atualmente, sou autor do manga Dragon Spirits,
vinculado a Editora Nebulosa (com sede em S&do Paulo), onde trabalho a distancia,
enviando pericdicamente paginas e ilustragdes relativas ao meu manga. Além disso,
participei de cerca de meia diazia de projetos em colaboracdo com outros artistas —
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roteiristas e outros desenhistas — na producdo de ilustracbes, fanzines e oneshots
(quadrinhos de manga de um capitulo so6).
Pesquisador- como € sua producgao de histoérias em quadrinhos?

Gabriel Liborio - Sobre a minha produgéo de histéria em quadrinhos é trabalhosa,
minuciosa e ao mesmo tempo prazerosa. Leva bastante tempo para concatenar as ideias,
desde o “brainstorm’” (tempestade de ideias), perpassando pelo roteiro, até chegar na
arte final e entrega ao leitor como quadrinho pronto, seja em formato de papel ou digital.
Pesquisador- Qual a relacéo entre quadrinhos e educagao?

Gabriel Libério - Ja é notério a relevéncia das artes na educagéo, pois formam
um ser humano mais atento e sensivel a realidade a qual vive, o transformando num “ser
transformador”. Com os quadrinhos nao é diferente: nessa espécie artistica, ha enorme
bagagem de ferramentas capazes de transmitir uma historia, um conto, uma fabula, etc.
Contar histérias € um dos maiores trunfos do homem. Apesar de uma imagem auténoma
também ser capaz de contar uma histéria, a sequéncia de quadros traz, via de regra, uma
linha dindmica em que o leitor embarca, como uma viagem de trem: é guiado pelos trilhos
que o autor deseja seguir, sendo que as sensag¢des dessa viagem poderao ser diversas,
a depender para que lado o leitor ird olhar durante essa “viagem”. Na educagéo, o
professor ou 0 mestre deve guiar o aluno ou o aprendiz a um caminho desconhecido para
este, da mesma forma que um quadrinho leva conhecimento e novas ideias a outras
pessoas. Por tal fundamento, acredita que a relagdo entre educacac e 0s quadrinhos é
estreita, considerando que esse formato artistico tem muitas potencialidades, por vezes
desperdigadas, que a educagao pode fazer uso na consecugio dos seus objetivos.
Pesquisador- Qual material utiliza para producio de quadrinhos?

Gabriel Libério - Varia desde os tradicionais até os mais modernos, digitais.
Tenho uma certa preferéncia ainda pelo uso da tinta nanquim para o desenho, por ser
mais difundido culturalmente na produgdo de manga — um dos meus géneros. Com o
advento de novas tecnologias, é dificil ndo aliar a produgdo manual com as ferramentas
proporcionadas por um computador. Geralmente a arte inicial comega em um papel,
sendo rabiscos a lapis ou caneta, passando quase sempre por uma arte final com tinta
e, depois, os desenhos sao escaneados para um computador onde recebem, quase
sempre, um retogue final, corrigindo algumas falhas que de modo livre requeriam mais
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preciséo e exigiriam mais atengdo. Com o trabalho com prazos e uma meta de produgéo,
apesar da preferéncia pelo desenho manual, a insergdo de uma etapa digital € essencial
para uma produ¢ac mais célere.

Pesquisador- O que te leva a produzir histérias em quadrinhos?

Gabriel Libério - Desenvolver e desenhar quadrinhos é mais do que uma
necessidade: € uma forma de viajar a outras realidades, visitar novos cenarios e
embarcar em ideias sem que seja necessario deslocar-se fisicamente. E uma espécie de
“boa conwvulsédo®, em que o autor fica imbuido de um “espirito artistico” e precisa
transbordar aquela ideia, com a intenc&o de impressionar, gerar comentarios. Mais do
que uma oportunidade de chamar atengio, é se deleitar em ver outras pessoas
alcancando diferentes pontos de vista a respeito de uma Unica obra; ver que uma ideia
pode causar diversdo, transmitir uma ideia ou suscitar reflexdes, por exemplo, & motivo
para que eu me sinta motivado a produzir quadrinhos.

Pesquisador- Quais artistas influenciam no seu trabalho?

Gabriel Libério - Diversos artistas sdo fontes de inspiragdo. Inicialmente, néo
mais importantes, os japoneses, precursores do Manga em sua maioria. Também houve
influéncia dos quadrinhos americanos e de alguns poucos europeus, em quadrinhos de
super-herdis em sua maioria. Atualmente o que mais destila inspiracéo sdo os proprios
artistas nacionais, tanto os que trabalham de forma amadora, quanto profissional. Essa
admiracdo nacional se da pelo fato O6bvio de me considero um “patriota artistico”,
reconhecendo que os quadrinhos nacionais devem possuir mais espaco na sociedade.
Os autores brasileiros sdo hoje os maiores inspiradores, por estarem inseridos num
mesmo contexto e estarem produzindo obras de uma diversidade impar, apesar das
restricdes e dificuldades de se produzir arte em forma de quadrinhos no pais.
Pesquisador- Quem é o Gabriel Libério?

Gabriel Liborio - Definitivamente, um sonhador. Sou ser humano comum, com
enorme apetite em aprender e ser melhor dia apés dia. Acredito que nenhuma pessoa
deve abandonar, por qualquer motivo, a necessidade de ler ou produzir quadrinhos.
Apesar de também trabalhar atualmente em um ramo muito diverso do relacionado a
producdo artistica, o oficio de se dedicar por algumas poucas horas a producédo de
quadrinhos & o essencial para minha salde mental, o0 que me proporciona uma satisfagéo
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Incalculavel. Multo além de um obletivo egolstico, produzir quadrinhos faz parte da minha
esséncia. Em tudo o que vejo, imaginc uma histéria em gquadrinhos, namada de uma
forma ora mais postica, ora mais contundents. Essa necessidade de me expressar me

gompée, é como um meambro exira do meu corpo, que, sem ala, ndo me consldero um

ser animado.
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Figura 44, Gabriel Libérlo, Dragon Espirts, 2018,
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Flgura 45. Gebrlel LibSrie, Dragon Espirits, 2018.
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Flgura 48. Gabrlsl Libérlo, Dragon Eapirits, 2014,
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Figura 47. Gabriel Libério, Dragon Espirits, 2016.
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