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Introducao:

A presente pesquisa propde um olhar sobre o potencial provocativo do trabalho de
mediacado cénica, bem como acompanhar alguns projetos de arte educacao e refletir sobre
seus impactos na formacao estética dos estudantes.

O termo usado para figurar um trabalho pedagégico feito com um grupo de
espectadores para estimular ou facilitar a autonomia de interpretacdo de cada individuo a
partir de uma obra cénica € “mediagéo cénica”. A importancia desse estimulo se da pelo fato
do espectador também exercer uma fungdo criativa na cena. O evento estético sé se
completa quando o observador elabora sua compreensdo da obra. Essa ideia foi
amplamente discutida pelo pesquisador/professor Flavio Desgranges, autor do livro
“Pedagogia do Teatro: Provocacdo e Dialogismo”, uma das inspiragfes deste trabalho.

Assim, ele enfatiza que.

podemos ressaltar um primeiro aspecto pedagdgico presente na experiéncia com a
arte: a atitude proposta ao contemplador. Ou seja, o fato artistico solicita que o
individuo formule interpretagbes proprias acerca das provocacgdes feitas pelo autor,
elaborando um ato que é também autoral. (DESGRANGES, 2006, p.28.).

Nesse sentido, 0 espectador vai criar uma relacdo, ndo apenas no que diz respeito a
obra em questdo, mas também a suas proprias referéncias. A leitura do individuo sobre a
obra ndo esta ligada apenas a compreensdo da linguagem teatral, mas principalmente a
elaboracdo dos fatos encenados para gerar uma criticidade que transcenda a arte e ganhe
espacgo no campo da realidade cotidiana. Uma interpretagéo € Unica e ndo se baseia apenas
no que estd em cena, mas em toda a bagagem que o sujeito traz consigo com a qual
interpreta os signos cénicos. Quanto maior for a constancia em que o aluno for exposto a
tais signos e interagir com eles, maior sera seu repertério de leitura da cena, como afirma o

doutor em artes cénicas, Jonas Sales (2004):

E importante que o aluno seja incentivado a conhecer o objeto artistico no seu
cotidiano, de maneira que essa convivéncia venha a ser freqiiente e possa propiciar a
percepcgdo do que esta em seu meio. A relagdo do aluno (interagindo) com o objeto
artistico contribuird para a percepcao dos objetos de convivéncia cotidiana desse
aluno para a leitura do universo de imagens em torno de si mesmo e também
propiciara uma rica compreensao das producdes artisticas que podem ser percebidas
nesse universo. (SALES, 2004, p.14).

A mediacédo pedagdgica®l é uma ferramenta de provocacdo que pode ter o potencial

de desencadear no espectador um processo reflexivo. A presente monografia nasceu do

1 0 termo Media¢3o Pedagdgica também pode ser usado para se referir 8 mediacdo de qualquer tipo de obra
de arte, ndo apenas as de natureza cénica.
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desejo de investigar o impacto da mediacao pedagdgica na leitura estética de espectadores
em fase escolar, assim como o contato direto com o ensino de artes. Algumas experiéncias
foram determinantes para que essa tematica se tornasse relevante em minha trajetéria
estudantil.

Neste sentido, a pesquisa propde uma reflexdo a respeito dos impactos da mediacéo
de producdes teatrais e de experiéncias estéticas na educacdo. As estratégias
metodolégicas para realizar a pesquisa sdo: a analise de materiais (questionarios
respondidos por alunos/espectadores) colhidos durante o trabalho de mediacdo do
espetaculo “Algo que nao é Falado”; e também a andlise do discurso de alunos e
professores do Instituto Popular de Arte Educacéo - IPDAE de Porto Alegre e do extinto
Projeto Arte Educacéo, de Goiania.

A pesquisa encontra algumas perguntas norteadoras. Que tipo de impacto o teatro
tem na formag&o do sujeito? Qual o papel da experiéncia estética na escola? O contato com
o0 teatro no periodo escolar contribui para uma educacéo cidada? O trabalho de mediagéo
estimula de fato a autonomia dos alunos? Essas problematicas alavancaram a pesquisa,
embora encontrar respostas exatas para elas ndo seja uma ambi¢cdo nesta monografia. Os
objetivos especificos da pesquisa sao:

e Fazer um estudo tedrico sobre a Pedagogia do Espectador;

e Refletir sobre o roteiro de mediagcédo criado para o espetaculo “Algo que néo é
Falado” que foi apresentado a alunos do turno noturno de escolas publicas em
regides administrativas do Distrito Federal, colhendo dados através de questionarios
respondidos pelos estudantes;

e Buscar informacdes através de reportagens artigos, entrevistas e questionarios
respondidos por ex-alunos e educadores a respeito do trabalho do Instituto Popular
de Arte Educacéo - IPDAE de Porto Alegre e do extinto Projeto Arte Educacao, de
Goiania.

Aponto como significante, a breve passagem que tive pelo Projeto Idas e Vindas?,
contribuindo também para esta reflexdo. A proposta do projeto era integrar alguns trabalhos
artisticos, realizados por alunos do Instituto de Artes, com os campi da Universidade de
Brasilia e também com a comunidade externa. Dessa forma, alunos de escolas publicas
eram convidados a conhecer os espacos da universidade e ter contato com concertos,
aulas, exposicbes e cenas universitarias. Todas essas atividades eram costuradas com

propostas de mediacdo. O espetaculo que dirigi na disciplina de direcao I, “Algo que nao é

2 0 Projeto Idas e Vindas foi um projeto de extens3o que buscava integrar as produgdes artisticas realizadas no
Instituto de Artes — IDA (Campus Darcy Ribeiro) com a comunidade escolar (secundaristas) e universitaria
(principalmente com alunos dos outros campi). Os trabalhos artisticos de diversas linguagens (musica, teatro,
artes visuais) eram apresentados e os alunos de extensdo elaboravam estratégias de mediagao para cada obra.
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Falado” em 2013, participou de uma das edicbes do Idas e Vindas. Assim, conheci a
pedagogia do espectador.

O espetaculo “Algo que nao é falado”, texto de Tennessee Williams, traz alguns temas
polémicos, tais como: homo-afetividade, desejo sexual e afetivo entre pessoas de classes
sociais e faixas etarias muito distintas, dificuldade de revelar sentimentos intimos. Na
ocasido da estreia do espetaculo, em uma das edi¢cdes da mostra universitaria semestral
Cometa Cenas, a plateia era formada, principalmente, por artistas e estudantes da
academia que, de alguma maneira, estdo habituados a refletir e discutir sobre as diferencas.
Acredito que pelas citadas caracteristicas dos espectadores, as questbes polemicas
levantadas na peca ndo causaram espanto ou incbmodo no publico devido ja terem uma
vivéncia com a leitura de obras teatrais.

Meses depois recebemos um convite, por parte dos organizadores do Projeto Idas e
Vindas, para que nos apresentdssemos para alunos de uma escola publica de Planaltina-
DF. A resposta desses alunos (do 8° ano do ensino fundamental ao 1° ano do ensino médio,
entre 13 e 17 anos) ao espetaculo foi bem diferente da que recebemos na estreia. Durante o
debate posterior & apresentacdo, eles demonstraram uma forte indignacdo pela maneira
como o tema da homoafetividade é abordado na cena.

No debate, houve um aluno que afirmou com veeméncia que a relagéo afetiva entre
pessoas do mesmo sexo € errada e recebeu uma salva de palmas do restante da turma. A
presenca dos mediadores foi de total importéancia, pois estimularam os estudantes a analisar
a questdo do ponto de vista da tolerdncia e a se questionarem a respeito dos valores e
opinides atribuidos ao amor nas relagbes humanas por diferentes pessoas, épocas e
lugares.

Sai dessa experiéncia com a certeza de que, apesar do choque, as provocacdes
mediadoras fizeram com que aqueles alunos fossem para suas casas pensando a respeito
das questdes colocadas. Ficou muito claro para mim que existe a necessidade de um
trabalho pedagogico de formacgéo de espectadores.

Outra vivéncia que fortaleceu em mim o desejo dessa pesquisa foi passar dez meses
como educadora estagiaria do Programa Educativo no Centro Cultural Banco do Brasil de
Brasilia. Nesse projeto, grupos (em sua maioria escolares) sdo recebidos por arte
educadores para visitas mediadas as obras de arte presentes nas galerias.

Em 2015 o espetaculo “Algo que ndo é Falado”, dessa vez com patrocinio do Fundo
de Apoio a Cultura — FAC, foi apresentado para alunos do turno noturno de escolas publicas
de Ceilandia, Planaltina, Gama e Sobradinho, com propostas de mediacdo cénicas

elaboradas por mim. Dessas experiéncias foi retirado o material necessario para realizar a



primeira parte da pesquisa. Isso caracteriza a metodologia dessa pesquisa como pesquisa-
acéo.

Pesquisa-acao, segundo o doutor Guido Irineu Engel (2000), é uma metodologia de
pesquisa que pretende preencher a lacuna entre teoria e pratica. Nesse caso, 0 pesquisador
€ também um propositor e praticante engajado nas situa¢gfes pesquisadas. Cria-se assim,
um ambiente de aprendizado para todos e a separagado entre sujeito e objeto de pesquisa
vai se diluindo. Além disso, € uma pesquisa situacional, ou seja, estuda um problema
especifico em um contexto especifico e ndo alcanca resultados generalizaveis.

A segunda etapa da pesquisa parte do desejo de resgatar minha trajetéria
educacional e artistica. Tive minhas primeiras aulas de teatro através do Projeto Arte
Educacdo, em Goiania. Esse projeto se propunha a oferecer educacdo artistica com
diversas linguagens no periodo do contraturno da escola a alunos em vulnerabilidade social.
Acredito que essa oportunidade tenha sido importante para minha tragetéria estética,
educacional e humana.

Posteriormente, descobri em Porto Alegre um projeto com alguns pontos
semelhantes ao ja citado. O Instituto Popular de Arte Educacédo oferece a criangas e jovens
da periferia cursos completos de musica classica, onde ao final de alguns anos o estudante
domina um instrumento musical e esta pronto para a prova de habilidades especificas do
curso de musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS.

Buscando pesquisas académicas sobre esses projetos descobri que nada foi escrito
a respeito destes. Coloco entdo um capitulo analisando os discursos de alunos, ex alunos e
professores dos mesmos. Creio que iniciativas e propostas de arte educagcdo como essas
também contribuem para responder as perguntas problematizadas pela presente pesquisa,
bem como apontam caminhos possiveis e talvez de mais sucesso do que os apresentados
na educacéo formal.

Para oferecer respaldo tedrico a reflexdo, a presente pesquisa se serve
principalmente de textos do poés-doutor Flavio Desgranges (2002), atual professor da
graduagdo e da pos-graduacdo do Departamento de Artes Cénicas da Universidade
Estadual de Santa Catarina (UDESC) e pesquisador engajado na pedagogia do espectador.

A monografia também dialoga com Ana Mae Barbosa (1989), Professora de poés-
graduacéo da Escola de Comunicac¢des e Artes da Universidade de Sdo Paulo — ECA, uma
das principais referéncias brasileiras em arte-educagcdo e, mesmo tendo como principais
areas de atuacdo espagos como museus e galerias de arte, suas reflexdes também podem,

de algum modo, contribuir para discussdes no teatro sobre mediacdo de pecas teatrais.



Fazendo uma possivel ponte entre a mediacao teatral e a museal, a mestre em artes
Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFGRS) Patricia Gusméao Maciel
(2014) fala sobre a dimenséo poética do mediador.

Além desses pesquisadores, o trabalho também se utiliza de declara¢des de alunos,
professores e ex-alunos para construir uma reflexdo que trata da importancia do contato

com experiéncias teatrais na formacgéo de um sujeito autbnomo e cidadao.



Capitulo 1: A arte e 0os outros

Que tipo de relacdo o teatro tem travado com seu publico na contemporaneidade?
Quao conectados essas duas partes estdo agora, diante de um sensivel esvaziamento das
plateias e das galerias? Sera que as pessoas estdo se afastando da arte ou seria o

contrario?

Para auxiliar nessa discussao, trago o professor Flavio Desgranges (2002), um
pesquisador que aborda a perspectiva do espectador e a potencialidade pedagdgica da
relacdo entre publico e obra de arte, em especial no caso das artes cénicas. Para este autor
existem dois fatores que sustentam a pesquisa e realizacdo de praticas pedagdgicas de
formacdo de espectadores. A primeira delas diz respeito & necessidade de preparar 0s
individuos para responder a enxurrada de signos ao quais estdo expostos, em uma
sociedade cada vez mais midiatizada. E preciso investir na formagéo critica do observador
para que ele possa perceber 0s recursos espetaculares usados pelos meios de

comunicacgao que o cercam e analisar os sentidos do contetdo veiculado nesses locais.

O segundo fator de sustentagcdo de uma proposta de mediacdo cénica pelas artes
cénicas é a necessidade da participagdo dos espectadores para a concretizagdo do evento
teatral. Para que o teatro realmente trave didlogos produtivos com a comunidade e possa
contribuir e acompanhar as transformag¢des sociais € importante o olhar critico e
potencialmente criativo do espectador. Uma obra de arte que ndo tem nada a trocar com o
observador talvez esteja perdendo bastante. "Pois, da mesma maneira que 0 evento
artistico ndo acontece sem o ato produtivo que cabe ao contemplador, a arte ndo pode
travar um didlogo franco, visceral, ressonante com a vida social sem a participacdo desse

Gltimo.” (DESGRANGES, 2006, p. 156)

Como diz o fragmento acima, aquele que contempla a obra de arte tem um papel
produtivo, sem o qual o evento artistico ndo se completa. E através do espectador que
acontece a troca entre a cena e a vida social. O dialogo entre esses polos é que alimenta a

experiéncia estética no teatro.

Em seu livro “A pedagogia do espectador’, esse autor fala sobre um fenédmeno que
chama de “crise da sala vazia” (p.19). O publico de teatro é cada vez menor e as cadeiras
vazias se multiplicam frente os olhos dos atores. Essa questdo vem sendo discutida ha
décadas e os profissionais do teatro levantam algumas possiveis justificativas: a
popularizacéo da televisédo e do cinema, que seduz espectadores e também artistas dos
palcos; o valor alto dos ingressos; a crise politico-social que o Brasil sofreu em funcéo da
censura militar, que mergulhou o pais em um periodo de siléncio; o fato do teatro nunca ter
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se arraigado na cultura brasileira. Todos esses pontos tém importancia inquestionavel,
porém, ndo esgotam a complexidade da ligagdo entre o teatro e a sociedade. A hipotese
levantada por Desgranges estd ligada a modernidade e seus desdobramentos,
intensificados na contemporaneidade. Para ele:
O esvaziamento das salas teatrais reflete, possivelmente, o de uma arte
essencialmente coletiva que se vé em confronto com a soliddo da era moderna. O
individualismo, marca da modernidade, ganha expressivas tonalidades nessa virada

de século e talvez transforme o teatro em um evento pouco sedutor. (DESGRANGES,
2002, p. 22)

Nesse ponto, Desgranges pontua um possivel erro estratégico dos artistas de teatro
desde a modernidade. Segundo ele, o cinema é um exemplo de atividade artistica muito
bem frequentada, e tem como caracteristica uma cena estatica, ou seja, uma vez finalizada,
nao sera alterada. Ir ao cinema sozinho, com amigos, ou assistir ao filme em casa néo altera
a experiéncia. A cena terd sempre a mesmo ritmo, a mesma trilha sonora, as mesmas
piadas e falas, ndo importa quantas vezes seja exibida. A natureza do teatro é diferente, 0
publico pode reagir imediatamente a cena e interferir nela. Por isso cada apresentacao
tende a ser Unica, tanto para o artista quanto para o publico. No entanto, o pesquisador
aponta que, na tentativa de se encaixar no padrdo mercadolégico, o teatro tem produzido
pecas muito voltadas para as individualidades. Espetaculos que se alteram pouco ou nada
com a presenca do espectador, ndo considerando as trocas possiveis entre o espetaculo e o
publico, que apenas espera o fim da cena. Essa proposta se choca com a prépria natureza

do teatro, que esté ligada a troca, ao risco, ao aqui e agora, ao questionamento constante.

Dentro dessa 6tica, a solucdo que Desgranges propde para a “crise do teatro” vai além
de facilitar o acesso a obra. E preciso que os artistas encarem a importancia do olhar do
espectador para a completude do evento teatral, entendendo que sua participacdo nao esta
limitada a pagar o ingresso e aplaudir no final. Por que fazer teatro? Para quem? Para dizer
0 que? Essas perguntas sao indispensaveis no trabalho cénico. O teatro ndo é um pequeno
circulo de iniciados, € um espaco de comunidade e é dever do artista abri-lo para que o
espectador se sinta participante ativo do movimento artistico e ator de seu préprio tempo.
Como diz Desgranges:

Como um livro que sé existe quando alguém o abre, o teatro ndo existe sem a
presenca desses outros com o qual ele dialoga sobre o mundo e sobre si. Sem
espectadores interessados nesse debate, o teatro perde conexdo com a realidade que
se propde a refletir e, sem a referéncia desse outro, seu discurso se torna

ensimesmado, desencontrado, estéril. Ndo ha evolugdo ou transformacgdo do teatro
que se dé sem a efetiva participacdo dos espectadores. (DESGRANGES, 2002, p. 27).

Avalio que um publico pronto para o debate estético também esta pronto para
qualquer outro tipo de debate que o mundo lhe exija, pensando nisso, investir na formacéao
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estética desses espectadores também faz parte de sua valorizacdo. Mas que formacéo
estética? Para Flavio Desgranges, a capacidade de construir narrativas, ligada ao habito de
ouvir e contar historias, estd intimamente relacionada a capacidade de construir e
compreender os fatos que constituem a proépria trajetoria do sujeito. A possibilidade de
analisar o passado, enxergar as possibilidades do presente e tracar para si um futuro
desejavel é acdo daqueles que enxergam em si poder linguistico para leitura de mundo. A
capacidade do espectador de interpretar signos vai se ampliando a cada nova experiéncia
estética, estimulando cada vez mais a autonomia de seu olhar sobre a obra e suas

possibilidades de didlogo entre a cena e o cotidiano.

Ainda sobre a leitura estética, o pesquisador Glauber Abreu, ao tratar da experiéncia
estética que a obra de arte proporciona trava diadlogo com os conceitos do primeiro e do
segundo ser, de Larrosa (2013). Dentro dessa perspectiva, ao fazer a leitura de uma obra o
expectador precisa abandonar o seu primeiro ser, que enxerga o mundo de forma
cartesiana, para dar lugar ao segundo ser, que é capaz de ler o mundo com
atravessamentos poéticos. A partir disso, exige-se do expectador de teatro uma disposicéo
para mudanga, como Glauber afirma no trecho a seguir:

Ao mundo interpretado e administrado, ndo lhe cabem atravessamentos; o
conhecimento novo é sempre formatado a partir de contextos previamente delineados
e controlados. Neste mundo, quase ndo se pode exercer o principio da alienacéo, por
exemplo, porque quase tudo ja4 se catalogou, ja se revelou. A transformacédo que
caracteriza a experiéncia estética so6 é possivel diante do abandono do primeiro ser.
Por isso, em oposicdo a ele, estd o “segundo ser”, que habita o mundo vivido
poeticamente (...). O segundo ser abandona aquele primeiro, despatriando-se,

desmatriando-se, e criando para si a condicdo necessdaria para que a experiéncia
poética seja feita. (ABREU, 2015, p. 33).

Mas esse ndo é um potencial apenas do teatro e sim da arte. A pesquisadora Ana
Mae Barbosa (1989) foi diretora do Museu de Arte Contemporadnea — MAC e, apesar de
trabalhar principalmente com artes plasticas, traz consideracées importantes a respeito do
trabalho do arte educador no processo de formacdo do consumidor de arte em geral. Para
ela, a arte educacdo tem a missdo de vencer o abismo aparente entre a estética da obra
artistica e a estética cotidiana que alimenta os olhares de incontaveis individuos e os educa
para gostarem de tudo o que se produz em larga escala. Outro importante conceito trazido
pela pesquisadora é o da alfabetizac&o estética, que consiste em oferecer ao observador as
ferramentas necessérias para que ele proprio leia a obra de arte. Metaforicamente, a autora
compara esse trabalho ao que fazem as professoras na pré-escola, ensinam as letras,
silabas e fonemas para que os alunos possam travar contato com as palavras e desvendar
por si mesmos os sentidos dos textos. No entanto, o termo “alfabetizagéo” pode nos levar a

idéia de que o aluno realmente precisa ser “ensinado” a ler as obras de arte. Ser4 que a
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propria vivéncia cotidiana ja& ndo cumpre esse papel? Avalio que possivelmente sim, pois a

vida em sociedade esté carregada de bagagem cultural e estética.

E importante esclarecer que, a formacdo do espectador ndo pretende carimbéa-lo com

a maneira “certa” de ler a obra de arte e sim estimular a sua autonomia interpretativa,

deixando-o livre para ligar os signos apresentados com qualquer fato de sua bagagem

individual de cultura, decidindo inclusive se gosta ou ndo daquela estética ou mensagem.
Ana Mae comenta que

Ao arte-educador compete ajudar o publico a encontrar seu caminho interpretativo e

ndo impor a intengdo do curador, da mesma maneira que a atitude de adivinhar a

intencionalidade do artista foi derrogada pela priorizagdo da leitura do objeto estético,
por ele produzido. (BARBOSA,1989, p. 126)

A autora diz que, para ajudar o publico a encontrar seu caminho interpretativo é
preciso primeiro que ele perceba que esse caminho € individual.Durante minha experiéncia
como mediadora no CCBB, pude receber muitas turmas de diferentes lugares, idades e
classes sociais. Nas vivéncias com alunos pelas galerias de arte com obras dos mais
variados estilos estéticos, eu pude constatar que a pergunta que mais me fizeram foi: “E
qual o significado dessa obra?”. Essa indagac¢ao pode representar uma inseguranga por
parte do observador, como se apenas um especialista pudesse compreender tal linguagem.
Nem sempre essa pergunta vinha dos estudantes, alguns professores também procuravam
por respostas simples, claras e conclusivas. Creio que a maneira com a qual as
experiéncias estéticas sdo conduzidas dentro da sala de aula influenciam fortemente o nivel
de autonomia do consumidor de arte. Em algum momento foi dito, direta ou indiretamente,

para as pessoas, que a opiniao dos criticos de arte € a correta e vale mais que a delas.

Frente a isso, a dimensdo afetiva da mediacdo torna-se importante para ajudar
observador a se apropriar daquele espaco (teatro, museu, galeria, etc) e se sentir
confortdvel para lancar um olhar criativo sobre as obras. Para isso o mediador pode,
inclusive, se munir de artificios poéticos que busquem provocar o espectador a sair dos
lugares de passividade e se posicionar. As possibilidades de artificios como esses sao
varias e vao desde perguntas bem construidas a materiais audiovisuais, podendo passar
também por contagdo de histdrias ou relatos pessoais. O mediador também pode ser, em
determinados pontos, um artista da educag&o. Sobre isso, a mestra em Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Patricia Maciel (2014), em seu artigo “A
mediacdo poética na experiéncia estética: Paralelos possiveis entre a mediagdo museal e
teatral” tece o seguinte comentario:

Ao incentivar o surgimento do mediador poético, possibilita-se que a arte ndo tenha
uma interpretacdo, mas multiplas interpretacbes, de acordo com o tempo e a
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necessidade do seu fruidor - 0 que ndo configura erro ou insuficiéncia na apreensao
da obra de arte - devolvendo, assim, o prazer da fruicdo e o re-encantamento frente a
obra. E neste sentido que refletimos sobre as metodologias de mediacdo museal e
teatral.(MACIEL,2014)

A retomada desse prazer na fruicdo, a meu ver, € um dos principais objetivos do
trabalho de mediacdo. Quando um espectador se afeta com uma obra de arte, ele
possivelmente desejara viver outras experiéncias como essa no futuro. Isso pode ser
positivo ndo apenas para o mercado cultural, que terd um publico cada vez mais cativo e
engajado, mas também para toda a comunidade. Sentir-se inserido em atividades culturais
pode contribuir para o fortalecimento da cidadania e do pertencimento do individuo nos
processos sociais. O espaco de cultura € também um espaco de reflexdo sobre a politica e
a sociedade. Nesse sentido, a arte pode estimular o individuo a problematizar as questbes
gue o cercam e assim buscar solugfes, tonando-se um cidadao cada vez mais autbnomo. A
partir disso, a arte e a educagdo tém um potencial transformador, e é sobre ele que se trata

0 préximo capitulo, no qual apresentarei os resultados de dois projetos de arte-educacao.

13



Capitulo 2 - Arte na educacdao: projetos e perspectivas.

O espaco do ensino de artes na rede de ensino regular hoje no Brasil foi conquistado
e se mantém pelo esforco de educadores engajados e responsaveis. No entanto, o alcance
desse trabalho dentro das escolas ainda é significativamente limitado por alguns fatores tais
como: baixa carga horéaria, salas de aula lotadas, falta de material e formagédo de
professores. Com o objetivo de suprir essas demandas existe uma série de projetos artistico
pedagdgicos que, com recursos do estado ou da iniciativa privada, oferecem a alunos em
idade escolar o contato com linguagens artisticas e experiéncias estéticas. Fui aluna de um
projeto como esse em Goiania, inclusive também trato dele no presente capitulo. Considero
que as experiéncias artisticas que tive com o teatro naquela ocasido foram transformadoras
e impactaram todas as dimensdes da minha vida. Aluna, cidada, filha, mulher, artista...
minha relagdo com o0 mundo e 0 que penso sobre o lugar que ocupo nele foram se

modificando a partir das provocagfes que o projeto me apresentou.
2.1 - Projeto Arte Educagéao

O Projeto Arte Educacgéo, criado em Goiania no ano 2000 a partir de uma parceria
entre a Fundagdo Jaime Camara, a Secretaria Municipal de Educacdo de Goiania e a
Arquidiocese de Goiania. O objetivo desse projeto era oferecer um apoio a educacgéao formal,
atendendo criangas carentes de 6 a 14 anos em horario contrario ao do ensino regular.
Eram realizadas atividades artisticas e culturais organizadas entre artes visuais, teatro,
capoeira, danca, percussado, coral, espaco do ler e escrever (reforco da alfabetizacéo),
cantinho da leitura (contac@o de histérias), xadrez e inglés. Além disso, os alunos e suas
familias também tinham acesso a atendimento psicolégico. Haviam quatro ndcleos do
projeto na cidade que atendiam juntos cerca de 1000 alunos nas regides de Riviera, Vila

Rosa, Itatiaia e Goiania Viva.

Metodologicamente o trabalho acontecia da seguinte maneira: os alunos escolhiam
dentre as linguagem oferecidas pelo projeto quais elas gostariam de estudar e assim
montavam suas proprias grades horarias. Isso ja era um grande estimulo a autonomia das
criancas, que sentiam seus gostos e opinibes contemplados. Uma vez por semana 0sS
professores se juntavam em duplas para ministrar aulas interdisciplinares, dando a
oportunidade dos estudantes conhecerem também um pouco das linguagens que por acaso

nao estivessem em suas grades horarias.

A cada ano o projeto elegia uma tematica central para ser trabalhada com os alunos,
geralmente ligada a valorizagdo da cultura goiana ou das histérias da comunidade.
Bimestralmente cada nulcleo realizava um evento de culmindncia com uma pequena
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apresentagdo para os familiares dentro da tematica do ano, contemplando todas as
linguagens estudadas durante o periodo. Ao final do ano os ndcleos criavam um espetéculo
com estrutura maior para ser apresentado em um teatro ndo apenas para as familia mas

também para os patrocinadores e apoiadores do projeto.

Os alunos de teatro que se destacavam nas culminancias poderiam ser convidados
pelos professores a participar de uma turma avancada, com aulas na sede da Fundagao
Jaime Camara. Essa possibilidade servia de estimulo para que as criangas se dedicassem
com mais disciplina nas apresentacdes. A turma avangada unia alunos de todos os nucleos
do projeto e também alguns que néo participavam dele, promovendo um intercambio variado
de experiéncias. O grupo era acompanhado por um professor e um diretor de teatro e
aconteciam montagens de espetaculos financiados pela propria fundagédo, com direito a
circulacdo por algumas cidades de Goias. Assim se formou o que, por um tempo, foi
chamado de Grupo de Teatro Arte Educacao. Tive a oportunidade de participar desse grupo
e durante a presente pesquisa entrei em contato com alguns colegas daquela época. Eles
responderam um pequeno questionario (em anexo), em gue a maioria ressalta a importancia
dessa experiéncia em sua formacdo pessoal. Segue abaixo um trecho do depoimento de
uma dessas pessoas, que permitiu ser identificada:

“O projeto foi uma das melhores coisas que me aconteceram. Talvez, sem ele, nunca
tivesse me descoberto como atriz, nunca tivesse tido oportunidades de trabalhar
dentro de uma universidade publica com midias educacionais, nunca tivesse
conseguido ver o mundo com olhos de esperanga. O projeto me mostrou 0 mundo de
uma maneira espetacular, de um jeito que, escola convencional alguma conseguiria
me mostrar. Me fez entender que sempre existe uma maneira de colorir o mundo, de
acreditar em vocé mesmo e nos outros, de que é possivel levar as artes em todos os
lugares, e que com certeza uma criangca que pode se envolver com isso, tem um
leque de opgbes. O projeto teve seu fim em 2013, e acredito que foi uma grande
perda para a sociedade goiana. Se eu nado tivesse 0 projeto na minha vida,
provavelmente teria ficado em casa assistindo TV todas as tardes, e perdido o melhor

que a vida tem a oferecer. Acredito que todas as criangas deveriam ter a oportunidade
de viver o Projeto Arte Educacgdo.” (Mysllene Paixao, 24 anos em 02/10/2016)

O discurso de Myslenne mostra que, para ela, as oportunidades oferecidas pelo
projeto geraram uma mudanca significativa de perspectiva em relagdo nédo apenas ao futuro,
mas também a sua maneira de relacionar-se com a vida. Sua declaracdo de que a escola
convencional jamais poderia cumprir o papel que esse projeto teve em sua histéria e o
lamento pelas criancas que deixaram de participar por causa do encerramento do Arte
Educacao sdo mais uma comprovacdo de que a ex aluna é capaz de analisar e
contextualizar seus proprios processos educacionais bem como a conjuntura social em que
esta inserida. Outros relatos de alunos foram colhidos em 2012 pelo jornal O Popular, que
publicou uma matéria sobre o projeto com entrevistas e declaracdes de algumas criancas

participantes. Um dos entrevistados foi o Jodo Lucas Vieira e Silva, de 10 anos que ha
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quatro havia comecado a fazer parte das atividades no nucleo Itatiaia. Segundo a

reportagem:
Jodo Lucas confessa que, no inicio, ia para o projeto com “preguigca”. “Eu achava que
o0 mundo era ver TV, jogar video game e comer. Ndo tinha animo nem pra estudar.
Agora gosto de jogar bola e fazer outras coisas legais. Minhas notas sido boas”,
contou, orgulhoso. O garoto contou que antes de ingressar nas atividades do projeto
era “uma crianga triste”. “Estou até mais forte agora para enfrentar bullyng dos
colegas na escola, porque sou gordinho. Ainda fico muito triste com isso mas néo fago

nada pois sou contra a violéncia”, disse o0 menino que sonha em ser médico. (O
POPULAR: Goiania - GO. 12 de dez. de 2012)

Nesse pequeno trecho ja podemos observar no discurso de Jodo Lucas que as
experiéncias que teve no Projeto Arte Educacédo o levaram a refletir sobre si mesmo, suas
vivéncias diarias, sua relacdo com os outros, sua postura diante da violéncia e seus desejos.
Isso vai ao encontro do que diz Desgranges a respeito do quanto a experiéncia estética nos
ajuda a langcar um novo olhar sobre a realidade. Outra aluna entrevistada por Renata foi
Daniela Martins, entdo com 14 anos, que se despedia do projeto por ter atingido a idade
maxima de permanéncia. Sobre o impacto que essas atividades tiveram na vida da menina
a reportagem diz:

Durante nove anos participei desse projeto que me introduziu nas artes e na vida, pois
vivia dentro de uma bolha’, conta. “Eu nunca teria tido a chance de ter contato com
canto, danca, inglés e outras modalidades em aulas totalmente gratuitas. Pude
aprender a conviver com o diferente, lutar por direitos e contra preconceitos”, avalia.
Ela ressalta que, se tivesse ficado sozinha em casa sem fazer nada, sua vida ndo

teria perspectivas de melhoria como hoje. (O POPULAR: Goiania - GO. 12 de dez. de
2012)

Daniela, no trecho acima, mostra 0 quanto o contato com a arte influenciou sua
maneira de viver em sociedade e pensar um futuro melhor. A partir dos relatos dessas
pessoas podemos observar que, para elas, o Projeto Arte Educacao trouxe beneficios nao
apenas por lhes ensinar alguma linguagem artistica, mas também por alimentar suas

percepcdes de cidadania.

Preparar o individuo para o exercicio da cidadania €, segundo a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional - LDB Artigo 2°, uma das principais finalidades da educacéo
no pais. Nessa mesma lei a autonomia intelectual e do pensamento critico aparece como
uma das principais finalidades do Ensino Médio (Art. 35), ou seja, 0 aprimoramento do
educando como pessoa humana, incluindo sua formagédo ética e critica é encarada como
primordial para constru¢cdo da cidadania. Quando questionada sobre a contribuicdo do
Projeto Arte Educacéo no processo de construcdo da autonomia e da cidadania dos alunos,
uma das ex professoras do projeto, Karine Ramaldes Vieiras formada em Artes Cénicas
pela UFG, diz:
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Com certeza a participacdo das criancas no projeto estimulava a autonomia
das mesmas, pois a Arte é uma grande estimuladora da autonomia, faz com
gue a pessoa aprenda a lidar com suas dificuldades e supera-las, aponta
possibilidades diferentes de se expressar e comunicar, faz com que as
pessoas reflitam sobre aspectos diferentes dos aspectos refletidos no
cotidiano, estimula visdes diferentes do mundo ao redor. (...) a arte gera
novas possibilidades de ver o mundo, e também de se ver no mundo. Hoje
ainda tenho contato com varios alunos que participaram do projeto e é notorio
como sdo pessoas mais sensiveis, a Arte mexeu com cada um deles de
alguma forma. (KARINE RIBEIRO, 32 anos)

A declaragcdo de Karine nos aponta o potencial que o ensino do teatro possui de
fomentar a autonomia dos individuos. O sujeito que trava contato com a arte, o teatro e se
entrega a experiéncias artisticas € estimulado a se tornar autbnomo nao apenas no que faz,
mas também no que pensa e como pensa. Essa dimenséo reflexiva da autonomia pode ser

aquilo que aproxima o aluno da cidadania e talvez da alteridade.

No final do ano de 2013 o Projeto Arte Educacgéo encerrou suas atividades. Segundo
uma das gestoras do projeto, Veruska Bettiol, a razdo que levou ao fim o trabalho de treze
anos foi a dificuldade de atender a meta quantitativa de estudantes atendidos nos bairros,
tendo em vista o0 crescimento significativo das escolas em tempo integral. Os alunos
estariam nas escolas e ndo haveria demanda para o projeto. As escolas de tempo integral
sdo uma estratégia governamental que busca ampliar cada vez mais a carga horéria

estudantil, o que n&o necessariamente melhora a qualidade do ensino.
2.2 - Instituto Popular de Arte Educacdao

Ainda buscando reflexdes de projetos de mediacdo, encontrei em Porto Alegre uma
iniciativa semelhante ao Projeto Arte Educacao, porém voltada principalmente para o ensino
de musica classica. Idealizado e fundado pela professora de portugués Fatima Flores Jardim
em 1998 o Instituto Popular de Arte Educacédo - IPDAE atende gratuitamente 240 alunos
com idades entre sete e vinte e dois anos, se mantendo por meio de doagfes e incentivos
governamentais e privados. Agregados ao instituto e abertos a comunidade também existem
0 Museu Comunitario da Lomba do Pinheiro, que promove atividades pedagdgicas de
resgate da histéria comunitaria; e também a Biblioteca Leverddégil de Freitas, que além de
oferecer mais de 35 mil obras provenientes de doacgéo, também se engaja em programas de

fomento & leitura.

O espaco busca a valorizagé@o e recuperacdo da autoestima da comunidade através
do resgate de sua prépria histéria. Os projetos educativos vinculados ao acervo nasceram

de uma parceria com alunos e professores do curso de museologia e musica da UFRGS.
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No sentido de formacado de publico, a coordenag¢do organiza periodicamente saidas
dos alunos para assistirem concertos de musica erudita. O objetivo é sensibilizar cada vez
mais 0s estudantes para as possibilidades da linguagem sonora e agregar novos repertorios
em suas leituras de mundo. Além disso, ir a concertos com frequiéncia estimula os alunos se
apropriarem desse espaco de apresentacdo e se projetarem ali em um possivel futuro. Isso
€ importante por que o bairro da Lomba do Pinheiro fica em uma regido marginalizada, o
gue limita o acesso da populacéo a vida cultural da cidade n&o apenas pela distancia, mas
também pelos invisiveis muros sociais. O trabalho do instituto, muito além de ensinar as
notas musicais, caminha no sentido de despertar nos estudantes o desejo de ocupar novos

espacos e a auto-estima necessaria para alcancar essas ambicoes.

Os alunos e ex-alunos do instituto podem ainda participar das orquestras, coros e
conjuntos mantidos pela instituicdo, integrando festivais outros eventos culturais na cidade.
Esse tipo de iniciativa, além de valorizar as habilidades dos estudantes, também os ajuda a
entrar como musicos no mercado de trabalho. Um exemplo disso é a Orquestra Jovem que
em 2011 gravou o CD “Sinfonia da Lomba” e realizou uma turné pelas cidades de Curitiba,
Floriandpolis e Sdo Paulo. Trés de seus membros foram vencedores do Concurso Jovens

Solistas Fundarte nos anos de 2011 e 2012.

Assim como essas, outras histérias de alunos do instituto vdo ganhando
repercussdo. Em 2015 a jornalista Aline Custddio publicou no site Diario Gaucho uma
reportagem sobre alunos do IPDAE que estavam cursando Musica na UFRGS. Segundo a
publicagdo, apos os oito anos de formagdo no instituto alguns alunos continuam fazendo
parte do projeto como monitores e musicos. Como o estudante Rafael Marque de 22 anos,
morador do bairro Lomba do Pinheiro, ex aluno do instituto e universitario que afirmou:

Ouvia muito samba e sO queria fazer uma outra atividade. Ndo pensava que me
tornaria musico. (...) Minha vida ganhou novo rumo com o IPDAE. Se hoje sou quase

um professor, devo a base do meu conhecimento ao que aprendi na Lomba do
Pinheiro (DIARIO GAUCHO: Porto Alegre. 19 de Maio de 2015)

Quando um aluno afirma que “ganhou um novo rumo” a partir das atividades no

instituto fica claro o carater transformador de iniciativas como essa. A mulher por tras da

7

fundacdo do IPDAE n&o sabe tocar nenhum instrumento musical, Fatima Flores é
professora aposentada de portugués. A mesma teceu um comentério sobre a importancia de

investir na arte educacao:

A miusica transforma sobremaneira o individuo. Mesmo aquele que tem problemas na
familia. As horas que ele precisa se dedicar ao estudo levam a uma catarse. O desejo
de aprender faz esta catarse, que transforma o individuo. Ele descobre que pode
tocar Beethoven e Mozart, ele se enxerga como um individuo capaz. Ele pega uma
partitura e consegue tocar. Isso causa uma revolugao interna. Resgata a autoestima,
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a capacidade do individuo de executar aquilo que ele quer. Revela a capacidade de
realizar os seus sonhos. (DIARIO GAUCHO: Porto Alegre. 04 de Maio de 2016)

Podemos observar que tanto no Projeto Arte Educacéo quanto do IPDAE os alunos e
professores levantam discursos que evidenciam o potencial transformador da experiéncia
estética na educacdo. Acredito que essas mudancas sdo as mesmas comentadas por
Desgranges ao afirmar, que ao conquistar autonomia de interpretacdo de uma obra de arte,
0 espectador também desenvolve autonomia para langar um novo olhar sobre sua prépria
realidade. A conexao entre esses dois projetos, mesmo que estejam tratando de linguagens
artisticas distintas, esta no fato de que ambas procuram mediar o contato do aluno com a

arte de maneira a estimular um olhar sensivel para o mundo.

A partir dai, quais ndo poderiam ser os resultados educacionais se toda a classe
estudantil tivesse acesso a programas como esses? Serd que o investimento em uma
educacao artistica de maior qualidade contribuiria para uma sociedade com melhor
consciéncia cidada? A relacdo do publico com as obras de arte seria afetada? Essas
perguntas ainda ndo tém respostas concretas, mas podemos apontar a educacdo estética
como uma possivel solugcao para aprofundar os processos educacionais. Isso depende
principalmente de investimentos nesse ramo, para que possamos, em longo prazo, avaliar
os resultados disso. O envolvimento dos alunos em atividades artisticas que sejam
pertinentes para 0s mesmos parece um prato cheio para a educagéo, pois faz com que eles
cologuem seus desejos em sala de aula e se sintam desafiados, podendo conquistar a tao

buscada autonomia.

No préximo capitulo continuarei levantando questdes sobre cidadania e autonomia
na educacdo através de experiéncias estéticas, dessa vez lancando um olhar sobre a
experiéncia que tive como mediadora do espetaculo “Algo que ndo é Falado” em 2015 com
alunos de escolas da Rede Publica de Educacdo em Regifes Administrativas do Distrito

Federal.
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Capitulo 3: Reflexbes sobre a pratica de mediacdo do espetaculo “Algo que nao é

falado”

Neste capitulo falarei mais sobre a experiéncia como mediadora do espetaculo “Algo
que nao é falado” frente a estudantes do ensino noturno de escolas da rede publica de
Ceilandia, Planaltina, Gama e Sobradinho. A peca foi o resultado de meu trabalho na
disciplina Dire¢do | no curso de Artes Cénicas na Universidade de Brasilia em 2013 e,
posteriormente, foi contemplado com o patrocinio do Fundo de Apoio a Cultura — FAC do
distrito federal para circular em escolas.

O trabalho prop8e um debate sobre as relagbes homoafetivas a partir da obra do
dramaturgo norte americano Tennessee Willians. O texto, conta a histéria de Cornélia e
Grace. Duas mulheres que tém uma relacdo de patroa e empregada h& quinze anos, e que
na realidade estdo nutrindo uma paixao platénica entre si. Durante esse tempo, o desejo
gue sentem jamais foi comentado pelas duas, muito menos concretizado. A peca se passa
no dia do décimo quinto aniversario de servico de Grace na casa de Cornélia. Decidida a
falar sobre seus sentimentos, a patroa compra flores, acorda mais cedo, prepara o café da
manh@, recolhe a correspondéncia, cancela todos 0s seus compromissos e dispensa a outra
empregada para ficar a s6s com Grace. Apesar desses esfor¢os, a conversa apenas resvala
no assunto. Os obstaculos entre as duas estao interiorizados em seus corac¢des. Além disso,
cada vez que parecem tomar coragem para falar, o telefone as interrompe com noticias a

respeito da reunido a qual Cornélia ndo compareceu.

O objetivo de levar essa obra aos estudantes era tocar tanto no assunto da
homoafetividade quanto na dificuldade que por vezes encontramos de expressar
sentimentos. A escola é um espaco para a reflexdo e a importancia desses assuntos
estarem presentes em seu espaco esta ligada a possibilidade de, com eles, despertar nos
estudantes um olhar sensivel as diferencas, buscando atentar ao fato de que embora
diferentes, somos todos iguais em algum ponto. Por isso, a abordagem que o texto propde
nao faz discursos panfletarios contra ou a favor da homossexualidade, ndo diz aos
espectadores a qual conclusdo devem chegar. Em cena, ndo ha beijos apaixonados e nem
claras declaragfes de amor, o que faz com que o desejo entre as personagens seja captado
nas entrelinhas. Em fungéo disso, o olhar dos alunos precisava estar afinado para captar as
sutilezas que o texto apresenta. Neste aspecto, considero que o trabalho de mediacdo

contribui de maneira pertinente na construgéo da leitura cénica dos sujeitos.

Antes mesmo de chegarmos a escola, a mediagdo ja havia comecgado. Enviei aos

professores uma carta (em anexo) falando sobre o espetaculo e apontando possiveis
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caminhos de trabalho em sala de aula a partir dessa experiéncia estético-artistica. Também
sugeri algumas perguntas que poderiam ser feitas aos alunos, mesmo que ainda néo
tivessem visto a peca. A expectativa era preparar, de alguma maneira, o0 terreno para a

experiéncia.

Tive um pouco de dificuldade neste ponto, pois hem todas as escolas foram solicitas
em realmente encaminhar essa carta aos professores. Existe uma significativa falha de
comunicagcdo em algumas delas pois o corpo docente ndo parece encontrar entrosamento, o
que dificulta as possibilidade de interdisciplinaridades e dialogos entre os contetdos e as
experiéncias educacionais . Pude perceber que, nos lugares em que esse entrave
comunicativo estava presente, foi mais dificil inclusive de chegar aos estudantes. Se o
professor ndo esta ciente do que de fato ira acontecer, provavelmente o aluno também néo
estard. Quebrar a rotina de alguém sem sequer uma explicacdo coerente pode gerar
distanciamentos e até mesmo soar desrespeitoso. Infelizmente, creio que isso tenha

acontecido em algumas das escolas contempladas neste projeto.

De todo modo, também considero que essa falha ndo foi apenas das escolas, mas
também minha como pesquisadora. Creio que, para que a troca com os professores fosse
efetiva seria necessaria uma aproximac¢ao maior da escola com mais antecedéncia. Talvez
se tivesse sido proposto um didlogo presencial sobre o projeto com o corpo docente

terifamos conquistado um maior engajamento por parte dos educadores.

Independente desses fatores nds chegamos ao espaco (patio ou quadra de
esportes), montamos nosso palco e recebemos os alunos. Antes do inicio do espetaculo,
tive a oportunidade de conversar, mesmo que rapidamente com o publico. Preparei algumas
poucas perguntas, uma historia e um video. Depois de me apresentar, quis saber se eles ja
faziam alguma ideia do que iria acontecer ali, se eles tinham aula de artes, que tipo de arte

eles gostam (musica, cinema, visuais, danca, etc).

A historia que contei foi a da artista performadora Marina Abramovi¢ e seu ex
companheiro, também artista, Ulay. Eles se apaixonaram na década de setenta e viveram
uma relagdo intensa, trabalharam juntos, viajaram, tiveram experiéncias Unicas. Quando o
relacionamento acabou, eles se distanciaram por 23 anos. Nesse tempo, houve brigas
judiciais pelos direitos autorais de algumas obras de arte que fizeram juntos, mas nunca
mais se viram pessoalmente. Em 2010, Marina apresentou, em uma exposicdo de arte, a
performance “A artista esta presente”, que consistia em olhar nos olhos de cada espectador

por pelo menos um minuto. Para sua surpresa, Ulay foi assisti-la.
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O video que mostrei foi justamente o do reencontro silencioso dos dois. Apoés
assistirmos, perguntei ao publico se, de alguma maneira, essas pessoas haviam dito algo
um para o outro no video. A maioria respondeu que sim. A partir dai as perguntas eram
sobre o que eles disseram e como disseram. “Quais sdo as maneira que nés temos de nos
comunicar além da fala?”. Entre as respostas estavam: o olhar, os gestos, as atitudes. Este
foi meu gancho para dizer que, no espetaculo que eles iriam ver, as personagens falavam
sobre seus sentimentos justamente por meio do olhar, dos gestos e das atitudes. Por isso
eles precisavam estar atentos ao que nao era dito. Foi a maneira que encontrei de afinar
seus olhares para as sutilezas da cena e os cédigos dessa linguagem. Creio que com isso

eles poderiam inclusive interpretar inclusive outras obras teatrais.

Durante o espetaculo, as reacdes eram diversas. Pude reparar que em algumas
escolas os estudantes ficavam muito agitados no comeco e iam se acalmando. Em outras,
os alunos que insistiam em fazer piadas fora de contexto eram repreendidos pelos proprios
colegas com pedidos de siléncio. Acredito que as condi¢des oferecidas pela escola para a
apresentacdo também interferiram muito na qualidade de experiéncia. Em Sobradinho, por
exemplo, ndo conseguimos cadeiras para os alunos, que precisaram sentar no chao. Esse

fator foi determinante para a desatencdo dos espectadores.

Ap0s o espetaculo houve ainda um momento de bate papo com o publico. Preparei
um leque de perguntas que poderiam me respaldar durante a conversa. Mesmo que eu néo
tenha usado sempre exatamente as mesmas perguntas, foi importante me debrugar sobre
iSSO e construir um roteiro que guiasse a mediagdo/debate, inclusive para estar consciente
da quantidade de caminhos que a discussdo poderia seguir. Destaco abaixo algumas das

perguntas que orientaram o debate:
Sobre arelagdo deles com o teatro:
Quando vocés pensam em teatro, qual a palavra que vem na sua mente?
Quem de vocés ja foi ao teatro? O que assistiram? Gostaram? Por qué?

Ja tiveram alguma aula de teatro? Mesmo que nao tenham feito aulas de

teatro, j& apresentaram alguma cena em outra circunstancia?
O que vocés acham de ter uma peca sendo apresentada na escola?

Do que uma peca de teatro precisa? Existe teatro sem cenario? E sem

figurino? Existe teatro sem ator? E sem publico?

Sobre a encenagéo:
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Quantos anos vocés acham que tem a Cornélia? E a atriz que interpreta a
Cornélia? Que elementos contribuem para percebemos essa diferenca?

Qual a diferenca de quando as atrizes estao de pé sobre o pufe e quando nao
estdo? Vocés sentiram falta de um telefone em cena nos momentos de

telefonema? Por qué?

Em gue época vocés acreditam que se passe essa peca? O que te fez pensar

assim?
Sobre os temas tratados no espetéculo:
Algum de vocés ja fez uma declaragédo de amor? Foi facil ou dificil?

Vocé acha que existe mais de um tipo de amor? Quais tipos vocé podem

citar? Sera que existe algum tipo de amor que nao seja bom? Quais?
O que vocés acham que nao é falado entre as personagens?

Pessoas de idades diferentes podem ter um romance? E de classes sociais
diferentes? E se forem pessoas do mesmo sexo? Por qué? Por que sera que
as personagens ndo conseguem falar sobre isso? Vocés conhecem pessoas

em situagdo parecida? Como vocés acham que elas podem resolver isso?

E possivel saber como alguém esta se sentindo, s6 de olhar nos olhos? Ja

conversaram com alguém apenas pelo olhar?

Esse tipo de artificio, ou seja, a constru¢do de momentos que preparem o
espectador para o espetaculo e outros que fechem a experiéncia apds seu final, € apontado
por Desgranges com o nome de “Animacdes periféricas”:

As animacgdes periféricas aconteciam antes ou depois da apresentacdo do
espetaculo. As atividades propostas antes da peca tinham o intuito de preparar os
alunos-espectadores para a leitura da peca que seria vista e, quase sempre,
sublinhavam alguns aspectos artisticos do espetaculo que, assim, poderiam ser mais
bem observados pelos alunos no ato de percepgdo da obra. (...) As animagbes

teatrais propostas depois da apresentagdo do espetaculo tinham o objetivo de
explorar pedagogicamente a experiéncia artistica, por meio da aplicacdo de variados

jogos e exercicios. (DESGRANGES, 2003, p. 50 e 51)

As “Animacoes Periféricas” foram usadas durante a mediagdo do espetaculo “Algo
gue ndo é Falado” como estratégia para, mesmo que rapidamente, conhecer o grupo de

estudantes e travar como eles um dialogo inicial introduzindo os assuntos tratados na peca
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e langando algumas perguntas. Nesse primeiro momento utilizei como recurso didatico o

video ja citado do reencontro de Marina com Ulay.

Também entreguei para o publico, junto com o programa da peca, um breve
guestionario com perguntas discursivas e de mdltipla escolha. Dar ao publico a chance de
escrever sua opinido foi muito positivo, pois durante o bate-papo, nem todos se sentiram a
vontade para falar. Pude observar que aquelas pessoas que realmente se sentiam
incomodadas com o fato de Cornélha e Grace serem apaixonadas uma pela outra,

preferiram relatar esse sentimento no questionario.

7

Pude observar também, que a receptividade dos alunos, em geral, é influenciada
pela maneira com a qual a prépria escola encara esse tipo de evento. Explico. Nas escolas
gue ndo havia professor de arte e/ou que ndo se preocuparam em disponibilizar a carta que
escrevi aos professores, houve uma maior resisténcia da parte dos alunos, tanto no sentido
de responder os questionarios quanto de participar mais ativamente da discussao. Talvez, a
valorizacao que a instituicdo da a interacdo dos estudantes com o teatro contribua para a
disponibilidade dos mesmos para o engajamento na leitura estética.

Observando os questionarios, fica muito claro que a maioria dos estudantes nédo
possui 0 habito de ir ao teatro, muitos na verdade nunca haviam ido. Nesse sentido, creio
que tenha sido importante eles assistirem a um espetaculo que, apesar de propor uma
experiéncia pedagodgica, ndo € encarado como meio para ensinar algo concreto e sim como

uma obra de arte que tem fim, em si mesma.

Problematizando os questionarios como forma de captacdo de dados, percebo que,
por mais que seja util, ndo é um método que contemple de fato as questbes problema da
pesquisa. Pedir que o aluno marque uma alternativa quantitativa a respeito de seu habito de
ir ao teatro jamais me mostrara de verdadeiramente qual a qualidade da relacédo que ele tem

com essa linguagem.

Dentre as escolas mais receptivas, estava o Centro de Ensino Fundamental 04 de
Planaltina, onde a professora Isabel Cavalcante desenvolve desde 2005 um trabalho com
alunos de Altas Habilidades em artes cénicas. Esse tipo de aluno apresenta habilidade
especial nas areas criativas e por isso recebe estimulos maiores por parte dos educadores.
Além de uma sala especial para as aulas, o projeto também conta com o espaco “Lingua de
Trapo”, onde acontecem apresentacdes artisticas. Creio que esse tipo de iniciativa faz toda
a diferenca na formacéo de espectadores, de maneira que ficou muito claro para mim que

essa instituicdo, bem como seus alunos, encara a arte com receptividade e pro atividade.
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Durante as mediacdes, conversamos muito sobre preconceito, respeito, amor e
outros sentimentos. Os espectadores puderam colocar seus posicionamentos, ouvir uns aos
outros, se questionarem. Problematizamos vérias questbes que certamente foram de
encontro aos fatos da vida de cada um. Uma senhora de Planaltina, por exemplo, me disse
apoés ver o espetaculo que havia se lembrado de todas as coisas que gostaria de ter dito a
sua filha e nunca encontrou como. A arte tem o potencial de nos levar a refletir sobre nossas

proprias experiéncias.

Diante dessas observagdes, Desgranges fala sobre como a apreciacéo da arte pode
alterar nossa percepcao da realidade. No livro “A pedagogia do Espectador” de 2003 ele
narra uma visita que fez ao MuséeD Orsay em Paris. Observou que, apds passar por
diversas galerias fechadas e com paredes recheadas de obras de arte, ele e outros
visitantes se sentiram atraidos pela visdo de uma janela que desvelava o entardecer.
Segundo ele, a apreciacdo daquela sequéncia de obras artisticas pode ter estimulado as
pessoas a langarem um olhar estético para as experiéncias da vida, como a paisagem real

da cidade.

Tentando encontrar pistas de qual tipo de relacdo aquelas pessoas tinham com o
teatro e a partir de qual repertério estético elas olhavam as questdes levantadas na peca,
elaborei um questionério (ver Anexos) com perguntas sobre idade, contato com a linguagem

teatral, etc.

Como o espetaculo foi apresentado para alunos do turno noturno de escolas
publicas, a questdao da idade me pareceu bem relevante, principalmente pelo choque
geracional que acontece dentro da escola nesse contexto. Os 436 espectadores que
responderam ao questionario afirmaram ter entre 12 e 60 anos de idade. Confesso que fui
surpreendida, pois eu esperava que 0os mais velhos fossem apresentar mais resisténcia em
relacdo as questdes homoafetivas em funcéo do pensamento conservador que influenciou a
formacéo das pessoas que hoje estdo nessa faixa etéria no Brasil, mas essa expectativa se
quebrou. Em contraponto a isso, observei varios jovens que, apresentando argumentos

conservadores (por vezes, religiosos), rejeitavam esse tipo de relacao.

As primeiras questdes sondam um pouco da relacdo que o espectador tem com o
teatro. Quanto mais presente essa linguagem estd do cotidiano da pessoa, mais
ferramentas estéticas ela encontra para ler, ndo s6 a obra, mas também o mundo. Nesse
ponto, acredito que ter aulas de teatro na escola faz toda a diferenca no processo de
construcao de um vocabulario estético. Observei que os alunos que afirmaram nunca ter tido

esse tipo de ensino, em geral ndo se articulavam tdo bem nas questdes discursivas. Talvez
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essa seja mais uma mostra do quanto as aulas de teatro podem contribuir para a

capacidade do estudante de colocar ideias com coeréncia e articular melhor seus discursos.

Outra questdo busca observar o impacto da experiéncia que o aluno teve com o
espetaculo apresentado, se ele considerou uma atividade importante para seu aprendizado,
pensando que o aluno é o termdmetro mais preciso de sua prépria evolugao. O questionério
também tenta mapear o desejo que o espectador tem de viver mais experiéncias como

essas, ou seja, se ele se sente vontade de assistir outras pecas.

As duas Ultimas questdes sao discursivas, deixando espac¢o para que o espectador
deixe sua opinido em relagdo ao espetaculo e também ao tema tratado (alguns
guestionarios estardo em anexo). Quando 0s espectadores encontram espaco para escrever
sobre 0 que viram, alguns jA demonstram um trabalho comparativo entre a ficcdo e o
cotidiano. Um dos alunos, que se identifica como Leo e diz ter 17 anos de idade, enxerga
em seu préprio cotidiano familiar os dramas vividos em cena como mostra na declaracdo a

seqguir:

Muito intrigante, fala de uma confusé@o de sentimento que nunca foi mencionado, e que
quando fala provoca dor... E um tema que retrata bastante o conviviu entre algumas
familias. Acho que so uma das provas disso. Coisas que precisdo ser ditas e quando

ditas provocam dores e magoas... (Leo, 17 anos, aluno da rede publica de ensino)

Sobre a questdo de um espetaculo que trata sobre homoafetividade ser levado a
escola, um estudante que nao quis se identificar e disse ter 17 anos de idade afirmou que:
“na minha opinido esse deve ser um assunto que deveria ser mais discutido. Porque mesmo

hoje em dia sendo mais “comum” o respeito, nem o entendimento é o que deveria.”

(Estudante da rede publica de ensino, 17 anos)

Assim, o aluno deixa claro o seu interesse pela discussdo e demonstra acreditar que
falar sobre o tema pode ser uma solucédo para dissolver preconceitos. A mediagdo contribui
nesse aspecto, pois levanta problemas para a turma e provoca os alunos a buscar
respostas. Agueles que encaram esse desafio se colocam em uma postura reflexiva ideal
para rever conceitos e, quem sabe, dissolver preconceitos. Ainda sobre a tematica
homoafetiva alguns estudantes levantaram, no questionario e durante os debates,
argumentos religiosos contra a unido de pessoas do mesmo sexo. Um aluno de 26 anos e
gque nao quis se identificar escreveu sobre a peca: “Sem edificagcdo nenhuma. Nao agrada a
Deus, o todo poderoso. Por que ele fez homem e mulher, ambos os sexos diferentes, para

serem uma s6 carne.” (Estudante da rede publica de ensino, 26 anos)
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No discurso desse aluno, fica implicito um apego a conceitos pré-estabelecidos de
moral. Se conectarmos isso a ideia de abandonar o primeiro ser, de Larrosa (2014)
explorados no capitulo 1, talvez possamos pensar que o expectador em questao nao estava
disponivel para a experiéncia. No entanto, creio que para afirmar isso categoricamente

seriam necessarias investigacées mais profundas do caso.

Outro estudante que n&o quis se identificar e nem relatar a idade fala sobre a
dificuldade de expor sentimentos que é mostrada na peca: “Nos leva a refletir sobre nossos
medos de expressar com palavras o que somos e pensamos. Penso que é importante para

mergulharmos em nossos medos.” (Estudante da rede publica de ensino)

Essa fala e a de outros espectadores trazem inclusive sentencas poéticas, sejam
elas conscientes ou ndo. Quando se fala sobre um “mergulho” nos proprios medos, deixa-se
claro um potencial de abstracdo do qual o escritor dispdes como ferramenta ndo apenas de
leitura, mas também de escrita. Outro exemplo semelhante a esse € o de um estudante de

41 anos que nao quis se identificar e escreveu o seguinte:

(...) devemos nos preocupar mais com o que é real, ndo importando com convengdes
humanas que no fim serdo passageiras, assim como passageiro ser4 o ndo vivido, o
ndo sentido. O mundo gira, mas nunca viveremos, veremos ou estaremos em um
mesmo ponto passado ou situacdo...enfim, “temos que cultivar nosso jardim”... e os

outros, sdo os outros... (Estudante da rede publica de ensino, 41 anos)

Analisando essa fala, vemos que o estudante coloca em cheque o conceito de
realidade, contrapondo-o com o que ele chama de “conven¢des humanas”. Também chama
a atencdo para a ideia de que as coisas sdo passageiras e se utiliza de artificios poéticos
para expressar incompletude das experiéncias que ndo foram vividas ou sentidas. Ele fala
sobre a dinamica ciclica do mundo e sobre o tempo. Termina sua fala citando, entre as
aspas, uma frase que pode ter sido tirada de um poema ou musica. No caso apresentado,
fica claro que o sujeito trava uma relacdo proxima com a arte e articula seus repertérios
estéticos para efetuar a leitura da obra. A partir disso, podemos pensar que uma educacédo
artistica que coloque os alunos em contato com repertérios poéticos e fomente o
intercambio entre as linguagens contribui, direta ou indiretamente, para a formacéo estética

de individuos que podem se torrnar expectadores de teatro.

Em uma sensivel quantidade de questionarios vemos alunos pedindo para que seja
dado mais espaco para atividades como essa, 0 que mostra que 0s proprios estudantes

atribuem importancia para esse tipo de atividade em sua formacao escolar.
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A partir dos dados gerados pelas questdes objetivas no questionario, é possivel

visualizar os gréaficos a seguir:

Vocé ja foi ao teatro?

. Sim
. Néo

. Sem Resposta

Resposta de alunos da rede publica, com idades entre 12 e 60 anos,
que assistiram ao espetaculo de teatro "Algo que nao é Falado" em
2015. Distrito Federal.

Segundo o gréafico anterior, quase 30% dos alunos que assistiram ao espetaculo e
responderam ao questionario nunca foram ao teatro. Esse numero inicialmente soa
animador, pois nos leva a concluir que quase 70% dos alunos ja conhecem as artes da
cena. No entanto, o grafico a seguir coloca isso em cheque ao mostrar que apenas 4.8%

dos estudantes que afirmaram ja ter ido ao teatro o fazem com freqiiéncia.
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Com que frequéncia vocé vai ao teatro?

3.6
4.8

. Nunca

. Quase nunca
As vozes

35.5 . Sempre

. Sem resposta

28.2

Resposta de alunos da rede publica, com idades entre 12 e 60 anos,
que assistiram ao espetaculo de teatro "Algo que ndo é Falado" em
2015. Distrito Federal.

Vocé ja teve aula de teatro na escola?

25

. Sim

M o
52.2
. Sem Resposta

451

Resposta de alunos da rede publica, com idades entre 12 e 60 anos,
que assistiram ao espetaculo de teatro "Algo que nao é Falado" em
2015. Distrito Federal.

Mais de 45% dos alunos que assistiram ao espetaculo e responderam ao
guestionario afirmaram nunca ter participado de aulas de teatro na escola, conforme o
gréfico acima. Se pensarmos a educacao artistica como um caminho para formagédo de
publico, colocando o0s estudantes sempre em contato com experiéncias estéticas e

estimulando sua autonomia interpretativa e o gosto pela fruicdo, talvez seja possivel dizer
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gque a falta de aulas de teatro possa ter como efeito a pouca ou nenhuma presenca dessas
pessoas nas platéias de pecas teatrais como ja foi mostrado anteriormente.

Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

1.8 2

W Muito
importante

I Um pouco
importante
Nao é
importante

B Sem
resposta

75.9

Resposta de alunos da rede publica, com idades entre 12 e 60 anos,
que assistiram ao espetaculo de teatro "Algo que ndo é Falado" em
2015. Distrito Federal.

O grafico acima mostra que um numero grande, mais de 75% dos alunos que
assistiram ao espetaculo e responderam ao questionario consideram muito importante que
pecas de teatro sejam apresentadas na escola. O gréfico abaixo traz um namero ainda
maior, quase 95% dos estudantes do grupo citados afirmaram possuir desejo de assistir a
outros espetaculos. Esses dados podem significar que os estudantes pesquisados deixam
de ir ao teatro por alguma razdo que nao é a falta de interesse. Seria por falta de incentivo?
Por pouco acesso? Por julgarem que esse espago ndo lhes pertence? A presente pesquisa

nao responde essas questdes, acentua a provocagao.
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Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?

32 18

. Sim
M o

Sem Resposta

94.9

Resposta de alunos da rede publica, com idades entre 12 e 60 anos,
que assistiram ao espetaculo de teatro "Algo que nao é Falado" em
2015. Distrito Federal.

Observando estes dados vemos que uma parte significativa dos alunos pesquisados
ndo teve acesso a aulas de teatro, a maioria gostaria de ter mais vivéncias com essa
linguagem e afirma que projetos como esse deveriam acontecer mais na escola. Isso
confirma a necessidade humana de ter contato com experiéncias estéticas em sala de aula

ou fora dela.

Diante disso o arte-educador ganha um papel importante na formacdo de
espectadores e consumidores de arte. Diversos projetos no Brasil se dedicam a oferecer
educacao artistica & pessoas a partir da crenca de que essa experiéncia pode estimular o
individuo a acionar seu potencial transformador. O Projeto Arte educacdo e o Instituto
Popular de Arte Educacédo, citados no capitulo anterior, apontam possiveis solu¢des ou
caminhos pedagdgicos que apontem para uma educacao que é permeada por experiéncias

estéticas e engajada em uma formacgéo cidada que estimule a autonomia dos individuos.
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Consideracdes Finais

Realizar essa pesquisa foi fundamental para mim como aluna, mediadora e artista.
Como aluna o trabalho me desafiou a evoluir minha autonomia, assumindo sozinha a
responsabilidade de cada escolha. Como mediadora, tive a oportunidade de estar diante de
turmas heterogéneas e com alunos que vivem realidades visivelmente diferentes da minha,
0 que me exigiu humildade e uma escuta sensivel que foram se desenvolvendo durante o
processo pratico. Como artista, precisei conduzir o trabalho criativo com o compromisso de
pensar constantemente em que tipo de impacto as escolhas estéticas poderiam gerar no
publico. Tudo isso me fez refletir sobre o quanto a estética e a pedagogia se conectam, ndo

apenas nos processos educacionais mas também nos artisticos.

Buscar depoimentos e dados mais profundos sobre o Projeto Arte Educacdo, em
Goiania e o Instituto Popular de Arte Educacdo, em Porto Alegre foi importante ndo apenas
para mim como futura professora, mas também para os proprios projetos. A existéncia de
reflexdes citando esse tipo de iniciativa educacional dentro da universidade reitera sua
relevancia pedagogica, social e educacional. S&o necessarios mais investimentos
governamentais na educacao artistica e no teatro como uma linguagem que tem potencial

de desenvolver o individuo em suas dimensodes éticas e de cidadania.

O teatro traz consigo um poder transformador para quem se deixa tocar por ele. Os
alunos dos projetos acima citados tiveram oportunidade de refletir suas realidades através
dessa linguagem. Quando levamos ao teatro um grupo de pessoas que nao tém esse habito
em seu cotidiano, estamos oferecendo oportunidade parecida. I1sso porque o campo escolar
€ um terreno fértil para o repertério poético e espaco para refletir e questionar todos os seus
desdobramentos. Sobre a poténcia da experiéncia estética como acdo cultural dentro da

escola,a pesquisadora Heloise Vidor (2012) afirma:

(...) a associacdo entre cultura e educacdo abre um campo fértii para o
desenvolvimento de acgbes artisticas dentro da perspectiva da acdo cultural,
privilegiando uma perspectiva humanista que prevé um idealismo de quem a prop6e e
a realiza. Neste sentido, a escola pode ser olhada como uma instituicdo cultural, um
espaco potente para abrigar estas acdes, ainda que se apresente como espaco de
tensdo e confronto com as particularidades da arte.(VIDOR, 2012, p.86)

Este trabalho teve uma dimens&o pratica com atividades pedagoégicas dentro da
escola. Creio que houve contribuicbes para o cotidiano escolar e para a formacgéo cultural
dos alunos, que puderam assistir a um espetaculo de teatro e discutir sobre ele. Os temas
tratados na pega tém relevancia social. Quando se pode problematizar dentro da escola a
questdo das diferencas, permitindo que os estudantes exponham seus pontos de vista e
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busquem solugbes para a intolerancia, temos um processo educacional que valoriza

cidadania e a autonomia dos individuos.

Quando estava em sala de ensaio dirigindo o espetaculo “Algo que nao é falado”,
ndo deixava de pensar nas dimensdes educacionais do trabalho, pois vivia esses contextos
e ndo podia me separar de nenhum deles. Durante os dialogos com os estudantes que
assistiram ao espetaculo, ficou claro para mim que minha realidade é sensivelmente
diferente da deles e que minha perspectiva a respeito dos acontecimentos descritos no
trabalho estd4 impregnada com minhas proprias referéncias. Mesmo tendo colhido dados e
materiais escritos pelos alunos sobre a experiéncia nos questionarios, isso me parece pouco
para saber com exatiddo de que maneira o trabalho chegou. Os jovens e adultos estudantes
de escolas publicas e moradores da periferia do Distrito Federal que participaram desse
trabalho provavelmente tém um olhar sobre ele que eu jamais terei, porque né&o vivo ali e

ndo conheco suas referéncias.

Avalio que essa reflexao, apesar de parecer desanimadora, na realidade é o que me
aproximou dos paradigmas da mediacdo. Creio que um mediador de teatro precisa se
aproximar do publico de uma forma despretensiosa, apesar de todas as ambicdes
educacionais. Se a leitura de um espetaculo passa pelas referéncias do espectador, no
momento da mediacdo sdo essas referencias que precisam brilhar. Esse debate é na
verdade um pretexto para que o publico conte a sua prépria histéria e aponte em que
lugares ela se conecta com o0 que estava em cena. A mediagdo de teatro contribui
diretamente para alfabetizacdo estética dos espectadores, pois estimula-os a se
apropriarem de ferramentas de leitura que poderdo, posteriormente, ser usadas para

interpretac@o de outros espetaculos.

O presente trabalho se prop6s a um didlogo entre a arte e a educacéo, considerando
a mediacao de espetaculos teatrais como uma pratica artistica e pedagogica que contribui
para a aproximacgdo do publico para essa linguagem. Considero que cheguei aos objetivos
de refletir a respeito dos impactos da mediacdo de producgfes teatrais e de experiéncias
estéticas na educacdo. Apesar disso, gostaria de ter estado mais presente dentro das
escolas pesquisadas antes e depois da apresentacdo do espetaculo “Algo que ndo é
Falado” para colher mais material, o que talvez pudesse me permitir fazer avaliagbes mais

profundas a respeito das turmas.

De todo modo, ficou clara para mim a importdncia de uma educacdo artistica
engajada em oferecer repertorio poético aos alunos, contribuindo diretamente para a

formacgéo de espectadores de teatro.
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A partir da experiéncia com a presente monografia, me sinto impelida a continuar
minhas buscas sobre esse tema, empreendendo pesquisas mais integradas com o fazer do
professor em sala de aula e seus impactos no potencial de leitura de obras cénicas dos

alunos.
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Anexos:

Questionério/ Entrevista sobre o Projeto Arte Educagao — ex-aluna

0 Qual o seu nome e sua idade?
Mysllene Paixao, 24 anos.

0 Com que idade vocé comecgou a participar como aluna do Projeto Arte
Educacdo? Permaneceu até quando? Por que deixou de participar?

Entrei no Arte Educacdo em 2002, no inicio do projeto no Ndcleo Vila Rosa, quando eu
tinha 10 anos de idade. Permaneci no projeto até os 16 anos. Sai do projeto, um pela
idade, porque eram pra criangas até 14 anos, eu avancei ainda, e segundo porque
comecei a participar de outro projeto, dentro da UFG, com midias educacionais, por
indicacdo de uma professora do nucleo.

0 Das linguagens oferecidas pelo projeto (artes visuais, teatro, capoeira, danca,
percussao, coral, espago do ler e escrever, cantinho da leitura, xadrez e inglés), quais
te marcaram mais? Por qué?

Quando comecei a participar do projeto, participavamos de todas as atividades,
depois, em um determinado ano que ndo me recordo, vocé tinha que participar de
apenas 3 ou 4 atividades. Eu entrei no projeto pela danca, mas foi pelo teatro que
figuei. Também gostava muito das aulas de percussdo e coral. Eu, na verdade,
amava, e amo, o projeto como um todo.

0 Hoje em dia vocé ainda mantém contato com alguma dessas linguagens
artisticas? Como?

Permaneco, em varios aspectos, acredito. Ainda faco teatro, sou integrante de uma
Cia de teatro de Goiania, onde tenho contato com percussdo e canto, para 0s
espetaculos, e estudo Arquitetura e Urbanismo, que tudo tem a ver com artes, de um
modo geral

0 Vocé acredita que as experiéncias que teve no Projeto foram importantes para
sua trajetéria? Acha que elas influenciaram suas decisdes e sua visdo de mundo hoje?
Como?

O projeto foi uma das melhores coisas que me aconteceram. Talvez, sem ele, nunca
tivesse me descoberto como atriz, nunca tivesse tido oportunidades de trabalhar
dentro de uma universidade publica com midias educacionais, nunca tivesse
conseguido ver o mundo com olhos de esperanga. O projeto me mostrou 0 mundo de
uma maneira espetacular, de um jeito que, escola convencional alguma conseguiria



me mostrar. Me fez entender que sempre existe uma maneira de colorir o mundo, de
acreditar em vocé mesmo e nos outros, de que é possivel levar as artes em todos 0s
lugares, e que com certeza uma crianga que pode se envolver com isso, tem um leque
de opcdes. O projeto teve seu fim em 2013, e acredito que foi uma grande perda para
a sociedade goiana. Se eu ndo tivesse o projeto na minha vida, provavelmente teria
ficado em casa assistindo TV todas as tardes, e perdido o melhor que a vida tem a
oferecer. Acredito que todas as criancas deveriam ter a oportunidade de viver o
Projeto Arte Educagéo.

0 Hoje em dia vocé tem o habito de ir ao teatro? Por qué?

Como citei anteriormente, eu me descobri dentro do teatro no Arte Educacdo. Entao,
além de ir ao teatro, eu apresento em teatros também. Ir ao teatro é sentir com o ator
0 momento representado. E nisso o Arte Educacdo tem grande participacdo, pois foi
guem me apresentou esse universo maravilhoso.



Questionério/ entrevista sobre o Projeto Arte Educagao — ex-aluna

0 Qual o seu nome e sua idade?

Helena de Moraes Borges, 23 anos.

0 Com que idade vocé comegou a participar como aluna do Projeto Arte
Educacdo? Permaneceu até quando? Por que deixou de participar

Entrei no projeto em 2008, aos 14 anos. Permaneci até 2011 quando o projeto no qual
eu estava inserida encerrou.

0 Das linguagens oferecidas pelo projeto (artes visuais, teatro, capoeira, danca,
percussao, coral, espaco do ler e escrever, cantinho da leitura, xadrez e inglés) quais
te mascaram mais? Por qué?

Participei apenas do teatro. Foi muito marcante e importante, pois possibilitou que eu
tivesse a experiéncia de participar do processo de montagem de uma peca de Teatro
(Romeu e Julieta). Posteriormente, houve a circulacdo da peca em sete cidades do
interior de Goias, temporada no SESC Caldas Novas — Go, 0 que possibilitou uma
experiéncia muito rica enquanto atriz.

0 Hoje em dia vocé ainda mantém contato com alguma dessas linguagens
artisticas? Como?

Sim, participo do Grupo de Teatro Guara (PUC-Goias)

0 Vocé acredita que as experiéncias que teve no Projeto foram importantes para
sua trajetéria? Acha que elas influenciaram suas decisdes e sua visdo de mundo hoje?
Como?

A experiéncias foram importantes, pois me possibilitaram aprender sobre teatro e a me
formar como atriz. Influenciaram também na minha formac&o pessoal pela experiéncia
de trabalho em grupo.

0 Hoje em dia vocé tem o habito de ir ao teatro? Por qué?

Sim! Sempre vou ao teatro, porque gosto, acho uma boa forma de lazer. Além disso é
fundamental eu esteja me formando enquanto plateia, ja que atuo como atriz.



Questionério/entrevista sobre o Projeto Arte Educacgéo — arte educadora

0 Qual seu nome e sua idade?

R: Karine Ramaldes Vieira/ 32 anos/ Professora de Teatro, formada em Artes Cénicas
pela UFG

0 Por quanto tempo trabalhou como arte educadora do Projeto Arte Educacao?
R: 4 anos
0 Em sua opinido, qual era o principal diferencial do projeto? Por qué?

R: O principal diferencial era oferecer multiplas linguagens artisticas para criangas e
adolescentes de diferentes niveis sociais. As criancas e adolescentes escolhiam as
oficinas artisticas que queriam participar e deste modo tinham a oportunidade de
conhecer melhor a Arte de forma gratuita.

0 Vocé acredita que a participacdo da crianca no projeto estimulava sua
autonomia? Por qué?

R: Com certeza a participacdo das criancas no projeto estimulava a autonomia das
mesmas, pois a Arte € uma grande estimuladora da autonomia, faz com que a pessoa
aprenda a lidar com suas dificuldades e supera-las, aponta possibilidades diferentes
de se expressar e comunicar, faz com que as pessoas reflitam sobre aspectos
diferentes dos aspectos refletidos no cotidiano, estimula visGes diferentes do mundo
ao redor.

0 O projeto, a seu ver, contribuia na evolugdo dos alunos enquanto cidad&os?
Por qué?

R: Sim, contribuia. Como ja afirmei a Arte gera novas possibilidades de ver o mundo, e
também de se ver no mundo. Hoje ainda tenho contato com varios alunos que
participaram do projeto e é notdrio como sdo pessoas mais sensiveis, a Arte mexeu
com cada um deles de alguma forma.



0 Em sua experiéncia no projeto, acompanhou casos de mudanca de perspectiva
de futuro por parte dos alunos? Se sim, por que isso acontecia?

R: N&o sei se necessariamente de mudanca na perspectiva de futuro, mas com
certeza acompanhei casos de superacfes pessoais, de alunos que ndo se sentiam
capazes de realizarem determinadas atividades artisticas e se superavam percebendo
gue eram capazes sim. O que, ao meu ver, influéncia diretamente na formacdo da
crianca enquanto cidada, pois aprende a se superar e acreditar em si mesma.

0 Vocé acredita que o ensino de artes que existe hoje nas escolas de educacao
regular em Goiania ja cumpre todas as fun¢fes do projeto na vida dos alunos? Quais
as consequéncias do fim do projeto Arte Educacéo?

R: Nao, o ensino das Artes nas escolas como esta posto ndo cumpre nem a metade
das funcdes do projeto Arte/Educacédo, pois muitas vezes a disciplina é assumida por
professores que ndo tem formacdo nenhuma na area, entdo ndo reconhecem o valor
da Arte. Outras vezes professores formado em Artes, ministram as aulas sem
perceber o real valor desta disciplina, e como ndo tem acompanhamento de alguém
gue entenda e ajude-o0 a repensar suas pratica o processo acaba se perdendo. O que
nao justifica tirar a Arte da educacdo como sugere a reforma do ensino médio. A Arte
precisa ser mais valorizada na sua efetivacao enquanto disciplina educacional.

Com o fim do projeto Arte/Educacéo centenas de criancas e adolescentes perderam o
direito de acesso gratuito ao ensino da Arte com qualidade, perderam o direito e a
oportunidade de se redescobrirem na Arte, perderam a oportunidade de se tornarem
cidadaos melhores, ou ao menos a chance de tentarem ser melhores, a chance de ver
0 mundo com os olhos da Arte.

0 Vocé é a favor da criacdo de projetos similares a esse em todo o Brasil? Por
qué?

R: Sim, sou totalmente a favor, pois acho que é um direito de aprendizagem o contato
com a Arte e acredito sim que a Arte tem um poder transformador nas pessoas. Claro
gue nem todas as pessoas se deixam transformar. A Arte tem um modo Unico de
chegar, entrar e ficar na vida das pessoas e isso s6 ocorre se cada vez mais pessoas
tiverem a oportunidade de fazer, ver e refletir Arte.



Questionério/ entrevista sobre o Projeto Arte Educagdo - Veruska Bettiol —
Gestora do projeto

0 Em que ano o Projeto Arte Educacéo comecou?

O projeto teve inicio com suas atividades no ano de 2000, no setor Finsocial, ainda
com o nome de FINSOCIARTE. Ele surgiu a partir de uma demanda vinda dos
moradores do bairro, que buscaram a Fundacéo Jaime Camara para oferecer oficinas
de arte para as criancas e adolescentes, com a finalidade de ter uma ocupacédo para
eles, pois havia muita droga. Assim, surge a ideia das oficinas e do atendimento para
esses jovens. Em 2002 passou a se chamar Arte Educacdo, com objetivos mais
direcionados a aprendizagem em Arte, que ndo somente atividades isoladas. O
Projeto ganhou novo formato e passou a ser sistematizado com os principios da Arte
Educacéo.

0 Em que ano ele deixou de existir?

O Projeto encerrou suas atividades no final do ano de 2013.

0 Por que razéo ele encerrou suas atividades?

A razéo pela qual foi encerrado, foi justificada pela dificuldade de atender a meta dos
jovens nos bairros, visto que a tendéncia seria o crescimento das escolas de tempo
integral. Esses jovens estariam nas escolas e ndo haveria demanda para o Projeto.
Porém nado foi demarcado uma razdo concreta de convencimento, simplesmente
fecharam as portas.



Carta aberta aos professores das escolas que receberam o espetaculo “Algo que
nao é Falado”:

Prezados professores e professoras,

Nesse més acontecera em sua escola uma interessante atividade pedagdgica.
Seus alunos assistirdo ao espetaculo de teatro “Algo que nao € falado”, que é
resultado de um processo artistico que comegou entre alunos de artes cénicas na
Universidade de Brasilia - UnB e agora ganhou asas com o apoio do Fundo de Apoio a
Cultura —FAC. O texto € do renomado dramaturgo Tennensse Williams e o tema é
delicado.

Contaremos a histéria das senhoras Cornélia e Grace, patroa e empregada. E uma
manha de novembro e Grace completa, nesse dia, quinze anos de servico na casa. A
patroa, diferente de seu costume, levantou mais cedo e, sozinha, recolheu a
correspondéncia, preparou um café da manha para dois, comprou flores e cancelou
sua presenca em uma importante reunido. Elas precisavam conversar sobre um
assunto muito delicado: seus sentimentos. No entanto, mais uma vez, falham. As duas
Se amam com 0 mais puro amor que possa existir, mas nédo sdo capazes de suportar
essa realidade e nem mesmo de tocar no assunto.

A peca é um prato cheio para atividades e discussfes em sala de aula antes e
depois dos alunos assistirem. Varias questbes podem ser levantadas ndo apenas a
respeito da vida das personagens, mas também do préprio teatro enquanto linguagem.

Talvez alguns de seus alunos tenham tido poucas oportunidades de assistir pecas
de teatro. Acredito que essa experiéncia gere uma troca muito rica entre estudantes,
artistas e professores. Uma obra teatral s6 se completa quando chega ao publico, que
constréi uma interpretacdo individual dela. Nesse sentido, quem assiste tem uma
funcdo que também € criativa, pois vai conectar aquilo que vé no palco com as
experiéncias que ja viveu e assim, construir uma leitura prépria. I1sso ira estimular a

autonomia interpretativa dos alunos e colaborar/estimular o debate sobre cidadania.

A proposta desse projeto € que apdés o espetaculo tenhamos um bate-papo com os
estudantes, estimulando que eles déem suas opinides e argumentem. Veja bem, esse
momento sera conduzido com muito carinho e respeito.

Para que isso aconteca da melhor forma, vocé professor, € um personagem chave.
Os alunos podem ser preparados em sala de aula para esse tipo de experiéncia. Fazer
perguntas a turma € uma excelente maneira de estimula-los a se colocar e trocar
opinides.

Eles ja foram ao teatro? Quantas vezes? O que assistiram? Gostaram? Por qué?
Ja participaram de uma cena? Ja tiveram alguma aula de teatro? O que eles acham de
ter uma peca sendo apresentada na escola? S&o algumas perguntas interessantes
sobre o contato deles com a linguagem, que podem ser feitas em sala. Uma boa
guestdo para eles também é a diferenca entre ligar um botdo em casa para assistir a
um filme e estar diante de atores encenando ao vivo. Qual o comportamento que eles
acreditam ser o esperado da platéia?



Outra dindmica interessante é separa-los em duplas e pedir que contem, uns para
0S outros, alguma situagdo que viveram durante a vida, uma memdéria da infancia ou
um sonho. Pode deixar que, aqueles que quiserem, contem sua histéria ou a do
companheiro para a turma depois. Ouvir e contar histérias estimula o aluno a se situar
em seu tempo, refletir sobre o passado e projetar um futuro melhor para si. Tudo isso
ird ajuda-los a estarem mais tranquilos no momento da discussao.

Caso queira introduzir, de anteméo, os temas propostos na pega, pode fazer
perguntas como: vocé ja fez uma declaracao de amor? Foi facil ou dificil? Vocé acha
gue existe mais de um tipo de amor? Quais tipos vocé pode citar? Sera que existe
algum tipo de amor que nao valha a pena? Pessoas de idades diferentes podem ter
um romance? E de classes sociais diferentes? E se forem pessoas do mesmo sexo?
Uma referencia interessante que dialoga com isso € a musica “Paula e Beto”, que diz
em uma estrofe: “Qualquer maneira de amor vale a pena, qualquer maneira de amor
vale amar.” Se for possivel tocar em sala para os alunos, melhor ainda! Que seja uma
conversa livre e leve... Os estudantes precisam falar e argumentar com liberdade de
expressao.

Este projeto faz parte de minha pesquisa de conclusédo do curso de Licenciatura
em Artes Cénicas, por isso, no dia do evento, levarei questionarios para que seus
alunos respondam. Espero que possa contar com seu apoio. Caso tenha interesse em
saber mais a respeito desse tipo de atividade, indico os livros do Flavio Desgranges:
“Pedagogia do espectador’ e “Pedagogia do teatro: provocacgéao e dialogismo”

Agradeco muito pela atencdo e o espaco disponibilizados. Aguardo ansiosa para
conhecer sua escola!

Com carinho,

Marina Paes
Diretora artistica
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O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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7)

8)
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Vocé ja foi ao teatro?

(:)Sim ( )N&o
Com que freqgiiéncia?

{ )Nunca ( ) Quase nunca

(<) As vezes ( ) Sempre

Jé teve aula de teatro na escola?

(- )Sim {ONGo
Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

{><)Muito impcﬁa\me
( ) Um pouco impsr&aﬁte
{ 3o & importante

Vocé gostaria de assistir outras pecas de teatro?
$QSim { INao
O que voué achou do & /petéculo “Alge que nao é falado™?
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O que vocé pensa sobre o fema tratado?
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1) Qual a sua idade?

2) Vocé ja foi ao teatro?

(JO)sim ( )NZo
3) Com que freqiiéncia?

( )Nunca () Quase nunca

(%) As vezes
1) Ja teve aula de teatro na escola?

( ) Sempre

(<)Sim ( N&o

—

5) Qual a importancia de pegas serem apresentadas em sua escola?

(3¢ )Muito importante
() Um pouco importante
( )Nao é importante

5) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
A)sim ( )Nao

7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que no é falado™
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3) O que vocé pensa scbre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade?

1 X

2) Vocé ja foi ao teatro?

(>9Sim ( )Néo
3) Com que freqliéncia?

( )Nunca (>4 Quase nunca

() As vezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

( )Sim N0

5) Qual a importéncia de pegas serem apresentadas em sua escola?

(><)Muito importante
() Um pouco importante
( )N&o é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
©9sim ( )Nao
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que nao é falado™?

OFFimO , UrmAa  BELA  HIsSTORIA DO
qEMPOS  ANTIEGOS COMONOCAGULARIO RICO
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8) O que voceé pensa sobre o tema tratado?
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Qual a sua idade? 1) Qual a sua idade?

. T
S

NN
p

Vocé ja foi ao teatro? - 2) Voce ja foi ao teatro?

(/)Sim ( )NZo ( )Sim ()N&o

Com que frequiéncia? 3) Com que freqiiéncia?

( )Nunca () Quase nunca (")Nunca () Quase nunca

(£} As vezes ( ) Sempre ( ) As vezes ( ) Sempre
Ja teve aula de teatro na escola? , il L D s 4 Jateve aula de teatro na escola?
IL 4 |24 l ) ’ f/r{,(", Y ,/' mr DY I oA ;';’?\“'/ ¢ UN) i - [JUMmel /U |~
L '/ -t i1 /U "\ )
@. )Sim ( )Nzo oud oy

()Sim ( JNao

Jual a lmportanCIa de pecas serem apresentadas em sua escof? 5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

1/ Jomfd ynoro- | P99 0 el Apondunc
(K )tho importante oL g/ VI f( fkk de (- )Muito importante
by
() Um pouco importante O W mex () Um pouco importante
N ) ’L("// Ay

( )Nao é importante FUC ( )N&o é importante
Vocé gostar ia de assistir outras pegas df teatro? 6) Vocé gostaria de assistir outras pecas de teatro?
 que vocé achou do espetaculo “Algo que néo é falado”’?

7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que nédo é falado™?
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‘que vocé pensa sobre o tema tratado? <%/ I AN Jx/{f? !) | 8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade?
H -

| 7L GNO=
2) Vocé ja foi ao teatro?

(>=)Sim ( )Néo
3) Com que frequéncia?

-

( )Nunca ( ) Quase nunca
(<) As vezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

(<)Sim ( )Nao

5) Qual a importancia de pegas serem apresentadas em sua escola?

(2< )Muito importante
() Um pouco importante

( )Nao é importante

' 6) Voceé gostaria de assistir outras pecas de teatro?
(-4)Sim ( )Nao
3 7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que nao é falado™?
W\u Yo oM. /-\pﬁbo& O o folaren~
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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0 gQue Sentimos, poiS GS VeZes perdemos

1) Qual a sua idade?

T o

2) Vocé ja foi ao teatro?

(A)Sim ( )Nao
3) Com que freqiiéncia?

( )Nunca ( ) Quase nunca

( ) As vezes (> Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

(>Sim ( )N&o

5) Quala importéncié de pecas serem apresentadas em sua escola?

X
N

(*>")Muito importante
() Um pouco importanfé
( )N&o & importante

8) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
(Sim ( )Néo
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que néo é falado"?
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1) Qual a sua idade?

L Tane>

2) Vocé ja foi ao teatro?
(X)Sim

3) Com que frequiéncia?

(X) Quase nunca

( )Nao

( )Nunca

( ) As vezes ( ) Sempre

4) Ja teve aula de teatro na escola?

( YNzo

P)sim
5) Qual a importéncia de pegas serem apresentadas em sua escola?

(><)Muito importante
() Um pouco importante
( )N&o é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
(X)sim ( )Nao
7) O q oci achou do espetéculo “Alg que ndo & fal.?do ?
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8) @] que vocé pensa sobre o tema tratado?

1) Qual a sua idade?

\ % Q@

2) Vocé ja foi ao teatro?
(>)Sim
3) Com que frequéncia?

( )Nao

( )Nunca ( ) Quase nunca

(<) As vezes ( ) Sempre

4) Ja teve aula de teatro na escola?

(>)Sim ( )Nao

1

5) Qual a importéncia de pegas serem apresentadas em sua escola? -

(—9Muito importante -
() Um pouco importante
( )N&o é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
(9)Sim ( )Nao

7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que n&o q falado™?
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado? \
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1) Qual a sua idade? p

[ O dvuyL

2) Vocé ja foi ao teatro?

(O)Sim ( )Nao
3) Com que frequéncia?

( )Nunca  (\J Quase nunca

( ) Asvezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

L Isim ( )N3o
5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

(< )Muito importante
() Um pouco importante
( )Nao é importante

6) Voceé gostaria de assistir outras pegas de teatro?

KSim ( )Nao
7) O que voce achou do espetaculo “Algo que ndo e falado™?

//{( j<,,/,a_. ‘a (,//, ff ? Al av /:' [Xazs Ny ’wmfv
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade?

A =9

|
L

2) Vocé ja foi ao teatro?

( )Sim (>9Nao
3) Com que frequéncia?

()Nunca ( ) Quase nunca

( ) As vezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

NSim ( )Nao

5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

(><)Muito importante
( ) Um pouco importanté
( )Nao é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?

(><)Sim ( )Nao
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que néo é falado™?
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade? *
2) Vocé ja foi ao teatro?
(¥)Sim

3) Com que freqiiéncia?

( )Nao

( )Nunca ( x) Quase nunca

( ) As vezes ( ) Sempre

4) Ja teve aula de teatro na escola?

( )Sim (x)N8o

5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

('« )Muito importante
() Um pouco importante
( )Nao é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pecas de teatro?

(«)Sim ( )Nao
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que ndo é falado”?
A Jvmno LS oo daroom owm Fa  oglias”
Yoe umduumonda
8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade?

A

~L

g

2) Voceé ja foi ao teatro?

( )Sim (><Nao
3) Com que frequéncia?

(>9Nunca () Quase nunca

( ) As vezes ( ) Sempre

4) Ja teve aula de teatro na escola?

(><)Sih ( )Néo

\

5) Qual a importancia de pegas serem apresentadas em sua escola?

\
\

(><)Muito importante
() Um pouco importante
( )N&o é importante

Voceé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
QSim ( )Nao

7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que ndo é falado"’?
} f
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade?

2) Vocé ja foi ao teatro?
( )Sim (>)Néo
' 3) Com que freqiiéncia?
(:ONunca ( ) Quase nunca
( ) Asvezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

( )Sim (Y)Nao
5) Qual a importancia de pegas serem apresentadas em sua escola?

(><)Muito importante
() Um pouco importante
( )N&o é importante

| 6) Voceé gostaria de assistir outras pecas de teatro?

6<)Sim ( )Nao
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que nao e falado”‘?
gy # ) Loe wl 7 D~
\ ‘;\1 H;ilé({ﬁvg:) </€ a,‘ «?"": Q*m‘\ﬁv% ‘

8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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'2) Voc ja foi ao teatro?

cOAL (Lyww\f@ O € . Xine, e

1) Qual a sua idade?

19

(X)Sim ( )N&o

| 3) Com que frequiéncia?

( )Nunca ()<) Quase nunca
() As vezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

( )Sim ({Nao
5) Qual a importancia de péggs serem apresentadas em sua escola?

(_S()Muito importante
() Um pouco importante
( )Nao é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pecas de teatro?

Qqsm ( )N&Eo

7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que nao é falado™?
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade?

i e

2) Vocé ja foi ao teatro?

£)Sim ( )N&o
3) Com que frequiéncia?

( )Nunca (,()’ Quase nunca

( ) As vezes | ( ) Sempre

4) Ja teve aula de teatro na escola?

\

QQSim

5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

( )Néo

( )Muito importante

(><) Um pouco importante
( )Nao é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
ASim ( )N&o
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que nao é falado”?
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade?

2) Voceé ja foi ao teatro?

! ( )Sim ' (x)Néo
3) Com que frequéncia?
£<)Nunca ( ) Quase nunca

i ( ) As vezes ( ) Sempre

4) Ja teve aula de teatro na escola?

( )Sim

(R)Nzo
\
5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

(><)Muito importante
() Um pouco importante
( )Nao é importante

| 6) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
- (JSim ( )Nso
7) O que vocé achou do espetéculo “Algo que nao é falado”?
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade? ;
A%

e

2) Vocé ja foi ao teatro?
0)Sim

3) Com que frequéncia?

(}) Quase nunca

( )Nao

( )Nunca

( ) As vezes ( ) Sempre

4) Ja teve aula de teatro na escola?

(<)Sim ( )Nzo

5) Qual a importancia de pegas serem apresentadas em sua escola?

( )Muito importante
( %) Um pouco importante
( )Nao é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pegas de teatro?

(X)Sim ( )Nao

7) O que vocé achou do espetéculo “Algo que néo € falado™?
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Ww i W W M W A %/
8) Oque \}océ pensa sobre o tema tratado? W%(Q
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1) Qual a sua idade?

o’
2) Vocé ja foi ao teatro?
(>)Sim
3) Com que frequiéncia?

( )Néo
( )Nunca () Quase nunca
( ) As vezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

(>JSim ( )N&o

3V

5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

( )Muito importante
(<) Um pouco importante\
( )N&o é importante

6) Vocé gostaria de assistir outras pecas de teatro?
()Sim ( )Nao
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que ndo é falado”?

YBum ;M@ ng)( NV YR VRONOL A vpekbeoA

(«*\’: (v*\fik‘,‘g))u ,xh A

Aot V&U[/ \/}\Mk . /at
O A olo | ol (LT;)(

8) O gue vocé pensa sobre o tema tratado?
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1) Qual a sua idade? |/

2) Vocé ja foi ao teatro?

(<)Sim ( )Néo
3) Com que frequiéncia?

( )Nunca (>) Quase nunca

( ) Asvezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

(~9)Sim ( )Nao
5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

( )Muito importante
(>.) Um pouco importante
( )N&o é importante
6) Vocé gostaria de assistir outras pecas de teatro?

()Sim ( )Nao
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que néo é falado"?

2 . /
7) G/

8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?

J) F. g ” -~ o e A D __‘ g
0{2 e ,VV),&/L.«J\ &4 aL CSs A ( 1/’— g 27 OO Ara g 1) Lo

Al 9 ol L2 A 7 i
N ALV UAAY N ZANAS

1) Qual a sua idade? (2

2) Vocé ja foi ao teatro?

(X)Sim ( )Nao
3) Com que frequiéncia?

( )Nunca (X) Quase nunca

( ) As vezes ( ) Sempre
4) Ja teve aula de teatro na escola?

0<)Sim ( N&o

5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola?

( )Muito importante
()x) Um pouco importante'
( )N&o é importante

6) Voceé gostaria de assistir outras pegas de teatro?
(X)Sim ( )Nao
7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que néo é falado™?
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8) O que vocé 'pensa sobre o tema tratado?
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Qual g sua dade? ,,,,

1) Qual a sua idade?

4¢
2) Vocé ja foi ao teatro?
(X)Sim ( )N&o 2) Vocé ja foi ao teatro?
(X)Sim ( )Nao

3) Com gue freqiéncia?

{ )Nunca { ) Quase nunca 3) Com que freqiiéncia?

(X) As vezes ( ) Sempre ( )Nunca (X) Quase nunca

4) Jateve aula de teairo na escola? ( )Asvezes ( ) Sempre

4) Ja teve aula de teatro na escola?

( 1Sim P<Néo ,
' ( X)Sim ( )Nzo

5) Qual a importéncia de pecas serem apreseniadas em sua escola? \
5) Qual a importancia de pecas serem apresentadas em sua escola? .

( X)Muito importante
( )Muito importante
{( ) Um pouco impoitante .
(X)) Um pouco importante
{ )N3&o & importante
( )Nao é importante
8) Vocé gostaria de assistir outras pecas de teatro?

(¥Sim ( IN&o 6) Vocé gostaria de assistir outras pecas de teatro?

7) O que voos achou do espetacuio “Aigo que nao é falado™? LOM £ (>)Sim ( )Nao
\/4/ MW étrr W&m EON Al — 7) O que vocé achou do espetaculo “Algo que n&o é falado™?
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8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?

m iw\/ W M WM v WM W /)’WV | 8) O que vocé pensa sobre o tema tratado?
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Fotos do espetaculo “Que nao é Falado”

Atrizes Yasmin Barroso e Brennda Gabrielly logo apos a apresentacdo em uma das
escolas.
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Aluna respondendo o questionario apds assistir ao espetaculo “Algo que nao é

Falado”.

Alunas com programa da pecga ap0s assistir aos espetaculo “Algo que néo é Falado”



Programa da peca sobre as carteiras a espera dos alunos, minutos antes de comecar
o espetaculo.



ALGO QUE NAO E
FALADO

(Grace Lancaster entra na dreg Hu-~
minada. Cornelia ergue g mdo, num
aviso).

CORNELIA — Para meu grande es-
panto. Pensei ter cancelado minha as-
sinatura desta publicacio.

: de Tennessee Williams O que é, Senhorita Scott? (ha uma GrACE — Verdade, Cornelia?
¢ pequena pausa). Ah, A Senhorita CORNELIA — Claro que vocé se
Traduzido por Sérgio B. Café Scott gostaria que a Senhorita Es- lembra. Cancclei minha assinatura

meralda Hawkins telefonasse para ela

imediatamente depois que foi publi-

——

assim que chegasse. Obrigada. Até
logo.. (desliga) Como vocé estid ven-

Wiy -

cado aquele ataque grosseiro ao meu
primo Cecil Tutwiler Bates, o tnico

~
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PERSONAGENS:
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Cornélia Scott

Grace Lancaster

(Senhorita Cornelig Scott, uma ri-
ca solteirona sulista de sessenta anos
estd sentada a wma mesa de mogno,
posta para duas pessoas. O outro
lugar, ainda nédo ocupado, tem 4 sua
frente uma rosa num jarro de cris-
tal. Sobre a mesa, perto de si, Miss
Scott tem um telefone de Dé, uma
bandeja de prata para correspondén-
cia e um bule de café em prata tra-
balhada. Um toque majestoso é dado
pelos reposteiros de veludo purpura,
logo atrds de sua figura & mesa. Na
periferia da drea iluminada, o mével
do gramofone.

Ao levantar das cortinas, ela estd
discando o telefone).

CORNELIA — E da residéncia da
Senhora Horton Reid? Estoy telefo-
nando da parte da Senhorita Corne-
lia Scott. A Senhorita Scott sente
muito por ndo poder ir & reuniio das
Filthas da Confederacio esta tarde
por ter acordado com dor de gar-
ganta, e por isto terd de ficar de
cama. Poderia, por favor, transmitir
a Senhora Reid suas desculpas por
ndo ter avisado mais cedo? Obriga-
da. Oh, um momento! Creio que a
Senhorita Scott tem mais um recado.

do, tive que personificar minha se-
cretdria esta manha!

GRACE — O dia estava tio escuro
que ndo acordel.

(Grace Lancaster tem quarenta ou
quarenta e cinco anos, envelhecida
mas ainda bonita. Seu cabelo louro,
qiie pouco a pouco se torna grisalho,
seus olhos opacos e sua silhueta es-
belta wum “robe de chambre” de se-
da rosa lhe dao um qué insubstancial
em franco contraste com a grandeza
romdnica da Senhorita Scott. Existe
entre as duas mulheres uma misterio-
sa tensdo, uma atmosfera de algo que
nao ¢ falado).

CORNELIA — J§ abri a correspon-
déncia.
GRACE — Algo de interessante?

CORNELIA — Um cartdo de Thelma
Peterson; estd na Clinica Mayo.

GRACE — Oh, e como ela esta?

CORNEL1A — Ela diz que estd “pro-
gredindo lindamente”, seja 14 o que
isto queira dizer.

GRACE — Ela teve que extrair al-
guma coisa?

CORNELIA — Virias coisas, creio
eu.

GRACE — Oh, veio a “Revista

Quinzenal da Literatura Contempora-
nea”!

romancista digno que o Sul j4 pro-
duziu desde Thomas Nelson Page.

GRACE — Ab, sim, cu me lembro.
Voce escreveu uma carta de protesto
furiosa ao editor da revista e recebeu
uma resposta tdo conciliatéria, de
uma redatora associada chamada Ca-
roline alguma-coisa, que vocé se acal-
mou completamente e cancelou o can-
celamento!

CORNELIA — Nunca ninguém con-
seguiu me “acalmar completamente”
com - respostas  conciliatérias, nem
mesmo parcialmente, e se eu escrevi
para o cditor chefe e me respondeu
uma redatora associada, minha reagio
aquela impertinéncia dificilmente se-
ria o que vocé chama de “me acal-
mar”,

GRACE — (mudando de assunto)

Oh, o catilogo novo da loja de
discos, em Atlanta!

CORNELIA — (condescende) —
sim, ai esta.

Grace — Estou vendo que vocé
marcou virios artigos.
CORNELIA — Acho que deveria-

mos enriquecer nossa colecdo de pe-
cas alemas.

GRACE — Vocé marcou um disco
de Sibelius que j4 temos.

CORNELIA — FEstid um pouco ar-
ranhado (¢la foz uma inspiragdo pro-
funda ¢ suspira, o olhar fixo sobre

A e
AR



truir meu jardineiro a servir de ci-
cerone, mas ndo para bandos de Des-
cendentes dos Primeiros Colonizado-
res, nao depois da devastacdo que
meu jardim sofreu na dltima prima-
vera, com os tais “descendentes” vin-
do com cachorros, apanhando flores
e — Sim, vocé serd muitissimo ben-
vinda, sim, até logo! (devolve o tele-
fone a Grace).

GRACE — Acho que a eleicdo lho
daria menos tensdo se vocé tivesso
ido, Cornelia.,

CORNELIA — Nio sei do que vocé
estd falando.

GRACE — Vocé ndo estd na con-
corréncia?

CORNELIA — “Na concorréncia”?
Como assim “na concorréncia”?

GRACE — Bem, ha ha! — se can-
didatando a algum posto!

CORNELIA — Vocé alguma vez ou-
viu falar de mim “me candidatando”
para alguma coisa, Grace? Toda vez
que assumi um cargo numa socieda-
de ou num clube foi por insisténcia
dos membros, porque na verdade te-
nho verdadeira aversdo a ocupar qual-
quer cargo. Mas agora é outra coi-
$a; uma coisa completamente dife-
rente. B como um teste. Vocé sabe,
eu ja sei hd algum tempo, hi um
grupo, uma ‘“clique”, dentro das Con-
federadas, que é hostil a mim!

GRACE — Ah, Cornelia, tenho cer-
leza que vocé deve estar errada.

CORNELIA — Nio; hd um movi-
mento contra mim.
GRACE — Um movimento? Um

movimento contra vocé?

CORNELIA — Um movimento or-
ganizado para me manter fora de
qualquer cargo importante.

GRACE — Mas vocé nio teve sem-
pre algum posto importante na socie-
dade?

CORNELIA — Nunca fui presidente
do Conselho!

GRACE — Oh, vocé quer ser pre-
sidente?

CORNELIA — Nio Vocé me en-
tendeu mal. Eu ndo “quero” ser pre-
sidente.

GRACE — Hum?

CORNELIA — Eu nio “quero” ser
absolutamente nada. Eu simplesmente
quero acabar com este movimento e
¢ para este propésito que conclamei
meus reforgos.

GRACE — Seus — reforcos? (seus
ldbios se crispam ligeiramente como
se eld tivesse um impulso  histérico
para sorriyr).

CORNELTA Sim. Eu tenho alguns
amigos na sociedade que resistiram
ao movimento.

GRACE — Oh?

CORNELIA — Eu tenho o sélido
apoio de todos os membros mais an-
tigos da bancada.

GRACE — Bem, entdo creio que
vocé ndo tem nada a temer!

CORNELIA — A sociedade tem se
expandido muito rapidamente nos
ltimos tempos. Tém sido admitidas
mulheres que ndo sentariam sequer
nos primeiros bancos da Segunda
Igreja Batista! E esta é a infame ver-
dade,

GRACE — Mas ji que é uma socie-
dade patridtica. . .

CORNELIA — Minha querida Gra-
ce. Ha duas sociedades das Filhas
Confederadas na cidade de Meridian.
Hd a divisdo de Forrest, que é para

a arraia-miuda, e h4 esta divisio em
que eu deveria ter um pouco mais
de distin¢do! Eu ndo sou esnobe. Nio
sou nada mais que uma democrata,
Vocé sabe distoy Mas — (o telefone
toca. Cornelia o'‘apanha e o passa a
Grace).

GRACE — Residéncia da Senhorita
Scott! Oh, sim, sim, um momenti-
nho! (passa o fone para Cornelia) E
Esmeralda Hawkins,

e

« CORNELIA — (g0 telefone) — Vocg
estd ai em cima agora, meu bem?
Bem, eu imaginei; levou tanto tem-
PO para vocé ligar de volta! Oh, mas
eu pensei que vocé tivesse dito que
o almogo tinha terminado. Bem, fico
satisfeita por vocé ter se alimentado.
Em que consistiu o “buffet™ Gali-
nha a la king? Era de se esperar!
E tdo caracteristico da pobre Amé-
lia!' Com pedacinhos de pimentio-
-doce e “champignons” Como terdo
se¢ arranjado as senhoras em dietal
Coitadas! E depois suponho que te-
nha havido sorvete de limio e pro-
fiteroles. O que? Sorvete de lima?
E sem profiteroles? Que comego! Que
terrivel profanacio! Estou pasmada!
Ha ha ha... (trémula, ela alcanca
sua xicara). Agora, o que esta acon-
tecendo? Discutindo o Programa dos
Direitos Civis? Entio eles ndo vio
iniciar a votagdo até pelo menos daqui
a meia hora! — Agora, Esmeralda
eu espero realmente que vocé enten-
da minha posi¢do claramente. Eu nio
quero exercer nenhum cargo a ndo
Ser que seja por aclamacdo. Vocé
sabe o que isto significa, nio sabe?
E um termo parlamentar. E usado
quando alguém §é desejado para um
cargo com tal unanimidade que qual-
quer voto se faz desnecessirio. Fm
Outras palavras, eleito automatica-
mente, simplesmente por nomeacio,
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CORNELIA — Sim! E completa-
niente desonesto!

GRACE — Miusica? Desonesto?

CORNELIA — Completamente! *“Su-
aviza as coisas” ao invés de falar
nelas. . .

GRACE -— “O encantamento da
misica acalma o coracdo mais sel-
vagem”,

CORNELIA — Oh, sim, claro, se
0 coragdo selvagem permitir.

GRACE — Oh, sublime, sublime. . .
CORNELIA — (Malgrado seu) —

Landowska é uma artista de rara
precisdo.

GRACE — (em éxtase) — Com um
rosto tao nobre, um perfil tio lin-

do e forte como o de Edith Sitwell. i

e

CORNELIA — Querida, serd que

ndo hd alguma coisa que vocé dei-
xou de reparar?

GRACE — Onde?

CORNELIA — Exatamente debaixo
do seu nariz.
GRACE — Oh! Vocé quer dizer

minha flor?

CORNELIA — Sim! Estou querendo
dizer sua rosa!

GRACE — Claro que reparei na
minha rosa, no momento em que en-
trei na sala eu a vi aqui!

CORNELIA — Vocé nio fez qual-
quer alusdo a ela.

GRACE — Eu teria, mas vocé es-
tava tao preocupada com a reuniio.

CORNELIA — Eu nio estou preo-
cupada com a reunido.

GRACE — A quem devo agrade-

cer por esta adordvel rosa? 4 minha
bondosa patroa?

CORNELIA -— Vocé vai encontrar
mais quatorze em sua mesa na bj-
blioteca quando vocé for se encarre-
gar da correspondéncia.

GRACE — Mais quatorze rosas?

CORNELIA — Um total de quinze!

GRACE — Que maravilha! Porque
quinze?

CORNELIA — H4 quanto tempo vo-
cé esld aqui, querida? Hi quanto
tempo vocé vem fazendo desta casa
uma casa de rosas?

GRACE — Que maneira linda de
se referir a isto! Ora, é claro! Tenho
sido sua secretdria por quinze anos!

CORNELIA — H4 quinze anos mi-
nha acompanhante! Uma rosa para
cada ano, um ano para cada rosal

GRACE — Que jeito adordvel de
mencionar a ocasido. ;.-

CORNELIA — Primeiro eu pensei
em pérolas, depois pensei: “ndo, ro-
sas, mas talvez eu devesse ter dado
a vocé algo de ouro, ha ha! “o si-
[éncio € de ouro”, dizem!

% GRACE — Ok, querida, aquele es-
tupido fondgrafo estd tocando de no-
vo 0 mesmo disco!

. CORNELIA — Deixe, deixe, eu gos-
to!
GRACE — Deixe eu s6. . .

CORNELIA — Sente-se!! Foi hi
quinze anos atrds nesta mesma ma-
nhd, seis de nevembro, que alguém
muito doce, suave e silenciosa — uma
viuvinha timida, pequena, quieta
apareceu pela primeira vez no ni-
mero sete da Estrada Edgewater., Era
o Outono. Eu estava estendendo fo-
lhas mortas sobre as roseiras, para
protegé-las da geada, quando ouvi
passos sobre o cascalho, passos leves,

rapidos e delicados como a primave-
ra se aproximando no meio do outo-
no, e olhei, e com toda a certeza 14
estava a primavera! Uma pessoinha
tao leve, que a luz brilhava através
dela como se ela fosse feita da seda
de uma sombrinha branca! (Grace
emite uma risadinha sirpresa. Ma-
goada, Cornelia diz asperamente:)
Porque vocé riu? Porque vocé riu
dessa maneira?

GRACE — Soava — ha ha! —
soava como primeiro pardgrafo do
um conto numa revista feminina.

CORNELIA — Que observagdo sar-
cdstical

GRACE — Eu ndo queria dar esta
conotacdo, eu —

CORNELIA — Que outra conotacio
vocé queria dar?

GRACE — Cornelia, vocé sabe co-
mo eu sou! Sentimentalismo sempre
me embaraga um pouco, nio &?

CORNELIA — Sim, vocé tem me-
do de tudo que deixe ver alguma
emocao!

GRACE — Pessoas que néo conhe-
cem vocé bem, quase todas as pes-
soas que conhecemos, ficariam es-
pantadas em ouvir vocé, Cornelia
Scott, aquela senhora séria e digna,
se expressando de uma maneira tio
lirica.

CORNELIA — As pessoas que nao

¢ conhecem sdo todas as pessoas!
Sim, acho que até vocé!

GRACE — Cornelia, vocé tem de

admitir que ser sentimental nio é de
voceé,

CORNELIA — Nada é meu a nao
ser o siléncio? (o reldgio tiquetaqueia
alto). Estou condenada a silenciar
durante toda a vida?
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As pessoas dos arredores, todas sdo
um pouco — intimidadas por voce.
Elas sentem sua forca e admiram vo-
¢ por isto. Elas vém a vocé para
que vocé lhes dé opinides sobre isto
ou aquilo. Quais as pecas da Broa-
dway sdo as melhores da temporada,
quais os livros que valem a pena ser
lidos e quais sdo ruins, e quais discos
sao valiosos, qual a atitude correta
perante projetos de lei no Congresso!
Oh, vocé é uma fonte de sabedorial
Além disto, vocé tem sua — riquezal
Sim, vocé tem sua fortuna! Todas as
suas propriedades, seu gado premia-
do, suas hipotecas, sua mansao na
estrada Edgewater, sua. . . secretaria-
zinha timida, seus jardins fabulosos
que os Descendentes dos Primeiros
Colonizadores nio podem pisar.

CORNELIA — Oh, sim! Agora vo-
¢ cstd falando, agora vocé estd fa-
lando! Continue, por favor, continue
falando,

GRACE — Eu sou bem diferente!
Também estou ficando acinzentada,
mas meu tom de cinzento é diferen-
te. Ndo € o do ferro, como o seu,
ndo € imperial, Cornelia, mas cin-
zento, sim, cinzento, da cor de. ..
uma teia-de-aranha... (ela recoloca
o disco, que passa a tocar muito bai-
x0). Algo que era branco e que estd
ficando sujo, o cinzento de uma coi-
sa esquecida. (O telefone toca outra
vez. Nenhuma das duas parece notd-
-lo). E neste caso, sendo esta a dife-
renca entre nossas duas tonalidades
de cinza, a sua e a minha, vocé nio
deve esperar que eu dé respostas co-
rajosas a perguntas que fazem a casa
tremer em seu siléncio! Falar de coi-
sas que ndo foram faladas durante
quinze anos! Este tempo pode fazer
do siléncio uma parede qgue nada, a
ndo ser dinamite, pode quebrar e (ela

apanha o telefone) eu nio sou forte
o suficiente, corajosa o suficiente I»_,\

/

CORNELIA — (Furiosamente) —
Vocé estd falando para o telefone!

GRACE — (Ao telefone) — Ald?
Oh, sim, ela est4 aqui. E Esmeralda
Hawkins. (Cornelia agarra o telefo-
ne).

CORNELIA — O que &, Esmeralda?
O que é que vocé esta dizendo, a
sala estd repleta de mulheres? Um
falatério! O que vocé estd tentando
me dizer? Elas ji fizeram a eleicdo?
Hein, hein, hein? Oh, isto & de en-
louquecer! Nao consigo ouvir uma
palavra do que vocé estd dizendo, pa-
rece até Quatro de Julho, uma gran-
de comemoragdo! Ha ha, agora tente
uma vez mais com a boca, mais perto
do fone! O que, o que? Se eu gostaria
de que? Vocé ndo pode estar falan-
do sério! Vocé estd maluca? (fala pa-
ra Grace, com pdnico na voz). Ela
quer saber se eu gostaria de ser vi-
ce-presidente! (ao telefone) Esmeral-
dal Estd me ouvindo? O que esta
acontecendo? Por que vocé me ligou
antes da votacgdo?

Mais alto, por favor fale mais alto,
e chegue a boca bem perto do tele-
fone — alguém pode estar escutan-
do! Quem perguntou se eu aceitaria
a vice-presidéncia, querida? Oh a Se-
nhora Colby, é claro! Aquela megera
traicoeiral  Esmeralda! Escute! eu
ndao vou aceitar nenhum cargo que
ndo seja o mais alto! Vocé entendeu?
Nao vou aceitar nenhum cargo a néo
ser... Esmeralda! (num gesto aba-
lido, ela recoloca o telefone no gan-
cho).

GRACE — Elas ji fizeram a elei-
¢ao?

CORNELIA — (Pasma). O que? Nio,
estd havendo um recesso de cinco mi-
nutos antes do inicio. . .

GRACE — As coisas nfo estio in-
do bem?

CORNELIA — Ela perguntou “Vo-
c€ aceitaria a vice-presidéncia se por
alguma razio elas nio te elegerem
presidente?”. Depois ela desligou co-
mo se alguém tivesse tirado o tele-
fone dela, ou se a casa tivesse —
pegado fogo!

GRACE — Vocé gritava tanto que
ela deve ter ficado assustada,

CORNELIA — Em quem vocé pode
confiar neste mundo, com quem vo-
cé pode contar?

GRACE — Acho que vocé deveria,
talvez, ter ido & reunido,

CORNELIA — Creio que minha au-
séncia deve ter tido muito mais efei-
to,

7\ GRACE — (levantando-se novarmen-
te) — Posso sair, agora?

CORNELIA — Nio! Fique aqui!

GRACE — Se isto é apenas um
pedido, eu —

CORNELIA — E uma ordem! (Gra-
ce senta e fecha os olhos). Quando
vocé veio para esta casa pela pri-
meira vez... Vocé sabe que eu nio
esperava que viesse?

GRACE — Ora, mas, Cornelia, vo-
cé€ havia me convidado.

CORNELIA — Nés mal nos conhe-
ciamos.

GRACE — Nos encontramos no ve-
rdo anterior quando Ralph ainda. . .

CORNELIA — Ainda vivial Sim, nos
encontramos em Sewanes, ele era
instrutor de educacio fisica 14,

GRrACE — Ele j4 estava doente.

CORNELIA — Pensei que era uma
pena que aquela moca adordvel e
delicada néio havia encontrado nin-
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