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Résumé

Cette ¢étude cherche a montrer 1’imaginaire collectif des arabes sur les
francais dans la bande dessinée autobiographique L 'Arabe du Futur, tomes 1, 2 et 3, de
Riad Sattouf. L’ceuvre raconte I’enfance de 1’auteur qui a vécu entre la France, la Libye
et la Syrie entre 1978 et 1987. La prise de conscience de /’autre a lieu a travers la
perception des différences culturelles, historiques et sociales des individus de
nationalités diverses. A partir du regard de [’autre il est possible découvrir soi-méme.
L’Arabe du Futur fait un rapport avec la réalité, en devenant ainsi une source riche

d’information sur la coexistence entre le monde arabe et le monde occidental.

Mots-clefs : bande dessinée autobiographique. Syrie. France. Libye. Imaginaire
collectif. Altérité. Monde arabe. Nationalisme.

Resumo

O presente estudo tem por objetivo identificar o imaginario coletivo que os
arabes tém dos franceses na historia em quadrinhos autobiografica O drabe do futuro
volumes 1, 2 e 3, de Riad Sattouf. A obra narra a infancia do autor que viveu entre a
Franca, a Libia e a Siria, entre 1978 ¢1987. A tomada de consciéncia do outro se da por
meio da percepcdo das diferencas culturais, histdricas e sociais entre individuos de
nacionalidades diversas. A partir do olhar do outro € possivel descobrir-se. O drabe do
futuro tem uma relagdo com a realidade, tornando-se assim uma fonte rica de

informagdes sobre a coexisténcia entre o mundo arabe ¢ o ocidental.

Palavras-chaves : Historia em quadrinhos autobiografica. Siria. Libia. Imaginario
coletivo. Alteridade. Mundo arabe. Nacionalismo.
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Introduction

L’effondrement des régimes dictatoriaux des pays arabes apres le
Printemps Arabe et la catastrophe humanitaire qui a eu lieu depuis le début de la guerre

civile en Syrie ont contribué pour I’intensification de la migration arabe vers I’Europe.

L’arrivée en masse des refugiés a provoqué un intense débat entre les
gouvernants sur I’adoption de politiques d’accueillement et d’intégration des nouveaux
arrivants dans les sociétés européennes ou sur leur expulsion. Souvent la question n’est
pas seulement congue comme un probléme humanitaire mais comme une menace a la

sécurité européenne.

La coexistence de différentes coutumes dans le méme espace provoque
souvent un choc culturel. Ce choc est causé par les perceptions distinctes du monde.
Dans ce contexte, connaitre /’autre devient une nécessité impérieuse. C’est a partir de
la prise de conscience de ce qui est différent du moi, que I’individu peut se découvrir
aussi. Dans ce processus deux chemins sont possibles : I’assimilation des différences

ou le blocage de la communication.

La publication de L ’Arabe du Futur : une jeunesse au Moyen-Orient, bande
dessinée autobiographique de Riad Sattouf, a eu le but initial d’informer les lecteurs
sur la réalité syrienne. Le récit se passe entre 1978 et 1987 quand Riad et sa famille ont
vécu entre la France, la Libye et la Syrie. L’ceuvre — présentée en trois tomes, publiés
en 2014, 2015 et 2016 — est une source riche d’information sur le monde arabe de
I’époque ainsi que sur I’image de la France et des francais a 1’étranger'. Le titre du
livre fait référence a I’idéal du pére de Sattouf qui songeait avec la transformation de la

société arabe a travers 1’éducation.

La croissante popularité des bandes dessinées autobiographiques est un
phénomene qui mérite I’attention de 1’académie. De plus en plus les lecteurs cherchent

ce sous-genre BD comme un moyen de s’informer sur un théme d’intérét.

Le but de cette ¢tude est identifier I’imaginaire collectif que les arabes ont

sur les francais a partir de I’analyse des trois premiers tomes de L ’Arabe du Futur. La

L 11 est prévu la publication de cinq tomes au total.



proximité de la narration avec la réalité et I’association entre I’illustration et le texte
rendent les bandes dessinées autobiographiques une source d’information attractive aux

lecteurs.

On va utiliser dans cette étude la définition de peuple arabe ¢laborée par
Peter Demant. Il explique que le mot « arabe » fait référence a un peuple, qui parle

arabe dont I’origine a été le Proche-Orient. Sur la région, Demant explique :

Ainsi, il ne fait aucun doute que cette région est la plus complexe du monde
musulman, en termes de leurs identités collectives, problémes politiques et
conflits ethniques et religieux. L'interaction historique avec d'autres peuples,
qui dans les derniers siécles a pris la forme d'interventions occidentales plus
directes, a fait de la région 1'un des plus expressifs centres du sentiment anti-
occidental. (DEMANT, 2004, p.15, traduc¢ao nossa)

Dans le méme sens, on considére que 1’identité frangaise est ¢galement
complexe. L’idée équivoquée de 1’existence du « francais de souche », ¢’est-a-dire le
frangais qui n’aurait pas d’ascendance étrangeére immédiate, ne correspond pas a la

réalité du pays.

Malgré I’impossibilité de définir une homogénéité culturelle, religieuse et
sociale dans les frontiéres d’un méme pays, on observe que la conception de nationalité
est toujours un critére déterminant qui établit 1’appartenance d’un individu a sa
communauté. Ce critére devient plus évident quand les individus des nationalités
différentes sont confrontés. C’est a partir de I’idée de nation que plusieurs peuples se

définissent et que le choc entre le moi et [’autre habituellement se produit.

Cette étude sera structurée en trois chapitres. Dans le premier chapitre, il
sera discuté les concepts d’altérité et de nationalisme a partir de 1’analyse de textes
théoriques. Dans le deuxiéme chapitre le concept de bande dessinée autobiographique
sera examiné ainsi que les recours graphiques et textuels que les auteurs utilisent pour
donner de la véracité aux faits narrés. Dans ce chapitre, on analysera aussi les
caractéristiques générales de L ’Arabe du Futur et les recours graphiques utilisés par
Riad Sattouf. Finalement, dans le troisiéme chapitre, on identifiera les passages de

I’ceuvre qui font référence au regard arabe sur les francais et la France.

L’analyse de I’imaginaire collectif arabe sur le peuple francais fournirait
ainsi des pistes pour la compréhension des idées qui peuvent influencer la coexistence

entre les arabes (en 1’occurrence des libyens et syriens) et les frangais des nos jours.



1 — La perception de I’Autre et les racines du nationalisme

Comment pourrait-on expliquer le succes de L 'Arabe du futur? Le premier tome
de la bande dessiné a remporté le Fauve d’or d’Angouléme, prix de meilleur album
2015. Les lecteurs francais ont attendu impatiemment la sortie du tome 3, en octobre
2016 (SEZE, 2016). Outre le talent de Riad Sattouf, auteur de la bande dessinée, il faut
considérer ’importance de la thématique sur laquelle son autobiographie se déroule :
la prise de la conscience du moi de [’autre a travers la coexistence entre individus de
nationalités différentes.

Sattouf raconte son enfance vécue entre la France, la Lybie et la Syrie. Tout au
long de la lecture de son ceuvre, on découvre un certain nombre des dissemblances
culturelles et politiques entre ces sociétés. Bien que son histoire se succéde pendant la
Guerre Froide, elle est toujours actuelle. Le déclenchement de la Guerre civile en Syrie,
en mars 2011, et le nombre élevé des réfugiés, provenant du Proche-Orient, en Europe

ont intensifié¢ I’intérét pour la coexistence entre le monde occidental et le monde arabe.

1.1 Le regard de [’autre

Dans L’Arabe du Futur, les souvenirs de l'auteur mettent en évidence les
situations de sa vie quotidienne ou la rencontre entre les cultures distinctes s’est
produite. On y apergoit une espece de choc culturel. Ce choc émerge quand un fait ou
une situation provoque une inquiétude ou un étonnement du sujet face a ce qui lui parait
¢trange ou inconnu. Dans son étude sur les images ou représentation de 1’étranger,

Daniel-Henri Pageaux affirme que :

[...] toute image procéde d’une prise de conscience, si minime soit-elle, d’un
Je par rapport a un Autre, d’un Ici par rapport a un Ailleurs. L’image est
donc I’expression, littéraire ou non, d’un écart significatif entre deux ordres
de réalité culturelle. [...] L’image est donc la représentation d’une réalité
culturelle au travers de laquelle I’individu ou le groupe qui I’ont élaborée
(ou qui la partagent ou qui la propagent) révélent et traduisent 1’espace
social, culturel, idéologique, imaginaire dans lesquels ils veulent se situer
[...]. (PAGEAUX, 1994, p. 60).

Ce regard vers I’extérieur de soi est I’objet de ce que 1’on appelle altérité.
L’altérité implique une dépendance du moi par rapport a [’autre. Pageaux explique que

« I’image est un fait de culture et une pratique anthropologique pour exprimer a la fois



I’identité et 1’altérité (et le vétement, la cuisine sont d’autres langages symboliques). »
(PAGEAUX, 1994, p. 61)
Dans ce méme sens, Patrick Charaudeau révele le probléme qui se pose a la

formation du regard de [ autre:

Dés lors, la conscience de soi existe & proportion de la conscience que 1’on
a de I’existence de 1’autre. Plus cette conscience de ’autre est forte, plus
fortement se construit la conscience identitaire de soi. Il s’agit 1a de ce que
I’on appelle le principe d’altérité. [...] Ainsi, d’aprés ce principe, chacun
des partenaires de 1’échange est engagé dans un processus réciproque (mais
non symétrique) de reconnaissance de 1’autre et de différenciation vis-a-vis
de cet autre, chacun se 1égitimant et 1égitimant I’autre a travers une sorte de
"regard évaluateur”" qui permet de dire que 1’identité se construit a travers
une croisée des regards : « il y a I’autre et il y a moi, et c’est de I’autre que
je tiens le moi. (CHARAUDEAU, 2009).

Le moi peut étre I’individu, le groupe ou la nation auxquels le moi appartient.
Au début, la rencontre avec [’autre cause la sensation de manque de confort. Un
sentiment de méfiance émerge de tout ce a quoi on n’est pas habitué. La prise de
conscience que notre culture n’est pas unique sur la planéte met en question le systéme
de valeurs et croyances qui I’on présumait absolu. Ce malaise est proportionnel a la
sensation d’¢loignement de tout ce qui est familier. Il y a deux chemins a parcourir :
soit on refuse /’autre ou on I’accepte. Quelle que soit la décision, aprés la connaissance
de /’autre, on n’est plus le méme, on est changé parce que sa conception de monde
devient élargie.

En plus du sentiment de rejet, Charaudeau a identifié¢ une autre réaction qui est
I’attirance vers I’inconnu. Premic¢rement le sujet ressentirait la curiosité, puis il la
rejetterait. Ce jeu entre attirance et rejet peut mener a la simplification et a la

généralisation de I’image, connue comme stéréotype. Selon Charaudeau :

La différence étant percue, il se déclenche alors chez le sujet un double
processus d’attirance et de rejet vis-a-vis de I’autre. D’attirance, d’abord, car
il y a une énigme a résoudre, 1’énigme du Persandont a parlé Montesquieu,
qui revient a se demander : “comment peut-on étre différent de moi ?” [...]
Nous ne pouvons échapper a cette fascination de 1’autre, a ce désir d’un autre
soi-méme. De rejet ensuite, car cette différence, si comme on I’a dit est
nécessaire, n’en représente pas moins pour le sujet une menace. [...] C’est
comme s’il n’était pas supportable d’accepter que d’autres valeurs, d’autres
normes, d’autres habitudes que les siennes propres soient meilleures, ou,
tout simplement, existent. Lorsque ce jugement se durcit et se généralise, il
devient ce que 1’on appelle traditionnellement un stéréotype, un cliché, un
préjugé. Le stéréotype joue d’abord un rdle de protection, il constitue une
arme de défense contre la menace que représente 1’autre dans sa
différence. (CHARAUDEAU, 2009).



Un exemple du rdle joué par le stéréotype dans L 'Arabe du futur 1 (2015a) est
la réaction du personnage Abdel Razak, pére de Riad, lorsqu’il recoit la mention

« honorable » pour sa these de Doctorat soutenue en France dans les années 1970 :

1978 fut l'ann de ma naissance et S’ensuivit une \\ €coutait Radio
de la Soutenance de sa these. période ou il Monke-Carlo toute
Mon pere est enfin devenu docteur. ekait un peu la journee, ek com-
de’pr'\me’, mentaoit tout, comme
g\ Laisait partie
du débat.
E aujourd”hui qubnt
WY une Efgfcst‘,s;,g’%amd?de
NSY usj = QL %
o Lenault et paix, a Ccamp David, entre
R Sadate, Cackzx et. Begin

“Trattres

Ilustration 1 (SATTOUF, 2015a, p.10)

Mécontent de ne pas avoir recu les félicitations du jury, il justifie sa mention
par un stéréotype, qu’il croit véritable, sur les frangais comme un peuple raciste contre
les étrangers®. On y observe I’emploi d’une image simplifiée (stéréotype) par le moi,
syrien, envers | ‘autre, le francais. Charaudeau appelle cette réaction comme une « arme

de défense » :

Il va de la survie du sujet. C’est comme s’il n’était pas supportable
d’accepter d’autres valeurs, d’autres normes, d’autres habitudes que les
siennes propres soient meilleurs, ou, tout simplement, existent. Lorsque ce
jugement durcit et se généralise, il devient ce que I’on appelle
traditionnellement stéréotype, un cliché, un préjugé. Ne méprisons donc pas
les stéréotypes. Ils sont une nécessité. Ils constituent d’abord une protection,
une arme de défense contre la menace que représente ’autre dans sa
différence, et surcroit, ils nous servent a étudier les imaginaires des groupes
sociaux. (CHARAUDEAU, 2005).

C’est une tendance naturelle que I’on se voit de fagon supérieure face a /’autre,
une fois que son identité personnelle se construit a partir d’un systéme culturel et des
valeurs que 1’on croit correct. Cette conviction fait que le sujet refuse, dans un premier
moment, tout ce qui ne fait pas partie de son systeme familier. Il faut du temps pour
assimiler ce qui est inhabituel.

Dans la formation d’un stéréotype, une expérience singuliére est extrapolée a

toute une communauté. Selon Pageaux :

Si I’on fait réflexion sur la production du stéréotype, on s’apergoit qu’il obéit
a un processus simple de fabrication : la confusion de I’attribut et de

2 Le pére de Riad Sattouf est syrien.



I’essentiel, rendant possible 1’extrapolation constante du particulier au
général, du singulier au collectif. « X est un [...] » ; « ils sont tous de [...]».
(PAGEAUX, 1994, p. 62).

Quand un stéréotype est bien répandu dans une société, le chemin inverse peut
se produire: I’image stéréotypée qui habite dans 1’imaginaire collectif est employée
dans une situation singuliére, comme dans I'exemple du pere de Riad. Sa frustration de
ne pas avoir obtenu la mention maximale du jury est justifiée par I'utilisation d’une
image simplifiée et négative des frangais.

Il faut observer que le stéréotype n’est pas forcement négatif, mais il donnera
une image déformée de la réalité, une fois qu’elle est prise comme une vérité absolue.
Selon Christian Descamps, « un mythe est transformé en forme, qui se solidifie dans le
langage populaire. C’est ainsi que ces images transforment les banalités en vérités
¢ternelles ». (DESCAMPS, 1991, p. 124, traducdo nossa). Les images se cristallisent
dans la collectivité et difficilement elles permettront d’autres formes de représentation.

Encore sur ce théme, Pageaux explique que :

Le stéréotype apparait non comme un signe (comme une représentation
génératrice de significations) mais comme un « signal» renvoyant
automatiquement a une seule interprétation possible. Le stéréotype serait
I’indice d’une communication univoque, d’une culture en voie de blocage.
(...) Il est plus juste de dire (et de maniére plus simple) que le stéréotype
délivre, en fait, un message « essentiel ». Ce figurable diffuse une « image
« essentielle, premiére et derniére, primordiale. (PAGEAUX, 1994, p. 62).

A travers ’étude des stéréotypes, il est possible d’accéder & 1’imaginaire
collectif qu’un peuple Y a d’un peuple Z. On peut affirmer que la formulation d’un
stéréotype est un produit politique et culturel de ce processus de coexistence entre les
sujets différents. Il est politique parce qu’un gouvernement peut encourager les rapports
conflictuels entre les pays adversaires a travers 1’usage de la propagande négative dans
les écoles, par exemple. Il est culturel puisque la simplification de I’image de [’autre
peut étre résultat d’une distanciation d’habitudes et de valeurs entre deux sociétés
distinctes (entre le moi et [’autre). Dans ce cas, elle servirait a I’autoprotection. Il faut
noter qu’une communauté peut ¢laborer des images stéréotypées sur elles-mémes. Dans
ce cas, le signal créé porte souvent une connotation positive, puisqu’il servirait pour
exalter les qualités ou les symboles d’une société.

Sur les imaginaires collectifs, Charaudeau explique:



(...) Autrement dit, I’individu et les groupes construisent leur identité autant
a travers leurs actes qu’a travers les représentations qu’ils s’en donnent. Ces
représentations se configurent en imaginaires collectifs, et ces imaginaires
témoignent des valeurs que les membres du groupe se donnent en partage,
et dans lesquelles ils se reconnaissent ; ainsi, se constitue leur mémoire
identitaire. Il convient donc d’étudier ces imaginaires pour prendre la
mesure des identités collectives, car ils représentent ce "au nom de quoi"”
celles-ci se construisent. (CHARAUDEAU, 2005)

Charaudeau ajoute que les imaginaires peuvent se rapporter a 1’espace, au
temps, au corps, aux relations sociales et a la langue, par exemple. Ils offrent des
¢léments pour connaitre /'autre.

Riad Sattouf décrit dans ses mémoires des nombreux exemples sur I’imaginaire
de 1’autre : la description de villes (illustration 2), des odeurs (illustration 3), la fagon
dont la famille paternelle se réunissait autour de la table (illustration 4), ses vacances
en France (illustration 5), les vé€tements et sa surprise face aux différences de coutumes

(illustration 6).

L’ hiver s’€tait installe”. I\ faisaik tres Lroid . J/avais un aros blouson pour
aller o \'école.

Ilustration 2 (SATTOUF, 2015b, p.63)

10



Nous allions chercher la nourriture Choque Roule degageait ure
dons une cooperative. Il fallait faire odeur particuliere. Les femmes
lo queue . Un jour €tait réserve” aux Sentaient lo poussiere et la
homwes, et un autre aux femmes, ofin || sueur.

T N . I
?LS ev;tf\' les oon:?‘tc;s impudiques” dans PV

—Tu ke dépches
Salope ?

Les hommes Sentaient txes || IS transpiraient o
Lort \'urive et \a Sueuv. grosses gouttes.

] 7

Ilustration 3 (SATTOUF, 2015a, p.22)

Les Lilles ont apporte le plat

dans \e salon, et \es ‘%g“gfv %e\g,scf;ue PORY, mais clesk
hommes , mes parents ek o sceur ek ses 29:\5':2 \gcv\{é\ 2
Mol avons manog - filles nous veoprdent
; = Et tu sais
Elles peuvent Quoi ? Ca \eur

POS ™onger avec

- faik pladsir.
hous 7

Ilustration 4 (SATTOUF, 2015b, p.29)



Nous sommes rekournes chez ma grord-rmere
en Bretagre , au cop Fréhel . Clest lors
de ce séjour que Je suis alle” pour la
premidre Lois dans un endroit encore
plus impressionnant que les Galeries
Lofayette ...

- "Dypermarché * Euromarché” de Longueux,
Pres de Saint-Brieuc !

C'était un magasin immense ol il Y

Au yogon confiseries, chaque paquek
avaie TouT.

etait différenc !

a

Mes cousihs m'expliquerent || Eles sont plus

Une it
Certaires des lois Seciales Lragjles , plus Laibles, Permme re dloi

‘ monktrer ses Cheveux
Que devaient tespecker \e Satan vient plus qQu’a son mari.
les filles. Lacilement en elles / e - Qe s
Les Semees v Sonk; pas. eonime Mais quand voile, clesk
les hommes. Elles sont impures. elles Sonk \ntexrdik palr

\e sacce’,
Qui elles saigrent
%eos Lesses dés

Ilustration 6 (SATTOUF, 2015b, p. 47)

1.2 Nation et le nationalisme

L’identité collective qui détermine le moi et [’autre dans L’Arabe du Futur est

basée sur le sentiment du nationalisme. Pour mieux le comprendre, il faut analyser le
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concept de nation. Le Dictionnaire de Politique propose une définition traditionnelle,

mais erronée, de nation selon laquelle:

Normalement la nation est congue comme un groupe de personnes unies par
des liens naturels et alors éternels — ou au moins existants ab immemorabili
— et a cause de ces liens elle est devenue la base nécessaire pour
I’organisation du pouvoir sous la forme d’Etat-nation. (BOBBIO, 2004, p.
796, tradugdo nossa).

Ce concept de nation, tel qu’il est expliqué dans le dictionnaire, pose des
problémes parce qu’il ne résout pas la question du surgissement du nationalisme’. La
définition parle de « liens naturels et éternels », mais elle n’explique pas comment ces
liens auraient surgi. Il faut noter 1’impossibilit¢ d’isoler une nation de toutes les
influences extérieures passées et présentes, soient culturelles, politiques ou religieuses.
Les mouvements migratoires ont toujours contribué pour la fusion entre les différentes
civilisations. C’est pour cette raison que 1’idée de liens naturels pourrait suggérer
I’existence d’une « race pure », ce qui est completement erroné. Charaudeau affirme
que « I’idée qui veut que I’individu ou un groupe humain fonde son existence sur une
pérennité, sur un substrat culturel stable qui serait le méme depuis I’origine du temps,
sur une ‘essence’, ne peut tenir. » (CHARAUDEAU, 2005).

Le politologue et historien Benedict Anderson s’est consacré 1’étude du
surgissement du nationalisme dans le livre intitulé L'imaginaire national : réflexions
sur l'origine et l'essor du nationalisme. Intrigué par les mouvements d’indépendance,
Anderson se demande comment le nationalisme émerge dans les colonies qui ont la
méme origine, langue et valeurs que celles de la métropole. Il veut également
comprendre d’ou vient le sentiment d’appartenance commun entre les individus du
méme pays qui ne se sont jamais vus. Anderson formule, dans les années 80, une

définition de nation qui est devenue une référence pour les Sciences Humaines:

La nation est une communauté politique imaginaire — qui 1’est au méme
temps intrinséquement limitée et souveraine. Elle est imaginaire parce que
méme les membres de la plus petite communauté ne se connaitront jamais
et ils n’entendront jamais parler ’un de 1’autre, mais, pourtant, dans 1’esprit
de tous, il existera I’image de leur communion. (ANDERSON, 2012, p. 25,
tradugdo nossa).

Une communauté serait réelle seulement dans le cas ou tous ses membres se
connaissaient. Quand les individus ne se connaissent pas, mais on le sentiment
d’appartenance commun, on dit que cette communauté est imaginaire. On s’imagine

collectivement comme un « grand groupe». Malgré les inégalités sociales dans un

3 Nationalisme comme le sentiment d’appartenance a une nation.
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méme pays, il existe une image d’uniformité entre les compatriotes. On 1’apergoit, par
exemple, dans les compétitions sportives internationales. L’union et I’émotion entre les
supporteurs qui ne sont jamais vus, mais qui ont la méme nationalité se manifestent

clairement dans ces situations. Anderson ajoute:

La nation est toujours congue comme une confrérie horizontale et profonde.
En fin de compte, il est cette fraternité qui rend possible que, dans les deux
derniers siecles, des milliards de personnes, pas seulement tuaient mais aussi
voulaient mourir par les imaginaires si limités. (ANDERSON, 2012, p.27,
traduc@o nossa).

L’hypothése de Benedict Anderson est que la nation serait un produit culturel.
Elle a remplacé trois systémes culturels du Moyen Age : la religion, les dynasties et la
notion de temps (appelé par Anderson cosmologie).

Au dépit de la décadence des religions apres le surgissement de I’Humanisme,
I’homme a toujours cherché les justifications pour la souffrance causée par la
conscience de sa finitude. Les grandes religions monothéistes utilisaient une langue
sacrée qui servait comme intermédiation entre I’humain et le sacré. La conversion de
nouveaux fideles était possible, dés qu’ils dominaient la langue sacrée. Apres la
Réforme et la Contre Reforme et I’évolution du latin en langues vernaculaires, ce
systeme est entré en déclin. Malgré tout, I’homme avait toujours besoin d’une idée de
continuité. Alors, il appartenait aux nations le réle d’offrir un confort a leurs membres.

Anderson affirme que :

Si les Ftats-nations sont largement reconnus comme « nouveaux » et
« historiques », les nations auxquelles ils donnent l'expression politique
émergent comme des émanations d'un passé immémorial, et ce qui est
encore plus important, se déplacent progressivement et imperceptiblement
vers un avenir sans limites. La magie du nationalisme est de convertir la
chance en destin. (ANDERSON, 2012, p. 33, tradugo nossa).

L’homme est conscient de sa mort mais 1’idée de nation lui donne I’illusion de
perpétuité. On meurt dans une bataille pour que sa nation survive, par exemple.

Toujours selon Benedict Anderson, les dynasties ont été le deuxiéme systeme
culturel substitué par le concept de nation. La loyauté aux monarques, qui gouvernaient
par désignation divine, était basée sur le principe de I’hiérarchie. Progressivement, le
surgissement des Etats-nations a changé cette fidélité aux centres de pouvoir aux
frontiéres fluides. La territorialisation a offert une nouvelle forme d’organisation du
pouvoir : un gouvernement central dont la souveraineté était exercée également dans

les limites de ses frontiéres.
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Finalement, le troisiétme changement «s’est produit dans les fagons
d’apercevoir le monde ». (ANDERSON, 2012, p. 44, tradugdo nossa). Auparavant, la
notion de la durée de la vie humaine se mélangeait avec perception de I’imminente fin
du monde (apocalypse). La communication quotidienne était fondamentalement orale
et visuelle. La création de I’imprimerie et 1’évolution des langues vernaculaires ont
ouvert la possibilité d’éditer les livres dans les langues locales. Cette évolution s’est
succédée de forme géographiquement irréguliére. Le développement des romans et la
facon de raconter I’histoire dans le temps ont aidé a transformer la notion de temps.
L’expansion du capitalisme, a travers la presse écrite, a aussi solidifié la notion
d’appartenance a une communauté.

Sur les racines culturelles du nationalisme, Benedict Anderson conclut que :

Ce n’est pas surprenant que la recherche était, pour ainsi dire, nouvelle dans
la forme de lier la fraternité, le pouvoir et le temps dans un ensemble
significatif. Aucun autre facteur ne va tellement précipiter cette recherche et
ne la va rendre si fructueuse que le capitalisme d’imprimerie, qui a permis
au croissant nombre des personnes a réfléchir sur eux-mémes, et a se
rapporter a d'autres de manicres profondément nouvelles. (ANDERSON,
2012, p. 57, tradugdo nossa).

En dehors de tous ces changements, il y a eu I'émergence d'une bourgeoisie
lettrée qui a eu acces aux textes écrits qui réfléchissaient sur sa réalité¢. La communauté
ne dépendait plus des arrangements matrimoniaux entre les membres des familles
royales pour les définir, ce qui a favorisé le renforcement du sentiment d’appartenance
commun entre les membres des communautés.

Anderson (2012) cite d’autres facteurs qui ont renforcé I’idée de nation au long
du temps comme: ’influence des idéales illuministes dans les colonies américaines ; le
travail des linguistes dans 1’¢laboration des dictionnaires monolingues et bilingues; le
surgissement de la bureaucratie, ’apparition des journaux, 1’¢laboration des cartes,
I’organisation de recensements et la création des musées. Ces facteurs ont
graduellement, et de facon hétérogeéne, contribué pour la formation des consciences

nationales.

1.3 La formation de I’identité

L’homme a besoin d’appartenir a un groupe avec lequel il s’identifie. Il a aussi
la nécessité d’étre accepté par ce groupe. Apres la chute de I’Empire Romain, les

individus ont développé un fort sentiment identitaire basé sur 1’idée de nation. Cette
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forme d’identité a renforcé la solidarité¢ et la communion entre les compatriotes en
méme temps qui a marqué la séparation avec d’autres nations.

On observe qu’un immigrant sera toujours défini par son origine, méme apres
avoir vécu toute son existence dans un pays qui n’est pas le sien. Il sera toujours un
étranger, comme s’il portait sur sa peau une étiquette qui dénonce cela. Dans I’exemple
de Riad Sattouf, raconté dans L ’Arabe du Futur 1, 2 et 3 (2015a, 2015b, 2016), il sera
toujours frangais pour les arabes et syrien pour les frangais. Dans une interview au
journal brésilien O Globo, Sattouf explique que « [...] lorsque nous sommes mis a part,
nous observons comment vivent ceux qui disent ‘nous appartenons a ce systéme, vous
n’en faites pas partie’ [...] ». (EICHBERG, 2014, tradu¢ao nossa).

Il faut remarquer que les individus qui vivent cette transition entre cultures
différentes éprouvent une sensation de ne pas appartenir totalement a aucune nation.
L’écrivain et critique littéraire palestinien Edward Said parle du sentiment de
déracinement dans son livre de mémoires intitulé Exil (2004). Le titre original en
anglais exprime plus précisément le sentiment de ceux qui ont construit leur identité a
partir de I’assimilation de diverses cultures : Out of place.

Edward Said, né a Jérusalem, était citoyen américain. Fils des palestiniens, il a
vécu son enfance et adolescence entre I’Egypte, la Palestine et le Liban. Said a fini le
secondaire et a suivi ses études universitaires aux Etats-Unis, ou il a vécu jusqu’a son

déces, en 2003. Dans ses mémoires, il définit son identité de la maniére suivante:

[...] J'ai gardé pour la vie ce vague sentiment de nombreuses identités -
souvent en conflit les unes avec les autres - avec une mémoire vive du
sentiment de désespoir que je voulais que nous soyons complétement arabes,
ou complétement européens ou américains, ou complétement chrétiens
orthodoxes ou complétement musulman, ou complétement egyptiens, et
ainsi de suite (SAID, 2004, p. 22, tradugdo nossa).

Lorsqu’il n’existe pas une correspondance compléte avec un seul peuple,
I’individu n’aura jamais la sensation de « rentrer au bercail ». Il vit dans un « non-lieu »

ou son identité est fragmentée.
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Un vieux bus effeckuait une On voyait la route Les oens ne vous
licison toutes les heures. dediler & travers le quitiaient pos des Yeux-
plancher.

lustration 7 (SATTOUF, 2015a, p. 88).

Dans L’Arabe du Futur on ne trouve pas une réflexion psychologique dense de
Riad Sattouf sur sa condition de permanent exil. L’ceuvre est une description des
sentiments de malaise et d’attirance vers I’inconnu. Les situations racontées sont des
¢vidences de sa tentative constante d’adaptation au nouveau. Puisque Riad se déplace
a travers les mondes occidental et arabe, il est possible d’accéder, a travers sa bande
dessinée, a I'imaginaire collectif que les libyens et les syriens ont sur les frangais, ce
qui permet la compréhension partielle de comment la coexistence entre ces nations se
produit.

Riad Sattouf ne se sent pas frangais ou syrien. Il déclare avoir la nationalité de
dessinateur des bandes dessinées, qu’il appelle « bandessineiste »*. Il semble avoir
remplacé le sentiment d’appartenance a une nation pour I’identification avec un groupe
qui lui donne son identité compléte. Cette posture est une critique au nationalisme, qui
exclut /’autre qui ne sera jamais égal au moi. Elle est aussi conséquence d’une identité
nationale fragmentée qui, apres avoir cherché sa place, se trouve dans le non-lieu.

Sattouf utilise cet univers des représentations fictionnelles offert par la bande
dessinée pour présenter aux lecteurs une version du monde réel fondé sur les identités
nationales qui se choquent a la rencontre entre le moi et ['autre. L’ Arabe du Futur, ainsi
que les bandes dessinées autobiographiques, emploie les recours graphiques et textuels
pour rendre les lecteurs plus proches de I’histoire contemporaine dans laquelle la vie

quotidienne se déroule.

4 Interview, “Clique x Riad Sattouf (L’ Arabe du Futur). disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=nM0QqnwBsK4. Acessado em: 29 out. 2016.
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2 — Les particularités de la bande dessinée autobiographique comme
une source d’information sur la réalité : I’exemple de L’Arabe du
Futur

Pour que I’on puisse identifier dans L 'Arabe du Futur I’'imaginaire collectif
que les libyens et syriens ont des frangais, il faut d’abord comprendre les
caractéristiques des BD autobiographiques. Dans ce chapitre on va aborder trois
questions fondamentales: I’affirmation de la BD autobiographique comme un sous
genre en expansion, sa relation présumée avec la réalité et les particularités qui lui
permettent d’adopter des stratégies visuelles et textuelles pour attirer I’attention du
lecteur. Finalement, on examinera comment Riad Sattouf a utilisé ces recours dans

L ’Arabe du Futur.

2.1 — L’expansion des BD autobiographiques et leurs caractéristiques

Depuis sa création, la BD a été classée comme une littérature mineure.
Eisner (2010), McCloud (2005) et Versaci (2008) citent que les critiques ont attribué a
la bande dessinée un role marginal. Les narratives remplies des super héros, de la
fantaisie et de science fiction ont cristallisé I’idée que la bande dessinée serait un genre
superficiel et destiné aux enfants, adolescents et adultes, connus péjorativement comme

geeks’.

Le concept d’escapisme a été évoqué pour expliquer que la lecture des
bandes dessinées provoquerait la cessation de 1’acte de penser chez les lecteurs.
« L’escapisme est associ¢ a ce qui est le plus pop de notre culture : le divertissement
qui est congu pour I’appel de masse et la pensée minimale ». (VERSACI, 2008, p. 12,
traducdo nossa). Versaci (2008) se positionne contrairement a cette proposition. Selon
lui, la représentation visuelle des images (langage graphique) limite la capacité du

lecteur de s’échapper completement du monde réel. Une des particularités de la bonne

5 Geek: Informal someone who is not popular because they wear unfashionable clothes, do not know
how to behave in social situations, or do strange things. SYN nerd. Longman Exams Dictionary.
Pearson Longman. 2006.
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littérature est le défi qu’elle pose a la fagon de penser du lecteur et quelques bandes

dessinées ont montré cette capacité.

A partir de la fin des années 80, il y a eu une expansion du marché des
bandes dessinées autobiographiques. Ce changement a commencé a partir de la
publication de Maus, de Art Spiegelman, en 1986. En 1992, le prestigieux prix Pulitzer
de Littérature lui a été décerné, ce qui a servi comme constatation que la bande dessinée

pouvait aussi traiter de thémes profonds. Selon Izadora Sieczkowski,

A travers la couture des fragments de I’histoire des juifs réfugiés de la
Seconde Guerre Mondiale ainsi que de sa propre histoire et I’histoire de sa
famille et de sa relation avec son pére problématique, Art Spiegelman
montre un vrai chef-d’ceuvre autobiographique. (SIECZKOWSKI, 2011, p.
38, traducdo nossa)

Will Eisner explique que l'importance de la BD devrait étre liée a la
pertinence de son contenu. (EISNER, 2010, p. IX). McCloud clarifie que « la forme
artistique — le moyen — connu comme bande dessinée est un récipient qui peut contenir
plusieurs idées et images. Le contenu de ces images et les idées dépendent,

logiquement, des créateurs [...] ». (McCLOUD, 2005, p. 6, tradu¢ao nossa).

On observe que les autobiographies ont attiré 1’attention des lecteurs qui
n’appartenaient pas aux fans traditionnels des bandes dessinées. Ce nouveau public les
considere une nouvelle forme d’obtenir de I’information sur la culture, 1’histoire et la
politique d’un pays ou d’une région, ainsi qu’un moyen de connaitre des réflexions de

caractére plus psychologiques®.
Benoit Berthou explique que :

L’inscription dans le genre autobiographique figure sans aucun doute parmi
les évolutions les plus spectaculaires de la bande dessinée contemporaine.
On note en effet depuis maintenant prés d’une décennie une floraison
d’ouvrages dont le succés a parfois franchi les limites du traditionnel public
du neuvieme art. (BERTHOU, 2011).

Les bandes dessinées autobiographiques sont considérées un sous-genre de
la BD. Les récits révelent les souvenirs de ’auteur normalement entourés par les
réflexions sur le contexte historique. Elles sont en conformité avec le pacte
autobiographique développé par Philippe Lejeune et cité par Elisabeth El Refaie dans

Autobiographical Comics — life writing in pictures: « dans le cas de 1’autobiographie,

6 Un exemple de roman graphique psychologique est Fun home, de Alison Bechdel.
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il est nécessaire d’avoir une identité entre 1’auteur, le narrateur et le protagoniste [...].

(E1 REFAIE, 2012, p. 17, tradugao nossa).

L’écrivain peut adopter un discours plus sérieux et dense, mais aussi une
narrative plus comique et informelle. En général, les ceuvres autobiographiques ne sont
pas publiées en séries, comme les BD de fiction, mais en livres qui peuvent contenir

plusieurs tomes.

Selon El Refaie, les BD autobiographiques ont 1’objectif de persuader le

lecteur :

Quelques travails sont produits initialement comme une forme d’expression
propre ou d’auto thérapie, mais une fois que l'auteur a décidé de publier sa
mémoire graphique, elle devient une forme délibérée de communication qui
al’objectif d’engager les lecteurs et de produire une sorte de réponse en eux,
que ce soit la compassion, la connaissance, le respect ou tout simplement le
divertissement. (EL REFAIE, 2012, p. 179, tradugdo nossa)

Riad Sattouf a déclaré que I’idée d’écrire L 'Arabe du Futur a surgi aprés le
début de la Guerre Civile en Syrie, en 2011, quand il a eu des problémes
bureaucratiques pour obtenir les visas francais pour sa famille qui vivait en Syrie. Il a
remarqué le manque d’information des frangais sur le monde arabe, en spéciale sur la
Syrie. Sattouf reconnait que la bande dessinée est un véhicule efficace et accessible
pour informer les lecteurs sur la réalité politique et culturelle d’un pays. Dans une

interview au journal Le Monde, il a affirmé :

Quand je suis en dédicace, je vois beaucoup de personnes qui me disent avec
un air géné : “Vous savez, je n’y connais rien...” Or, ¢’est précisément pour
elles que je fais de la BD. J’ai écrit L ’Arabe du futur en espérant que ma
grand-meére puisse le lire. » En souhaitant aussi que « tous ceux qui pensent
que la BD est destinée aux débiles 1égers », ferment leur clapet une bonne
fois pour toutes. (POTET, 2016).

Dans I’exemple de L’Arabe du Futur, on note une confluence entre le but

de I’auteur, qui est d’informer, et le besoin du public, qui est de s’informer.

Entre les caractéristiques qui différencient I’autobiographie de la fiction, on
peut détacher la liaison que 1’ceuvre a avec la réalité. El Refaie (2012) affirme que
’auteur de la BD autobiographique a une préoccupation de transmettre de 1’authenticité
aux lecteurs. Cette authenticité est la capacité de convaincre le public de la crédibilité
de son récit. Pour que cet objectif soit atteint, il utilise plusieurs recours comme
I’insertion des photographies dans la planche, la citation des documents, I’introduction
des détails et d’information dans les dialogues, les explications preliminaires sur un

contexte politique ou social donné. El Rafaie explique aussi que « certaines de ces

20



stratégies d'authentification seront explicites, délibérément données, tandis que d'autres
seront plus implicites, dégagées, par exemple, par le style visuel ». (EL RAFAIE, 2012,
p. 143).

Ainsi que I’intérét pour l'authenticité, I'auteur de la BD autobiographique

\

cherche a engager le lecteur dans son histoire provocant en lui deux réactions :
I’identification et I’empathie avec le protagoniste. Ces sentiments sont appelés par El

Rafaie d’affiliation :

En dehors d’essayer d’engager les lecteurs dans leurs histoires, de nombreux
auteurs des mémoires souhaitent également créer un lien affectif avec les
lecteurs afin que ceux-ci voient le monde, au moins momentanément, a
partir de la perspective du protagoniste de I’autobiographie. [...] Le concept
d’identité a été développé premieérement par les psychanalystes, mais il a été
adopté plus tard par les experts du champs des médias et d’études culturels
dans lesquels il se référe aux modeles d’attachement qui sont construits
autour des points communs imaginés, sentis, reconnus, affirmés ou imposés.
La notion d'empathie, d’autre part, décrit le phénomene de ressentir avec
une autre personne. Cela repose sur notre capacité a faire des suppositions
intuitives a propos de 1’état d’esprit de l'autre par notre projection
imaginative dans leur situation, ainsi que par la lecture de leur langage
corporel, expressions faciales et comportement. (EL RAFAIE, 2012, p.181,
tradug@o nossa)

L’ceuvre est construite pour que le lecteur se mette dans la peau du
personnage. Cette situation provoque en lui des émotions comme s’il vivait la situation
narrée. L humour, la perspective de 1’action sont des stratégies qui peuvent contribuer

pour la construction de I’affiliation entre le lecteur et 1’histoire.

« Généralement le dessin ne prétend pas offrir une représentation mimétique
directe du monde, mais plutdt une interprétation des événements tels qu'ils
sont vécus par l'artiste, avec égards qui sont souvent délibérément exagérés,
adaptés ou inventés. » (EL REFAIE, 2012, p. 164, tradugao nossa).

La BD est une forme de communication complexe qui utilise le langage
textuel et visuel pour composer le récit. Ce chevauchement entre les ¢léments
graphiques et textuels exige du lecteur un traitement plus élaboré de I’information. Le
lecteur a une participation active parce qu’il doit constamment déchiffrer les messages.

Selon Eisner,

La compréhension d’une image nécessite le partage d'expériences. Ainsi,
pour que son message soit compris, 1’artiste séquentiel doit avoir une
compréhension de I’expérience du lecteur. Il est nécessaire qui se développe
une interaction parce que l'artiste évoque des images stockées dans 1'esprit
des deux parties. (EISNER, 2010, p.7, tradug@o nossa)
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Sur I’anatomie du message visuel, Dondis explique que :

Nous exprimons et recevons les messages visuels en trois niveaux : le
représentationnel — ce qui nous voyons et identifions sur la base de
I’environnement et de 1’expérience ; [’abstrait — la qualité kinesthésique
d’un fait visuel réduit a ses composants visuels de base et élémentaires, avec
I’emphase sur les moyens plus directs, émotionnels et méme primitifs de
création des messages ; et le symbolique — le vaste univers des systémes de
symboles que I’homme a crée arbitrairement et a quoi il a attribué
significations. (DONDIS, 2015, p.85, tradugdo nossa)

Dans le domaine de la BD, tout ce qui est écrit ou illustré sert a transmettre
de I’information : les types des lettres, la forme des bulles, les gouttieres, les couleurs,
la disposition des cases dans la planche, la perspective, les tirets de mouvements, la
représentation graphique des personnages, le langage écrit, ’humour, le suspense. Les

ressources sont donc illimitées.

Dans la prochaine section, on analysera ces €¢léments caractéristiques de la
bande dessinée autobiographique dans L ’Arabe du Futur, en montrant comment ils ont

¢été construits avec le but d’informer et d’engager le lecteur dans 1’ histoire.

2.2 — Les ¢éléments graphiques et textuels de L’ ’Arabe du futur

Dans L’Arabe du Futur, Riad Sattouf raconte 1’histoire de son enfance
vécue entre la France, la Libye et la Syrie entre les années 1970 et 1980. Il parle des
contradictions de son pere, qui réve du développement du Moyen-Orient a travers
I’éducation des citoyens mais qui, en méme temps, cultive les idées autoritaires qui sont
enracinées dans son esprit. Aprés avoir achevé le doctorat en France, le pére de Riad se
lance dans la réalisation frustrée du réve pan arabiste comme professeur universitaire,
d’abord dans la Lybie de Kadhafi et puis dans la Syrie de Hafez Assad. Sattouf parle
aussi de son expérience a 1’étranger comme un gar¢on blond, qui est constamment
confondu avec les juifs. Cette caractéristique physique I’empéche de passer inapercu

entre les collegues et chez sa famille paternelle.

La narrative de la BD est linéaire. Elle commence avec la présentation
visuelle et textuelle de Riad Sattouf, dans une case qui occupe un tiers de la premicre
planche de chaque tome. L’amplification du dessin de Riad renforce I’importance du
protagoniste puisque sera a partir de sa perspective que I’histoire sera racontée aux
lecteurs. Riad est en méme temps 1’auteur, le narrateur et le personnage principal de la

BD.
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Le récit se déroule dans trois niveaux : les textes explicatifs, qui sont écrits
dans les cartouches ou dans les bulles qui sortent de la radio et de la télé ; les dialogues
entre les personnages, qui sont exprimés dans les bulles ; et les indications fléchées, qui
sont les explications extras qui servent a clarifier certains doutes qui peuvent étre

suscités par les dessins.

Le langage textuel est direct et simple. Les dialogues portent la marque de
I’oralité qui peut contenir pas seulement de nombreux argots mais aussi de 1’accent des
personnages. Le son se concrétise ainsi dans la pensée du lecteur. Dans quelques

extraits, les mots sont écrits en arabe pour donner plus de crédibilité aux informations.

Comme observateur des faits du quotidien, Riad Sattouf montre ses
découvertes avec un trait d’humour, ce qui sert a captiver le public. On n’observe pas
de changement de style tout au long de la narrative. Dans le plan visuel, le passage du
temps est ressenti par la transformation du corps de Riad et des enfants qui grandissent.
Ce passage est aussi bien marqué par la narrative textuelle qui accompagne la séquence

des cases. McCloud explique que :

Le timing est une dimension essentielle de 'art séquentiel. Dans 'univers de
la conscience humaine, le temps est combiné avec I'espace et le son dans la
composition de l'interdépendance, dans lequel les idées, les actions, les
mouvements et les déplacements ont un sens et sont mesurées par la
perception que nous avons de la relation entre eux ». (MCCLOUD, 2005,
p.23, tradugdo nossa)

Dans L’Arabe du futur, les illustrations des personnages et des scénarios ne
sont pas réalistes. Elles suivent le style que 1’auteur a développé dans des travaux
antérieurs, comme Les jolis pieds de Florence et Les cahiers d'Esther. Les dessins sont
plus proches du plan pictural, caractéristique que Mc Cloud (2005) appelle
d’abstraction iconique. Le style de dessin plus ou moins réaliste provoque des effets

différents chez le lecteur. Selon Mc Cloud,

Quand on regarde une photo ou un dessin réaliste d’une face, on voit la face
d’autre personne. Toutefois, quand on entre dans le monde du dessin
(cartoon), on voit soit méme [...] C’est le phénoméne de 1’auto conscience
non-visuelle. (McCloud, 2005, p. 37, tradug@o nossa)

Selon cette théorie, il y aurait une identification inconsciente du lecteur
avec les personnages quand les dessins sont plus simplifiés. On peut affirmer que le
style des représentations humaines contribue pour que cette identification se produise.

Mc Cloud explique que :

Le dessin (cartoon) est une amplification a travers la simplification. [...]
Quand nous faisons 1’abstraction de l'image a travers la bande dessinée, nous
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n’éliminons pas seulement les détails, mais nous nous concentrons sur les
détails spécifiques. En réduisant une image a sa signification essentielle, un
artiste peut amplifier le sens d'une mani¢re impossible pour I'art réaliste.
(MCCLOUD, 2005, p. 30, tradugdo nossa)

Quand on lit la biographie de Riad, on se met a sa place. Le lecteur devient
le moi qui est en train de découvrir [’autre. « Tout le créateur sait qu’un indicateur
infaillible de la participation du public est le degré d’identification avec les personnages

de I’histoire ». (McCloud, 2005, p.42, traducao nossa)

Outre le style du dessin, 1’écrivain peut utiliser d’autres moyens visuels
pour provoquer une approximation entre le protagoniste et le public. L’illustration 8
est un exemple de I’engagement du lecteur a travers le changement de la perspective
du dessin. Dans la premicre case, le lecteur voit la scéne comme un spectateur distant.
Soudainement, le dessin change de perspective et I’angle de vision du lecteur devient
le méme du protagoniste. Le recours du close-up dans la troisiéme case suggere une
approximation de la grand-mére. Comme le lecteur et le protagoniste partagent la méme
perspective, I’empathie est immédiate. Ensuite, dans la quatriéme case, la perspective

change pour que le lecteur comprenne la conclusion de I’épisode.

e i Elle a fini par me Je n'avais plus mal !
Je swatais sa \angque redresser
rOpeuse Saus ma
paup;\eve‘ \ ‘ / / /
AN
)
////o

Mo agrond-mere o agrippe’ ma
tote “ovec ses deux mains.

(Ilustration 8, SATTOUF, 2015a, p.103)

24



Les couleurs sont des ¢léments importants dans la composition de la bande
dessinée, car elles interférent dans le récit. Riad Sattouf utilise les couleurs pour
démarquer géographiquement les actions : le bleu représente la France ; le jaune, la
Libye ; le rose, la Syrie et le vert représente Saint-Hélier, en Jersey. En général, les
dessins sont monochromés, mais dans certains épisodes le vert et le rouge sont

employés pour exprimer une émotion ou pour attirer 1’attention du lecteur sur un objet.

Dans I’exemple de D’illustration 9, la vignette montre 1’épisode ou les

garcons syriens se moquent de la fagon de parler de Riad Sattouf :

&3
%’est des tortues!
Des pe% toctues!
I I
Ou?,v\e“s'- \[/| =1
\m
QL
\
N2 M 7

Illustration 9 (SATTOUF, 2015a, p. 93)

On observe 1’utilisation des fleurs rouges (symboles) dans les bulles pour
indiquer une forme plus délicate de parler. On ajoute 1’explication fléchée, hors de la
bulle, sur I’intonation du personnage pas seulement pour renforcer le message, mais
aussi pour assurer que cette relation entre la délicatesse et les fleurs soit bien interprétée
par les lecteurs. Il n’y a aucune mention dans les dialogues sur la peur du personnage,
pourtant, par les illustrations de la deuxiéme et de la troisieme case on sait que Riad est
appréhensif : les yeux sont fort ouverts, il y a des gouttes de sueur qui coulent de la téte,
la posture du corps dénonce le sentiment craintif. On peut méme apercevoir que sa
respiration est devenue sifflante a travers de I’illustration de I’air qui sort de sa bouche
(niveau de I’abstraction). Dans la troisiéme case, les auteurs de la provocation a Riad
sont finalement révélés. Le lecteur sait qu’ils ne sont pas trés amicaux par 1’expression

faciale représentée et par les batons qu’ils portent.

Dans le domaine de la BD, les lecteurs participent activement dans la
décodification des messages. McCloud explique que « les mots, les images et les icones

sont le vocabulaire du langage appelé¢ bande dessinée ». (McCLOUD, 2005, p.47,
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traducao nossa) Pour que la communication soit effective, les lecteurs fournissent des
¢léments intermédiaires entre les cases a partir de leur expérience personnelle. Eisner
(2010) explique que la case conggle le passage du temps qui devrait couler sans

interruption.

Dans la premicre case de I’illustration 9, les parents de Riad s’¢loignent de
lui. Ce fait est expliqué par le texte dans la bulle qui dit : « oui, viens ! ». Dans les cases
suivantes, les parents ne sont plus représentés. Par conséquent, le lecteur remplit le vide
d’information avec la déduction logique que les parents de Riad ne 1’ ont pas attendu.
Il a ét¢ momentanément seul. Cette déduction logique a lieu constamment quand on lit
une vignette. « Les bandes dessinées nous emmenent a une dance silencieuse de ce qui
est vu et pas vu. Le visible et I’invisible. Cette dance est exclusive des bandes

dessinées ». (McCloud, 2005, p.92, tradugdo nossa).

La préoccupation de rendre la narrative crédible est présente dans L 'Arabe
du Futur. Sattouf le fait par I’introduction des explications sur le contexte historiques
dans les récitatifs localisés aux bords des vignettes et par les messages émis par la radio
ou la télé. Dans I’illustration 10, on observe aussi la représentation graphique fidele aux

traits faciaux du ex président Hafez Assad.

L’ Union des republiques ... 0u cours d'une relnion

Nouvelles du socialistes soviékiques a ovec HoPez A-Assad, nokre
monde, “"‘9‘\'*9"0"‘& réitéré son amitie’ ek son president dtermel. On
Soutien G la république regarde 4out de suite des

arobe Syrienne, par lo voic
de son ministre de lo
Défense ...

imoges .

Les Quatre Saisons deVivaldi 3 Il n'yavait aucun son i aucun
debutaient . commentaire.

Ilustration 10 (SATTOUF, 2015a, p.136)
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L’authenticité est aussi introduite par les explications fléchées sur les
détails d’objets ou coutumes, comme dans I’illustration 11 ou il y a une description des

chaussures portés par les enfants syriens dans 1’époque.

La trodition Syrienne voulait | [Leurs chaussures étaient

Qu'on se dechausse avant des moulages en plastique
d'entrer dans ure maison. de vraies baskets!
P ) mxa*‘)“i Borllus
% a)’ﬁ‘k nete /
i Loy
\ p

lustration 11(SATTOUF, 2015a, p. 108)

Autre recours bien employé par Sattouf pour engager le lecteur dans la
narrative est le suspense. L’attente pour la conclusion d’un événement est déterminée
par le rythme de lecture. Comme on a vu, le lecteur doit remplir les informations qui ne
sont pas textuelles ou visuellement explicites dans la succession des cases. A la fin de
chaque tome de L ’Arabe du Futur, Riad suggere ce qui va se passer dans le livre suivant
sans donner aux lecteurs des pistes plus détaillées. Les illustrations 12, 13 et 14 sont

des exemples de 1’usage de ce recours.

bhh c'est bien
An oui C'esk bien
Hihhy

C'esk bien

Whhh
clest bien

A SUWNRE ...

A SUIVRE ... & ~ -
Rriad: Sathoud, 201 Foiad ok
Illustration 12 Illustration 13
(SATTOUF, 2015a, p. 158) (SATTOUF, 2015b, p. 158)
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JE SuiS, OFFICELLEMENT

ENGAGE COMME PROFESSEUR

m,.ogmkr-; AL UNNERS’}Té

DE RIYAD! LE SALAIRE

EST DE €000 DOLLARS
PARL Mois !

| ____amm

ON PART Tous
S/\NSTALLER EN

| PRABIE SAouDITE !
—— | voua nos .
CiNQ BILLETS

D'AVION/

Illustration 14
(SATTOUF, 2016, p. 150)

On peut affirmer que Sattouf a bien construit sa narrative et que le succes
de ventes’ est la preuve que son objectif d’informer les lecteurs sur le contexte culturel
et politique syrien et libyen a été atteint. Il présente la Libye et la Syrie des années 1970

e 1980 aux lecteurs a partir de sa perspective.

Outre le but initial de présenter aux frangais ce qui serait pour eux [ autre
(le monde arabe), la narrative de Sattouf révele aussi comment cet autre voyait les
francais. Dans le prochain chapitre on identifiera les extraits des tomes 1, 2 et 3 de
L’Arabe du Futur dans lesquels le regard arabe sur les frangais est exposé et on fera
une interprétation des ¢éléments visuels et textuels qui composent cet imaginaire

collectif sur les francais.

7 Les deux premiers tomes ont vendu 700 mil exemplaires et ont été traduits en 17 langues
(DOUHALIRE, 2016).
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3. Le regard libyen et syrien sur les francais dans L’Arabe du Futur 1,
2et3

L’identification des éléments qui représentent I’imaginaire collectif que les
arabes ont des francais dans 1’ceuvre L ’Arabe du futur 1, 2 et 3 sera faite a partir de la
sélection des vignettes dont I’image de 1’autre est révélée soit par les commentaires des
personnages arabes, soit par les programmes de radio et de télévision ou par les

explications du narrateur.

On a constaté que les observations sur les francgais se sont concentrées plutot
dans I’apparence physique, leur fagon de parler (accent), leurs coutumes, leurs
symboles et le role historique joué par la France au niveau régional et mondial. On a
aussi remarqué quelques extraits qui indiquent la fagon dont les syriens croient que les
francais les voient. Pour que cet objectif soit atteint, on a analysé le contenu du texte et
les illustrations qui, ensemble, ont composé le discours sur les frangais. Il existe dans
ce discours une démarcation fréquente entre le moi et ['autre qui dans quelques

exemples a été soulignée aussi par les gestes des personnages.

Avant d'exposer les résultats de 1'étude, nous allons expliquer le contexte
international dans lequel la biographie de Riad Sattouf a eu lieu. Certaines inférences
sur les frangais et la France décrites par les arabes sont mieux assimilées si ces éléments

historiques sont pris en compte.

3.1 — Contexte géopolitique et I’association entre les francais, les américains et les
israéliens

L’histoire racontée dans L’Arabe du Futur se passe entre 1978 et 1987.
Cette période a €té marquée au niveau international par la Guerre Froide. Le Proche-
Orient, ainsi que d’autres régions géographiques, ont ¢té des zones de dispute
idéologique entre les Etats-Unis et I’Union des Républiques Socialistes Soviétiques
(URSS). Les régimes des Kadhafi et Assad étaient alliés aux idéaux soviétiques. Ils
considéraient I’Etat d’Israél, et donc les juifs, leurs ennemis les plus abhorrés. Les

souvenirs des successives défaites des pays arabes dans les Guerres des Six Jours, de
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1967, et du Yom Kippour, de 1973 étaient toujours présents et influengaient la fagon

de penser des peuples de la région.

Dans ce contexte, 1’étranger européen et américain est souvent vu avec
suspicion car tout au long de I’histoire la présence des grandes puissances occidentales
dans le Proche-Orient et au Nord de I’Afrique a eu lieu de maniére a interférer

fortement, et parfois négativement, dans la dynamique de la politique locale.

Les habitants des villages souvent font une association de I’européen avec
les juifs. Selon cette logique, /’autre est celui qui n’est pas musulman, ni arabe, ni allié
aI’URSS. 1l serait, alors, une espece d’ennemi associé a Israél, qui est le symbole ultime
de cette image. En conséquence, la France, étant alliée politiquement aux Etats-Unis et
a Israél, est souvent vue comme une ennemie des arabes. On conclut que 1’association
entre le frangais et les juifs peut étre expliquée par les événements historiques, par
I’alignement politique entre la France, les Etats-Unis et Israél, ainsi que par

I’¢loignement culturel et religieux parfois profond entre 1’Occident et le monde arabe.

3.2 — Le regard des arabes sur les francais et la France

3.2.1. Différences culturelles et le blocage de la communication entre

le moi et ['autre

Apres avoir vécu en Lybie, la famille de Riad Sattouf a déménagé a Ter
Maaleh, prés de Homs, en Syrie. Contrairement a la situation a Tripoli, Riad, son petit
fréere Yahyah et sa mére Clémentine étaient les seuls étrangers de ce petit village.
Plusieurs épisodes racontés dans les trois volumes constituent la manifestation d’une
vision plus conservatrice de la réalité selon laquelle /’autre (les frangais) est vu avec
méfiance. D’autres remarques sont exposées par le pére de Riad, Abdel Razak. A la
différence des habitants de Ter Maaleh qui rarement avaient de contact avec les
¢trangers, Abdel représente 1’arabe qui a franchi les frontiéres de son pays. Son
jugement sur la culture francaise était formé par les idées congues dans son enfance et
adolescence en Syrie et par son expérience comme étudiant au doctorat en France.
Abdel se consideére moderne, pourtant il garde une vision conservatrice et paradoxale
par rapport a I’Occident. Il croit qu’il ne va jamais €tre accepté dans la société frangaise,

mais il ne réussit pas a s’intégrer dans la société libyenne et syrienne non plus. En méme
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temps qu’il est dans le non-lieu, il est souvent le pont entre 1’Occident et le monde
arabe. C’est a partir de lui que I’on explique plusieurs faits historiques dans L ’Arabe du
Futur et que ’on découvre quelques stéréotypes sur les coutumes et la société

francaises, comme le montre I’illustration ci-dessous :

Mon oncle gemblait

Qu'est-ce qu'il a?
ofne’ por ma mere.

Tiens, passe le verre
Adleau, Jje vais lui
donner .

Il est pas habitué
T yoir les Cheveux
longs d'une étrangere,
comme QQ

Haha ... || parle pas
Something to drink? analais - I\ pense
qu’un homme ne dait
pas parler b une aukre
fermme Que la Sienne
\e ‘et
mal o \'aise:

*

Mlustration 15 (SATTOUF, 2015a, p. 36)

L’illustration 15 est un exemple du réle d’intermédiaire joué par Abdel dans
une situation de choc culturel entre la culture frangaise et la culture arabe traditionnelle.
Alors que la famille de Riad vivait en Libye, I’oncle et la grand-mére paternelle de Riad
sont allés leur rendre visite. La vignette montre le sentiment de malaise de I’oncle Hadj
Mohamed au moment ou il est confronté avec les cheveux découverts de Clementine,
mere de Riad. Elle ne porte pas le voile et, en plus, ses cheveux sont longs. C’est le
pere de Riad, frére de Hadj, qui lui explique la situation a sa femme. La phrase « Tiens
passe le verre d’eau, je vais lui donner... » est représentative de la fonction de liaison
entre les deux mondes exercé par Abdel tout au long de I’histoire. Le malaise de Hadj
Mohamed est renforcé par les dessins des deux premieres cases. Il cache son visage
pour éviter de regarder Clementine et il n’accepte le verre d’eau que de la main de son
frére. Le choc culturel produit le blocage de la communication directe entre Hadj, qui

symbolise 1’arabe le plus conservateur, et Clementine, 1’étrangere frangaise.

Le protagoniste Riad transite aussi dans les mondes occidental et arabe.
C’est a travers son regard d’observateur que les événements sont racontés dans L ’Arabe
du Futur. Différemment de son pére, Riad est en train de découvrir une nouvelle
culture. Lui, ainsi que sa mére et son petit frére sont la personnification de /’autre
(francais) dans le milieu arabe. Les caractéristiques physiques de Riad, ses cheveux
blonds, son accent francais, ses vétements et méme ses jouets sont des facteurs qui le

dénoncent de manicére permanente comme étranger. Les liens de famille ne sont pas
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suffisants pour qu’il soit accepté comme un €gal en Syrie. On observe que le sentiment
national est déterminant pour marquer cette division entre le moi et [ 'autre. Souvent la
religion assume le role de démarquer la fronti¢re d’appartenance aussi. Riad Sattouf ne
sera jamais vu comme un syrien. Dés qu’il apergoit que son image est associée aux

juifs, il essaye de se détacher d’elle.

La vignette 16 montre la premiere fois que Riad a ét¢ confondu avec un

juif, peu apres son arrivée a Ter Maaleh, en Syrie, dans une réunion familiale :

Arrivé pres du groupe, || ‘yahoudi” signifiait’ juif,
deux gargons me et clest le premier mok
nontrerent du doigt. que j'ai appris en arabe

Ilustration 16 (SATTOUF, 2015a, p. 78)

Dés que Riad s’est approché des gar¢ons, Anas et Moktar, ses cousins, ont
pointé le doigt dans sa direction et I’ont appelé de « yahoudi », la translitération de
«juif » en arabe. Le dessin de la deuxiéme case montre la réaction de Riad qui
premieérement n’a pas compris ce qui se passait. Le point d’interrogation écrit en grande
taille sert a souligner cet état de doute. Le dessin de la troisiéme case montre que les
accusations se sont suivies par 1’agression physique. L’événement a été si remarquable
que Riad affirme que « yahoudi » a été le premier mot appris en arabe de la Syrie. C’est
cette étiquette qui va I’accompagner pendant toute son enfance au Moyen-Orient. Dans
le récit des trois volumes, Anas et Moktar et quelques garcons 1’appellent de juif a
plusieurs reprises. Riad savait que cette association entre son image et les juifs était la
pire chose qui pouvait lui arriver en étant un francais dans un pays arabe. Observons

cela a partir de cette illustration :
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Mon pere regardait Go

marmonnant .

I

en

C'est quoi ”Ju'\(‘“,
papa ?

Comment @,
Clest quot Jui??

C'est \es ennetis

des Syyriens. lls

occupent Yo
Palestine.

Clest \a pire race qui
Soit, Les juifs et les
Américains qui Sont \ewrs
Oyands amis, bien Su...

ARRh! Regjarde) Ta mere,
elle aime les juifs! Quand
Je \'ai rencomree, elle ovait
tous \es disoues

d'EBnrico Macios !
—~

Ne dis pas
non,tu krouvais
Que je lut

ressemblais’

Anas ek Moktar,
1S disent ... \ls disent
ue Mmaman ek woi,

on est juifs.

comprendye , VU
Que tu parles
pas oxabe !

Mlustration 17 (SATTOUF, 2015a, p.137)

Dans I’épisode raconté dans 1I’illustration 17, on trouve 1’opinion du pére
de Riad sur le peuple juif. L’explication est donnée lorsque Riad lui demande ce qui
signifiait le mot juif. D’abord Abdel réagit avec étonnement a la demande de son fils
en répétant sa phrase. Il expose une vision extrémement négative qui prédominait dans
le monde arabe. Premiérement, il dit que les juifs sont des ennemis des syriens et qui
occupaient la Palestine. Le verbe « occuper » a une connotation péjorative et signifie,
selon cette vision, que Israél ne serait pas d’accord avec le Droit International.
Normalement celui qui occupe un territoire le fait par ’emploi de la force. Ensuite,

Abdel ajoute que les juifs sont la pire race qui existait. Finalement, il fait la liaison entre
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les juifs et les américains, qui ne seraient pas seulement leurs alliés, mais leurs grands

amis.

Au moment ou Clementine essaye de lui contester, il I’interrompt et pointe
le doigt vers elle, dans un geste d’accusation. Indirectement, cette posture signifie que,
selon Abdel, les francais cultiveraient la sympathie pour les juifs, contrairement aux
syriens. Abdel affirme, alors, que Clementine aimerait les juifs parce qu’elle avait les
disques du chanteur juif d’origine algérienne appelé Enrico Macias. Paradoxalement a
I’accusation faite, Abdel parait satisfait d’avoir des traits physiques communs a

I’artiste.

Apres les explications du pére, dans la septieme case, Riad lui révele que
ses cousins accusent sa mere et lui d’étre juifs. L’illustration suivante montre une pause
marquée par I’absence de dialogue, comme si Abdel aurait besoin de temps pour
absorber D’information dévoilée par son fils. Finalement, Abdel préfére nier
I’événement. Il répond que Riad a du mal a comprendre ce que I’on a dit sur eux, une

fois qu’il ne parlait pas bien 1’arabe.
Charaudeau affirme que :

Du point de vue du discours, il faut faire I’hypothése que tout énoncé négatif
exprime la non réalisation d’un événement, précisément parce que sa
réalisation peut étre envisagée comme possible. Dire : « il ne pleut pas »,
c’est tout en niant cet événement, dire : « I/ n’est pas absurde d’envisager
qu’il pourrait pleuvoir ». On posera que toute négation se justifie, du point
de wvue discursif, par la plausibilit¢ d’une assertion inverse.
(CHARAUDEAU, 1992, p. 563)

Abdel reconnait comme possible cette association indirecte entre les
frangais et les juifs. Le commentaire qu’il venait d’exprimer sur sa femme avant la
révélation de Riad est un indice montrant que lui aussi pourrait avoir le méme avis que
les membres de la communauté locale. Le silence momentané et sa réponse sont en

effet ’affirmation de 1’imaginaire qui liait les francais au peuple juif.

Dans I’illustration ci-dessous, Riad est en classe, assis a cOté de ses

collégues, quand la maitresse lui adresse la parole :
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Lo mofitresse €tait intriguée
par ves cheveux blonds.

Tes deux parents

sort savriens 2 S—.

Il est musulman
madome , il me |y
Oui , je Suis dit.
musulman
madame !
Je suis
musulman!

Quelle esk \a
veligion de tes
Parents ?

LA FRANCE ! Qui parmi o= "L, Beducoup d'entre eux,
Vous saik quelle est la ) L oui- Mais pas tous.
particularite” d Clest des juils? ] C’est un pays qui

Fcance ? Y—‘ A ( préfére les Américaing

T V'URSS. LesFrangais
Sonk donc. owws
ovec |sv(o'é\.

Ta were esk Juive ?

La France, c'est &ees | | £t a Paris, | y a \a
Joli, \a capitale, clest plus haute tour du ||
Paris, monde : \a tour EieQel !
L'as-tu ddio vue ?

Tubh von jomais, mais
Je demandérai b ‘a )
mere Si elle connatk:

Ilustration 18 (SATTOUF, 2015b, p. 38)

L’¢épisode représenté¢ dans I’illustration 18 est un résumé de 1’imaginaire
collectif syrien sur les francais prédominant dans les années 70 et 80 du XXeéme siecle.
Dans le discours de la maitresse de Riad, on identifie la relation imaginée entre
I’apparence physique, la religion, Israél et la France. A partir de la constatation que
Riad ne pouvait pas appartenir a la communauté¢ locale a cause de ses cheveux blonds,
la maitresse essaye de vérifier son origine. On note ici, la curiosité du moi vers [’autre,
ou I’attirance comme défini par Charaudeau (2009). Elle commence par lui demander
sur la religion de ses parents. Le collégue de Riad vient a son secours en répondant qu’il
¢tait musulman. Rapidement Riad détecte le danger d’étre pris par un juif et répéte deux

i Xprimeé i, un si < ion. ux € uillé
fois la phrase exprimée par son ami, un signal d’appréhension. Il a les yeux écarquillés

35



et la sueur coule de son visage. Apres avoir €liming la possibilité que Riad soit un juif,
la maitresse lui demande sur la nationalité de ses parents. Elle sait que Riad
n’appartenait pas a sa communauté. Quand elle obtient la réponse, elle souligne la
séparation entre le moi et /’autre en expliquant aux éléves sur I’alignement politique de
la France aux Etats-Unis, donc a I’Israél. Elle vérifie alors si la mére de Riad était juive
dans une espece d’investigation pour décoder /'autre. La réponse négative de Riad est
exprimée en lettres capitales en gras, ce qui met en relief le besoin de détacher son
image des juifs. Seulement apres étre assurée que Riad ne représentait pas un adversaire
du point de vue religieux, la maitresse explique aux ¢éléves que la France est un pays
joli dont la capitale était Paris. La tour Eiffel est citée comme un symbole francais et
elle donne aux ¢léves I’information pas actualisée sur la taille de la tour, qui n’était plus

la plus grande au monde dans les années 80.

Outre les cheveux blonds, Riad a attiré I’attention par son accent dés qu’il
est arrivé en Syrie. L’illustration 9, dans la page 25, est un exemple qui révele
I’intonation du frangais dont la sonorité semble délicate. Dans 1’illustration 19, Riad

souffre une espéce de harcelement a 1’école pour étre francais. Il explique la situation :

Mais parfois ,wdg\'é

I afendait que le
ktous nos efforts,

Nous Passions \es —
Prof s'cbigne ef

wéaxés pres des profs

Les éleves Jouaient
au pwt e trente

car \es baoarces
éaient perimanentes,

avec un sl ballon.

on croisait e resord

m‘opostrophait |

d’un de ces tupes.

Psst e Frorgais!
Tu m'as veoardé?

Pade Sangais
tout de suike
ou Je te tued
\a sorkie!

CHABADI-RARADL

2EV-ZED BADA
CRARAZI LALA
RUEUFEVFEL/

Mlustration 19 (SATTOUF, 2016, p.

Ceangais on
Aok ouil
Nomit !

Je sovais o peu pres
comment faivre pour
Survivre.

14)
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Pendant la récré a 1’école Riad est interpelé¢ par deux collégues qui
I’ordonnent de parler en francais. Leurs visages montrent une expression de haine.
L’ordre est renforcé par les mots « tout de suite » et par la menace de tuer Riad a la
sortie de la classe. Un des garcons a les poings serrés et le corps penché vers lui. Cette
image renforce la situation de danger imminent. Pour s’échapper, Riad commence a
parler des mots sans aucun sens dont les phonémes se ressemblent au francais. Les
gar¢ons s’amusent et qualifient les sons entendus comme un vomissement. La moquerie
est renforcée par les lettres en gras en grande taille et par le format dentelé de la bulle,
qui exprime un cri. Dans les deux épisodes cités, I’intonation et les phonémes francais

ne sont pas apercus positivement par les syriens, une fois qu’ils sont objet de moquerie.

Par contre, quand Riad et sa famille sont allés au Liban, la langue francaise
a été bien acceptée et a servi comme une lettre de bienvenue, tel que la vignette 20 nous

montre :

o'y ovaie Qu’une sewe caisse
ouverte,

Ilustration 20, (SATTOUF, 2016, p. 99)

Le libanais qui travaillait a la caisse du magasin a reconnu Riad comme un
francais et s’est montré fier de parler lui aussi le frangais. Dans la premiere case,
I’indication fléchée explique aux lecteurs que la langue parlée n’était pas 1’arabe, mais
le frangais. L’attitude du fonctionnaire est amicale ce qui provoque en Riad un

sentiment de soulagement exprimé par le souffle qui sort de sa bouche.

Le manque complet d’information sur la France était aussi un ¢lément a
étre considéré dans 1’é¢tude de I’imaginaire sur les frangais. Dans I’extrait suivant, Riad
raconte les tentatives de Clementine de communiquer par téléphone avec sa mere, qui
vivait en France. Comme la famille de Riad n’avait pas de téléphone chez elle, ils

devaient aller a un garage ou un homme qui travaillait comme opérateur était chargé de
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recevoir 1’appel de 1’étranger. Il avait des difficultés pour comprendre que la France
¢tait un autre pays ou les gens parlaient une langue différente de 1’arabe. Deés qu’il
entendait le francais, il raccrochait le téléphone. Il avait du mal a concevoir que le

monde dépassait les frontiéres de son pays.

La planche ci-dessous fait une description de comment se passaient ces

situations :

Qudques soraires plus toed, nous
sorres, oS vy la Cviere gow
un dnomin Ol traversald e

lustration 21 (SATTOUF, 2016, p. 45)

Dans I’illustration 21, le pere de Riad explique a 1’opérateur que sa femme
attendait un coup de téléphone de France. D’abord, I’homme demande la région de la

Syrie ou se localisait la France. Puis, il se montre étonné quand il découvre que ’arabe
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n’était pas la langue parlée en France. L’illustration suivante montre ce qui se passait

ensuite:

Le tupe oublod 0 Croque
‘\c\‘,, o ron (;-'c ONORL, O
Ge te vexer en lu téexghiqont.

lustration 22 (SATTOUF, 2016, p. 47)

Finalement, quand il réussissait a accepter le coup de téléphone, il riait de
la fagon dont Clementine parlait. Puis, lentement, il devenait hypnotisé par la langue
francaise (planche 22). Cette fascination est mise en relief par 1’effet de close up sur
son visage. Dans cet extrait, on observe la découverte de I’existence de [’autre.
L’étonnement initial a été remplacé par I’enchantement. Nonobstant le fait de la France
avoir exercé le mandat sur la Syrie de 1920 a 1946, il y avait dans les années 80 des

citoyens syriens qui n’avait aucune information sur le pays.
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L’¢loignement culturel entre les frangais et les arabes est exposé dans
L’Arabe du Futur aussi par les observations faites par le personnage Abdel. Les
remarques manifestées par lui font référence aux petits faits du quotidien ainsi qu’aux

grands événements historiques.

L’illustration suivante montre une critique a la relation étroite que les

francgais ont avec les chiens, animal considéré impur selon 1’Islam :

p Les vues étaient Malgre” le froid, ure léadre
Eoﬁt‘\g‘g“ ,fno&t:ghscles Couvertes de sacs oc\a?r de merde L’\ctt:‘\s:
Je vais vous monkrer plastique et dlordures || dans \'air.
ol j’habitais quand Qui semblaient tres I \_
Les gers fork chier
\eurs ™ chiens dans lo

fue comme en France!,

_—ﬁm(szbf_—[— anciennes.

M En fronce, les gens qu
onk des chiens, 7ils Sont
les chiens de leurs cniens!

PLYY, clest comme

. faut S ra}xt:\e\’
Q:L c'est gt

Les gens nlont
pos Ok cwens, i '
Quelle horreur!

[lustration 23 (SATTOUF, 2015a, p. 88)

Dans I’épisode ci-dessus, il est présenté un de premiers tours de la famille
dans les rues de Ter Maaleh. Clementine sent une odeur désagréable et pense que les
syriens se promenent dans les rues avec leurs chiens tels que les francais le font en
France. Toutefois, sa supposition est énergiquement niée par Abdel. Il qualifie
I’observation de sa femme comme une horreur. Clementine prend du temps pour
comprendre que l'odeur était des excréments humains. Selon la perspective arabe
représentée par la voix d’Abdel, les frangais sont tellement passionnés de leurs chiens,

qu’ils deviennent soumis aux animaux.

Cette distance culturelle est aussi manifestée dans le domaine de la

culinaire, comme nous montre 1’illustration 24 :
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Ce sont \es BXE¥s des grenouilles.
Ca se mange pos, berk!

Regoarde dans cette mare!
Vold les glorieux habitants
de cette ville: des tetards!

_€\’\Q'm.., Les ango\g)
ils aiment bien mang
\es gyenouilles hot ha'n

Mlustration 24 (SATTOUF, 2015a, p. 39)

L’habitude alimentaire frangaise est aussi objet de critique. A ’occasion
d’une visite aux ruines de Leptis Magna, cité romaine située pres de Tripoli, Riad et sa
famille ont trouvé une mare. Abdel montre a Riad des tétards et lui explique que 1’on
ne les mange pas. Le dégout par cette idée est exprimé par I’interjection « berk ».
Immédiatement, il lui éclaircit que les frangais mangent les grenouilles. La construction
« Les francais » porte I’idée de ceux qui n’appartiennent pas au moi pour démarquer

que I’habitude n’était pas commune dans la culture arabe.

Le role de la femme dans une société sert aussi a marquer les différences
culturelles entre les nations. Dans 1’extrait ci-dessous (illustration 25), Clementine
demande a Abdel d’aller vivre dans une ville plus grande que Ter Maaleh, comme

Damas ou Alep :

I inviter bientdt, Nous, \es Frangaises, il 3
Fm‘vem les vous fouk tout tout de L :
pommes PuiSsants que §¢ |- Suike . <
Creouente ! E —
w fout Juste

UN PEU DE PATIENCE
JN PEU DE PATIENCE

Les Syrienves, elles

8e posert pds de

Questions. it
Elles Suwenkt leur
mari,er voila.

/.l/_' 2

[P\ 7

[lustration 25 (SATTOUF, 2016, p. 8)

Apres avoir démontré insatisfaction avec la réponse négative de son mari,
qui voulait attendre la premiere récolte et I’aide des gens importants qu’il connaissait,

Abdel compare les femmes francaises avec les syriennes.
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Il commence la phrase de la deuxiéme case par la séparation entre le moi et
[’autre a I’aide du pronom « vous ». L’objectif de cette séparation est de présenter une
caractéristique considérée négative qui n’appartient pas aux « nous ». Selon Abdel, les
francaises voulaient tout tout de suite tandis que les syriennes ne questionnent pas ce
qui leur est donné. Le sentiment de haine de Clementine aprés entendre la réponse de

son mari est illustré par le coup de foudre rouge qui sort de ses yeux en direction
d’Abdel.

3.2.2. L’image de la France au niveau mondial et régional

L’industrie automobiliste est souvent considérée un motif d’orgueil
national. Ainsi, la marque Honda est liée aux Japonais ; la Mercedes, aux Allemands et
le Citroén et la Peugeot, aux francais. Dans 1’illustration 26, on observe la résistance du

pere de Riad aux marques francaises :

UNE VOITURE ?7[?
TV SAIS LE PRiX
[ DES MERCEDES ?

3'M'EN FOUS 7
DES MERCEDES ¢
ACHETE UNE <

PEUGEDT /

Ma mére Laisait beoucoup de reproches
o Mon pere Sur nos conditions de vie,

UNE VOITURE.
FRANCAISE 919

JAMA(sS /

Qu'est-ce oue 1’4 peun ? Je vais acheter
des bouteilles ! Voily ! -

J'en ol marre! Je
Neux habiter dans
une ville !

L 7
Jai accyodne \es
tobleaux, ‘ai peint
les murs ! En Frarce
tu n'ourais pas ure
Qusst belle maison !

On peuk
€lever \es enfonts
danhs ces conditions !

[lustration 26 (SATTOUF, 2016, p. 8)

La famille de Riad n’avait pas de voiture, malgré I’insistance de Clementine
pour que son mari en acheéte une. Abdel avait de ’argent suffisant pour acquérir une
voiture frangaise, mais il se refusait a le faire. La troisiéme case montre cette résistance
par I’adverbe « jamais » écrit dans une taille plus grande, en gras et, en plus, souligné
dans une bulle dentelée, ce qui exprime un cri. Charaudeau (1992) explique que
I’identificateur indéterminé « jamais » porte 1’idée d’absence dans le temps. Il n’y a

aucune possibilité que I’achat ait lieu dans le futur.

Dans I’opinion d’Abdel, les voitures francaises n’étaient pas du tout jolies,
comme une Mercedes. Les marques francaises étaient associées aux modeles moches

et aux prix accessibles.

42



La politique frangaise et le racisme présumé contre les arabes sont aussi
objet de critique par Abdel. Dans I’illustration ci-dessus, on montre le dialogue entre
Abdel et la grand-mére maternelle de Riad, qui était en Libye pour leur rendre visite,

Abdel expose un discours contradictoire :

Alors vous etes contents
en France avec Mitterrand?
Lo prochaine etape, clest
les cocos ha ha',

PP... \\s sont faibles, || Je suis pas pour, je
\es socialos...Avec (eur dis que cest parfois
RBadinter Qui supprime || necessaire d'exécuter
la R de wort! des Oens dangereux
avant Que eux, ils
g“ﬁ““"@'cspmﬂr
au s e
d'e’motfu?g'\, eh politique

Boh, moi jai toujours
vote” pour les Sccialos

Tu sais comment ilg
exécutaient les gens ont execute’ tu
en France ? lIs_\eor 3ais qui c'ékait ?
Qoupaient la tete avec Un Arabe. Ha hal

i \ l -~ .
ure  guillotine! Saleres F\—ongc\s I

Et \e dernier qu'ils Dis done! Il esk
drdlerrent be) homme

Kadhafi!

Mlustration 27 (SATTOUF, 2015a, p. 44)

Abdel fait une critique a la posture du politicien Robert Badinter qui a
obtenu la suppression de peine de mort en France en 1981. Il ne se déclare pas pour la
peine de mort, mais il la considére nécessaire dans certains cas. En méme temps, il
explique a son fils que la France utilisait la guillotine pour tuer les condamnés.
Finalement, il regrette que le dernier prisonnier tué¢ était un arabe et lance un ton
ironique quand il affirme « Sacrés Francgais ». L’ironie souligne le contraire de ce qui
est dit. Sur les transferts de sens, Charaudeau affirme: « Si le terme substituant
représente un contenu sémantique contraire a celui du terme substitué, on aura affaire
a un effet d’ironie dévalorisante si le substituant a une valeur positive et le substitué
une valeur négative. » (CHARAUDEAU, 1992, p. 86-87). Le discours cache une
critique voilée a la France, pays symbole de la liberté, qui autorisait la décapitation des

prisonniers jusqu’aux années 80.
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L’idée que les frangais n’aimaient pas les arabes est mentionnée par Abdel
a plusieurs reprises au long de la narrative. Dans I’exemple de I’illustration 28, le pere
de Riad explique a Clementine les raisons pour lesquelles il ne veut pas vivre en France.
Ils sont en train de féter le Noél en Syrie, quand Clementine lui parle de son intention
de vivre en France. Apres avoir achevé ses études a la Sorbonne, Abdel n’avait jamais
cherché du travail en France. La vie a Ter Maaleh devenait dure pour une étrangere,
qui ne parlait pas I’arabe. Elle gardait 1’espoir de retourner en France, mais Abdel lui

répond en exposant ses motifs :

T 1
Je crois que je

Comment o "Faut pas Tu devrais pos, tu

le boire? Une bouteille Nas etre wolode. Neux vebourner Vivee
& 50 dollars !

| est parfoitement
i !otmu'mb:re,c‘es\-
un délicel

En Fronce? Qu'est-ce qu'on .
froit. foire_ev France © [

vivre mieux ! Yahuah
va avoir |'Gae daller
o Véeole, je Veux qul|
y ollle en Fromee !

Je ﬂ‘owam‘ ¢ I
de Lrovail {'ud_o\:;sus

En France, Je pouwrrai pas
devenir guelqu’un d'important.
Ya Fs d’Arabes importants
en France. Y o gqu'ici que je

lustration 28 (SATTOUF, 2016, p. 38-39)
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D’abord il utilise le verbe détester pour accentuer ce qu’il considere le
sentiment prédominant des francais par rapport aux arabes. Ensuite il argumente qu’il
ne trouvera pas de travail en France. L’adverbe « la-bas» marque «une position
¢loignée du sujet parlant ». (CHARAUDEAU, 1992, p. 422). Les illustrations
additionnent du sens au texte : la position de la main d’Abdel dans la cinquieme case
confirme le rejet a la proposition de sa femme. Ensuite, il fronce le sourcil. Quand
Clementine affirme qu’il n’a jamais essay¢é de trouver un poste, Abdel conteste que si,
qu’il connait la France. Le «si» dans sa phrase est « une marque qui a pour role
contrecarrer l’attente du sujet qui questionne (ou asserte) » (CHARAUDEAU, 1992,
p. 555).

Finalement, son argument est que « La France c’est pour les frangais ». La
phrase exprime 1’idée d’exclusion de | 'autre (arabe), qui est différent du moi (francais),
a partir du concept de nationalité. Abdel pense qu’il n’aura pas de I’opportunité de

devenir important en France a cause de son origine arabe.

Les explications historiques sur le role actif de la France dans la politique
mondiale et régionale sont exposées dans plusieurs reprises par Abdel. Dans
I’illustration 29, il raconte la participation frangaise dans la solution de la prise d’otage
qui a eu lieu a Mecque, Arabie Saoudite, en 1979. Abdel explique a Clementine et a

Riad que I’interférence francaise a ét¢ cruciale pour la libération des otages a Mecque :
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Mois le. peuple, 1 vougik d'un £t un on apres tao naissance,

maluvais ‘oeil \es comportements en 1333, il slesk passe

des dirigeanks, qui avaient des un Eruc tervible! I y o ey

moeurs \daeres et étaient amis

avec les Américiins Qui Soutewaienk
\sxael...

... Par des
iSLAMISTES |

une prise d'otogesa La
- MQCo‘ue 455

=]
Eb les dirigeants,
s Laisaient comme

8i tout étatk hoamal, "
] L1

ILS AVAVENT PAS TORT HiHi
mais qu'est-ce que tu
Neux ?

Clébient des Jeunes Mumines , ils onk encercle’
la plerre Noire / ek ils onk it qu'ils rentaienk
oux Sooud le droik de aérex \e lieule plus saint
| de Vislam, powce qu/ils étdient corrompus
ovee les Awmdricains (Juifs ex wetreants,

Y a pos mieu
Que \es dol\ars.

Apres, la France a envoue” des

Porces wilitalires gpeciales pour
aider les Sooudierns, et la prise
d'otages §/est terminet.
AR RON ? LA FRANGE?
Mais pourquot ?
L g Oui \a Fronce ! Eux
ousst ils achetent

¥ \e pétrole des

Saoud !

Done , oxdice aux Frangais,
les auteurs de cette prise
d'otogges,ils onk ¢ orddés ...
Bt opres, les Saoudiens, ils
les ont dlecapitss en dirvect
o la 44\elision.

s leur ont coupe” \a t8k=

anec des salbres, comme

ceusc Sur la plague de la
\okuve ...

| Pour \eurs
Cikxoén
moches
i nang

Mlustration 29 (SATTOUF, 2016, p. 24-25)

Au début du récit, entre la deuxiéme et la troisiéme case, il y a une pause
qui sert a mettre en relief I’information suivante. Le mot « islamiste » est écrit en gras
et est souligné. Le visage d’Abdel est dessiné en close-up, effet qui a la fonction de
marquer le climat de suspense et de tension. Bien qu’Abdel considére 1’action des
jeunes radicaux responsables pour la prise d’otage un événement menacant, il est
d’accord avec leurs arguments pour revendiquer le contréle de Mecque, lieu sacré pour

I’Islam.
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L’interférence francaise a eu le but de garantir la défense du régime des
Saouds, avec lequel la France maintenait des contrats commerciaux de vente et achat

de pétrole.

L’histoire de la France comme une puissance colonialiste est un facteur qui
a contribué pour la formation de I’imaginaire collectif sur les francais. Dans

I’illustration 30, le narrateur explique le contexte politique régional :

Kadha®i et mon pere portogeaient la || || avait essaye”de cxréer une federation
méme odmiration pour Gamal Abdel || arobe avec Egypte et la Syrie.
Nasser et son idee du panarabisme

progressiste . Kadha®i avait repris Vces Sentiments ont une inQluence
\'ildée & son compte. physique sur les cellules et \es gRYeS.
En héritant des sentiments des
Qi une communcute’ a pour ancbtres, leurs Successeurs detesteront
couktume de porter du blanc Spontanement la couleur que ceux-al

en Sigre de deuil , et qu'une Aétestaient ./
autre porte du voir, ici on —_VI
détestera le noir, ek vice versa.”

Mais il ne s’était pas o Wi ovee Sadate Depuis cet échec, il
entendu avec le dictateur || |'Egyptien, quiovait || tentait de Creér ure
Syrien, Hafez Al Assad, || pregere” faive |d paix || fedération afyicaink.
qui n'ékait pos Sunnite.. || avec Tsvaél.

\P)ms, ce Lut la vace
W Laut ajouter \a fatalite ||| Aisi, o roce joune |[|ete I s i

n e

Quelique de \'histoire des a domine le monde Continents por une
35ciétes. \orsqu' elle s est rgpandue [| [ VaSte entreprise
Sux £ous les continents, Colowialiste .

[lustration 30 (SATTOUF, 2015a, p. 19)

Les informations sont suivies de la lecture a haute voix du livre vert de
Kadhafi, réalisée par Abdel. A chaque paragraphe lu, Abdel manifeste sa concordance.
Alors qu'il lit le passage sur la race blanche, il pointe du doigt en direction de
Clementine, dans un geste d’accusation. Les frangais seraient, alors, intégrés par la race

blanche qui a envahi les continents par une vaste entreprise colonialiste.

Les tentatives de généralisation sur le monde arabe peuvent étre facilement
contestées, une fois que I’hétérogénéité culturelle, politique et religieuse des peuples
qui I’intégrent rend la réalité arabe extrémement complexe. L’image négative de la

France entre les arabes musulmans observée dans les exemples donnés dans L’ ’Arabe
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du Futur n’a pas de correspondance entre les arabes chrétiens. La vignette 31 présente
le dialogue entre Clementine et Sabah, une chrétienne qui vivait en Syrie :

K- |

Ma wRre avait Sumpathise

Eles parlaient en anglais
avee Sobah.

ek Se comprenaient +tres
bien.

Lo France est uwe
GRANDE amie des

chrétiens d’Orient,
Une grorde amie.

Elle \es proteor . Tous
\es chrékiens atmenk
\a France !

Ca faik du bien de
\c:'\ss:\;c \els enfants ausx
Parents! On
Soulllex .., i

Jd/cl ousst pris des
Cours de Lrangais
Quand y'8kais petite

[Mustration 31 (SATTOUF, 2016, p. 96)

Comme la mére de Riad ne parlait pas arabe, la communication entre les
deux se faisait en anglais. Sabbah lui raconte d’avoir étudier le frangais dans son
enfance. Elle révele alors son admiration pour la France et explique que le pays francais

protege les chrétiens d’Orient.

Comme on vient de montrer a travers des illustrations retirés de L ’Arabe du
Futur, plusieurs expériences personnelles racontées dans cet ouvrage sont le reflet de
I’imaginaire collectif que les arabes avaient sur les francais dans le contexte
géopolitique régional e mondial des années 1970 et 1980 et qui peuvent étre vérifiés
jusqu’a nos jours. Elles sont aussi le résultat d’un historique d’intervention occidental
dans le Nord de I’ Afrique et le Proche-Orient spécialement apres la Seconde Grande

Guerre.

L’association entre la France, les Etats Unis et Israél est une conséquence
de ce contexte politique. Selon les extraits analysés, la France serait une puissance
occidentale alliée aux Etats-Unis et a Israél qui intervenait dans la région du Proche-

Orient afin de défendre ses intéréts commerciaux.

Le rdle historique de la France a une valeur positive ou négative en raison
de la facon dont les communautés ont été affectées par son interférence. Ainsi, d’une
manicre générale, on a observé, a partir des exemples donnés dans L’Arabe du Futur,

que les arabes musulmans avaient une posture critique aux francais, tandis que la
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communauté chrétienne les voyait comme alliés. L’expérience du mandat francais
apres la Seconde Guerre a été apergue de facon différente entre les libanais et les
syriens. Dans I’exemple du livre, dés que Riad a été identifié comme un frangais, il a

été accueilli de fagon plus chaleureuse au Liban qu’en Syrie ou en Libye.

Généralement, au cas ou I’étranger occidental n’est pas reconnu comme un
membre de la communauté soit par son apparence physique ou par son accent, il est
immédiatement vu comme une menace qui doit étre déchiffrée. Dans les situations de
harcelement scolaire ou d’hostilité par les membres de la famille vécus par Riad
Sattouf, on observe ce que Charaudeau (2009) a appelé de « rejet vis-a-vis 1’autre ».
Dans I’exemple de L ’Arabe du Futur, le rejet est perpétué par la liaison entre le frangais
et les juifs. Le rejet a été aussi marqué par I’image négative de la sonorité de la langue
francaise qui est associée a la délicatesse ou au vomissement. En méme temps, on
trouve des passages qui décrivent la fascination de [’autre. Dans I’exemple de
I’opérateur de téléphone, qui n’avais jamais eu d’information sur la France, il fini par
étre hypnotisé en écoutant Clementine parler le francais. Cette fascination est
manifestée par la curiosité envers 1I’inconnu, comme dans I’épisode ou la maitresse de

Riad lui pose plusieurs questions sur son origine.

La coexistence avec [/ ‘autre ou le manque d’information sur lui provoquent
le surgissement des stéréotypes qui peuvent porter une valeur positive ou négative.
Parmi les idées stéréotypées des francais répandues dans la communauté arabe qui ont

¢été citées dans L Arabe du Futur, on détache :

a) Les francais seraient le peuple si passionné de leurs chiens, qu’ils
deviennent soumis aux animaux.

b)  L’habitude francaise d’avoir les grenouilles comme ingrédients de la
culinaire du pays fait croire que tous les francais les aiment bien.

¢) Les frangais n’aimeraient pas les arabes. A cause de cette posture ils
ne donneraient pas d’opportunité égale aux arabes en France.

d)  Malgré le prix accessible des voitures frangaises, elles sont toujours
moches.

e) La tour Eiffel est 'un des symboles les plus remarquables de la

France.
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f)  Les femmes frangaises seraient considérées impatientes par I’homme
arabe, une fois qu’elles questionnent leurs maris, contrairement aux

syriennes.

On conclut que I’image des francais décrite dans les passages de L ’Arabe
du Futur est plutot négative. Elle a été¢ formée tout au long du temps a travers les faits
historiques et par les idées qui se sont cristallisées sous la forme de stéréotypes. Les
situations qui ont donné 1’origine aux commentaires se sont produites du contact entre
les deux mondes. En révélant la réalité arabe, Sattouf expose aussi I’imaginaire collectif
des francais avec un ton d’humour et d’engagement avec la réalité. La France, symbole

de modernité et liberté est souvent critiquée par ses contradictions.
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Conclusion

L’analyse des chapitres précédents indique que Riad Sattouf a surmonté le
but initial de L ’Arabe du Futur d’informer les lecteurs frangais sur la réalit¢ du monde
arabe. Dés que son ceuvre expose les situations de coexistence entre les cultures
diverses, elle fournit aussi d’information sur I’imaginaire collectif que les libyens et les
syriens avaient sur les frangais entre 1978 et 1987. A partir du regard de [’autre il est

possible découvrir soi-méme.

L’Arabe du Futur suit les principes des BD autobiographiques de bonne
qualité. L’ceuvre associe les recours textuels et les dessins pour donner de 1’authenticité
a la narrative. En méme temps, elle provoque 1’engagement du lecteur dans I’histoire a
travers le style et la perspective des illustrations, I’humour et le langage familier. Le
succes de ventes est une preuve que le but de 1’auteur d’informer et des lecteurs d’étre

informés a été atteint.

La narration des mémoires de Riad Sattouf est caractérisée par le contraste
entre le moi et [’autre, dont la nationalité joue un réle central dans le processus de
découverte de I'inconnu et de soi-mé€me. De la rencontre des diversités il résulte

I’assimilation ou le rejet des différences.

Riad Sattouf s’est déplacé a travers le monde occidental et arabe pendant
son enfance comme un témoin apparemment naif, mais qui dénonce a plusieurs reprises
les persécutions souffertes et I’hypocrisie de la société. Il souligne les contradictions de
son pere Abdel qui songeait avec le panarabisme, mais qui ne réussissait pas a s’ intégrer
dans la société¢ de son origine. Riad et sa mere Clementine €taient la personnification
de /’autre dans le milieu arabe. Malgré son ascendance paternelle, Riad était toujours
considéré par la communauté locale comme un étranger. Son apparence physique, son

accent et méme ses jouets le dénongaient constamment.

Les observations sur les francais sont distribuées tout au long des trois
volumes. Elles ont été produites a partir des situations de choc culturel ou a travers les

explications sur I’histoire mondiale dont le role de la France a été exposé.

On a vérifi¢ que plusieurs remarques sont négatives, ce qui indique

I’existence d’un sentiment anti-occidental, comme 1’affirme Peter Demand dans la
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citation de la page 06. L’image de la France est souvent associée a ses symboles, comme
la tour Eiffel, sa cuisine typique, ses marques de voitures, mais aussi a 1’interférence
politique frangaise dans le Proche-Orient et son alignement aux Etats-Unis et a Israél.
Tout au long de la narrative, le personnage Abdel cite sa croyance sur un sentiment

anti-arabe qui prédominerait parmi les frangais.

On conclut que 1’autobiographie L’Arabe du Futur est une source de
réflexion sur la relation entre les francais et les arabes des années 1970-1980 qui peut

clarifier la dynamique actuelle de coexistence entre ces deux peuples.
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