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DONA CILA

De todo o amor que eu tenho

Metade foi tu que me deu
Salvando minh'alma da vida
Sorrindo e fazendo o meu eu

Se queres partir, ir embora
Me olha da onde estiver

Que eu vou te mostrar que eu to pronta
Me colha madura do pé

Salve, salve essa nega
Que axé elatem
Te carrego no colo e te dou minha méo
Minha vida depende so do teu encanto
Cila pode ir tranquila
Teu rebanho ta pronto

Teu olho que brilha e ndo para
Tuas maos de fazer tudo e até
A vida que chamo de minha

Neguinha, te encontro na fé

Me mostre um caminho agora
Um jeito de estar sem vocé

O apego nao quer ir embora
Diaxo, ele tem que querer

O meu pai do céu, limpe tudo ai
Vai chegar a rainha
Precisando dormir
Quando ela chegar
Tu me faga um favor
Dé um banto a ela, que ela me benze aonde eu for

O fardo pesado que levas

Deséagua na forga que tens
Teu lar é no reino divino
Limpinho cheirando a alecrim

Maria Gadu
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar o dedemento e evolucdo da pesquisa em

desenho com lapis de cor realizada pela autoraragpldo curso de Bacharelado em Artes

Plasticas da Universidade de Brasilia. Apresemtaocresultado final dessa pesquisa, a obra
intitulada Elos: Desenho compartilhado, que expasgossibilidades expressivas visuais do
desenho, uma maneira de lidar com o sentimentosinaia e luto.

Palavras Chaves: composicao, cores, memaria,regsignificar.

ABSTRACT

This paper aims to show the development and thkigwo of the research regarding drawing
in colored pencils by the author throughout herspiir of a Visual Arts Bachelor at
Universidade de Brasilia. It is presented, in timalfresults of th research, piece named
“Elos: Shared Drawing”, which explores the many ioidities of the drawing’'s visual
expressions. This shows to be the author’'s wayping with loss and grief.

Key-words: composition, colors, memory, grief, ggsfiquetion.
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INTRODUCAO

Tenho para mim que a expressdo é uma atividade rffaurmanterrupta, que é
proveniente de uma necessidade vital de transatgir significativo que assuma uma forma
perceptivel para, assim, ser reconhecida por oirtddgduos. Creio que a minha obra de arte
seja fruto desta necessidade, oriunda de um pmgesssoal, que da vazado a estados
emocionais que permeiam o intimo. A obra que prbpondo é um reflexo exato da
realidade, mas o resultado de uma necessidadessifaePercebo que tenho o papel de ser

um transmissor, como diz a metafora de Paul KI8&941940), pintor austriaco:

A criacdo de uma obra de arte é comparada ao cresm de uma arvore, que tem
raizes na terra e a copa no ar. Das raizes queeselem flui a seiva para o artista,
que se assemelha ao tronco de uma arvore, e daugiedesse fluxo ele modela a
sua visdo, que se desdobra e se espalha como dadpeore. (READ apud KLEE,
1967, p.14)

Com esta linha de pensamento, proponho a criacémdeobra que seja o reflexo desta
necessidade, que exemplifique tal metafora e gueteea ideia de que o artista € um canal,
do qual flui a necessidade de dar forma ao que d@rseu interior. A obra de arte é nesse
contexto “como um todo complexo, formada por umardado artistico, cuja caracteristica
dominante € comunicar um sentimento, ou uma redentagdes interligadas”. (ROGER,
1984)

Dividirei 0 meu trabalho poético em trés partese qepresentam 0sS momentos
equivalentes ao processo de criagao da obra: ogéstda imagem, fragmentacdo da obra e

reconstrugao.

Serdo abordadas, no primeiro momento, questbesequetem a construcdo da obra a
partir da memoria, de forma que, primeiramentedesenho com o lapis de cor utilizando
uma lembranca como referéncia. Pois no momento w@mirgsiro cor, coloco as cores que
refletem o meu estado emocional. Ao final destangiria etapa, a imagem ja nao remete
diretamente a lembranca utilizada como referéntenho preferéncia por imagens de

paisagens que remetam a fluidez, a 4gua, porqdev&n as minhas lembrancas do Rio de



Janeiro, cidade natal do meu pai, que faleceualemjbranca da sua presenca se mescla as

lembrangas da cidade que eu costumava visitaraondo

No segundo momento eu tenho uma obra completapnguembra do lugar onde o meu
pai vivia. Deparo-me assim, com uma imagem que termdembranca e também a perda,
entdo a fragmento, desfazendo o que foi feito, comgrocesso de lidar com uma perda que
ainda ndo suporto. Assim destruo-a, cortando onthesem tiras. Desta forma consigo um
resultado em que ja ndo vejo a imagem como um tquknas os seus fragmentos. Mas ndo a
desfaco completamente, pois € como por para fora sensacdo, nega-la e depois tentar

resgata-la no terceiro momento.

No terceiro momento eu abro méo da reconstrucamagem, apesar de ainda possuir
0 controle, pois sou eu que corto as tiras e delimespaco de remontagem. No entanto, cabe
ao observador interagir com as tiras e monta-lasrdem que preferir, pois eu ndo desejo
fazé-lo, porque saberia a ordem das tiras que fonea primeira imagem, montando-a

inconscientemente.

Cada momento tem uma representatividade para mmialmente, lido com a
memoria, representando-a por meio do gesto e danoosegundo momento eu nao quero
mais me deparar com a imagem oriunda dessas redesgjentdo a fragmento. A partir dai
eu ndo possuo apego a obra e ndo desejo montafanio deixo seus fragmentos a
disposicéo do observador, para que ele os ressigaifechando o ciclo e dando a visualidade
final a obra.



CONSTRUCAO DA IMAGEM

Acredito que as cores sempre me chamaram atengébalvelagcdo com um material
gue tem a cor como uma de suas propriedades comeagoféncia, assim que ganhei minha
primeira caixa de lapis de cor. Mas com o tempmdbaei o uso da cor e ndo me recordo
bem do motivo. Talvez fosse devido ao fascinio aplguiri pelo desenho realistico em preto
e branco. Lembro de me deslumbrar diante do desgahon amigo e, quando percebi, eu
estava tomada por um desejo de querer fazer a massgg senti que de alguma forma esta
era a minha necessidade.

Aprendi a técnica e aperfeicoei 0 meu traco, tudpi® eu sabia sobre cor se limitava
ao que eu aprendi na escola. Recordo-me de aprsoller as cores primarias e secundarias,
sobre romantismo e realismo, mas 0 que me chamaisatencao eram 0s impressionistas,
por toda aquela sensibilidade em relagdo as cares/i@m na natureza; 0s expressionistas,
pela forma de expressar emocdes intensas atravgsstin, os fauvistas, por suas cores que
tanto me arrebatavam, lembro-me de folhear o lile@rte e sentir que as saltavam devido a
tamanha intensidade. Por fim, os futuristas quechwmmavam atencdo por suas formas

fragmentadas e sinérgicas.

Figura 1- Jess Rod. Sem Titulo. Producéo da autor2013.



Os impressionistas agradavam-me pela forma queersdiam as impressdes, pela
maneira que pintavam a natureza tal como a viaploendo reflexos de cor e o uso de
pinceladas soltas. O movimento formou-se em Patig 860-1870, visando criar obras que
fossem como réplicas da impressao visual. GiuligloCArgan (1909-1992), critico e
historiador de arte espanhol, dizia que eles basndibertar a percepg¢éo visual de qualquer
convencionalismo e manifesta-la em sua total pleeitde acdo cognitiva. Dedicavam-se
quase que exclusivamente em libertar a sensacéal \da postura ordenada ou da técnica
convencional, para que estas nao prejudicassenprasentacdo imediatamente pura da

natureza através do uso da cor. (ARGAN, 2010)

O que me chamava atencdo no movimento era o &parig de um Unico pintor
francés, Paul Cézanne (1839-1906). Ernst Gombtidstoriador da arte, em seu livro
intitulado “A histéria da arte”, diz que Cézannesbtou freneticamente por uma pintura que
representasse ao mesmo tempo harmonia, perfeiggoiléorio, mas sem abdicar do uso das
cores intensas. Em outros termos, as pinturasrdpeessionistas tendiam a ser brilhantes,
mas eram desordenadas. (GOMBRICH, 2006)

O fato é que mesmo buscando harmonia e equiliBeaanne ndo abdicou do uso das
cores vibrantes, tais como vermelho, ocre e azuhlom Estas mesmas cores que sempre me
chamaram a atencdo, tdo vibrantes como as utiizpdbbs Fauvistas, por exemplo, que
aspiravam por cores consideradas ousadas. Elescha@mados de selvagens, mas ali havia
pouca selvageria. Este home devia-se ao abertaedespesses artistas pelas formas da
natureza, assim como, seu pendor para as coreviamlaistas, mas que apenas “abandonaram
a superficialidade de uma arte excessivamenteaddinpara serem livres em suas formas e
esquemas de cores”. (GOMBRICH, p. 442, 2006)

Os Fauvistas, como 0s demais expressionistas,i@va@t que expressao estava além
de representar impressdes internas. (ARGAN, 20af) Eles a expresséo ocorria do interior
para o exterior no momento da criagcdo, assim, divaisizes refletiam o que seu préprio lema
propunha, emocodes intensas expressas intensamBuaiger Cardinal (1940), professor de
historia da arte, em seu livro intitulado “Expresssmo”, ressalta que 0 movimento
representou uma versao peculiarmente urgente, dessidade perene do artista de se
expressar sem restricdes, e que a subjetividalia tomo papel expelir um estado de espirito
vivido intensamente. (CARDINAL, 1988)



Eu era apaixonada pelos expressionistas, pelo meelopor meio da cor, expunham a
forma que se sentiam diante das coisas, das pessimasiundo. Defendiam que o importante
na pintura era a expressdo de sentimentos, por m&icescolha de cores e linhas
(GOMBRICH, 2006). Um dos primeiros artistas a exalceste tipo de arte foi Vicent Van
Gogh, que pintava de forma intensa, ndo pela ssi@ri@ de vida dramatica e cheia de
melancolia, mas pela necessidade de expressar esadgdas pinceladas espalhavam cor e
traduziam seu proprio estado de espirito. Ele dgqie elas surgiam com sequéncia e

coeréncia, tal como na fala ou em uma carta. (GOMBR2006).

Possui durante anos uma fixagdo intensa pelas almsse artista, pois tinha uma
admiracdo por sua pintura. Em uma de suas cadtgdas do livro intitulado “Cartas a
Theo”, o artista tenta explicar sua proposta déupanao seu irmao, creio que esta carta
melhor justifique o que significava para mim a pratde Van Gogh (Figura 2, pagina??):

Exagero o tom claro dos cabelos, como o laranjagmo e o amarelo-liméo, e atras
da cabeca pinto ndo a trivial parede do quarto, smasfinito. Fagco um fundo
simples com o0 azul mais intenso e rico que minHatpa capaz de produzir. A
cabeca loura e luminosa contrasta misteriosamemeesse fundo azul forte, como
uma estrela no azul. (GOGH apud BONGER]5, p, 227)

Ja no movimento futurista, o0 que me interessouend@ forma de como utilizavam as
cores, Vvisto que empregavam poucos tons de correhda representacado da velocidade,
portanto, voltei-me para as formas, que de maradisérata representavam o movimento e a
velocidade. Argan dizia que, para os futuristagriavimento é a velocidade e com ele as
cores se fundem e se unificam” (ARGAN, 2010, p)441



Cyiialooditcon

Figura 2- Vincent van Gogh. Retrato de Eugene Boct© Poeta). Setembro de 1888, Arles.
Oleo sobre tela, 60 x 45 cm.

A velocidade anula o tempo necessario para a pgioeglas cores, ela determina
uma mudanca ndo apenas na estrutura do objetodesasembra-o, altera o tipo
morfolégico dos seus 06rgdos internos, muda o s#stel® seu funcionamento
biologico (ARGAM, p.441 2010).

O que também reteve a minha atencéo foi a repaligdorma. Argan diz que as formas
para esses artistas eram dindmicas, que se iataiig & dinAmica do espaco e para
representa-las, faziam uso da abstracdo da forem@ gimular a ideia de velocidade.
(ARGAN, 2010). Com exemplo ha a obra do artistac@iao Balle (1871-1958), artista
italiano.



Figura 3- Giacomo Balla. Automoével correndo, 1913Témpera, aquarela, tinta sobre tela, dimenséo:
0,70x1,00 M, AmsterdanFonte: Arte Moderna, Julio Carlo Argan, 2010

Creio que estes quatro movimentos de alguma formanfiuenciaram a retomar o
gosto pela cor na fase adulta, pela lembranca de &gquilo que eu gostava em cada

movimento, o devaneio da forma, a exploracao d& eoexpresséo dos sentimentos.

Acredito que isto ocorreu logo apdés o meu ingrassainiversidade de Brasilia, em
2012, assim que comecei a estudar Fundamentos migudgem Visual, uma matéria
lecionada pela professora Ana Beatriz Mello, ncadipnento de Artes Visuais. A principio
a minha maior dificuldade na disciplina foi entendeeoria das cores, que se deu devido ao
fato de que eu néo tive outra relagdo com um nahtgue tivesse a cor como uma de suas

propriedades, além do lapis de cor, durante mertgpo.

Por conta disso, tive dificuldade para entenderue gstava sendo ensinado. Meu
conhecimento sobre cor baseava-se no que eu harngadado na escola e, como eu nao
utilizava materiais que tivessem cor, meu conhegimesobre o tema se limitava ao

conhecimento basico do ensino fundamental.



Para compreender melhor e n&o ficar atrasada eagarelaos meus colegas da
disciplina, apliquei a teoria da cor em meu prograbalho, que na época compreendia o
desenho realistico. Para isto optei pelo uso dis & cor como material, pela relacdo que
tive durante a infancia e, porque me lembrava ddonas caracteristicas do lapis grafite,

material que eu ja dominava.

Comecei a desenhar utilizando apenas as trés ¢onelmmentais, o vermelho, o
amarelo e o azul. Van Gogh dizia que a quimicacdass ndo era mais complicada do que
entender essas trés cores fundamentais e que @SigANA0 era mais uma questao de cor e

de tom, mas de entender a matiz da gama das aneEsid (BONGER, 2015)

Para Wassily Kandinsky (1866-1944), por exemplograé um meio de exercer sobre a
alma influéncia direta. Assim, as emoc¢0es decodegsa acado da cor sobre a alma. Para ele
“a cor é a tecla”. O olho, o martelo, a alma é anpide cordas. Quanto ao artista, € a méo
que, com a ajuda desta ou daquela tecla, obténmndaavibracdo certa”. (KANDINSKY,
1999, p.68).

Para obter as demais cores do circulo cromatidlizeutda mistura das trés cores
primarias. Para isso, optei por lapis de melhoridade, que me permitiam uma melhor
mistura. Na composicdo eu utilizava pouco o pretaugcava abrir espacos de luz com a
borracha. Com o tempo nutri a paixdo por desendimopagens ficticios dos filmes que eu
assistia com o0 meu pai, na infancia, paisagensiadad&Janeiro e coisas que representavam
fluidez. Com o objetivo de entender a matiz desaque tinha nas ondas, no por do sol e nas

ondas da agua batendo na rocha.

Figura 4- Jess Rod. Sem titulo. Fonte: Produc¢éo dautora (2015)



O que comegou como uma simples proposta para ceng#ie da cor tornou-se
essencial para mim, o lapis de cor tornou-se pdetaima relacdo intima e gradual que
construi ao logo de mais de quatro anos. Nao i cbzer que ndo nos apegamos a alguma
coisa com a qual convivemos e que se torna espagmrtir do momento que criamos
vinculos e intimidade. O lapis de cor se tornoleeish para mim, tanto é que de tao especial
que é, o utilizo para reconstruir as minhas lemgasnas quais se tornaram a tematica do meu

trabalho.



FRAGMENTACAO DA IMAGEM

Van Gogh certa vez escreveu ao seu irméo que “e#s®AD as vezes tao fortes, que
se pode trabalhar sem sentir que esta trabalhd@f@MBRICH, 2006, p. 421). Acredito que
este tipo de expressdo é deixar-se ir pela levezenamento e liberar o seu lado mais

espontaneo, o qual exige o minimo de articulacésaiente e o0 maximo de transbordamento.

Kandinsky (1866-1944), pintor russo, exploradorad& abstrata, fala a respeito dos

sentimentos e da fluéncia da espontaneidade quadmd@ que:

Nunca fui capaz de utilizar uma forma que tivesseoeorrido por meio da I6gica,
gue ndo me tivesse brotado a partir dos préprioinsentos. Eu era incapaz de
inventar formas, e a viséo de tais formas semprdesagrada. Todas as formas que
ja utilizei vieram por vontade prépria; elas apntaeam-se a mim ja modeladas, e

tudo o que tive que fazer foi copia-las. (CARDINApud Kandinsky, 1984, p. 26)

O processo espontaneo, no entanto, ndo é simplesmeato de colocar a emogéao
para fora, mas o de fixa-la em seu novo recipieqe,é a obra de arte. Neste processo, que é
puramente espontaneo, sobrepde-se a concentrag@palzsidade instintiva, que consiste no
esforco de fazer cada fibra do proprio corpo sigtorse perfeitamente com a emocgao que

esta sendo expressa.

O artista expressionista exalta-se deliberadamizetee a um ato de descarga
expressiva: parece querer concentrar todo o sear ggstual num Unico golpe,
para produzir impulsos poderosos de energia expeaegsie traduzirdo a ligacéo
emocional numa Unica irrupcdo: a obra é sua exgweabsoluta. (CARDINAL,
1984)

Na arte de Jackson Pollock, por exemplo, a espeittate emana desde o inicio do
processo até a obtencdo da composicdo final. Esttaaabandonou qualquer nocédo de

técnica adquirida em favor do gesto espontaneddalida tela, deixando-se instintivamente



golpear o suporte, permitindo que seu corpo acohgsse o0 gesto, para assim traduzi-lo em

emaranhados de cor e impulsos de energia.

H37 ¢ 2% A i

Figura 5- Pollock, Jackson. Ond Number, 2,7 m x 5,31. Tintaléo sobre tela, 1950.

Allan Kaprow (1927-2006), artista estadunidense semartigo “O legado de Jackson
Pollock”, constata que as pinceladas do artistagamo suas linhas, manchas e borrées se
tornaram cada vez menos ligados a objetos repeskEnt passaram a existir cada vez mais
por conta propria, como se fossem autossuficient@sartista deixou-se envolver tanto no

cerne da sua arte, que de téo intimo dizia:

Com a tela no chdo me sinto mais a vontade. Sietavnais proximo da pintura,
tenho a impressdo de fazer parte dela, pois possomm@antar-me a sua volta,
trabalhar nos quatro lados da tela, estar litenalendentro da pintura. (Escritos dos
artistas, 2009)

Cardinalvé este tipo de expressdao como sendo mais do quesfiero fisioldgico
neutro, que 0 que vemos expresso € necessariameigi@el, mas que possui significado
interno. (CARDINAL, 1984)

Quando penso acerca disso, reflito a respeito do pr@orio trabalho e no que ha de
invisivel, me vem em mente que a minha necessidadspressao era movida pela saudade



que eu sentia do meu pai e consequentemente ddecmlzde ele vivia, lugar que eu
costumava visitar todos os anos. Nao me bastava oneontato fugaz das ligagdes semanais
gue faziamos, eu necessitava senti-lo mais préxgna, memoria foi o meio pelo qual

encontrei uma forma de fazé-lo presente.

Henri Bergson (1859-1941fJilésofo francés, em seu livro intitulado “Memoérea
vida” entende que memoria seja uma camada de lembramgpsrqonada por uma
percepcdo imediata. Estas lembrancas aparecem poponco, COmo uma névoa que se
condensa a medida que seus contornos vao se dedertnaua superficie vai ganhando cor.
Uma vez que o passado cresce incessantemente,ntasté&onserva indefinidamente e
inteiro. Sem duavida, ele nos segue a todo o instantue sentimos, pensamos e queremos
esta ai, debrucado sobre o presente que a elesijangar (BERGSON, 2006). Minhas
lembrancas de alguma forma se misturaram a saggiedeu sentia e transformaram-se pouco
a pouco na tematica do meu trabalho.

Figura 6- Jess Rod. Cores do por-do-sol. Lapis dercsobre o papelFonte: Producéo da autora (2016)



Certa vez fui questionada pela professora Karinas Ricerca da tematica do meu
trabalho e sobre o limite da minha proposta attistido respondi diretamente, refleti durante
dias sobre o que era limite e 0 que limitava o mnabalho. Para mim limite € o0 momento
exato que atingimos o ponto maximo de algo e limétguando o restringimos. Senti neste
momento que eu ndo podia mais me prender a essaanszsidade, ndo porque eu néo a

suportasse, apenas pensei que a saudade vem e vai.

Decidi entdo fragmentar o que aquilo me significav@ para me desfazer daquela
saudade, mas para vé-la de outra maneira e comoumathar, como uma saudade sendo

fragmentada e partilhada.

Nunca pensei que um simples ato pudesse me cansaruforia. Peguei um de meus
trabalhos, o qual remetia a muitas lembrancas»®idgile a lamina o cortasse em tiras. Ver a
lamina rasgando-o ndo me deixou receosa, 0 quentia €ra certa expectativa, pensando no
que aquilo poderia se tornar, nas infinitas congies que poderia criar a partir de meras
fragmentacdes. Observei estas mesmas tiras sengmnadas, uma a uma, cComo Se nao

pertencessem mais uma a outra.

Elas foram colocadas juntas dentro de uma caixa gEem misturadas e, uma a uma
foram retiradas, logo percebi que formavam uma &scja. Deixei que 0 acaso elegesse as
tiras que dariam forma a nova composicdo, paraagsen eu pudesse vé-la com um novo

olhar. Senti que aquele processo me pertencia aguede momento era de fato meu.



Figura 7- Jess Rod. Fragmento n° 1, nova form&onte: Producéo da artista (2015).



RECONSTRUCAO DA IMAGEM

Figura 8- Jess Rod. Fotografia. Fonte: Acervo pesab(1996).

No inicio deste ano recebi a noticia de que meuhpsia falecido. Eu nédo consegui
receber esta noticia muito bem, assim como taml@nconsegui comparecer ao seu velorio.
A ideia de substituir a lembranca de vé-lo correpéta praia por outra, deitado em um

caixao, me deixava em panico, assim como a ideenttar em luto.



Depois do enterro entrei num processo de ndo géeitano qual eu fingia que nada
havia acontecido e que tudo estava bem, mas nessento eu ja ndo conseguia me
expressar mais de nenhuma forma. Obriguei-me a émnas o essencial, como comer, ir a
faculdade, tomar banho e manter a minha vida so&ialam semanas mentalmente
exaustivas, vivia 0 que parecia ser a realidadesgupueria, fingindo que de certo modo tudo
estava dentro da normalidade.

Mas percebi que de alguma forma eu ja estava nolimée, que jA ndo conseguia
mais enganar ninguém ao dizer que tudo estava taenpouco a mim mesma. Eu chorava
nos momentos em que estava sozinha, quando estérabus diante de estranhos, enquanto
andava na calcada e todas as vezes que chegawsades®a. Chorava porque sabia que
naquele dia ndo haveria uma ligacdo do meu pagsama ligacao feita ha mais de sete anos,
que era parte da minha rotina, mas que de algumaafge tornava lembranca. E mesmo

sabendo a verdade, ainda assim, continuava a espera

Eu sentia que devia fazer alguma coisa, mas ridia aa certo o que fazer e nem a
quem procurar. Forcei-me entdo a desenhar, apedalogueio criativo, distribui os lapis de
cor sobre a mesa e peguei uma folha de papel. Nomemto havia resisténcia, olhava
durante muito tempo para o vazio sem ter vontaddedenhar, mas em outro momento eu

estava me expressando.

Estava desenhando como antes, escolhendo a cmispoto, deixando-me chorar em
cima do emaranhado de cores, que se misturavaagidmas e se transformava em um tipo
de aquarela sobre o papel. Quando terminei pemebia mesma tematica ainda persistia,
mas seu significado para mim era diferente. Viseab® ndo havia mudanca intensa, pois
continuava a utilizar as mesmas cores fortes enibs de antes, entretanto, a mudanca era

interna, como se a obra tivesse perdido seu canceit

No primeiro momento a tematica para mim representéasaudade que eu sentia do
meu pai e a ansiedade que eu sentia em vé-lo notanNo segundo momento, no entanto, a

saudade ndo era mais a mesma, era saudade quieargrperda.

Fiquei olhando para aquela composicdo sem saberedager com ela, mas cada
momento olhando-a era doloroso. O fato é que ewjnéoa vé-la, ndo queria lidar com ela,
mas ela me pertencia e estava ali diante de minénRaefletia uma auséncia que eu negava,

me causando uma tristeza que me invadia, criamtin regulsa a minha propria composicao.



Entretanto, mesmo sentindo aversao eu ndo consegui@esfazer daquela obra, por
todas aquelas lembrancas que ali estavam reprdasnta também n&o queria me desfazer
daquele processo, porque naguele momento sent@eotegida, como se o ato de desenhar

fosse acolhedor. Ali ndo existia morte, ndo exidtine nem luto.

Mas aquela composicao igualmente representavalzarperda e sei que o que se vai,
nao volta. Por causa disso decidi fragmentar ae@magomo antes, como uma forma de lidar
com a situacdo e tentar aceita-la, mas em nenhumento passou pela minha cabeca
remontar aqueles fragmentos. N&o queria disporlageguencia de tiras, porque nao me
parecia mais um momento agradavel. E se inconscmmte eu as montasse em sua

sequencia original?

Fragmentei a composicdo, guardei seus fragmentagrodele uma caixa, sem
expectativa de remonta-los. Para mim, eles naguelmento eram apenas lembrancas, as

guais representavam um momento doloroso.

O cubano Félix Torres (1957), lida em sua obra ogmocesso de perda. Chamou-me
a atencdo como ele abria espaco em seus trabahmd$atar sobre sua intimidade e sobre a
perda do companheiro. Sempre achei intenso e raseitsivel a forma que ele lidava com o
luto e como expunha seus sentimentos em relac&soa k interessante como nos seres
humanos temos formas diferentes para lidar comr aalduto. Enquanto eu neguei e entrei
numa fase de reclusao, Félix deixou que os peseatwaseu companheiro virassem objetos de

arte.

Sua obra denominada Untiled (blue placebo), pomgke, consiste em 130 quilos de
balas de horteld, enroladas em papel celofane equilvalendo ao peso do artista e ao de seu
companheiro. A proposta é que obra e espectadaresa em uma performance, por meio da
possibilidade das balas serem levadas pelos uisg#acomo uma presenca que se esvai, a fim

de expurgar a dor da perda do artista.



Figura 09- Felix Torres. Untiled.

A auséncia de desejo em remontar a imagem que Zrpdu meio de um proces
doloroso me fez buscar por novas alternativas pargretiz-lo, uma vez que eu ja ni
conseguia maigealizar est Ultima etapa e tampouco abandonar o prot. Neste momento,
ja me vinha o desejo de ver a obra exposta, maBanmiacessidade em compari-la com
outras pessoas se sobressaia a este d

A partir disto, me veio a ideia de compartilharfi@gmento do meu processo, con
metéforas de uma lembranca, para que outras pepsdassem remor-los. Esta obra,
intitulada “Elos”, consiste em fragmentos de desenttomposi¢cdes oriundas das min
préprias lembrancas, que sdo especiais para



o

Figura 10- Figura 4- Jess Rod. Sem titulo. Fonte:rBducédo da autora (2016)

“Elos”, segundo o dicionario Aurélio, € o laco aligagdo que sem tem com alguém
(AURELIO, 2001, p.254). Compartilhar meus fragmentpara mim significa compartilhar

essas lembrancas, e ver como elas criam pequeyassdam o observador.

Lygia Clark (1920-1988), artista brasileira, tambéonvida o espectador para ser
colaborador da obra de arte, deste modo sua peesenta-se essencial para processo de
construcdo do trabalho. Algumas obras da artist&ceatecem se ha esta interacdo, como no
caso da obra denominada Baba Antropofagica (19t@)faz parte dos Objetos relacionais e
tem como proposta a experiéncia coletiva. Nesta,alom grupo de pessoas participa do
processo, no qual um corpo coletivo é formado paetéis de linhas misturadas a saliva.

Gosto deste trabalho em especial pela sua proppstase assemelha muito ao que
proponho no meu trabalho. Enquanto Lygia cria ump@ajue se desconstroi durante a
experiéncia para novamente reconstruir-se a pdetioutras percepgdes, eu proponho a
criacdo de uma obra de arte que se destréi petpnénatacdo, mas se reconstroi pela



experiéncia coletiva. Acredito que, sem a exper&€noletiva, nenhumas das duas obras se

concretizariam.

Figura 11- Lygia Clark. Baba Antropofagica. Fonte:Registro (1973)

Desejo que a minha obra seja reconstruida e réfssagla a partir de outras
percepcodes, pois acredito que a experiéncia qumpho resulte em uma resposta emocional
do observador. Afinal, a obra ao ser elaboradanteasubjetividade, torna-se fruto de uma
resposta emocional e comportamental que o espectEd@ experiéncia, aderindo suas
proprias sensacgfes as vibragcbes que emanam daRxdfia-me a estas vibragbes pelos
termos de Arnold Schoenberg (1874-1951), compoaiistriaco:

Uma obra de arte ndo pode atingir seu efeito smpegndo o de transmitir ao
espectador as emocgdes que assaltaram o criadtornde a fazer com que aquele
seja tomado, invadido por essas mesmas emoc¢8dsOENBERG, apud Cardinal,

1988)



Meu desejo € que a obra ofereca um desafio dicetampo sensivel do observador e,
para mim esta experiéncia de remontar a composigék@ssignificar proporciona isso, pois o0
observador além de transformar a experiéncia iagiptoposta, ele da inicio ao processo de
constituicdo da imagem. Para Nicolas Bourriaudjcoride arte, em seu livro intitulado

“Estética Relacional”, este tipo de arte é:

(...) uma forma de arte cujo substrato é dado pela iftfsvidade e tem como
tema central o estar-juntos, o ‘encontro’ entreeoledor e quadro, a elaboracdo
coletiva de sentido. (BOURRIAUD, 2009, p.21).

Portanto, a participacdo do espectador neste @modesna-se elemento primordial,
uma vez que através da experiéncia ele ressigmificansforma a obra de arte. Deste modo, o
observador deixa de ser uma simples presenca fisi@ase tornar colaborador dessa obra,
trazendo ndo somente 0 seu corpo, mas sua sefeilei)i sua histéria e suas emocdes.

Portanto, dando continuidade ao discurso de Bautria

Qualquer producao, depois de ingressar no ciralgtdrocas, assume uma forma
social que ndo guarda nenhuma relagdo com sudadidioriginal: ela adquire um

valor de troca que recobre e oculta parcialmenta gumeira natureza.

(BOURRIAUD, 2009, p. 58).

Compatrtilhar a minha obra significa para mim pagtar diante dela e vé-la com um
novo olhar, como o de quem a observa e a conhéz@r@eira vez. Poder aprecia-la de uma
forma que eu jamais conseguiria, por estar envalgom um processo intimo e pessoal.

Apreciar qual desdobramento minha proposta se daes multiplas interpretacdes poderdo

existir.

Quando penso no meu trabalho lembro-me da cartRaileer Maria Rilke (1875-

1926), poeta austriaco, em que fala a uma joverspeeito do luto:



Minha querida S..., sua carta me causa grande &mpor um lado, eu gostaria de
encoraja-la em sua dor para que vocé a experineentda a sua plenitude, pois,
como experiéncia de uma nova intensidade, ela égnamale experiéncia de vida e
reconduz a vida, como tudo que atinge certo grafierga extrema. (RILKE, 2007,
p. 169)

A obra “Elos” é a minha forma de lidar com o luFbuma experiéncia estética que
surge do sentimento de auséncia, causado peladsstntre mim e o meu pai. Inicialmente
uma distancia fisica, pois ele morava longe, egpimstnente uma distancia causada pela
morte. Assim como Rilke fala sobre experimentaatadolenitude de sentimentos causados
pelo luto, penso que meu trabalho alcanca o lidetenemoria, a partir da fragmentagéo da

imagem, como um processo de catarse diante da.perda

A existéncia da pessoa querida persiste dentroetEgjgue vivenciam a sua morte
(RILKE, 2007, p.169). Portanto, acredito que a raiobra possa existir também pelos olhos
e sentimentos do observador, ultrapassando o auesighifica para mim, como uma

experiéncia unica, assim como € conhecer alguém.



CONSIDERACOES FINAIS

A obra intitulada Elos: desenho compartilhado surgpmo uma proposta de arte
interativa. A proposta nasceu do desejo de contipartragmentos de uma obra, que remetia
ao sentimento de perda e ao processo de luto.mafdle lidar com a morte é diferente para

cada individuo.

Compatrtilhar os fragmentos esta aléem de lidar cdotame o seu processo doloroso,
porque os fragmentos também remetem a memoérial@mdsancas que tenho do meu pai.
Meu desejo em compartilha-los vem da minha necadside ver a composi¢do que se dara a
partir desses fragmentos, uma obra que me remé&enbsancas e a sentimentos dolorosos se
tornar outra coisa. Acredito que uma nova sensggitera ser transmitida com estes
fragmentos a partir da percepcdo de outros indbdgdgue ressignificam e transformam a
obra de arte em algo diferente da sua concepca®di#@ que na experiéncia coletiva o
observador torna-se também um colaborador da obndérjbuindo com a sua sensibilidade as

suas emog(”)es NO Processo.

A obra Elos é uma experiéncia estética que buspariexentar toda a plenitude de
sentimentos causados pelo luto e que encontraagenéntacdo da imagem um processo de

catarse diante da perda.



No dia 9 de dezembro de 2016 realizei a terceapaetia obra chamada Elos, que se
refere a reconstrucao da imagem. Levei meus fragmetentro de uma caixa e pedi que as
pessoas que estavam ali presentes remontassengemnuara mim. Foi uma experiéncia
Unica, tanto para mim quanto para aqueles quearaomi o meu trabalho. Senti que no
primeiro momento elas estavam acanhadas, mas éogmgolgaram e comecaram a colocar e
recolocar as tiras da forma que queriam. Variassm@@nusearam as tiras de papel e pessoas

gue néo se conheciam, lado a lado, recriaram agmagegue o registro do processo:
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