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RESUMO

Sabendo que a Historia em Quadrinhos (HQ) utilizal@cdo entre o visual e o verbal para a
construcdo de sentido da HQ, esse trabalho tem objetivo explorar como esse vinculo se
desenvolve na traducdo. Para isso, fizemos a #adde uma HQ francesa contemporanea,
“Carnets de thése” de Tiphaine Riviere, para ouygu@s e analisamos 0s problemas
provenientes dessa relacdo visual-verbal resolvdlgante a nossa traducdo. Utilizamos
ferramentas como ABBYY, para o tratamento das imsge Wordfast Pro (WFP), para fazer
a traducdo e para coletar os dados de nossa pesjrasées da funcionalidade “notas” do
WFP. A partir dos dados provenientes da resolugdgdoblemas de traducao, selecionamos
aqueles gue envolviam as relacdes entre aspeatioal wevisual e delineamos 0s principais
tipos de problemas: os que envolviam diferentegm@ntextuais, os que envolviam os balbes
e outros. Por fim, concluimos que a extensdo delegmas que envolvem a relagdo visual-
verbal € muito grande e permeia a traducdo de u@aeiin cessar pela propria natureza da
HQ, que é construida a partir dessa relacdo. Delgsepudemos observar: os diferentes tipos
de texto que a HQ tenta imitar, as limitacdes e@afsada traducéo tanto dentro quanto fora do
baldo, o formato do balédo e as situacdes em que tadimensado visual quanto a verbal
tentam passar o mesmo significado, mas que podear em desacordo na tradugao.
Palavras-chave: Traducdo de Histéria em QuadrinRetacdo visual-verbal. Paratexto.

Intertextualdiade. Tiphaine Riviere.



RESUME

Sachant qu’'une Bande Dessinée (BD) fait usage deddtion entre le visuel et le verbal pour
construire le sens de la BD, ce travail a pourddtudier comment ce lien se développe dans
la traduction. Pour ce faire, nous avons faitdaaction d’'une BD frangaise contemporaine, «
Carnets de thése » de Tiphaine Riviere, vers leugais et nous avons analysé les problemes
issus de cette relation visuel-verbal résolus auscde notre traduction. Nous avons utilisé
des outils ABBYY, pour le traitement des imagesWardfast Pro (WFP), pour faire la
traduction et pour recueillir les données de naoherche a travers l'outil « notes » du WFP.
A partir des données issues de la résolution daislgmes de traduction, nous avons choisi
ceux qui concernaient les relations entre les aspawrbal et visuel, et nous avons mis en
relief les principaux types de problemes : ceuxcales différents genres textuels, ceux avec
les bulles, et d’autres. A la fin, nous avons corgle 'ampleur des problémes qui concerne
le lien visuel-verbal est grande, et qu'il influenoujours la traduction d’'une BD en raison de
la nature de la BD, qui est construite sur la lseette relation. Parmi eux, nous avons pu
observer : les différents types de texte que lad3Baie de simuler dans la narration, les
limitations de I'espace de la traduction dans lglteb et hors les bulles, et les situations ou la
dimension visuelle et verbale essaie de transmkttraéme sens dans l'original, mais au
moment de la traduction, cette relation peut étrdésaccord.

Mots-clés : Traduction de Bande Dessinée. Relatisuel-verbal. Paratexte. Intertextualité.

Tiphaine Riviere.



LISTA DE ILUSTRAGCOES

Figura 1 - Elementos da HQ (P. 16) ....cveeieeeeeeeeiiiiiiiiees e e e e e e e eeeeeeeeeeeseeaas s e 4
Figura 2 - Interface do WoOrdfast PrO ... 8
Figura 3 - Comparagao qUAdro P. BL ... ..ot e e e e e e e e e e eeeeaaneees 9
Figura 4 - Comparacao qUAdrO P. B8 ........coeemeeeeeeerrriiiiiiiiaaseeeeeeeeeeeerreeeeereeeeeeeeeerannnnns 10
Figura 5 - Comparacao QUAAIO P. 32 .... .. coceeeeeeeereerrrnnnnnnaasseeaeeeeasesssesseeenneesseesssnnnnnn 11
Figura 6 - Exemplo de letreiramento: original P.22.........ccoooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeiinens 12

Figura 7 - Exemplo de letreiramento: traduUGao P..22........coouuveiiieiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 13

Figura 8 - Comparacao quadro P. 151 ... 14
FIgura 9 - E-Mail P. 139 ..ouiiiiiiiii o s s e e e e e e e e et s e e seen e e s e s e e e e e e e e e e eeeaaannnne 15
Figura 10 — E-mail Original P. 72 ... 16
Figura 11 - E-mail tradUGEO0 P. 72 ...ttt e e s 17
Figura 12 — Rede social original P. 124 ... 18
Figura 13 - Rede social tradUGA0 P. 124 ... eeeeeeee e eeeeeaananes 18
o 10 = W I A e Tod o = Vo= (o I o Tt I PRSP 19
Figura 15 — Cartaz original P. 88 ... ... e 20
Figura 16 - Cartaz traduUGa0 P. 88 .........ueeeeeemieiiiiiiiiiiiiee s s e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeneeeeneerrnn s 20
Figura 17 — Rotina original P. 85.........uuceeeeeiiiiiiii e eee e e e e e e e e aa e 21
Figura 18 - Rotina traduGao P. 85 ... .. 22
Figura 19 - Trecho de Perceval P. 48...... it 23
Figura 20 - Trecho bibliCO P. 158 ......uiiiiiiieee i 24
Figura 21 — MUSICA ClStA P. 158 ..........i e eeeeeeetniiiesas s s e e e e e eeeeeeeeeeessreennneeeessssnnnnes 25
Figura 22 — Oralidade original P. 53.....ueeie e e 27
Figura 23 - Oralidade traduUGA0 P. 53 .....eeueieiiiiee e 27
Figura 24 — Efeitos da alteracdo do tamanho da pett94 e p. 159........cceeeiiiiiiiiiiii e 28

Figura 25 — Supressao de informagies P. 38 iiieieeiiiiiiiiiiie e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeeaens 29
Figura 26 — Alteracao da pontuaCao P. 10 ..cceeeeeeeiiiiiiii e e 30
Figura 27 - Contorno do Dal8o P. 25.. ... 31
Figura 28 - Contorno do bal@o P. 143... .. 32
Figura 30 — Comparacao de contornos de balfo P..23...........ccccveiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee, 33

Figura 31 — Contorn0o do Dal8o P. 75 ....iveeeeeeeeeeer e 34
Figura 32 — Sincronia visual - INQUISTICA P. B2.....eeviiiiiiiiiiiieieieeeeeeeecciireeeee e 36

Figura 33 — Sincronia visual - lINQUIStiCa P. B3 .....viiiiiiiiiiiiieeeeeeeeecrreee e 36



Vi

Figura 34 - Sincronia visual - lInguistica P. B3 e 37
Figura 35 - Sincronia visual — linguistica origimals ...........ccccuveeiiiiiiiiiiieeee e 38
Figura 36 - Sincronia visual - linguistica tradu@a®..............cccceeiviiieeeeeieieie e eeeemcee e 38

Figura 37 - Pagina 110 iNtraduziVel ... e e 39



vii

SUMARIO

1 INTRODUGAO ...ttt et teanns e e ne s 1
2 JUSTIFICATIVA ..ottt ettt ettt ettt sttt eane e ae e 2
3 (0] =] = 1 Y@ 1S TR 2
4 BASE TEORICA ..ottt ae et aatsateste st e e nannneseereeeens 3
41 AHISTORIA EM QUADRINHOS .......coeiviuieeeeet ettt ans 3.
4.2 A HQNOS ESTUDOS DA TRADUGAO ......coouvive e 4
5 METODOLOGIA DE PESQUISA ......ocveeieeeeeeeeeteeeeeeeeeees e eaeas e e 6...
6 PROCESSO TRADUTORIO ......cooviiieeeeeeetscemeeeie e sies st en et enaes 8

7 INTERTEXTUALIDADES ......ooviuiiete et eeestemeeee sttt seeeens 14
7.1 PARATEXTO LINGUISTICO ....oooviieeeceeeeects ettt eeene 16
7.2  CITACOES E OUTROS TEXTOS ......cuiiiveeeete e ete e eterssieeeseensiessaenseeenans 22

8 (@) =YX @ U 26
8.1  LIMITAGCOES ESPACIAIS.......cviiceeeeeeeeeeeeee et nenenans 27
8.2 O FORMATO DO BALAO ......cooiveieeeeeeeee ettt nnenes 31

9 RELACAO IMAGEM-TEXTO ....cveiviveieeeeeeeeees e etee e en st en e 35.
O I 00 ] N @1 I U 1 7Y@ TR 40
11  REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......coeiviieeiee et e e e 40
12 APENDICE A — GLOSSARIO DE TRADUGAO .......ccocovieeeeeeeeeee e 43
13 APENCIDE B — PRANCHAS TRADUZIDAS .......cocoviteieeeeeeeeeeeeeeeee e eeneenn, 44
13.1 PRANCHAS P. O..ooiieeeeeee ettt s st ss st e s ate s ateseesesennnse s eeeenns A4
13.1.1  Prancha original P. 9 .. 44
13.1.2  Prancha traduzida P. 9....oeeeeuiiiiiiiiii e 45
13.2 PRANCHAS P. 26....c.ciuieieeeeeteeeeeeeeescmmmm e stessteessseesatesaeseetensstesssesanesesnsseennans 46
13.2.1  Prancha original P. 26 .......oiiiiiii e e e e e e e e e 46
13.2.2  Prancha traduzida P. 26 .........uueiiiiiiiieeeeeeiei e 47
13.3 PRANCHAS P. 83 ..ottt ettt ete et eteaeatestestesasennansaseeeearens 48
13.3.1 Prancha original P. 83 .......iiiiiii s ——————————— 48
13.3.2 Prancha traduzida p. 83.........uuiiiiiiii e 49

13.4 PRANGCHAS P. OG5 .. sttt e e e e e et e e e e e eeneeeeeeennnn 50



viii

13.4.1 Prancha original P. 95 ....ueiii e 50
13.4.2 Prancha traduzida P. 95 ... 51
13.5 PRANCHAS P. 115 i et e e e e e e e snnnee e e e nnnees 52
13.5.1 Prancha original P. 115 ...uuiiiii i 52
13.5.2 Prancha traduzida p. 115......uuuuuiiiiiiiiee e e e eee b enanneeees 53
13.6  PRANGCHAS P. L1 i eemm ettt e et e e e e e anaeeeaa e eeees 54
13.6.1 Prancha original P. 119 ... 54
13.6.2 Prancha traduzida p. 119 .......cuuiiiiiiiiie e eeeeeiiiiises e s e e e e e e e e e e e e eeeeaeenesnnnnnneee 55
13.7 PRANCHAS P. L2 it rreme ettt e e e e et e e e aaeeeaan e eeees 56
13.7.1 Prancha original p. 123 ... 56
13.7.2 Prancha traduzida p. 123.........eiiiiiiiiie e eeeeeiiiieies s e e e e e e e e e e e e eeeeeeeenasnnnnnnene 57
13.8 PRANCHAS P. 183ttt e sttt et e e e e s st e e e e e snnnee e e e e nnnees 58
13.8.1 Prancha original P. 163 ... 58
13.8.2 Prancha traduzida p. 163 .........uuuiiiiiiii e e e aee b enanneeee 59
13,9 PRANCHAS P. 171ttt e et e e e e snnnne e e e 60
13.9.1 Prancha original P. 171 ...ueiiiii i r e e 60

13.9.2 Prancha traduzida P. 171 .......uuuuiiiiiiiee e e e e eee b nnanneeees 61



1 INTRODUCAO

As Histérias em Quadrinhos, doravante HQs, exist@mmais de um século. Entretanto, elas
conquistaram, e conquistam, com dificuldade sewagesmo meio académico (CELOTTI,
1999; ZANETTIN, 2009). Os primeiros textos sobiwdtrcdo que as abordavam faziam isso
apenas de passagem, sem se aprofundar muito rexsfiegfades da HQ em si e em como
seu processo tradutorio de fato se da. Foi apenfirdo século passado que passamos a ver
um interesse maior dos Estudos da Traducao pelas Ai@da assim, muitas das abordagens
iniciais permaneceram, sobretudo, linguisticas HRRTTI, 2012). A partir de Mayoral,
Kelly e Gallardo (1988), a traducéo de HQ é freqeimente abordada como uma espécie de
traducao subordinada, isto é, uma traducao limipaddatores além do textual.

Assim, embora a literatura ja tenha se desenvoldetale meados do século passado, fomos
motivados a estudar esse tema em razdo de aind#r edspaco para expansdo do
conhecimento. Buscamos literatura sobre o assurtwentramos uma variedade de artigos
que tratavam de: panoramas do desenvolvimento da nd® Estudos da Traducéo
(ZANETTIN, 2008; 2009; AZEREDO, 2013); especifictiss da traducdo de HQ
(MACKOVA, 2012; ASSIS, 2016); como a traducdo deaudQ era uma atividade conjunta,
envolvendo um esforco coletivo de tradutor, res@eelspela parte grafica e o resto da equipe
responsavel por sua publicacdo (OWEN; ALTENBERG1520ASSIS, 2016); aspectos
linguisticos da traducdo de HQs, como a onomatofieiaTAO, 2010; PINTO; LIMA;
SILVEIRA, 2014) e a oralidade (BRAGA, 2013); relac&isual-verbal (ARAGAO;
ZAVAGLIA, 2010; ROSA, 2010); da traducdo de HQ contaducdo subordinada
(MAYORAL; KELLY; GALLARDO, 1988; AZEREDO, 2013); ddaraducdo de HQ como
adaptacao (AMORIM, 2013); e da traducdao da HQ cotreducédo funcionalista
(LIBERATTI, 2012; 2016).

Selecionamos uma HQ francesa contemporanea, pudlea 2015, “Carnets de these” de
Tiphaine Riviere como nosso objeto de estudo. A ¢¢Que a historia de uma jovem que
ingressa na Universidade Sorbonne para fazer dgmdoem literatura. A narrativa mostra
com humor as varias adversidades que um doutoramilenta enquanto prepara sua tese e
tenta balancear a vida académica com a vida pesswafissional. Assim, nos a escolhemos
como objeto de estudo em razdo de sua atualidageuma HQ moderna nos proporciona
desafios atuais, e por acreditar que ela nos ferieeextenso material para explorar a relacao

entre a traducéo e o sincretismo verbal-visual.



Propomo-nos, assim, realizar a tradugcao dessa ) @atdo, observar como se relacionam
limites espaciais, diversidade tipografica, géneexsuais distintos e a tradugdo do material
linguistico em si.

Faremos inicialmente uma analise da linguagem daeH@as correntes nos Estudos da
Traducdo que tratam da HQ. Em seguida explicaremosso método de criagdo e exploragdo
de dados, na metodologia. Depois detalharemos ssoparecesséarios para a realizagdo do
processo que gerara esses dados. Daremos prossetjuiocom um capitulo tratando dos
diferentes géneros textuais e textos que sdo silogildentro de uma HQ e como a traducéo
deles difere uma da outra. Em seguida, explicarerdignites e as caracteristicas do balédo e
como estes afetam a traducdo do material lingoig#or fim, observaremos alguns exemplos
da interacdo entre os aspectos verbais e visuaglntente, esperamos conseguir tracar um

plano das tensdes graficas e verbais que permeim@dugdo de uma HQ.

2 JUSTIFICATIVA

A Histéria em Quadrinho como conhecida atualmesiegiu nos ultimos anos do século
XIX, ganhando popularidade no século seguinte (ZANE, 2008). Ao longo dos anos e
com a publicacdo de novos tipos de HQ, ela vemustando o reconhecimento como uma
midia diferenciada (ASSIS, 2016), ganhando mesmstatus de€'neuvieme art” no mundo
francofono. Ainda assim, o espaco ocupado pelosdestda traducdo dessa midia e,
consequentemente, das singularidades dessa anmeu&o intimamente a dimensao verbal e
visual permanece limitado, como vimos anteriormente

Assim, exploraremos com esse trabalho algumas iéspukdes particulares a traducéo dessa
midia, com destaque a relagdo imagem-texto, adsdads restricdes impostas pela dimensao
visual da HQ; e, também, aos varios géneros texinalusos dentro de uma HQ. Com os
resultados obtidos, esperamos poder observar gremientas auxiliam nessa atividade e
relatar como essas especificidades da HQ se portamnosso objeto de estudo

especificamente.

3 OBJETIVOS

Com esse trabalho pretendemos explorar a relag@alwerbal da histéria em quadrinhos a
partir de uma revisdo bibliogréfica sobre o asswntta traducdo proposta por nés para a
historia em quadrinhos francesa “Carnets de th@sd&iphaine Riviere.

Em primeiro lugar, vamos inventariar os diferenipas de géneros textuais inseridos dentro

da HQ supracitada e as caracteristicas deles fjuericiam a traducéo final.



Em segundo lugar, vamos observar como as limitagdeaciais dos baldes influenciam nas
escolhas tradutérias;

Em terceiro lugar, especificaremos outras relagiegem-texto ndo tratadas nos capitulos
anteriores e que direcionam a traducédo em dire¢diwsaescolha e nao outra.

Ao fim, pretendemos contribuir para o entendimed&sse género que, apesar de ser
publicado h& mais de um século, ainda possui eggagoestudo devido sua introducao tardia

nos Estudos da Traducao, como visto anteriormentetroducao.

4 BASE TEORICA

4.1 AHISTORIA EM QUADRINHOS

Existem diversas expressodes artisticas que sadgpoante categorizadas como Historias em
Quadrinhos, por exemplo, gsaphic novels- “quadrinhos que séo vendidos em livraria, que
visam o publico adulto e que possuem pretensoieticas mais elevadas que o esteredétipo
das HQs” (ASSIS, 2016, p. 22) —, as tiras de jornaérie de poucos quadrinhos publicada
em jornais ou revista, frequentemente é humorigtitdaCKOVA, 2009) —, ou asomics
americanas de super-herbis — séries de pequenms lde poucas paginas publicados
periodicamente em baixa qualidade e com baixo QUABIETTIN, 2008; 2009) —, cada um
desses sendo direcionado para um publico diferejueens adolescentes, no caso@asics

e publico adulto no caso dgsaphic novelspor exemplo — e tratados de forma distinta, mas
fazendo uso de elementos em comum. Todas sende garuma forma de arte, a arte
sequencial, que seria “um veiculo de expressativajauma disciplina distinta, uma forma
artistica e literaria que lida com a disposicadigleas ou imagens e palavras para narrar uma
histéria ou dramatizar uma ideia” (EISNER, 199%).

A linguagem da HQ possui elementos bem estabekecjde € preciso reconhecer para fazer
sua leitura. Destacaremos aqui aqueles que sendmsde interesse ao longo desse estudo: (1)
a prancha — trata-se de uma pagina desenhada BRIGA, 2013); (2) baldo — elemento
visual que circunda a fala ou o pensamento dosopagens (EISNER, 1999); (3)
letreiramento — composicao tipografica do matevidbal do texto, isto €, a fonte e seu
tamanho (EISNER, 1999); (4) quadrinho, quadro atheia — o quadro de uma HQ, ele
separa a cena, € a unidade da HQ (EISNER, 1999)e¢&nda — texto explicativo que
descreve ou narra algo e atua geralmente como uwozado narrador” (AZEREDO, 2013).
Os elementos 2, 4 e 5 sdo numerados em vermelhfigma abaixo para facilitar a

compreensao:



ELLE A UNE BOTTE SECRETE : FEINDRE LINCOMPETENCE LA PLUS CRASSE,
POUR QUE SES ADVERSAIRES, EPU|$é5, RENONCENT A LUI DEMANDER QUO! QUE CE SOIT.
PERDU REFAIRE UNE

x EN RENVOYANT
i TOUS LES PAPIERS..?
JE PENSE.. DEMANDE COMPLETE...

|F¢I][

3 M A\
I,
Wﬂ’ﬁ

cAA ETE - ON PEUT PEUT-ETRE

%Wmﬁ ’A-'."v

Figura 1 - Elementos da HQ (p. 16)

Além dos elementos da linguagem da HQ propriamditde para fazer uma HQ, o artista faz
uso de elementos que provém da memoria comum deriénpia de uma comunidade
(EISNER, 1999). Um *“vocabulario ndo-verbal de g&5mue esta armazenado na memoaria
do artista incluindo informacgbes sobre “corpo humaa estilizacdo da sua forma, a
codificacdo dos seus gestos de origem emocionat esuhs posturas expressivas” (EISNER,
1999, p. 100). Diferencia-se também gesto, “geratmguase idiomatico de uma regido ou
cultura, tende a ser sutil e limitado a um ambéstrito de movimentos” (EISNER, 1999, p.
104), de postura, “movimento selecionado de umaéeza de movimentos relacionados de
uma unica acdo” (EISNER, 1999, p. 105).

Assim, a HQ é um género multifacetado, que podepeessar em diversas formas, mas que,
essencialmente, faz uso tanto da dimensao verbalt@ua visual para a construcdo de uma
narrativa. Para tanto, ele utiliza tanto elemernjfo®stabelecidos nesse género, como a
prancha, o quadrinho, o baldo, entre outros, bemoa@ementos marcados culturalmente na
memoria comum do artista e do publico receptoreR@s a seguir como esse género tem se
situado nos Estudos da Traducéo.

4.2 A HQ NOS ESTUDOS DA TRADUCAO

A HQ tem ocupado uma posi¢cdo marginal nos Estu@o3rdducédo (ZANETTIN, 2008).
Apesar de reconhecerem o sincretismo de linguadestimtas na HQ, a maior parte dos
estudos da traducdo sobre HQ atém-se exclusivanoentgrioritariamente aos aspectos
linguisticos (AZEREDO, 2013):

Mas h& um aspeto importante que salta a vista quanalisamos os estudos
realizados no ambito da Teoria da Traducdo que immam a banda



desenhada todos eles se focam exclusivamente na componanrtel da
banda desenhada, em aspetos linguisticos como osng@acionados
trocadilhos, jogos de palavras, nomes proprios, citacdes, alusdes,
interjeicdes ou o0 uso de linguagem falada

(AZEREDO, 2013, p. 27)

Essa postura tem sido, no entanto, criticada rioaad anos, segundo Azeredo (2013, p. 29),
por considerar a HQ apenas pela perspectiva liigaignquanto essa midia € um todo
indivisivel, a parte linguistica ndo existe indegme da parte visual, e vice-versa. Este
aspecto dual, verbal e visual, é o foco de nodsales

Uma das abordagens linguisticas de nosso intekessela oralidade das falas de baldes.
Celotti (2008) destaca os baldes como um dos esgagaue mensagens verbais podem ser
encontradas e acrescenta ainda que esses baléesemeum tratamento diferenciado em
relacdo as outras mensagens verbais. Essa paniatddal verbal mereceria um tratamento
especial para que as falas dos baldées mantenhantasaeteristica oral. Mantém-se a
“oralidade” do texto escrito nos baldes atravésodalidade fingida conceituada como
manipulacéo do texto escrito para que ele paregarapresentacéao fiel da linguagem falada
na escrita (BRUMME, 2008pud BRAGA, 2013). Ela ndo passa, entretanto, de uosid
construida para passar uma impresséo de autedtgidais a oralidade em si ndo se expressa
na escrita. Trata-se igualmente dessa oralidadsa"faelo termagprefabricated orality em
inglés, discurso que parece espontaneo e natumalgoe na verdade € planejado para parecer
assim, por isso recebendo o nome de “prefabricéB&NOS-PINERO; CHAUME, 2009
apudCHO, 2014).

Azeredo (2013) ainda destaca trés perspectivasijpais ao se tratar da traducao de HQ nos
Estudos da Traducgdo: a da tradugdo subordinada;semdidtica; e a da adaptagdo cultural.
Esta ultima foca-se mais nos diferentes formatdd@ele acordo com o pais, regido e cultura
publicados e nas suas adaptacdes para publicaggirangeiro. Ela ndo sera o foco da nossa
pesquisa, tendo em vista que objetivamos a relag@gem-texto, mas ainda assim trataremos
dela no momento em que relatarmos as diferenteégitis de traducao.

Uma das perspectivas tedricas mais adotadas peloses estudados € a da traducéo
subordinadaqonstrained translation Esta pode ser aplicada: “quando a traducao sigda

ndo é apenas do texto escrito, mas de textos adsscha outros meios de comunicacéo
(imagem, mausica, fontes orais etc.), a funcdo ddutor € dificultada e ao mesmo tempo
subordinada a este outro meio” (MAYORAL; KELLY; GARRDO, 1988 apud ASSIS,

! “Banda desenhada” é o termo utilizado em Portpged designar o que aqui, no Brasil, chamamos st®it
em Quadrinhos. Segundo Azeredo (2013), o termodBdyesenhada” € um galicismo.



2016) [Traducdo de Assis (2016)]. Ou seja, a algeneatraducdo subordinada é utilizada
guando o texto a ser traduzido ndo é apenas dextmdscrito, mas inclui textos associados
a outras linguagens. Assim, essa abordagem podetiseada para tratar da traducdo de
varios tipos de linguagem como antincios, misieggridagem, dublagem e, inclusive,’HQ
No caso da HQ, a traducdo estaria subordinada ciosia do conteudo visual com o
linguistico — isto €, as informagfes visual e verii podem estar em desacordo — e a
sincronia de espaco — ou seja, 0 espaco da tradastadimitado pelo espaco do original
(MAYORAL; KELLY; GALLARDO, 1988).

Para Azeredo (2013, p. 30), a abordagem semidicsidera a simultaneidade da linguagem
visual e verbal, a traducdo buscando um equiligmioe esses dois componentes sem destruir
a relacao texto e imagem. Para Celotti (28p8d MACKOVA 2012), o tradutor deve ser um
“semiotic investigatdr(investigador semidtico) confrontado com um temtaltimodal — um
texto multimodal é aquele que faz uso de “diversosrsos semioticos, como a linguagem, o
som e a imagem” (HIRVONEN; TIITTULA, 2018udCHO, 2014) [Tradu¢ao nossa] — com
duas fontes criadoras de sentido, a visual e aakeMum texto anterior Celotti (1999),
especifica que o tradutor deve “aprender a lerhelg@os da linguagem nao verbal da HQ —
dentre eles o baldo e suas formas, o letreiranentguadrinho — para depois poder abordar

as mensagens verbais propriamente ditas.

5 METODOLOGIA DE PESQUISA

Pretende-se nessa pesquisa explorar as espediésigaas particularidades da relagcéo visual-
verbal da tradugcdo da HQ “Carnets de thése”. Adeedessa HQ que tinhamos disponivel
tratava-se de uma série de arquivos imagem jpgpama cada pagina da HQ. O primeiro
problema a ser tratado, entdo, era transformar terrmlverbal das imagens em arquivo de
texto para que pudéssemos traduzi-lo com o aud#iaum editor de traducdo. Para isso,
selecionamos a ferramenta ABBYY 12, que € um caove©OCR Optical Character
Recognitiol, sendo capaz de converter arquivos imagem ennuatios com texto editavel.
Ao tentar usa-la no arquivo, porém, percebemos ausoftware ndo era capaz com a
configuracdo padrdo de reconhecer os caracteldQadam questdo na maior parte do tempo.
Nossa hipotese foi de que isso acontecia porgesto tla HQ estava escrito em uma fonte
manual. Utilizamos entdo a funcionalidade treinameABBYY para treinar um novo

“padrdo de usuario”. Com ele o software recebia imeagem, reconhecia a localizacao dos

2 Ver Cho (2014) para ver a aplicabilidade dessaaea traducdo audiovisual.



caracteres nela e o usuario identificava carage@rearactere. A partir dessa identificacéo, a
ferramenta construia um dicionario de caracteres gpderia ser utilizado posteriormente
para fazer leituras mais exatas de textos esamg#gsa mesma fonte. No total, treinamos o
padrdo com sete paginas da HQ escolhidas por tereanquantidade de material verbal
consideravel. Percebemos que, nesse nivel, o seffiwaeconhecia eficazmente quase todos
0S caracteres, apesar de ainda apresentar difleulda leitura e na diferenciacdo de
caracteres acentuados, como “E”, “E” e “E”; e “I'lé— supomos que isso ocorra porque 0s
acentos sao grafados de forma bastante irregylaueo diferenciada na HQ em questéo —,
ou de outros caracteres gque, nessa fonte, foss#fatgs de maneira similar — um exemplo é
o pronome “II” que algumas vezes era reconheciaooctll”, devido a similaridade entre a
grafia do “I” e do “T".

Com esse padrao de usuario e também com os padigre®s do ABBYY 12 foi possivel ler

a maior parte do texto dos baldes e das legenddmra tenha sido sempre necessario fazer
alguns ajustes em acentos ou outros caracteresandegmaioria das paginas. O material
textual do paratexto linguistico — material vergae ndo o dos balbes ou o das legendas
(CELOTTI, 2008) — geralmente ndo era captado netgaa. Seu tratamento ocorreu huma
etapa posterior. No total, foi preciso em tornal@ehoras no laborat6rio para tratar todas as
imagens com o ABBYY.

Com o reconhecimento do ABBYY salvamos a HQ em &ondocx, sendo assim o0s textos
reconhecidos eram editaveis. Procedemos a umadogvigie incluia reposicionar alguns
bal6es que estavam fora da posicao correta, @igas de texto para inserir a mao os textos
de baldes que ndo eram horizontais e, portantopodiam ser reconhecidos pelo ABBYY, as
inscricdes dos cartazes, placas e outros eleméatparatexto linguistico e as onomatopeias.
Assim, criamos com esse docx um projeto no WordPast doravante WFP — editor de
traducdo com memoria de traducdo e que, ao fim rdoepso tradutdrio, nos permite
reconstituir o formato do arquivo original com adwcéo ja inserida —, que reconheceu todo o
material textual que poderia ser editado com o gwsador de texto MS-Word gracas aos
procedimentos anteriores de reconhecimento texAlixo vemos a interface do WFP com

o texto original & esquerda e a traducéo a direita.



Eile Edit Translation Memory  Terminology  Window  Help

SH B B 08 ves 21601100206 +-%aalpaswl-e(ds
25| é‘ *Elisangela_-_Carnets_de_these-\WFPdocx S@_. = O
=i R} French (France) Paortuguese (Brazil) Score 2
2 1240 |POURQUQI YOUS NE M'AVEZ PAS POR QUE VQCE NAO ME ESPEROU DEPQIS | O
ATTENDUE APRES LA CONFERENCE 7! DA CONFERENCIA?!
241 |J'ETAIS VENUE POUR VOUS VOIR, ET EU TINHA VINDO PRA TE VER E VOCEVIU | O
VOUS AVIEZ VU QUE J'ETAIS LA! QUE EU ESTAVA LA!
242 |JE CROYAIS QU'ON AVAIT CREE UNE EU ACHAVA QUE A GENTE TINHA CRIADO | NfA
RELATION DE CONFIANCE ??! UMA RELACAO DE CONFIANCA??!
243 |{utl}DEPUIS QUE J'AI LU THOMAS MANN, {utl}DESDE QUE LI THOMAS MANN NAO 0
JE NE SAIS PLUS SI JE SUIS LEGITIME... |SEI MAIS SE SOU LEGITIMQ..,

Figura 2 - Interface do Wordfast Pro

Com o WFP era possivel realizar a traducdao mantenda@onjunto de notas contendo os
problemas e solucdes de traducdo para analiseripost®o fim do processo tradutorio,

exportamos as notas com a funcionalidade “Exportsice obtivemos uma tabela no MS-
Word com todas as notas feitas anteriormente e eggnentos aos quais elas estéo
relacionadas. Essa tabela foi entdo analisada adindelinearmos as principais questdes

encaradas no processo tradutorio — como, por exempiimitacdo espacial dos balbes.

6 PROCESSO TRADUTORIO

A traducdo foi feita com auxilio de corpora de tig@ib paralela, como Lingute Reverso
Contexf — essa ferramenta foi utilizada, pois, diferentetmedo que foi observado com o
Linguee, as sugestbes de traducdo em caso de teratoguiais ou informais eram
pertinentes; e dicionarios bilingues, como Ser3ge dicionarios monolingues, corhe
Trésor de la langue francaise informafisé doravante TLFi —, Priberam Michaeli€ e
Larouss& Foi também preciso utilizar recursos menos fosneanormatizados, pois como o
texto a traduzir é contemporaneo e a linguagenizadih € bastante informal, algumas
palavras ou expressdes ndo eram encontradas ees fistonsulta tradicionais — € o caso de

“chaipas” no exemplo abaixo:

® Disponivel em: <http://www.linguee.fr/>. Acesso em: 23 nov. 2016.

“Disponivel em: <http://context.reverso.net/traduction/ Acesso em: 23 nov. 2016.

® Disponivel em: <http://traduction.sensagent.com/Acesso em: 23 nov. 2016.

® Disponivel em: <http://atilf.atilf.fr/ >. Acesso em: 23 nov. 2016.

" Disponivel em: <http://www.priberam.pt/DLPO/Default.aspx Acesso em: 23 nov. 2016.
8 Disponivel em: <http://michaelis.uol.com.bet. Acesso em: 23 nov. 2016.

° Disponivel em: < larousse.fr/dictionnaires/frastai. Acesso em: 23 nov. 2016.




U VEUX ALLER |
VOIR LE FILM 7
]

, —-— ouAIS,
CHAIPAS..

- — - ‘ : —
BON, LES ENFANTS, CA . )
/4) | vous DIT DE rREGARDER [HF——— ————\
: UN DESSIN ANIME ? B

—— - .
. BOM, CRIANGAS, O QUE ij :
& VOCES ACHAM DE VER UM |— — _ ===
A DESENHO ANIMADO? .{ EF_ ——
. ™
? B
> It 2 l :

>

-,

Figura 3 - Comparacao quadro p. 61
Assim em alguns casos, definicbes e sugestdeadigcio foram buscadas e encontradas em
féruns, blogs, dicionario informéle, até mesmo, redes sociais.
Ainda, nos atentamos ao registro da fala dos pagems, diversas expressdes ou palavras
utilizadas eram coloquiais ou informais. Foi impote buscar traducdes que néo

9 Disponivel em: <http://www.dicionarioinformal.com.br#. Acesso em: 23 nov. 2016.
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reproduzissem uma formalidade em trechos em quenddaera utilizada. Observemos o

exemplo:

J'Al LE CAFARD, NOEL
CA M'A DEPRIMEE,

PERSONNE NE TU SAIS, JEN Al MARRE D'ETRE TOUT LE TEMPS
COMPREND CE QUE TOUTE SEULE, J'Al AUCUN CONTACT NI AVEC LES
JE FAIS DANS MA AUTRES DOCTORANTS, NI AVEC LES AUTRES
FAMILLE... PROFS, TU CROIS QUE C’'EST MOI

QUI SUIS SOCIALEMENT NULLE ?

T BEPRE. ESSE
MATAL ME DETHOU
DESANIMADA,
NIMNSUEM DA MINHA

FAMILTA ENTENDE O MEM COM 05 OUTROS DOUTORAMDOS, MEM
QUE EU FALOD... COM OS5 OUTROS PROFS, VOCE ACHA QUEEU E
QUE NAOQ SEI SOCTALIZAR?

SABE, T POR AGQUI DE FICAR O TEMPO TOLO
S0FTMHA, NAD TENHO MEMHUM COMTATO

Figura 4 - Comparacao quadro p. 68
Nesse caso,cafard’, que significa Tristesse lancinante accompagnée d'idées noirdaupt

7

sentiment de profonde lassitid€rLFi), € um termofamilier e na traducdo buscamos
reproduzir esse discurso com o coloquial “depré”.

Também foi trabalhosa a traducdo de termos quefseem a instituicdes e convencgdes
culturais especificas da cultura francesa e, mapedficamente, da esfera educacional
francesa. E o caso d&ZEP’ (zone d'éducation prioritaide— este exemplo sera explorado
num capitulo posterior — e dadrégatiori. Para casos como esses, foi necessério buscar o
significado e o contexto do termo na cultura fr@aceara, entdo, procurar uma adaptacao na

cultura brasileira ou optar por um termo genérige impsinue o significado do termo original.
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Observemos o exemplo abaixo, rico em problemas sguencaixam nessa categoria de
diferencas culturais:

JEANNE, JE VOUS PRESENTE
JUSTINE MARTHE, MA
BRILLANTE DOCTORANTE
AGREGEE NORMALIENNE ET
ALLOCATAIRE MONITRICE !

JEAMME, TE APRESENTO
JUSTINE MARTHE. MINHA
TNERIVEL DOUTORANDA
LICEMCIADA NA ESCOLA MORMAL
E ESTASIARTA DOCEWTE!

J'Al EU HEC,
AUSSI, MAIS
J'Al REFUSE /

Figura 5 - Comparacao quadro p. 32

Primeiramente Agrégatiori € “Concours donnant droit a lI'admission dans le codes
professeurs de I'enseignement seconddireFi), como no Brasil ndo encontramos exame de
admissao similar, optamos por “licenciada”, parentdicar que ela estad apta a dar aulas.
Depois temos Mormalieri que é ‘Eléve d'une école normale ou d'une école normale
supérieure ; relatif & ces écoled AROUSSE). AEcole normale supérieur@ instituicao de
ensino singular da Franga, sem um equivalente @asilBIEncontramos, entretanto, alguns
casos dessa instituicdo francesa citada no Brakil pppme “Escola Normal” e optamos por
essa traducao. Ainda no primeiro baldo aparecenmt®Allocataire monitricé que significa
“Statut d'une doctorante recevant une allocdtid¥esse caso, observamos os curriculos de
pés-graduacdo brasileiros e encontramos o ternmtddiesdocente” que se aproximaria do
termo original. No segundo baldo temddEC’, que significa Ecole des hautes études
commerciales Mais uma vez, ndo temos instituicdo de tamardreme no Brasil, entdo
optamos por uma traducdo que nédo faz referéncenhuma instituicdo em particular, mas
esclarece o sentido da original “Escola de ComérEissa traducéo de “HEC” por “Escola de
Comércio” fez com que tivéssemos que escolher dogslamente palavras curtas para traduzir
o resto da mensagem verbal do baldo, senéo araistes ultrapassar os contornos do mesmo.
Nesse quadro vimos entdo dois casos em que o ferrmdaptado para a realidade brasileira,
“Agrégatiori e “Allocataire monitricé, um caso em que optamos por um termo abstrato,
“HEC’, e um caso que traduzimos por um termo que féarémcia a realidade francesa
“Normalienné.



12

Na medida do possivel buscamos adaptacdes, masagys em que a realidade € muito
diferente, como a das instituicbes de ensino fiemeebrasileira, nem sempre conseguimos
alcancar esse objetivo. Outros exemplos de terrspscéicos da realidade francesa que
necessitaram de uma reflexdo maior e de adaptas@o gplingua portuguesa podem ser
encontrado no Apéndice A.

Outra preocupacgédo, jA no momento de editar a HQmanter o letreiramento, que também
traz uma dimensao significativa para a HQ. Obseogmexemplo:

e

MOI, JE VAIS DISCUTER DE MES RECHERCHES
AVEC ALEXANDRE KARPOV, OUI, LE PLUS
GRAND SPECIALISTE FRANCAIS DE KAFKA...

AH AH ! TU FAIS QUOI
AUJOURD’HUI, TOI ?

OUl, VOUS SAVEZ, ON N
ME COMPARE SOUVENT A
ROLAND BARTHES, ALORS
QUE J'Al JUSTEMENT

DECONSTRUIT
LE STRUCTURALISME...

LES GENS
SE BATTENT POUR
VENIR ECOUTER VOS
CONFERENCES...

BONJOUR JEANNE DARGAN, VOUS
ETeS LA CHERCHEUSE DONT
TOUT LE MONDE PARLE...

2 -
d CRCNCRONO;
2 S

=

Figura 6 - Exemplo de letreiramento: original p. 22
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h
HA HAE VOCE VAL FAZER A EU VOU DISCUTIR MINHA PESQUISA COM
ALEXAMDRE KARPOV, SIM, O MAIOR ESPECIALISTA
FRANCES EM KAFKA...

E. SABE, FREQUENTEMENI'EW
ME COMPARAM 4 ROLAND
BARTHES, ENQUANTO QUE

EU JUSTAMENTE

BESCONTRUL O

ESTRUTURALISMO. .

BOM DIA JEAMME DARGAM, VOCE E
A PESQUISADORA QUE TODOS
ESTAQ COMENTANDO. __

AS PESSOAS BRIGAM
PARA VIR ASSISTIR AS
SUAS COMFEREMCTAS. .

=

Figura 7 - Exemplo de letreiramento: traducéo p. 22
No 3° quadro do original vemos o artigo “la” em tarho maior do que o dos caracteres ao
lado. Esse “la” tem um destaque pois a protagoeisiié se imaginando a pesquisadora mais
importante no meio académico. A traducdo tem gpeodeizir corretamente esse destaque
sendo o artigo traduzido “a” néo tera de formamlgwo significado do original.

Ainda outro exemplo da importancia do letreiramento
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T e TUDO Em
Mals TOUT mas TUDO € um
N TE FAIT CHIER, X m.‘“.l’fg ﬁ"f

TOUT /11 M

J'EN PEUX PLUS
> DE VIVRE COMME
. CA ! G

1\

Figura 8 - Comparacao quadro p. 151

Aqui ndo somente o tamanho da fonte é aumentandodono baldo em comparacdo com o
resto da HQ, para indicar o grito, como a palatoat® € ainda maior em comparagcado com o
resto do baldo para destacar o fato de que reameatla agrada o interlocutor do
personagem. Tentamos repetir 0 mesmo na traducao.

Por fim, nossos principais desafios contaram ceepeoducéo da oralidade, o limite espacial,
sobretudo, dos balbes, as diferencas culturaiepraducao de termos coloquiais e informais

na traducao.

7 INTERTEXTUALIDADES

Uma das especificidades da traducdo de HQs, e @mciak da que traduzimos, € a
intertextualidade entre diversos tipos de génexxisiais e discursos que permeiam o todo da
HQ. Isto é, no decorrer da narrativa somos apradeatcom material verbal que esta inserido
numa carta, num e-mail, enfim, diversos génerosrgieeo esperado de baldes e legendas,
onde estao inclusos didlogos e a “voz da narratizgémplo:
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CHER MONSIEUR, GNINGNINGNINGNIN...
PERIODE DE DOUTE BLABLABLA.. POUR
LESQUELS J'Al A VOUS POSER...

LEs.. 11 QUESTIONS
SUIVANTES /77

@ JEANNE DARGAN gan@gmail.com> 18:16 (Il y a 10mn)
sujet : QUESTIONS RELATIVES A MES RECHERCHES

peser les 11 questions suivantes:
1.
Sophocle dans Antigone écrit: « L’homme marche vers rien. » Il ajoute
que cela ne concerne pas seulement le présent, mais aussi 1l’avenir
et la série infinie du temps. Ayant tous les chemins, il marche vers
rien quoi qu’il puisse arriver.Il n'y a pas d’immobilité possible et
tout est pourtant, dit-il, éphémére et fluctuant.

QUESTION: Pensez-vous que ce qui n’'existe qu’en changeant ne peut se
modifier du fait qu’il change?

2.

Pour Proust, il est impossible de distinguer 1’oubli absolu du savoir
absolu. C’est un excés de savoir qu’il décrit comme une vision indis-
tincte de toute chose, doublée d’une incapacité & en saisir aucune.
Elle entraine paralysie, impuissance a penser: un flot de souvenirs
submerge 1l’observateur.

QUESTION: Savez-vous si Proust a parlé de paralysie de la pensée dans
la Recherche et, si oui, dans quel passage exactement?

3.

La métaphysique, c’est-a-dire tout ce qui a la prétention d’é&tre une
connaissance dépassant 1’expérience, cad des phénoménes donnés, et
qui tend a expliquer par quoi la nature est conditionnée dans un sens
ou dans l'autre, peut-elle étre considérée par Kafka comme la forme
expiatoire qui

Figura 9 - E-mail p. 139

A narrativa aqui segue os dois primeiros quadrosrginua num e-mail. Somos capazes de
reconhecer que se trata de um e-mail tanto comi@lixiguistico, isto €, o endereco de e-
mail, quanto pelas mensagens nao verbais: a fogAg@m@o texto, o desenho do personagem
manuseando um celular. Como Celotti (1999) afirmapreciso reconhecer tanto as
mensagens verbais quanto elementos ndo verbas dmigoder traduzir. A HQ pode conter
tipos de textos distintos: uma carta, um documefitial, um trecho de livro, uma péagina na
internet, etc. E preciso reconhecer o género tegum traduzimos para podermos traduzi-lo
corretamente.

Grande parte da alternancia desses discursos satentio que Celotti (2008) chama de
paratexto linguistico, isto €, as mensagens vetuENao estdo nem no interior dos baldes ou

das legendas com, por exemplo: posteres, placasnamsagens escritas, paginas de livros ou



16

diarios, dentre outras. Celotti (2008) também dafipacoutros tipos de mensagens verbais
que também requerem atencao particular do tradinédaremos de uma delas — os baldes —
posteriormente. O paratexto linguistico ndo limieptretanto, todo o universo que
abordaremos nesse capitulo, pois outros géneragmiexambém podem aparecer na HQ por
citacdo direta ou parddia.

7.1 PARATEXTO LINGUISTICO

Tenderiamos a pensar que cada género presente neril@e ser analisado e tratado para
que ele seja completamente traduzido para serelegara o leitor da traducdo da mesma
forma que foi para o leitor do original. Isso défaconteceu na maior parte das vezes em
nosso processo tradutdrio, entretanto, outras &etupodem ser empregadas dependendo de
cada caso. Azeredo (2013, p. 30-31) cita, por ekenspis técnicas distintas para tratar do
paratexto linguistico: (1) traducdo normal; (2ptrgdo em nota de rodapé gater— também
chamada de sarjeta em portugués —, quando a memsageal esta demasiadamente inserida
no aspecto visual; (3) adaptacgéo cultural, quaedupsa pela domesticagéo; (4) ndo-traducéo,
quando tém uma funcdo mais visual do que verbalel{inacdo, se nao alterar a historia;
(6) mescla dessas estratégias. Veremos que utdzaigumas dessas estratégias, embora
outras tenham sido evitadas como, por exemplojadye consideramos perigoso optar pela
eliminacao de elementos verbais por serem considgaouco relevantes pelo tradutor.
Observemos o primeiro exemplo em que utilizamagpaagitada “traducédo normal’:

TROP
MIGNON...

[

Ce type de cours ne peut

L’université étre payé qu’en heures
Paris XXII est au supplémentaires et vous
regret de vous n‘avez pas fourni de

annoncer gqu‘elle n’est
pas en mesure de vous
régler le semestre de
cours dque vous avez
effectue.

justificatif d’un emploi
a plein temps. Nous
n'avons, malheureusement,
pas l'autorisation
d’employer des vacataires
en tant qu’employeur
principal.

P

Figura 10 — E-mail original p. 72
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/

Esse tipoc de cursec s6
pode ser pageo ccmo horas
extras e vocé nioc
forneceu prova de um
emprego em tempo
integral. Infelizmente,
ndc temocs autorizagio
para empregar
substitutos como
empregador principal.

& Universidade Paris
XXII lamenta
informa-la gue mnio
sera capaz de pagar o
semestre de aulas gue

vocé deu.

(

Figura 11 - E-mail traducéo p. 72

Os sinais que indicam aqui a mudanca do discudoem a progressao dos quadros em que
a protagonista liga seu computador e comeca aa#di, mas também o letreiramento. Um
dos indicadores de textos digitais, formais ou aspos é a fonte utilizada. Nesse caso, a
fonte “manuscrita” presente na maior parte dosdsa legendas até entdo, muda quando a
personagem encara seu computador. Isso unido égrdpnsagem verbal nos sugere que se
trata de um e-mail. Tendo o tipo de texto em meaggmos por uma traducao formal e tipica
da lingua escrita: “A Universidade Paris XXII lanteeinforma-la que nédo sera capaz de pagar
0 semestre de aulas que vocé deu. Esse tipo de suiggode ser pago como horas extras e
vocé nao forneceu prova de um emprego em tempa@rattelnfelizmente, ndo temos
autorizacdo para empregar substitutos como empregachcipal”. Outro trecho em que

também temos um texto também em ambiente digital é:
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PARAMETRES
CONFIDENTIALITE
JEANNE DARGAN, QUE VOUS EST-IL ARRIVE DE NOUVEAU DERNIEREMENT ?
|
JEANNE DARGAN BERTRAND M?NTFORT
" | MUTE A HAWAT ) / f ET VOUS, JEANNE DARGAN 7 l
123 ‘
JULTE 6TRARD FT VOUS, JEANNE DARGAN ?
- OFFLINE POUR 21 JOURS !
VOYAGE DE NOCES EN.. COLOMBIE-BRITANNIQUE /
1022
Figura 12 — Rede social original p. 124
PRIVACTDADE
| JEANNE DARGAN, QUATS SAD AS SUAS ULTIMAS NOVIDADES? o
|
JEANNE DARGAN | BERTRAND MONTFORT _ _ "
o | TRANSFERIDO PRO HAVATL :))) E VOCE, JEANNE DARSAN?
123 ' y
JULIE GIRARD i_E VOCE, TEANNE DARGAN?
OFFLIME POR 21 bIAS! — - - i
LUA DE MEL N4___ COLUMBIA BRITANICA!
1022

Figura 13 - Rede social traducéo p. 124

Reconhecemos aqui o tipo de texto também com ajodiesenho da personagem utilizando
um computador. Junto disso, podemos reconhecer agando que imita uma rede social
genérica. Embora os tipos desse texto e do antggjam similares — ambos sdo textos em
redes digitais —, a estratégia de traducao € thsthkgui se trata de simular a linguagem de
uma rede social, na qual a personagem esta naweg@rabuzimos esse trecho fazendo
comparagdes com a linguagem empregada em outras sediais de forma que a traducédo
nao apresente termos que nao sao utilizados usu@nmesse meio. Assim, traduzimos
“Confidentialité” por “Privacidade”, e nao “Confideialidade”; e “Paramétres” por

“Configuracbes”, e nao “Parametros”. Embora asducées “Confidencialidade” e

“Privacidade” sejam aceitaveis enquanto traducdavpmpor palavra, quando consideracdes
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do tipo de texto que esse trecho tenta simulagpgées que fizemos sdo mais comuns em
redes sociais.
Outro tipo de texto que frequentemente aparece €% éla pichacdo, que pode ou nao ser

traduzida, dependendo do caso. Vejamos este exemplo

TR Moo g _fr i
b 2 ; .

Figura 14 - Pichagéo p. 12

Esta pichacgéo foi selecionada especialmente, poimais de uma ocasido a HQ mostra uma
pichacdo com essa mesma frase “Sens de la vieghmthada de uma seta, 0 que nos leva a
crer que essa pichacdo nao foi inserida de foreat@ia e que ela tem alguma importancia
para a historia. Assim, concluimos que ndo podesadeixar essa pichacdo em especifico
sem qualquer traducéo. Optariamos ai pelo redesdedse trecho com a traducdo “Sentido
da vida” ja que a traducédo de “Sens” por “Sentichahteria a polissemia da palavra original
— “Significado” e “Sentido direcional”. Entretantege fossemos publicar essa traducédo, a
decisdo pelo redesenho ndo caberia a nos, e step@otamento grafico. Caso o redesenho
ndo fosse possivel, sugerimos, no minimo, uma deteodapé na sarjeta com a traducdo
dessa pichacédo, ja que pela sua repeticdo atravé#Qd concluimos que ela ndo esta ai
arbitrariamente. Assim, vemos que a estratégiautibeid do paratexto linguistico depende
ndo somente da situacéo especifica em que o paragarece, mas sim de sua relagdo com
0S outros paratextos — nesse caso a repeticdo demaama mensagem no decorrer da

narrativa — e com a narrativa como um todo.
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Outro caso de tipo de paratexto linguistico bastasado em HQs é o péster, ou cartaz. Esse
tipo de paratexto € facilmente reconhecivel visealt®m e dificilmente tivemos dificuldade
para reconhecer qualquer cartaz. Nessa HQ optaorosguluzir a totalidade dos posteres
legiveis, especialmente porque alguns deles catindlementos humoristicos relacionados

ao universo académico no qual a protagonista esgrida. Observemos um exemplo de

poster:

o
LE BUREAU DES THESES
vOous
SOUHAITE UNE TRES
BONNE ET STUDIEUSE
ANNEE 2011 !

Y |
Figura 15 — Cartaz original p. 88

?"-‘___-—__.____,_,_-—-—7‘]1;

A SECRETARIA bO |'
DOUTORADO LHES
DESETA UM OTIMO 2011
CHEIO GE E5TULOS!

HORARIOS DE
FUNCIOMAMENTO
SEEUNMDA: 14H-1TH
TERGA: 10H-13H
QUARTA:; 10H-14H
CIINTA: 10H-17H
SEXTA: 08—11

Traduzimos aqui por “A Secretaria de Doutorado Ideseja um 6étimo 2011 cheio de
estudos!”. A traducdo ndo se afasta muito das medalo original, mas é feita de forma que o
cartaz traduzido seja tdo apelativo quanto um zattveria ser. De fato, seguimos esse

principio de tentar tornar os cartazes tao apestuanto os originais em praticamente todos

0S casos que tratamos.
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Temos também nessa HQ paratexto simulando uma agknthrefas e horarios. Vejamos o
exemplo abaixo:

LUND Wt\/\fﬂlof VERCRED | el | VENDReD |
Bipliographie | Piblographie | Bibliographie Mw
% | PBibliographie Bivliographie | Bibliographie Piblographie | Bibliographie |
9 Trajet Trajet Trajet Trajet Traet

0| Seorétariat Secrétarat | Secrétarat | Seorétariat | Seorétariat

I | Secrétariat Secrétariat | Secrétariat | Seorétariat | Secrétariat

N Secretariat Seurétariat Secrétariat "E\?F%ML Secrétari
B Bibliographie E‘;hﬁogramie Bib je ’_\ﬁﬁﬂ[ﬂ&ﬁ
etariat rétariat.

4 Secrétariat Secretariat ecretariat

Secr
5 Secrétariat Segrétariat Secrétariat | Trajet
lb Secrétariat Secrétariat Secrétariat Cours L2
. Trajet Trajet Trajet Cours L2

Bibliographie | Prépar aton de | Trg jet
Biblographie iy Le" Biblographie

Preparation | Relecture des | Relecture des
de cours ﬂrj\esdgh fohes. d

20

|

4 Elaboration | Préparation de | Elaboration
du plan cours du plan

11 Elaboration Préparation de | Elaboration
du plan cours du plan

25 | Elaboration Elaboration Préparation de [ Elaboration
r du plan ‘ du plan ’ cours du plan

Figura 17 — Rotina original p. 85
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| SEGLUNDA T TERCA | QUARTA | QUINTA TEXTA
[T Bibliografia " Bil ia Bibliografia | Bibliografi Bibliografia
¢ | Bibliogratia aﬁ Bibliografia "'__'Er____m_ Bibliografia
9 Deslocamerto ~Deslocamento Deslocamento | Deslocamento _Daoé%—‘
0 Secretaria W M% -.gﬂ?ﬂﬂ——-.
i S-E.C-F'ﬂﬂr'iﬂ _EEEI"EI'G.F‘IG __S?ﬂfgmfiﬂ #W;_hm\
2 | Secretaria Secrefaria Secrefaria | Secrefaria Secretarig
B Bibliografia Bibliografia ‘Eﬁlmﬂﬁ: Bibliografia Bibliografia_|
4 Secretaria Secretaria secretania [T Secrefaria Secretaria
& Secretaria Secretario B'écr‘e’rar'ia_ Deslocamento | “Secretaria
i Secretaria Secretaria Secretaria Aula2”ano Secretaria
Deslocamento Deslocamento Avlla 2 ang Deslocamerrto
Bibliografia aulas Desiocamenta Bibliografia
~PREpanoGa0 21 Biblioarafi ——
A Bibliografia ol .mt’-’l'f‘?‘fﬂ:_“ Bibliografia
| Releitwadas
H : o Yic e
Elaboragdo oragln do | Fahoaghio do
do plano o th phano
4% [ Elaboragiio do Elaboragfiodo |  Preparngéio de Elaboragio do | Eaboragso do
phano plang i P plano
1% | Blaboragiodo | Elaboragiodo | Preparagiode | Elaboragio | Blaboragdo do
[ e po | o [ dopaw [

Figura 18 - Rotina traducéo p. 85

Esse tipo de texto é de facil identificacdo, é dbamte a uma tabela e dividido por dias e
horarios. O desafio no momento da tradugéo foi eramttraducéo dos textos inseridos nas
células tdo curtos e tdo simples quanto o origijgalgque uma agenda dessa natureza é
conhecida por ter elementos nominais curtos e sgngla figura acima, essa tarefa se
mostrou relativamente facil, com destaque p&alécture des fiches de la jourhiégie foi
traduzido para “Releitura das fichas do dia” e p&aurs LZ que foi traduzido por “Aula 2°
ano”, ja que.2 é referéncia ao segundo ano do ensino superibramga. Ou seja, no caso da
tabela de rotina partimos do reconhecimento deeaxiérs tanto visuais — o desenho da tabela
—, quanto das informag@es verbais — o0 horariojash semana — para identificarmos o tipo
de texto e traduzi-lo de forma satisfatéria seguindque é comum nesse tipo de tabela:
informacdes curtas, concisas e, geralmente, seooser

7.2 CITACOES E OUTROS TEXTOS

Outros intertextos que encontramos nessa HQ natas&ms tipos de géneros distintos, mas

citacOes e imitacOes de outras obras. Supomossgoeocorra nessa HQ em especial por
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causa da sua tematica: a protagonista é uma ettudanliteratura inserida no ambiente

universitario e ela cita mais do que uma obraditare filoséfica durante a HQ. Vejamos um

exemplo:
— r
D scow IT DE 7
o P e
|| ﬂ Ug 55 UE DIEU Soyp
SEVAL qccouv iUHaNfE gge ET PLEURg Rir
G Iy ON cceur ET CE g‘f ;Vﬂl« 50 e

po SE stuFFfZ'“'J

Figura 19 - Trecho de Perceval p. 48

A personagem esta citando um trecho de uma obc&lboarturiano. Trata-se do manuscrito
de Mons do Romance do GrdaPara traduzir esse trecho em especifico buscaaths;des
dessa obra no Brasil e encontramos uma logo die inécbiblioteca da propria Universidade
de Brasilia. Nesse caso, selecionamos o trechadacfio o trecho da traducdo encontrada e
escolhemos fazer algo semelhante ao que a proQritaki quando cita uma obra estrangeira
traduzida para o francés: inserir a traducao nio texcolocar a fonte em nota de rodapé.
Entretanto, como o material verbal do original e&ta alinhado & horizontal e possui uma
curvatura, precisariamos de grafista ou saberzatilferramentas como o Photoshop para
reproduzir esse efeito. Nao tomamos atitudes reessgdo porque a reproducdo desse efeito
nao faz parte do nosso objeto de estudo. Em ta&lm sague abaixo a traducéo inserida nesse
trecho: “Perceval, inclinado no coxim, ouvia a ativa com todo O coracdo e O rei
piedosamente relata a grande dor e a vergonha eue sbfreu por nossos pecados.”
(TROYES, 1992, p. 186).

" Texto completo disponivel em francés online em:
< http://www.quetedugraal.com/category/quete/perdpage/3>. Acesso em: 23 set. 2016.
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Em outros casos, a relagédo entre a HQ e textoshjicados € um pouco mais complexa de
lidar. Observemos o trecho:

.S'IL ME MANQUE L'AMOUR,
JE NE SUIS QU'UN CUIVRE
QUI RESONNE, UNE CYMBALE
RETENTISSANTE. »

NE PAS
CHIALER

« JAURAIS BEAU PARLER
TOUTES LES LANGUES
DES HOMMES ET DES

ANGES, Si JE N'Al PAS LA

CHARITE...

Figura 20 - Trecho biblico p. 158

No trecho, a personagem vai fazer uma leitura era cetebracdo catolica. Sabe-se que a
leitura nesse tipo de evento é sempre feita arpdéi um texto biblico previamente
selecionado. Neste caso, trata-se da Primeira @artddo Paulo aos Corintios. Buscamos
esse texto em portugués e optamos pela verséo ibia‘Bagrada — Edicdo Pastoral” da
Editora Paulus: “Ainda que eu falasse as linguashdonens e dos anjos e nao tivesse amor,
seria como o metal que soa ou como o sino que (BEBLIA, 1996, p. 1474) como o
equivalente aJaurais beau parler toutes les langues des honenhdss anges, si je n'ai pas
la charité... ... s'il me manque l'amour, je ne sgisun cuivre qui résonne, une cymbale

retentissant&*2. Embora semelhantes, vé-se que a traducdo paseumpés ndo possui um

12 Trecho retirado da prépria HQ.
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trecho a mais que deveria estar no primeiro b#¢&0. cria um vazio no baldo da traducgao, o
gue em outros casos buscariamos evitar — veremeapitlo seguinte que buscamos evitar o
vazio ou o transbordo do texto nos baldes. Mas cemtrata de um texto biblico que esta
sendo citado e como sua traducéo é fortementeidat®mestudada, optamos por néo inserir
qualquer alteracado, pois alterar um trecho jandttuido na cultura de chegada poderia criar
uma série de problemas. Com textos menos estabedecia cultura, no entanto, a
possibilidade de alterar a traducéo anterior sea aceitavel.

Observemos outro trecho da celebracéo catolicmenta

Figura 21 — Mdsica crista p. 158

No quadro acima vemos trechos de uma musica semdada pelos personagens. Trata-se de
uma cangdo cristaTfouver dans ma vie ta préseificBoderiamos traduzir a masica palavra
por palavra ou buscando manter a sonoridade. Ogtanw entanto, por uma adaptacao
cultural e inserimos trechos da conhecida musitsdacbrasileira “Noites Traicoeiras™ “E
ainda se vieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeer; Noitesetrgpmeeeeeeeeeiras; Se a cruz pesada
porque o trecho precisa ser tratado por um grafista

Optamos por uma adaptacdo porque o texto de pardidee conhecido ou estabelecido na
lingua de chegada e, portanto, causaria apenaslesnento ao leitor. A adaptacdo cultural,
alids, ndo € apenas comum na traducdo de HQs, tamiwém indicada nas diretrizes de
algumas editoras como expde Liberatti (2016, p.):1%8e 0s personagens nas historias

estiverem cantando alguma musica conhecida somenBrasil, trocar por musica popular

13 Letra retirada do canal oficial do Padre Marcets$® no youtube:
< https://www.youtube.com/watch?v=xV7ZzeBR3oc&ab catelapadremarceloVEVG. Acesso em: 07 dez.
2016.
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do pais do idioma traduzido”. No caso essa dirétriie uma editora estrangeira que traduz e
gue publica HQs brasileiras.

No caso da citacdo ou da imitacéo de textos jdelsi@dos: optamos por recorrer a traducdes
ja publicadas, quando elas existem ou por traduamds mesmos o trecho, caso ndo exista
traducdo ainda. No entanto, quando se tratava deextm tipico da cultura de partida e que
ele em si ndo era essencial para o desenvolvimgatmarrativa, mas sim o que ele
simbolizava na situacdo dada, optamos por uma aghptcultural, seguindo a diretriz
supracitada.

Enfim, vimos como lidamos com a existéncia de diiégs géneros textuais dentro da HQ que
traduzimos. Nossa estratégia foi aprender a recenltes sinais tipograficos e visuais, como
afirma Celotti (1999), dos diversos tipos de texjoe poderiam aparecer e, apds o
reconhecimento, traduzir de forma que a traducaotivesse as caracteristicas essenciais
desse género textual, isto €, a traducdo de umzcdetveria ter uma linguagem tédo apelativa
quanto o cartaz de origem, a traducdo de um edaaédria ser tdo formal quanto a do e-mail

de origem.

8 OBALAO

Celotti (2008) designa os balées como uma das @uaandes areas onde as mensagens
verbais podem estar localizadas. De fato, € delusdbalées que se encontram, se ndo todas,
pelo menos a maioria das “falas” dos personagesse fato € uma das especificidades que o
tradutor de uma HQ tem de se atentar: manter asasde “oralidade” (LIBERATTI, 2016).
Mantém-se a “oralidade” do texto escrito nos balégsavés de uma oralidade fingida,
conceituada como manipulacao do texto escrito gaeaele pareca uma representacao fiel da
linguagem falada na escrita (BRUMME, 20@®ud BRAGA, 2013). Ela ndo passa,
entretanto, de uma ilusdo construida para passarimmpressédo de autenticidade. Vejamos

este primeiro exemplo:
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Ooul, JE VoUs
ECOUTE ?

Figura 23 - Oralidade traducéo p. 53

No trecho acima da pagina 53, a personagem da ggmpara que um de seus alunos possa
questiona-la durante a aula. Uma traducdo que e&iesite para a oralidade e fosse mais
“literal” seria entdo inadequado. Por isso, optampelk expressdo mais comum em lingua
portuguesa: “Sim, pode falar.”. Este € um exempiopes de como a manutencdo da
oralidade altera a traducdo em comparagao congmatki Ainda assim, as especificidades da
traducéo do baldo ndo se limitam a manutencdo desasorais.

8.1 LIMITACOES ESPACIAIS

Outra especificidade da traducdo do baldo € a bodtdGao” espacial. Esse tema ja €
abordado desde a tradugdo subordinada, a tradsta@idaesubordinada & sincronia com o
espaco geral, que seria, portanto, um dos niveis'cdastraint da traducdo de HQ
(MAYORAL; KELLY; GALLARDO, 1988). Azeredo (2013) aima que a limitacdo espacial

€ uma limitacdo de carater “técnico” e, para corapresse problema, pode-se seguir as

seguintes acdes: “mudar o tamanho das letras,oadiciou retirar sinais de pontuacéo,
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acrescentar espago entre as palavras, acrescengdimenar texto, reorganizar a ordem das
palavras, etc.” (AZEREDO, 2013, p. 29). Ndo podemegar ter usado também boa parte
dessas técnicas, entretanto, nos opomos a primeitarar o tamanho das letras. Isso porque
o tamanho da letra tem também um significado dedarblQ, particularmente na que estamos
traduzindo.

« J'AURAIS BEAU ME FAIRE BRULER
VIF, S'IL ME MANQUE L'AMOUR,
CELA NE ME SERT A RIEN... »

JE NE SAIS PAS

TON COUSIN /

C'EST TROP

POUR TOI, MAIS MOI P
IL Ma FASCINE TOUT EME,
m.snou

Figura 24 — Efeitos da alteracéo do tamanho da [eti94 e p. 159

Observando a figura acima, por exemplo, vemos gquérimeiro quadro a alteragdo do
tamanho da fonte de uma palavriastiné, serve para destacar quanto o personagem ficou
impressionado. No segundo quadro, vemos que o temndmfonte € alterado nos dois bal6es
inferiores em comparacdo ao superior para mostrarog dois Ultimos baldes se tratam de
sussurros, enquanto o primeiro € uma fala em tomodenormal. Essas observagfes nos
levam a crer que seria perigoso alterar o tamaahfortte para fazer o texto caber dentro do
baldo, pois essa mudanca traria conjuntamentesontuaancas de significado para o trecho
alterado — ele poderia ser interpretado como ursusise as outras palavras em fonte normal
como destaque.

Preferimos entdo as estratégias de supressao aenagdes “ndo essenciais”, alteracdo da
pontuacdo, reorganizacdo de palavras ou eliminagigedundancias para contornar as
limitacGes espaciais nos baldes. Por exemplo:
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ON DORT
CHEZ MOI CE
S0IR ?

Figura 25 — Supresséo de informacdes p. 38

No trecho o personagem pergunta a protagonisteesér@ dormir na casa dela nesta noite —
“On dort chez moi ce s@it. Se traduzissemos todo o trecho sem supressdxalia algo
como “A gente dorme na minha casa hoje a noite@;,nmais natural, “Vamos dormir na
minha casa esta noite?”. Essas duas op¢des uleapas muito, o espaco original, que tem
apenas 25 caracteres, enquanto as opcoes de vaamlugientadas tém 41 e 38 caracteres,
respectivamente. Optou-se entdo por traduzir pogéAte dorme la em casa?”, que tem 25
caracteres, como o original, mas que omite a irdgéua do te soif que consideramos que,
nesse contexto, poderia ficar implicita. Ou sejgamos pela supresséo de informacdes que
consideramos nao essenciais.

Outro exemplo de alteracéo textual pode ser erebmina traducéo do seguinte trecho:
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Qo —

VOU SAIR |
DESSE LUGAF!!‘

Figura 26 — Alteracéo d pontuao . 10
O trecho original faz referéncia a “ZEPZdnes d'éducation prioritairézonas de educacéo
francesa que inclui estabelecimentos de ensineqgirentam dificuldades sociais e escolares
e gue, por isso, recebiam auxilios suplementassse fipo sistema ndo tem um equivalente na
cultura brasileira ja que se trata de uma partitldde da realidade francesa. Entretanto,
podemos buscar iniciativas educativas brasileit@s gmbém buscam a sanar problemas
sociais, econdémicos e educativos. Encontramos agumiciativas semelhantes, como CAIC
(Centros de Atencédo Integral & Crianca e ao Adetesy e o CIEP (Centro Integrado de
Educacdo Publica), porém elas ja ndo existem ldmehos dez anos, 0 que tornaria essas
opcOes inadequadas. Outras iniciativas educativeenéradas no site MEC séo destinadas a
alunos com necessidades especiais ou para edusagéampo, indigena ou quilombola e
consideramos que essas traducbes poderiam afastiar rmais a traducdo do seu sentido
original, ja que se trata de uma HQ claramente emtéidla no espaco urbano e os alunos que
foram apresentados em paginas anteriores ndo &qarter necessidades especiais.
Optamos, entdo, por traduziZEP’ por “desse lugar’, mesmo esta traducdo eliminaado
particularidade dZEP como escola na periferia, porque nos quadrosiargera protagonista
ja vinha falando dessaEP e um quadro posterior recupera esse sentido ceeola na
periferia”. Entretanto a tradugcédo dé&e“quitte la zep.”) 20 caracteres, por “Vou sair desse
lugar...!”, 24 caracteres, ultrapassa o baldo cdamte usada, ja que ele é pequeno. Optamos
entao por suprimir a pontuacgao “...".
Assim, as duas estratégias principais que utilizapasa lidar com a falta de espaco no balédo
foram a alteragéo da pontuacéo e supresséo denexfoes “nao essenciais”. E, considerando
o significado do tamanho da fonte nas mensagersaigedos balbes, como mostramos

anteriormente, indicamos 0 ndo uso dessa estratégia ser como ultimo recurso.
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8.2 O FORMATO DO BALAO

Outro fator de interesse no momento da traduc&mtim é o formato do mesmo. Mas néo da
forma como ele geralmente € tratado na literat@ralchducdo de HQ, como simbolo da
diferenca entre culturas (LIBERATTI, 2016). Na \axld, os balées comuns no Brasil e na
HQ que traduzimos costumam ser 0s mesmos: o bad@ndo, ou retangular; o baldo nuvem;
baldo com varias pontas pontiagudas. A maior difexdica por conta do baldo do sussurro
que é diferenciado dos outros baldes néo pelo toroha baldo, mas pelo tamanho da fonte,
como ja vimos anteriormente nesse capitulo. Emi@ta particularidade dessa HQ da qual
pretendermos tratar € que alguns dos bal6es costwrecar exatamente o texto que eles

envolvem. Vejamos esses exemplos:

MERCI DE VOTRE ATTENTION. JE VOUS RAPPELLE

QUE JE PARS EN SEJOUR DE RECHERCHES
D'UN MOIS A ROME, DONC ON SE RETROUVE
LE 4 DECEMBRE /

OBRIGADO FPELA ATENGAD. LEMBRANDO QUE
VOU FAZER FESQUISA EM ROMA FOR UM MES,
ENTAC 4 GENTE SE ENCONTRA BIA 4 BE

Figura 27 - Contorno do baléo p. 25
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—

TOME CUIDAGO: E MULTO RUIM PARA A
AUTOESTIMA.

FAIS ATTENTION : C'EST TRES MAUVAIS
POUR LE MORAL.

R

'

AH BON, A CE
POINT-LA ?

Figura 28 - Contorno do baldo p. 143

No primeiro, ao invés da autora utilizar um bal&guiar retangular, que é um dos formatos
mais usados nessa HQ, ela opta por um balédo imedrriovavelmente para evitar que o balédo
ficasse com espaco vazio nas laterais de “le 4ndéed”, a autora optou por estreitar as
linhas que envolvem o baldo para cercar o texttoaa mais préxima possivel. De forma
semelhante, no segundo exemplo, os limites do sleghaldo seguem quase exatamente 0s
limites do material verbal “Ah bon, a ce point-laEsse fendmeno nao ocorre em todos 0s
baldes dessa HQ, porém ocorre com frequéncia ariiagbara acreditarmos que se trata de
um dos tragos distintivos da artista.

Devemos entdo nos atentar a traducéo desses raéfipgares que circundam a mensagem
verbal. Caso deixemos espagcos em branco em exc@Bpemos com a sincronia do espaco,
pois tanto o excesso de mensagem verbal quantalsaalevem ser evitados (MAYORAL,;
KELLY; GALLARDO, 1988). Vejamos alguns casos de @isso foi feito:
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HOULA / NE SURTOUT PAS AVOIR L'AIR D'UNE
JOVIALE FUTURE FEMME AU FOYER...

ATl ATl ANTES DE TUDO, NAO POSS0 TER CARA
DE UMA FUTURA DONA DE CASA...

S01S
GLACIALE,

DETACHEE,
SOPHISTIQUEE

SETA
FRIA,
IMDIFEREMTE,
SOFISTICADA

MISTERIOSA,

EI, ET! ANTES DE TUDO, NAD POSSO TER CARA BE
UMA FUTURA DOMA DE CASA.

SEJA
RESERVADA,
INDIFEREMTE,
SOFISTICADA

Figura 29 — Comparac¢éo de contornos de baléo p. 23

Na segunda parte do baldo, no treckois glaciale, détachée, sophistiqguée et mystéfieus
os limites do baldo seguem quase exatamente o toemio das palavras — ficando mais
largo quando as palavras sdo mais compridas endbnguando elas sdo curtas. Numa
primeira traducdo optamos por traduzgldtiale’ por “fria”, o que acabou se tornando
incompativel com os limites do baldo — basta olasarsegundo quadro para ver que ha uma
distancia grande entre o contorno do balédo e aatiia’. Nesse caso, foi possivel resolver
facilmente o problema trocando a palavra “fria” goeservada”, bem mais longa que a

primeira resolvendo, assim, o problema dos limdtebaldo. Outro exemplo:
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JE FAIS COMME SI C'ETAIT POUR T'AIDER, MAIS J'Al
VRAIMENT ENVIE DE M'ENDORMIR AVEC TOI TOUS LES

FALO COMO SE FOSSE PRA TE ATUDAR, MASEU
REALMENTE TENHO VONTADE DE DORMIR COM VOCE
TODAS A5 NOI

EU TAMBEM
HO VONTADE!

MOl AUSSI
J'EN Al ENVIE /

PARECE QUE E 56 PRA TE ATUDAR, MAS EU REALMENTE
TENHO VONTADE DE bORMIR COM VOCE TODAS AS
MNOITES. ..

EU TAMBEM
TENHO VONTADE!

Figura 30 — Contorno do baldo p. 75

Nesse Ultimo exemplo vemos até que ponto a intégragtre tamanho do texto e limites do
baldo essa HQ chega. O baldo, que poderia ten@for mais regular, de um retangulo ou de
um circulo, tem um formato irregular, lembrando gnande retangulo unido a um menor, que
cerca o trechosbirs..”. O problema é que a primeira traducdo que sugerindo encaixa nos
limites do baldo com a mesma facilidade que o maigiNesse caso, alteramos a primeira
oracédo para que no final a palavra “noites...” @gbrfeitamente no espac¢o designado.
Esforcamos-nos para fazer com que a sincronia iesgpiecMayoral; Kelly; Gallardo (1988),
sem excessos ou faltas de espacos nos baldestaBitrerale lembrar que no caso de uma
publicacdo, essa sincronia nao fica apenas a argoadutor, mas também do letreirista.

Porque um dos problemas que o tradutor de HQ dafiero fato de que o documento de
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traducdo é um roteiro para o letreirista, e edstienalque ira aplicar o texto traduzido no
produto final, isto é, a HQ a ser publicada (AS2I&.,6).

Enfim, vimos que além do aspecto apenas linguisktictexto dos baldes carregando marcas
de oralidade, a traducéo dos baldes sofre outess@es que alteram nossa opcao tradutoria.
O limite espacial do baldo € uma delas que, idegtkn@ao deve ser nem transbordado e nem
excessivamente esvaziado, comparado com o orighpéicamos estratégias para contornar
0os problemas de limitacdo espacial — como mudargapahtuacdo, eliminacdo de
redundancias — e condenamos outras estratégiasssBrmesmo objetivo — como a mudanca
do tamanho da fonte — por acreditar que estasaadter excessivamente o significado dos
trechos envolvidos. Observamos também que maisudaim simples contorno casual, esta
HQ utiliza por vezes os limites dos bal6es de fonmu@o rigorosa em torno dos balbes e que,
se ndo nos atentarmos para essas formas no modeettducdo, o formato do balédo ficara

em desarmonia com o texto do baldo.

9 RELACAO IMAGEM-TEXTO

Outra questao muito tratada pelos pesquisadoreggjudam a traducédo de HQ € a relacao
texto verbal e visual, no sentido de que a infodoagrafica altera a escolha tradutéria. Mais
uma vez, essa questéo é tratada desde a tradug@disada, onde a traducdo de HQ estaria
subordinada a sincronia do conteudo visual comngulstico (MAYORAL; KELLY;
GALLARDO, 1988). Sendo este o segundo, e ultim@ugde subordinacdo ao qual a
traducdo de HQ estaria submetida, sendo o prineida sincronia do espaco que ja foi
mencionado no capitulo anterior quando falamosesobbaldes.

Observemos como se da a busca de sincronia enisaad e o linguistico no exemplo:
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Figura 31 — Sincronia visual - linguistica p. 52

ALORS !/

IL NOUS RESTE
ENCORE 30 MINUTES.
QUI VEUT LIRE LA
CHANSON DE ROLAND ?

C'EST DES
BEBES
EN FAIT.

Figura 32 — Sincronia visual - linguistica p. 53
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A GENTE ATMDA TEM 30
MINUTOS. QUEM QUER
LER A CANCAO DE
ROLANDO?

Figura 33 - Sincronia visual - linguistica p. 53

No trecho, a protagonista inicialmente compara lagos a tigres (primeira figura) que
estariam prontos a ataca-la por sua aula e sewecioménto insatisfatérios. Logo em seguida
um dos alunos Ihe faz uma pergunta que ela comsidetevante (trecho fora das imagens) e
ela se da conta de que os alunos, ao invés de deram se assemelham mais a gatos,
filhotes, ou bebés através da fragBest des bébés en fag segue tratando eles de forma
infantilizada (figura 2). Considerando apenas ceesplinguistico a traducao “Eles sé&o so
bebés” ou “Eles sdo sO criangas” se encaixariarsares problemas. Entretanto, como a
sincronia entre o aspecto visual e verbal devalndente, ser mantida, devemos lembrar que
a HQ tras logo anteriormente a imagem de grandas fetigres — para depois compara-los
com pequenos felinos — gatos — e a traducdo pdré¥jeou “criancas” apagaria essa
dualidade animal. Assim, optamos por traduzir ggle$ séao so filhotes” para nao prejudicar
a relagdo com o aspecto visual da HQ. Vejamo® @xtemplo:
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LE GRAND AVEC LE ; oul, oul !
SAC ROUGE ET \ ENFIN C'EST PAS

LA BARBE, C'EST R FORCEMENT
UN DE VOS ‘ SA PREMIERE

QUATRIEMES ? QUATRIEME, MAIS...

P
E SIM! BOM, NEO E

EXATAMENTE O e

PRIMEIRC OITAVO

O ALTO COM A
MOCHILA VERMELHA
EDEBARBAE DO SEU

Figura 35 - Sincronia visual - linguistica tradugad®

No quadro, 0 seguranca questiona a protagonista s de seus estudantelse ‘grand avec

le sac rouge et la barbe, c'est un de vos quatrie®ie“Sa¢ usualmente é traduzido por
“bolsa” sem nenhum problema. Entretanto, se obs@saa figura vemos que ha um
personagem gue se encaixa exatamente na descocg@gdranca e que o que ele chama de
“sac”, no Brasil € normalmente chamado de “mochiando “bolsa”. Ou seja, mais uma vez
0 aspecto visual n&do alterou completamente a téagjupas a direcionou para uma outra
possibilidade tradutéria que se tivéssemos apenafm@nacao verbal ndo teria sido nossa
primeira escolha tradutoria.

Temos abaixo outro caso de texto verbal e vistimh@mente ligados:
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Figura 36 - Pagina 110 intraduzivel

A pagina ja apresenta um desafio mais complexo @aradutor. Se obtivéssemos acesso ao
roteiro original onde todo esse texto proferidcapsrsonagem esta escrito de maneira clara
poderiamos considerar traduzi-lo, o que implicdgpois um esforgo da equipe grafica para
inserir e ajustar o texto nessa pagina. Entretar@sse trabalho nao foi possivel ter acesso a
ele e o texto de partida esta absolutamente ilegivgue faz com que ndés decidissemos por

nao traduzi-lo. O prejuizo para o leitor talvez 8&f@ muito, jA que a personagem esta apenas
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proferindo o seu trabalho numa conferéncia e oecmitt desse trabalho néo interfere na
compreensao geral do que esta se passando nandi@,aaisim, o ideal seria que pudéssemos
ter acesso a esse roteiro para traduzi-lo.

Enfim, vimos alguns exemplos de como o aspectoalisade alterar as traducdes verbais

mesmo sem limita-las fisicamente — como é o casadntornos dos baldes. A estratégia que
nos guia aqui é a busca da sincronia entre vislingeistico e, para isso, tivemos de trocar

nossas opc¢oOes tradutorias iniciais, sem grandgsizms. Porém, paginas como a 110 sao

impossiveis de traduzir sem um material de auxilio.

10 CONCLUSAO

Assim, exploramos diferentes instancias em quesoalie o verbal se relacionaram na
traducéo de uma HQ e observamos estratégias quera&méo tenham aplicacdo universal,
podem ser estendidas para um dado nuamero de HQsespetial observamos como a
traducdo do material linguistico de duas localidagke portam frente a tenséo gréfico-textual
— 0 dos baldes e o do paratexto linguistico.

Observamos como os diferentes tipos de génerogaiexse apresentam numa HQ e como
eles sao identificados para que possamos tradsizeloetamente, optando por uma estratégia
para um tipo de texto ou para outra estratégia atra tipo. Para identifica-los corretamente
nos atentamos a mensagens verbais e ndo vert@salaento e quadros anteriores.
Detalhamos as estratégias que o tradutor pode gargpara alcancar uma sincronia espacial
frente ao limite espacial do baldo e a formatobaléo excepcionais: busca de sinbnimos,
mudanc¢a de pontuagdo, mudanca da ordem de palavsapressdo de informacdes nao
essenciais. Ainda condenamos a mudanca do tamanfanté por alterar o significado da
mensagem verbal.

Por fim, observamos alguns outros casos de relat@gem-texto, em que 0 que esta em jogo
€ a sincronia visual-linguistica.

Porém, a relacdo verbal-visual na tradu¢cédo de Hsa&sgota aqui. Nosso objeto foi apenas
uma HQ e a relacéo verbal-visual pode ser muitassvmais complexa, como pode se ver em
Aragédo e Zavaglia (2010), que exploram a relacasirronia linguistica visual com muitos

mais frutos.
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12 APENDICE A — GLOSSARIO DE TRADUCAO

Segue um glosséario dos termos mais pertinentesafiadores relacionados a traducao de

termos especificos da cultura francesa e de otgro®s que exigiram uma reflexdo maior.

Termo de Partida (fr-FR) Termo de Chegada (pt-BR)
Agrégatif Licenciando

Allocataire monitrice Estagiaria docente
Carte de sécurité Cartéo de saude
Découvert autorisé Cheque especial
Disponibilité Afastamento

Education nationale Ministério da Educacao
Enseignant vacataire Professor substituto
Epargne fiscale Previdéncia privada
Epargne logement FGTS

Financement de thése Bolsa de Doutorado

HEC (Ecole des hautes études commerciales) Escola de Comércio

L2 2° ano

Maitre de conférences Professor adjunto

Normalien Estudante/Licenciado na Escola Normal
Taux d’habitation IPTU

ZEP (Zone d’éducation prioritaire) Escola na peidfe




13 APENCIDE B — PRANCHAS TRADUZIDAS

13.1 PRANCHAS P. 9
13.1.1 Prancha original p. 9

BEN MOI, J'EN Al
MARRE.

b

AH OUAIS,
AVEC PLAISIR,
MERCI !

|

OH PUREE, UN MAIL DE
KARPOV, A DOIT ETRE LA /]
—_] REPONSE A MA DEMANDE
DE FINANCEMENT DE

LA MERE DE RIAZ N'A

TOUJOURS PAS REPONDU
A MA DEMANDE

DE RENDEZ-VOUS,

C'EST BIZARRE...




13.1.2 Prancha traduzida p. 9

—

A MAE DO RTAF ATHMDA |

MAC ME RESPOMDEU PRA |
MARCAR REUMIAD,

ESQUISITO, ..

CARAMBA, UM E-MATL BO 1|
KARPOV, DEVE SER A ﬂ'_'l"ln
RESPOSTA PRO MEU PEDIDD —

g"ﬂ—‘_—"'ﬁ‘“‘f [ T




13.2 PRANCHAS P. 26
13.2.1 Prancha original p. 26

LE MARDI APRES SON COURS EST LE SEUL MOMENT DE LA SEMAINE
OU LES ETUDIANTS D'ALEXANDRE KARPOV SONT SUrS DE POUVOIR LE TROUVER A LUNIVERSITE.

C'EST UN JOUR CAUCHEMARDESQUE POUR KARPOV.
CHAQUE THESARD LUI AYANT ENVOYE SON TRAVAIL PEUT VENIR LUI DEMANDER S'IL A LU SA SALOPERIE.

BONJOUR
BONJOUR

MONSIEUR !

26



13.2.2 Prancha traduzida p. 26

TERCA DEFOIS DA AULA E O UNICO MOMENTO DA SEMAMA EM QUE 05 ESTUDANTES DE ALEXANDRE KARPOV
PODEM EMNCONTRA-LO MA UNIVERSIDAGE COM CERTEZA,

=

E UM DA HORRIPILAMNTE PARA KARPOV,
CADA DOUTORAMNDO QUE TIVER ENVIADO SEU TRABALHO PODE VIR PERSUMNTAR 5E ELE LEU AS SUAS BABOSEIRAS,

47



13.3 PRANCHAS P. 83
13.3.1 Prancha original p. 83

LA, TU DOIS ENCORE LES METTRE SOUS ENVELOPPE, ET LES ENVOYER DANS LA CHAINE DES
SIGNATURES POUR QU'ILS AIENT LES 8 TAMPONS QU'IL FAUT POUR LES REMBOURSEMENTS.

e
N~ /D/

MAIS BON... C'EST RARE QUE LE
PAPIER REVIENNE ET ALORS LA.. .VA-T-EN SAVOIR QUI C'EST-IL DONC

QUI TE LA PAS REMBOUCHE !

MAIS NE T'INQUIETE
PAS, 51 TU ES
PERDUE ON
COMMENCERA
DOUCEMENT.

AH BAH... MERCI !

83

48
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13.3.2 Prancha traduzida p. 83

paAf, vOCoE AINDA TEM QUE COLOCAR ELES MUM ENVELOFE E EMVIAR PRA UMA CADEIA DE
ASSIMATURAS PARA QUE ELES TEMHAM OS5 B CARTMBOS MECESSARIOS PARA OS5 REEMBOLSOS.

= \
e ~L
&
5 L&

SE BEM... QUE E RARD QUE O § B z
p l ... VAL LA SABER QUEM E QUE NAD
DOCUMEMTO VOLTE E DT, DEVOLVEU! J

£)




13.4 PRANCHAS P. 95

13.4.1 Prancha original p. 95

TU PEUX PAS
T'IMAGINER LA MAREE
HUMAINE A LA FNAC,
C'ETAIT
CAUCHEMARDESQUE !

Loic, TU VEUX PAS
QU'ON FETE NOEL

J'Al VRAIMENT PAS ENVIE

D'ALLER DANS LA MIENNE,

C'EST LINQUISITION.

REGARDE
CE QUE J'Al TROUVE //
UN DRONE POUR TES
NEVEUX /

JE TE JURE, A CHAQUE
FOIS, ILS ME HARCELENT
DE QUESTIONS, ILS ME

SEULEMENT DANS TA TRAQUENT, ILS...

FAMILLE 7

MAIS NAN, ILS
S'INTERESSENT A
CE QUE TU FAIS /

|

T'IMAGINES S'ILS NE POSAIENT
AUCUNE QUESTION, TU DIRAIS QU'ILS
NE S'INTERESSENT PAS A TOI,

TU SERAIS FURIEUSE ! _

Tn o gaie i

‘ ___‘fltmmlmmnmn

95
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13.4.2 Prancha traduzida p. 95

VOCE NAO IMAGINA A

MULTIDAO DE GENTE

QUE TINHA NA FNAC,
ERA UM PESADELOI

Loic, vock QUER o 2 nsamuneure
COMEMORAR © NAO QUERO IR NA MINHA,

NATAL SO COM A E UMA INQUISICAO.
SUA FAMILIA?

OLHA
O QUE EU ACHETI UM
DRONE PROS TEUS
SOBRINHOS!

JURO, TODA VEZ ELES |
ME ATORMENTAM COM
PERGUNTAS, ME

=' IMAGINA SO SE ELES NAO FIZESSEM

NENHUMA PERGUNTA, VOCE DIRIA QUE
ELES NAO SE INTERESSAM POR TI,
IA FICAR FURIOSAI
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13.5 PRANCHAS P. 115

l

13.5.1 Prancha original p. 115
N .
: [ ///;_\ : J % 7
TN T JAVAIS APPRIS MON INTERVENTION PAR CCEUR, ol B
| | ET JE L'Al RECITEE SANS COMPRENDRE aH AH ¢
,(J - UN MOT DE CE QUE JE DISAIS, TELLEMENT | . e
O JETAIS TENDUE, AH AH / |
f (
A'ﬁj P _r_i"/” v'/" }‘/i W
_ Py BN\ ol 0 (©
(e ) N 2
(] > = ‘Jﬂ’zlr_b‘_vw 'f‘i.-u;"/--z!,f ) /<
&f‘_ {2 L) { }
Al ,‘ﬁ‘r
{1~ : Y
O, (- g
— > — \
SYMPA TES
HISTOIRES DE

GUERRE, MAIS MO,
JETAIS COMMENT ?

e

ALLEZ,
ALEA JACTA EST,
TOUT PLUTOT QUE
L'INCERTITUDE..




13.5.2 Prancha traduzida p. 115

VN

EL! TINHA DECORADO MINHA AFRESENTA qu

| DECLAMETL SEM ENTENDER UMA PALAVRA SEQUER

L3 DO QUE EU ESTAVA FM_MEETAOTENSE QUE
EU TAVA, HA Hal
J r*‘* Ty

! J
ﬂi

=,

L e

\

lUJ_

\
ﬂr"‘w

LEGAL AS SUAS
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13.6 PRANCHAS P. 119

13.6.1 Prancha original p. 119

LE COLLOQUE
Vous A PLU ?

AH, JE N'Y ETAIS PAS, JE
VIENS JUSTE CHERCHER
MA FEMME QUI Y ETAIT !

BLA BLA
( BLA BLA BLA
BLA BLA BLA
BLA BLA BLA
BLA BLA BLA

BLA BLA BLA

BLU BLU BLU
BLU BLU BLU
BLU BLU BLU
BLU BLU BLU
BLU BLU BLU

DANS UNE SECONDE, JE VAIS
PANIQUER, COMMENCER A PARLER
COMME UN ROBINET D'EAU TIEDE

ET RACONTER N'IMPORTE QUO,
RESISTE JEANNE, si TU N'AS
RIEN A DIRE : TIRE-TOI !/

~——— ——

54



13.6.2 Prancha traduzida p. 119

60STOU DO
coLOQUIO?

—

5

AH, EU NAQ FUI, 50 VIM
BUSCAR MINHA MULHER QUE
ESTAVA NELE!

BLA BLA BLA

( BLA BLA

BLA BLA BLA BLU BLU BLU

BLA BLA BLA | BLU BLUBLU
BLABLA BLA | BLUBLUBLU
BLA BLA BLA | BLU BLUBLU

BLU BLU BLU

A QUALQUER MOMENTO VOU ENTRAR

EM PANICO, COMECAR A FALAR COMO

UMA MATRACA E CONTAR QUALQUER

corsa, RESISTA JEANNE,

SE VOCE NAO TEM NADA A DIZER:
VA EMBORA!

\_/\_’_\_/,_/

15

VOU BUSCAR ALGUMA COISA
PRA BEBER!

55
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13.7 PRANCHAS P. 123
13.7.1 Prancha original p. 123

g = e '
S BEN TU SAIS, J'Al REALISE H

QU'IL FALLAIT VRAIMENT QUE
JE ME CONCENTRE SUR MA ' "
[SSSS, THESE ET QUE JE REDIGE. —

1)

JE SENS QUE J'Al UNE VISION ECRIRE C'EST KAFKA DISAIT QUE C'ETAIT UNE

PARTICULIERE ET ORIGINALE, MAIS ACTIVITE ATROCE, UN TUNNEL
) HYPER VIOLENT /

QUE JE N'Al PAS ENCORE TROUVE SOMBRE DANS LEQUEL ON NE

MA VOIX, TU COMPRENDS 7 CONTROLAIT PLUS RIEN.

r—« Sl LE LIVRE QUE NOUS
LISONS NE NOUS REVEILLE
PAS D'UN COUP DE POING
SUR LE CRANE, A QUOI BON
LE LIRE ? »

« UN LIVRE, DIT-IL, DOIT ETRE
LA HACHE QUI FEND LA MER GELEE
EN NOUS. »

51 C'EST POUR FAIRE
UNE PETITE THESE
DE POPOTE, ALORS

A QUOI ¢ SERT ?

C'EST PAREIL
POUR LA
THESE.

= /VENTENDS BIEN,
JEANNE, MAIS IL FAUT
SURTOUT LA FINIR,
MAINTENANT !




13.7.2 Prancha traduzida p. 123

M=

|
U

i

i

PSSl BOM, SABE, PERCEBI QUE EU |

Wy T

——.-ll l“
REALMENTE DEVIA ME  forion
CONCENTRAR NA MINHA TESE E """

l',lr,!"._l!.l\‘; ' ,Lw Hl|

T s e sl

OIS &

SINTO QUE TENHO UMA PERSPECTIVA

EXTRAORDINARIA E ORIGINAL, MAS

QUE AINDA NAO ENCONTREL MINHA
VOZ, ENTENDE?

KAFKA DIZIA QUE ERA UMA
ATIVIDADE ABOMINAVEL, UM
TUNEL OBSCURO ONDE NAO SE

CONTROLAVA MAIS NADA.

ESCREVER E HIPER

ELE DIZ: "UM LIVRO DEVE SER O
MACHADO QUE QUEBRA O MAR GELADO
EM NOs."

SE E PRA FAZER UM
TESEZINHA BESTA,
PRA QUE FAZER ELA

[+s& 0 L1vRO QUE LEMOS N0
NOS SACODE E ACORDA COMO
UM GOLPE NO CRANIO, POR
QUE NOS DARMOS AQO
TRABALHO DE LE-LO?"

TJEANNE, MAS A
VOCE TEM QUE
TERMINAR!




13.8 PRANCHAS P. 163
13.8.1 Prancha original p. 163

VOUS FAITES
UNE FETE ?

NON !

JE M'ENFERME
POUR FiNIR DE
REDIGER MA
THESE, ALORS
JE PRENDS DES
MUNITIONS !

AH, VOUS JEN Al FAIT UNE EN
FAITES UNE QUAND JETAIS PALEONTOLOGIE !
THESE 7 JEUNE !
MAIS
CA A PAS
DEBOUCHE...
J A‘{“!
{ ) y

163
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13.8.2 Prancha traduzida p. 163




13.9 PRANCHAS P. 171
13.9.1 Prancha original p. 171

MMH... TCHOU TCHOU...
UUUNNN... UN PETIT

JUS DE GROSEILLES .
SIL VOUS PLAIT! UN MoJITo !
/ x,

QU'EST-CE QUE
JE VOUS SERS,
MESDAMES ?

".

TU SOUTIENS
LA SEMAINE PROCHAINE,
C'ESTCA?

OUI! EN FAIT J'Al
VU KARPOV ET..

JEANNE, JE T'ARRETE MAIS
JE N'Y TIENS PLUS, IL FAUT
QUE JE TE DISE:

JE VIENS D'OBTENIE
UN POSTE DE MAITRE
DE CONFERENCES A
L'UNIVERSITE DE NANTES //

J'EN REVIENS TOUJOURS PAS.
TU PEUX PAS TIMAGINER CE
QUE J'Al TRAVERSE DEPUIS MA
SOUTENANCE.

APRES-

THESE :
MISSIONS

A ACCOMPLIR

AH C'EST...
C'EST PAS
FINI ?

VOTRE BUT EST A PRESENT
D'OBTENIR LA QUALIFICATION,
QUI VOUS PERMET DE
POSTULER A LUNIVERSITE.

UNE FOIS LADITE QUALIFICATION
OBTENUE, VOUS DEVREZ MONTER
DES DOSSIERS DE CANDIDATURE

AUX POSTES DE MAITRES DE
CONFERENCES.

>

VoUS ETES 10 436
DANS LE MEME DOMAINE
ETIL ¥ A UN POSTE
PAR AN QUI SE LIBERE.

171
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13.9.2 Prancha traduzida p. 171

61

0S DOQUMENTOS PARA SE CANDIDATAR
COMO PROFESSOR ADJUNTO.

-

1



