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Resumo

O relatorio a seguir documenta o desenvolvimento de um projeto de Design em
Programacao Visual para a Universidade de Brasilia o qual explora as areas de Literatura
Infantil, Diagramacao e Ilustracao. O projeto desenvolvido foi um livro ilustrado infantil e
autoral para o publico infanto juvenil com a intencao de ser comercializado no mercado de
livros infantis brasileiro.

O livro tem como tematica a fantasia, enredo linear e com o propdsito de entreter o
leitor. Para a conclusdo do trabalho, envolveu-se as etapas de pesquisa, conceituagdo, criacao
das das imagens e texto apos fases de testes e processos que visam melhorar sua reprodugao

grafica e para fins comerciais.

Palavras-chaves: Livro ilustrado, Design de livros, Ilustragdo, Literatura infantil.



Sumario

1. INErOAUCAOD cccevrircrnnneniecccssssssnsanssiecsssssosssnsassssscsssssnssasssssssssssssssssasssss 1
2. MIELOMO cueceereennensnensnensnensanessnessanesssesssnssssesssnssssnsssaesssasssassssasssassssassnns 3
3. Levantamento de Dados .......ccueeeveeicsniccsneccsnncssnncssnnecssnnncssnsecsnnes 4
3.1. O que é um Livro Hustrado? .......cccceevercecnercscnnicssnnscssnnecnns 4
3.2. Diferencas entre livros que apresentam imagens: ............. 4
3.3. O livro ilustrado e livro imagem: .........cccceeeenereccscnneccscnnnes 8
3.4. Limitacoes do Livro Ilustrado: 9
4. Livros de Referencia ......ceeenecseccsensecseecsenseecseccensnecssesecssecsncssesnns 11
4.1. O Pequeno PrincCipe:....ccceecccsececssarcsssencsssescsssnssssssssssnsesssnns 11
4.2, PerSEPOLIS: ..cuereerercrsnrcssnnicssannsssnnssssnnessssessnssssssssssnssssansasssnes 12
4.4. The House in the Night: .......ccoeirveenreensnecsenssecnseecsneenens 13
5. Referéncia Visual ........eeeieiciuiinseinsueiceensinssnessecssnensessssesssecssseesans 14
6. Idealizacao do LiVI0 ...ccueiiceicvneiccsisnniccsssnnnccssssnsscsssssnsscsssssssesssnnsns 16
6.1. O Protagomista ......ceeveerseensuecssnecsannssaessseessnessansssncsssasssnessanes 16
0.2, O CiICO cuueeecnnercsnnrcnsnnncssnnecssanecssanecssssessssesssssesssssesssssssssssesssses 16
6.3. O outro 1ado € a NOIte .....ccueeveecreerinccsnecsnecsannsnccseecsneesanes 17
6.4. Conceituacao da Narrativa: .........ccecceeeecccsnseccssssnsscsssssssecss 18
6.5. Paleta de Cores: .......uuueineecreecseicsnnisncsseecssnecssesseccssesssssssnnes 19
7o A NATTALIVA.cciniiiiiiiecnnenieennecsnesssessessssesssssssnsssaesssassssssssssssassssassnns 21
7.1. Esquematizacio do Narrativa:.....ccceeeeeccccnneccsssnnrecsssnnnseces 21
7.2. Resumo da narrativat........eeeceeineccnnennnecnnnineccseesseesees 22
7.3. Segmentacio da NArrativa:.......ceeeeccceeccsssncsssncssnsncssssecsanns 22
8. Elaboraciao do Storyboard ..........cceeeeccnnsnenccscsnsecsssssnsecssssnssessssanes 24
9. RequiSitos Ao Projeto......ceccecercscneicisnncssnnccssnnessnncssnnnsssnssssnssssaneses 25
10. Projeto GrafiCo .....cueeceveecicencssnnecssnnicsssnessssscssssessssnossssssssssssssssssses 26
10.1. Formato da pagina € Grid .........ccceevereccvercssnercscnnccssanscssances 26
10.2. Fonte Tipografica: ......ccccceevverecssnrcssnrcssnnrcssnnncssnssssnsscssasecs 27
10.3. IMPIeSSA0 ceceeveecccnriesssnicssarecsssnesssssessssesssssesssssessssssssssossssses 28

10.3.1. Papel: c.cccouueiiiniinniicnisnnncssssnnnncsssnsssssssssssessssssssssssssssssssnns 28



10.3.2. Técnica de impressao: 28

11. Criacao das COMPOSICOES ..cuuereerrrrrrecsssnsecsssssssscsssssssassssssssssssssssssse 29
12. TIuStragoes fiNAiS....ccocveeecesssnsecssssnnsccsssnsscsssssnssesssssassssssssssssssanssscss 30
13. TItulo dO LIVI0 cccueeeuiinnenninctenneesnensnencsnessnecssseessesssesssessssessansssaenns 32
14. Produciio da capa e CONtracapa .....ccocceeerccscsserecssssssecsssssssssssssssseses 32

14.1. DimenS0es:...ccueiereecsersseecsnnnsssecssnccssncssansssesssassssessssssssssssasens 32

14.2. AS TTUSEIACOES: cceeeeeeerrcrrnneereeccccsssconsassssaescssssssnnsassssscsssssossnns 32
15. DAd0S TECIICOS ..cceeueiierisuinieensneisnecsuessnicssesssncssesssssssessssssssssasans 34
16. CONCIUSAO .ucceureiireesreisnensurecnensnnessnecssnssssesssnssssessnssssesssassssesssnsssasans 35
17. BibLioGrafia c....ccvveeveensuensunensnensnnnnsaensannssnesssnssssesssnsssnesssnssssesssssssaenes 36



Lista de Figuras

Figura 1 - “As aventuras de Pedro o coelho” por Beatrix Potter (1902). ...........c.......... 5

Figura 2 - “Desventuras em série” por Daniel Handler (1999). .......ccccovvvveiinveiennnne. 5

Figura 3 - “Onde vivem os monstros” por Maurice Sendak (1963). .........cccceeeeeenne. 6

Figura 4 - “Persépolis por Marjane Satrapi” (2000-2003). ....c.cocveeerirererreeienieeeenneene 6

Figura 5 - “Era uma vez” por Benjamim Lacombe (2009).......c..ccccovevieieininincnennenn. 7

Figura 6 - “A lagarta muito comilona” por Eric Carle (1969). .......cccoviiiniiniiiine 7

Figura 8 - Barbaro, 2013 de Renato MOTiCONI. .....c.eieririririiieieieieeceieeeceee e 8

Figura 9 - Foto da tela do ebook “O gato com chapéu” por Dr. Seuss, 1957. .............. 9

Figura 10 - Sombras, 2010 de Suzy Lee. .......cccovieiirieiiiieeieeeceeeeeee e 10
Figura 11 - Pagina do livro “O Pequeno Principe” (1943). ....ccevvieveriieieieeieieeeeevne 11
Figura 12 - Pagina do “Persépolis” (2000-2003) por Marjane Satrapi.........c.cceccevenene. 12
Figura 13 - Pagina do “The House in the Night” ..........cocoiiiiiiiiiiieee 13
Figura 14 - Painel de eStilo. ........ooiierierieieieeee e 14
Figura 15 - Pagina do livro “A chegada”. ..........cccoviiirinininininccccccceee e 15
Figura 16 - Paginda do livro “A arvore vermelha”. ..........ccoocoiiiiiiiiiiiieeee 15
Figura 17 - Pagina do conto “Eric” do livro “Contos de lugares distantes”™................... 15
Figura 18 - alternativas de desenho do protagonista.............cccceeveeeeriieienieeiienieieneene 16
Figura 19 - Alternativas de ilustragdes para 0 CirCO.......coovevuereererierieniieieeieieeee e 17
Figura 20 - Alternativas de ilustragdes para a Coelha € a noite. ........cccevveeeercnenennenn. 18
Figura 21 - Paleta de cores para representar 0 CIirCo. .....oevereruerueneeeeieeeeeenenienrennenee 20
Figura 22 - Paleta de cores para representar a NOIte. .........coceveeruereerieneienieeeenieeeeneeenes 20
Figura 24 - Pagina do storyboard criado. ....................cccccoceioiiciiciiinciiiiseeeeeee 24
Figura 26 - Pagina individual do livro com 0 grid. .......ccccovevivienencniiiiiiiiiiicncecen 26
Figura 27 - Pagina dupla teste com grid, rascunho e texto aplicados. ........c.cccceeveennene. 27
Figura 28 - Aplicacdes da tipografia Museo Sans 300............ccevvevieriieienieeienieeeeenene 27
Figura 29 - Pantone (Rosa) 806 U 100% € 25%0.....eveevueeeeieiieieeieieeiieie e 28
Figura 30 - Rascunho da composicdo de uma pagina dupla............cccceeieiiniinininnnnne. 29
Figura 31 - Rascunho da composicdo de pagina individual. .........cccccoeeveviieiinieiennnnne. 29

Figura 32 - Rascunho de uma pagina YINICa. ..........c.eeeeruereeseenieieeieie e 30



Figura 33 - Tlustragdo final de uma pagina (INiCa. .........cceccvevvereerieeieieeieie e 31
Figura 34 - Tlustracdo finalizada e colorida pronta para ser diagramada. ...................... 31
Figura 35 - [lustrac@o final da capa.........ccceoveieieiiiiiiineseeeeeee e 33

Figura 36 - Rascunho da contracapa. .........c.ccceeceeireririnenenienienieeceeieceeeieeie e 33



1. Introducao

O livro sempre foi uma ferramenta de aprendizado, transmissdo de ideias e documentagao
historica e cultural de varias sociedades. O mesmo ocorre com o livro ilustrado pois aborda
temas educativos, divulga novas ideias € a0 mesmo tempo ¢ uma documentacao histdrica

e cultural da sociedade. Diferente dos livros sem imagens, o seu grande diferencial esta na
sua apresentagdo original e criativa, o qual se faz de uma narrativa cativante e emotiva tanto
visual quanto textual. Sua forma singular de utilizar as imagens como ferramenta essencial
para transmitir qualquer conteudo seduzem os leitores ao primeiro contato.

Entretanto, atualmente o livro ilustrado infantil ¢ visto e limitado apenas ao seu publico
formado de jovens leitores, geralmente criancas de 1 a 13 anos. Apds os 13 ja pertencem a
categoria de leitores infanto juvenis. A principal razdo deste problema ¢ a falsa concepcao
de que o livro ilustrado infanto juvenil ¢ uma midia de abordagem superficial e simples
e por isso ¢ destinada a um publico que ndo domina a leitura por completo. O mesmo
ocorre de uma via para outra, pois acredita-se que o publico de jovens leitores necessitam
de artefatos chamativos e visuais, as ilustragdes, para atrair atengdo deste publico e assim
facilitando a transmissao do contetido. O mesmo erro acontece com o contetido que nao
pode em nenhum momento ser denso, complexo e “politicamente incorreto”. Tal ponto de
visdo muito difundidos ou equivocados, pois primeiramente a leitura da imagem requer uma
certa formacao e conhecimentos prévios de seus respectivos codigos além da interpretagao
pessoal, que esta, muito influenciada pela sociedade, conhecimento e cultura que o individuo
se encontra. A existéncia de imagens que ilustram ou ndo um tema, ndo desmerece de forma
alguma seu significado, quando bem executada ela s6 tem o que acrescentar.

Além do mais, o livro ilustrado ndo se limita apenas a leitura de seu texto e imagem, pois
existe um cuidado em relacao ao seu formato, dos materiais e técnicas utilizados para sua
producado, da relacdo entre capa e seu conteudo, a ordem da leitura, do siléncio que existe apos
folhear cada pagina e o proprio acabamento do livro em si. Ler um livro ilustrado vai muito
além do que uma simples leitura rapida e muitas vezes apenas visual. Ela se encontra ao toque
de cada pagina e a poesia que existe entre cada folha.

Conclui-se que a leitura de um livro ilustrado depende certamente da formagao e

sensibilidade do leitor. Diferentemente dos adultos, as criangas enxergam isso com muita



clareza pois ainda ndo adquiriram os “filtros” que a realidade da vida adulta o empregam em
sua fase adulta.

O objetivo deste trabalho de conclusao de curso em Design Grafico € a criagdo de um
livro ilustrado infantil autoral o qual a estudante € a escritora, ilustradora e designer do livro
que posteriormente tem o fim de ser comercializado. Ou seja, ¢ necessario que seja viavel a
sua reproducao em grande escala e seu comércio no ramo de livros infantis brasileiro.

O livro produzido tem o propdsito principal de entreter o leitor de qualquer idade, porém
tendo como publico-alvo as criangas que dominam a leitura e por esta razao os contetidos
inapropriados a jovens abaixo de 13 anos foram proibidos, tais como sexo, violéncia,
drogas, palavrdes, etc. O livro também terd uma narrativa linear e puramente buscando o
entretenimento do leitor.

Neste relatorio pode-se ser encontrado o método e as etapas exigidas para a produgao
deste livro ilustrado impresso. Nele foi enfatizado a busca pela qualidade da narrativa, ideia,
moral e a imagem, usando-se de recursos do fundamentos da imagem (imagem, cor e forma) e

design (metodologia, diagramagdo e comunicagdo visual).



2. Método

Para desenvolver o projeto foi iniciado uma pesquisa de métodos que facilitassem a producgao
do trabalho e assim encontrar as melhores solugdes. A partir do conhecimento adquirido e o

contexto em que o produto foi inserido, foram organizados as etapas da seguinte forma:

I.  Pesquisar tipologia de livros com imagens existem no mercado e qual abordar.

II.  Buscar referencias de livros infantis ilustrados que possam servir de apoio e
inspiragao.

1.  Criar perfil e alternativas visuais do protagonista.

IV. Definir o tema, conceito e moral do livro.

V.  Criar o painel de estilo do livro.

VL. Definir os requisitos do projeto.

VIL. Criar a narrativa do livro.

VIIL. Definir o projeto grafico: fonte, formato do livro, grid, forma de impressao e
encadernacao.

IX. Criar storyboard: organizacdo sequencial visual baseado na narrativa ja
segmentada.

X.  Fazer a composicao de cada cena baseados no texto.

XI. Finalizar as composig¢oes finais com o material e técnica escolhidos.

XII. Escanear e tratar as imagens para o formato digital.

XIII. Diagramar o texto juntamente com as composicdes.

XIV. Criar o titulo do livro ilustrado.

XV. Produzir a capa e contra capa.

XVI. Imprimir o livro.

XVII. Encadernar o livro.



3. Levantamento de Dados

3.1. O que é um Livro Ilustrado?

O livro ilustrado engloba varios géneros pertencentes as categorias da literatura geral.
Nele encontramos desde contos, historias de fic¢do cientifica ou poesia. E considerado uma
reproducdo de um trabalho original, pois ¢ um produto industrializado e reproduzido de
imagens que um dia ja foram “imagens originais”.

Diferente dos livros sem imagens, o livro ilustrado possui uma narrativa orientada para
as ilustracdes. O contetido s6 existe com a combinagdo do texto e imagem e muitas vezes
sem o proprio texto, tais como os picture books ou livro imagem no Brasil. Ja os livros com
imagens possuem textos que funcionam independentemente das suas imagens e estas podem
ser substituidas por outras de mesmo conceito e/ou ausentes.

Como o livro ilustrado infantil ¢ um objeto concebido hoje para os nao leitores, os
livros infantis necessitam atingir seu publico por meio de seus mediadores (pais, guardides,
professores, avos, etc.) e por tal razdo a maioria dos criadores destes livros orientam seus
projetos relativamente em fung¢do das supostas expectativas dos mediadores, tais como
a melhor sonoridade da narrativa (muitos mediadores leem em voz alta) ou uma melhor
apresentacdo de imagens que consigam cativar os mediadores em seu primeiro contato.

Ao contrario do HQ (historia em quadrinhos), o livro ilustrado infantil nunca chegou a
conquistar efetivamente um publico adulto afora dos mediadores ou pessoas relacionadas ao

ramo de literatura infantil atualmente.
3.2. Diferencas entre livros que apresentam imagens:

De acordo com a autora e pesquisadora Sophie Van der Liden em seu livro “Para ler o
Livro Ilustrado” (2011) ela categoriza os livros que apresentam imagens destinados a jovens

leitores como um artificio essencial em 7 categorias que foram definidas a seguir:.

3.2.1. Livro com ilustracio: obras que apresentam um texto independente em relacao



a imagem que o acompanha. O texto ¢ espacialmente predominante e autonomo do ponto de
vista do sentido. O leitor penetra na histéria por meio do texto, o qual sustenta a narrativa.

A imagem serve apenas como um complemento visual podendo ser substituida por outra

imagem de mesmo contexto e/ou ausente (Figura 1).

He found a door in a wall;
but it was locked,
and there was no room
for a fat little rabbit to
squeeze underneath.

An old mouse was running
in and out over the stone doorstep,
carrying peas and beans
to her family in the wood.

Figura 1 - “As aventuras de Pedro o coelho” por Beatrix Potter (1902).

3.2.2. Primeiras leituras: Situado a meio caminho entre o livro ilustrado e o romance, dirigi-
se especificamente aos leitores em processo. Em geral, o formato ¢ caracteristico do romance, a
narrativa € sequenciada em capitulos curtos curtos. A diagramagao se assemelha a das historias
ilustradas, embora, com certa frequéncia, contenha mais vinhetas e pequenas imagens emolduradas

junto do texto, o que pode, as vezes, aproxima-las dos livros ilustrados (Figura 2).

: que
aqui quer dizer que *sen.

Jd
ram duas coisas diferentes an # nies Jedamant
mesmo tempo”. Por um lads, 0 o5 paiveat 2 <O
éclaro que estavam chios de s e de it

pavr. Pelo musmiirio de gt V™ comptid
vozes que vinha do palco, pusad = odem veb ¢
os doi fe- Cmm““m?ﬂ:mdu““

Taen e __Thae. a0ESAT

Figura 2 - “Desventuras em série” por Daniel Handler (1999).



3.2.3. Livros ilustrados ou livro imagem (picture book): Obras em que a imagem ¢
espacialmente preponderante em relagao ao texto, que alids o texto pode estar ausente. A

narrativa se faz de maneira articulada entre textos e imagens de forma linear (Figura 3).

But the wild things cried, “Oh please don't go— The wild things roared their terrible roars and gnashed their terrible teeth
we'll eat you up—we love you so!” and rolled their terrible eyes and showed their terrible claws
And Max said, “No!"” but Max stepped into his private boat and waved good-bye

Figura 3 - “Onde vivem os monstros” por Maurice Sendak (1963).

3.2.4. Histérias em quadrinhos (HQ): forma de expressdo caracterizada ndo pela
presenca de quadrinhos e baldes, e sim pela articulacao de “imagens solidarias™. A
organizac¢ao da pagina corresponde — majoritariamente — a uma disposi¢do compartimentada,

isto €, os quadrinhos que se encontram justapostos em varios niveis (Figura 4).

00 €0, o 10 NS BE | [C €554 € A Milkin CLASSE, COMO ESTOU SCATADA NO CANTO
BADE, eN 1980. €406k50, NAD K PRA ME VER NA FOTO. DA ESOUCROA PARA A
SIREiTA: GOLNAZ, MALCHD, NARI, MNA.

Figura 4 - “Persépolis por Marjane Satrapi” (2000-2003).



3.2.5. Livros pop-up: Tipo de livro que no espaco da pagina dupla acomoda sistemas
de esconderijos, abas, encaixes, etc., permitindo mobilidade dos elementos, ou mesmo um

desdobramento em trés dimensdes (Figura 5).

Figura 5 - “Era uma vez” por Benjamim Lacombe (2009).

3.2.6. Livros-brinquedo: objetos hibridos, situados frequentemente entre o livro e o
brinquedo, que apresentam elementos associados ao livro, ou livros que contém elementos em

trés dimensoes (pelucia, figuras de plasticos etc.) (Figura 6).

Figura 6 - “A lagarta muito comilona” por Eric Carle (1969).

3.2.7. Livros interativos: Apresentam-se como suporte de atividades diversas: pintura,
construcdes, recortes, colagens... Podem abrigar materiais — além do papel — necessarios para

uma atividade manual (tintas, tecidos, migcangas, adesivos etc.) (Figura 7).
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Figura 7 - “Aincrivel fuga da cebola” por Sara Fanelli (2012).

3.3. O livro ilustrado e livro imagem:

Para este projeto foi escolhido o Livro Ilustrado como categoria, pois a imagem € o
texto trabalham em conjunto e de forma dependentes. Como o produto final tem o foco de
transmitir uma narrativa através da imagem, um livro interativo e de outras funcionalidades
além da leitura ndo iria evidenciar esse proposito de forma concisa e direta. Outro fator é o
espago disponivel pelo livro ilustrado para as ilustragdes que podem ser compostas de forma
original e sem limita¢des dentro das paginas. Um exemplo € o picture book “Bérbaro” de
Renato Moriconi que usa com total liberdade as paginas do livro onde a narrativa acontece

sem a presenga do texto (Figura 8).

Figura 8 - Barbaro, 2013 de Renato Moriconi.



3.4. Limitacoes definidas do Livro Ilustrado:

O livro Ilustrado ¢ ainda um objeto majoritariamente destinado a impressao mesmo que
existam em plataformas digitais: e-books e aplicativos. Entretanto muitos e-books ilustrados
infanto juvenis presentes no mercado sao uma adaptagdo do livro impresso publicado
anteriormente para o digital e assim ndo houveram alteragdes das imagens originais ou em sua
ordem, apenas uma pequena adaptacdo dos textos para se ajustar ao novo enquadramento. Tal
fato pode ser visto na adaptagao do livro “O gato com chapéu” de Dr. Seuss impresso para o

ebook (Figura 9).

The Cat in the Hat = Q[

“That is good,” said the fish.
“He has gone away. Yes.
But your mother will come.
She will find this big mess!
And this mess is so big
And 50 decp and so tall,
We can not pick it up.

There is no way at alll”

Then he shut up the Things
In the box with the hook.
And the cat went away
‘With a sad kind of look.

Figura 9 - Foto da tela do ebook “O gato com chapéu” por Dr. Seuss, 1957.

Atualmente, ndo existe um grupo forte e evidente de profissionais no ramo de publicagao
de livros infantis focados em desenvolver livros digitais ou aplicativos ilustrados infantis para
o mercado Brasileiro. Em questao de custo e beneficio e para a propria divulgacao do autor e/
ou ilustrador, € preferivel que os livros ilustrados infantis sejam direcionados a midias fisicas
pois com o auxilio das editoras possuem maior estabilidade profissional e reconhecimento
neste ramo.

Além do mais o livro impresso tem a vantagem de possuir algumas carateristicas do livro
objeto, o qual é um espécime unico, pois se mantém a distancia da producao massiva de obras
literarias para se aproximar ao que seria uma pega de arte assim transcendendo os limites
tradicionais dos livros comuns. O livro objeto tem o propdsito de ser lido, embora esta leitura
pode ocorrer de forma distinta, podendo o texto ser lido de formas ndo convencionais, tal

como de tras para frente ou as palavras aparecem de formas isoladas e soltas.
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Muitos criadores de livros infantis buscam essa caracteristica de livro objeto de
forma equilibrada para enriquecer seu livro ilustrado, e muitas vezes exploram o formato
tridimensional do livro para desenvolver sua narrativa sem modificar sua forma original, o
qual se difere de livros interativos e pop-ups nesse aspecto. Um exemplo disso seria o picture
book de “Sombras” de Suzy Lee que explora o meio do livro como um limite espacial da sua

narrativa (Figura 10).

Figura 10 - Sombras, 2010 de Suzy Lee.

Hoje em dia com os avangos na area de impressao e softwares destinados as imagens
digitais, muitos limites ditados pelos procedimentos reprodutivos de 20 anos atras ndo existem
mais. A materialidade dos livros ilustrados se mostra cada vez mais variada, incentivando
escolhas significativas quanto ao formato do livro, espagos em branco, encadernagao, técnica
utilizada, materiais diversificados, tipo de papel, etc.

Imposi¢des econdmicas em relacdo ao nimero de paginas, tamanho, qualidade do
papel ndo limitam mais a criatividade dos criadores pois estes podem contorna-las de varias
maneiras, seja importando servigos e materiais de outros locais ou criando sistemas de
aproveitamento do proprio material. Além do mais, as técnicas de desenho e pintura ndo estdo
mais sujeitas a limitagdes praticas e fisicas, pois sofreram mudangas profundas por conta da
internet e globalizagdo. Hoje ¢ possivel adquirir qualquer material artistico de qualquer parte
do mundo e a troca de conhecimento e técnicas sao geralmente difundidas, compartilhadas

globalmente e de facil acesso.
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4. Livros de Referéncia

Os livros selecionados a seguir serviram de inspiracao e base para a criagdo deste trabalho
de conclusdo de curso, pois possuem um senso critico implicito nas palavras e imagens, uma
narrativa e estilo de ilustragdo singulares. Sao obras que fazem o leitor a se questionar sobre
questdes mundanas e presentes no dia-a-dia porém muitas vezes despercebidas ou ignoradas,

tais como sentimentos, escolhas, medos, principios, etc.

4.1. O Pequeno Principe:

Figura 11 - Pagina do livro “O Pequeno Principe” (1943) de Antoine de Saint-Exupéry.

O Pequeno Principe ¢ um livro ilustrado escrito e ilustrado pelo proprio autor francés Antoine
de Saint-Exupéry publicado em 1943 nos Estados Unidos. Durante a Segunda Guerra
Mundial, Saint-Exupéry foi exilado para a América do Norte e em meio a turbuléncias
pessoais e de satude, ele produziu quase metade das obras no qual ele seria lembrado,
incluindo o conto do Pequeno Principe.

O livro narrado em primeira pessoa relata as memorias feita pelo autor que reconta
suas experiéncias de aviagao no Deserto do Saara e seu encontro com um jovem principe
extraterrestre que caiu na Terra por acidente e tenta retornar a sua casa. Com o passar do tempo
os dois dividem historias e opinides, formando por fim um lago de amizade entre os dois.

A narrativa ¢ simbologicamente uma retomada a infancia e reflete a dificuldade em se tornar
adulto sem perder essa inocéncia. O autor aborda temas sérios e complexos para a vida adulta de

forma ltdica, humorada em uma linguagem mais simples e leve para o publico infantil.
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4.2. Persépolis:

4938 A REVOLUTION TOOK PLACE. IT Was THEN CAME 4830: THE YEAR. IT BECAME
LATER CALLED “THE ISLAMIC REVOLUTION™. CBLIGATORY TO WEAR THE VEIL 8T SCHOOL.

Figura 12 - Pagina do “Persépolis” (2000-2003) por Marjane Satrapi.

E um romance francés autobiografico em formato em HQ escrito e ilustrado pela iraniana
Marjane Satrapi em 2000 a 2003. Por causa dos conflitos internos no Ira, seu pais de origem,
foi forcada a deixar sua familia e seu lar durante a adolescéncia. Apos varios anos, ela retorna
ao Ird como uma adulta que ainda carrega insegurancas e traumas do passado, porém com
uma mentalidade muito a frente ao do seu pais e a maioria de seus cidadaos. O titulo ¢ uma
referéncia a antiga capital do império persa, Persépolis.

A historia em quadrinho autobiografica surpreende por retratar questdes politicas e
feministas através dos olhos de uma mulher que teve sua vida prejudicada pelo seu proprio
governo. Muitos capitulos relatam sua infancia e lembrangas da sua adolescéncia, como
também historias de seus antepassados de maneira intima e critica. A autora ndo sé retrata os
conflitos de uma iraniana em uma ditadura rigida e injusta, mas também conflitos femininos e
humanos ndo delimitados por nenhuma nagao e idade, tais como a maternidade, insegurancas
em relagdo ao seu corpo e posicdo social, momentos de soliddo, procura por uma vocagao ou
significado da vida, etc.

Através dos tracos e formas simples em preto e branco a autora conseguiu transmitir sua
historia de forma direta porém complexa, com senso de humor sarcéstico e critico vivénciado

por uma protagonista de espirito livre.
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4.4. The House in the Night:

all about the
starry dark.

Figura 13 - Pagina do “The House in the Night” por Susan Marie e Beth Krommes (2008).

O livro dicromético foi escrito por Susan Marie e ilustrado por Beth Krommes e
publicado nos Estados Unidos em 2008 e trata-se do tipico livro ilustrado de leitura para fazer
a crianga dormir, pois cada pagina ¢ um verso de um poema acompanhado por uma ilustragao
de pagina dupla. O poema metaforicamente fala sobre a “viagem” que uma crian¢a sonha
apos adormecer.

Um fator importante e que chama atengao € seu projeto grafico e as ilustragdes. As
ilustragdes imitam a técnica de xilogravura (impressao sobre o papel feita por gravagdes
em negativo em placas de madeira) com as cores preto e branco, acompanhados por um
preenchimento de amarelo presente em alguns detalhes da imagem. O livro foi impresso em
um papel cartdo com acabamento de laminacao brilhoso no formato de um quadrado. O seu
acabamento resistente e rigido preserva a durabilidade, seu manuseio e valoriza o visual das
ilustragdes e o projeto grafico do livro.

Diferente de “Persépolis” o qual possui didlogos e uma historia extensa e conflitante que
atraem o interesse do leitor, o “The House in the Night” tem a qualidade de ser um livro de

leitura rapida e introspectiva.
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5. Referéncia Visual

O painel de estilo foi montado com base nos livros de referéncia “Persépolis” e “The

House in the Night”.

MarjaneSatrapi

L PERSEROLISEER

Figura 14 - Painel de estilo.

Foi visto que em ambos os livros, os ilustradores fizeram um bom uso do preto e branco
que deram formas de tragos solidos e firmes. Um aspecto muito positivo foi 0 ndo uso ou bem
sutil de outras cores que valorizou a predominancia do preto do desenho. As formas e estética
dos personagens nao possuem muitos detalhes ou apego ao relismo, assim criando uma maior
liberdade de criar formas estilizadas.

Uma outra grande referéncia foi o ilustrador e escritor Shaun Tan, autor de varios livros
infantis entre eles “A chegada” (Figura 15), “A arvore vermelha” (Figura 16) e “Contos
de lugares distantes” (Figura 17). Os trés livros descritos possuem a mesma estética € uso
de mesmos materiais artisticos, pois o autor conseguiu manter uma uniformidade visual e
conceitual em todos seus livros publicados.

Shaun Tan ndo s6 € um excelente escritor como também seus desenhos sdo bastante
originais, Unicos e conseguem transmitir uma sensagao de estranheza e curiosidade. Suas
imagens serviram de referéncia no quesito de dar mais originalidade as formas que foram

criadas e também uma maior abstracao.



Figura 16 - Paginda do livro “A drvore vermelha”.

Figura 17 - Pagina do conto “Eric” do livro “Contos de lugares distantes”.
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6. Idealizacao do Livro

6.1. O protagonista

A ideia inicial de fazer um livro ilustrado como projeto de diplomagdo do curso surgiu
através da criagdo aleatoria de um personagem que se tornou o protagonista da estoria.

O personagem criado e depois idealizado foi um coelho branco e de manchas pretas ao
redor dos dois olhos que anda sobre duas patas e age como um ser humano. Suas roupas
sao brancas e decoradas com padrdes de bolinhas coloridas. Ele trabalha como um palhago
em um circo durante o dia e como cresceu e viveu a vida inteira neste local iluminado pelas
lampadas de neon, ele nunca viu a noite e saiu do circo. Abaixo segue os primeiros desenhos

do personagem (Figura 18).

Figura 18 - alternativas de desenho do protagonista.

6.2. O Circo

Com base nas informagdes do protagonista, foi 0 momento para dar mais profundidade

e existencialismo a ele e seus arredores, pois este definiria muito mais sobre o Palhago. Pelo

senso comum, o circo ¢ considerado um lugar de fantasia, magica, diversao e o inacreditavel.
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Para transmitir essa ideia de prazer e abertura o ambiente foi representado por linhas firmes,
continuas e delicadas com alguns detalhes coloridos (representados pelas mesmas cores
presentes na roupa do protagonista: rosa pastel, verde pastel e amarelo paster).

O branco predominante juntamente com os elementos coloridos do cenario e das roupas

do Palhago transmitem uma ideia de ingénuidade, pureza e alegria. (Figura 19).

Figura 19 - Alternativas de ilustragcdes para o circo.

6.3. O outro lado e a Noite

Como em qualquer conto, € necessario um momento de conflito e em seguida de
contradi¢do para que a estoria prossiga e se desenvolva. Para gerar tal contradi¢do, foi criado
outro coelho de origem exterior ao circo.

O personagem foi criado com o puro proposito de confrontar a seguranga € conformismo
do Palhaco e para isso ele deveria ser seu oposto em aparéncia, origem, intengdes e
pensamentos. Esse personagem foi desenhado sem vestes e de aparéncia agressiva e
misteriosa para reforgar seu lado animal e selvagem. O seu ambiente até entdo desconhecido
para o protagonista, foi o campo (a natureza que existe envolta do circo). Coincidentemente
0 protagonista iria conhecer esse outro ser durante a noite, assim causando-o maior espanto
(Figura 20).

Lembrando ressaltar que no momento que foi decido essa oposi¢do de vidas e conceitos
dos personagens, presume-se que a personagem misteriosa seja do sexo feminino ja que o

Palhacinho é descrito como masculino.
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Figura 20 - Alternativas de ilustragdes para a Coelha e a noite.

6.4. Conceituacao da narrativa:

A conceituacgao da narrativa se desenvolveu depois que os personagens do livro, a relagao
entre eles e o desenrolar da estoria estavam completos. Nesta etapa foi o momento de criar
um encontro entre o Palhacinho e a Coelha e o porqué dele nao ter a acontecido antes. Foram

feitos varios questionamentos, mas os mais pertinentes foram os seguintes:

A. Porque o Palhacinho vive s6 no circo?

B. Porque ele nunca saiu do circo se ninguém o impediu?
C. Porque ele ¢ um palhago?

D. Quanto tempo levou o encontro? Foram mais de um?
E. Existe noite no circo?

F. De onde vem a Coelha?

G. Ele tem coragem e/ou motivagao para deixar o circo?

H. Para onde ele vai apos o encontro dos dois?

Apos certa reflexdo, concluiu-se que algumas questdes irdo permanecer ocultas aos

leitores pois ndao nao afetaram a estoria, entretanto outras foram de fundamental importancia
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tal como a questdo B, E e G, pois quando questionadas desenrolaram toda a estoria.

Como nenhum outro ser nunca impediu o Palhacinho de sair do circo comprova que ele
sempre quis permanecer 1a (questdo B).

Nao existe noite no circo, pois o circo serd iluminado por 24 horas e geralmente ele
abre durante a noite e fecha as portas durante o dia (questdo E). Por esta razdo o impacto de
conhecer a noite de forma inesperada serd mais intensa e claramente um evento maravilhoso
para o livro.

Por fim se chega no climax da do livro: o que causou o Palhacinho de pensar pela
primeira vez em deixar o circo e quais as consequéncias deste ato (questdo G). Ao mesmo

tempo existe a pergunda de onde e como ele ird tirar essa coragem e ambicdo de sair do circo.

6.5. Paleta de Cores:

Como definido no conceito, o livro apresenta dois ambientes distintos visualmente e
significadamente. No primeiro momento ¢ onde se encontra o Palhacinho vivendo no circo
iluminado pelas cores artificiais das lampadas e uma superficializagao do ambiente.

Ao contrario do campo que permanece além do Circo, onde a Coelha selvagem foi
encontrada, ¢ preenchido pela natureza, vaga-lumes, flores e a escuridao da noite.

Devido a esses dois momentos opostos, duas paletas de cores foram feitas, uma para
cada momento. Assim sendo, para representar o Circo e o Palhago foi definido uma paleta
de 3 cores coloridas em tons pasteis adicionado o preto, branco e a escala de cinza. Por ser
representado por um momento alegre, neutro, superficial e ilusorio as cores precisaram ser
menos saturadas para transmitir a ideia de leveza e inocéncia. A predominante presenca do
branco enfatizou a superficialidade da imagem (Figura 21).

O momento da Noite foi representado de forma oposta a do primeiro momento. As
formas e tragos foram desenhados de forma rebuscada, volumosa e com mais de detalhes e
textura. Como € representado por um momento vibrante e impactante para o protagonista, a
escolha das cores chamativas foram escolhidas intencionalmente para transmitir intensidade
e plenitude. Com o fundo predominante escuro, as cores laranja e rosa chamam mais atengao

aos olhos e se harmonizam completamente com as outras cores, o azul ¢ laranja.
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Preto

CMYK 0,0,0,100
Pantone: Black U
# 000000

Branco
CMYK 0,0,0,0
# I

Rosa pastel

CMYKO0, 72,31,0
Pantone: 806 U (25%)
# FF48B0

Verde pastel

CMYK 73,0, 81,0
Pantone: 354 U (25%)
# 00A95C

Amarelo pastel

CMYK 0,9, 100, 0
Pantone: Yellow U (25%)
# FFE800

Preto

CMYK 0,0,0,100
Pantone: Black U
# 000000

Branco
CMYK 0,0,0,0
# I

Rosa fluorescente
CMYK 0, 72,31,0
Pantone: 806 U (100%)
# FF48B0

Azul anil

CMYK 87,59, 0,0
Pantone: 286 U (100%)
#3255A4

Laranja fluorescente

CMYK 0, 58, 82,0

Pantone: Orange 021 U (100%)
# FF6C2F

Figura 22 - Paleta de cores para representar a noite.
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7. A narrativa

7.1. Esquematizacio do Narrativa:

A narrativa do livro foi criado para seguir seis importantes etapas presentes na maioria
dos contos infantis de forma simplificada. Estas serviram para direcionar a historia de forma

cronoldgica como no quadro a seguir:

Apresentacao > Evento Maravilhoso > Contradicao >Transformagao > Final

I. Apresentacdo: a primeira etapa ¢ a apresentacdo do personagem principal e a
descri¢do da sua vida e seu arredor. Esta na maioria das vezes segue uma existéncia

comum, rotineira € neutra ao protagonista.

II. Evento maravilhoso: na segunda etapa da historia, acontecera o encontro com um
“evento maravilhoso”, caracteristica marcante em muitos contos infantis defendido
por Marcus Mazzari em sua apresentacao sobre os contos de fadas criados pelos
irmaos Grimm no livro “Contos maravilhosos infantis ¢ domésticos” da Cosac Naif. O
evento maravilhoso ¢ descrito como um acontecimento inesperado e fora do comum
causado por uma fonte externa e que afeta o protagonista da historia, for¢ando-o a
mudar de ideologias e/ou sua direcao de vida, consequentemente causando grandes

transformagdes fisicas, emocionais ou ambas no personagem.

III. Contradicdo: durante a terceira etapa ha a identificacdo do problema raiz, a causa
e solugdo dos problemas que atormentam o personagem principal. Qualquer uma das
escolhas feitas pelo protagonista, precisara ser pago um certo prego, algo sera ganho

mas algo também serd perdido.

IV. Transformacdo: esta quarta etapa acontece somente apos a decisao ter sido feita pelo
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personagem (algo foi ganho e algo foi perdido) e que na maioria dos contos infantis essa

transformag¢ao o levou a um caminho novo e melhor.

V. Final: por fim a ultima etapa que revela como termina a estoria com a decisdo tomada

pelo protagonista.

7.2. Resumo da narrativa:

Com a moral definida, os personagens e ambiente definidos seguindo o arco da estoria foi
criado um texto em terceira pessoa narrando o que acontece de forma direta e sem ater aos
detalhes (Anexo 1).

A intencdo do resumo nao ¢ de torna-la o texto final para o livro, mas servir mais como
uma base e roteiro para o desenvolvimento final da narrativa. Ressaltando que o livro ¢
destinado a criangas de todas as idades, entdo o texto deve ser breve, ndo possuir vocabulario

incomuns e de facil compreensao.

7.3. Segmentacio da narrativa:

Apos revisado e reduzido o resumo, criou-se a narrativa final segmentada em versos com
frases ndo mais extensas que 8 palavras (Anexo 2). Essa forma seguiu o mesmo padrao do
livro “The House in the Night” das referéncias de livros pequisados e focou-se na melhor
sonoridade das palavras quando separadas em versos. Uma demonstragdo desse processo pode

ser visto no primeiro paragrafo do resumo:

“O livro conta a estéria de um coelho que anda sobre duas patas e age
como uma pessoa. Ele ¢ um palhaco e veste suas roupas e chapéu e
mora em um Circo frequentado por humanos e nenhum outro animal.
Durante o dia ele trabalha no Circo vendendo baldes de ar hélio e
quando anoitece ele volta para seu quarto e adormece. No dia seguinte

recomeca a sua rotina, o qual o faz feliz e satisfeito.”



Esse trecho segmentado e refinado ficou:

I. Em um Circo morava um Palhacinho.
II. Todas manhas ele se preparava,
II1. Para mais um novo dia em seu Circo.

I'V. Dias sempre iluminados e divertidos.

Nota-se que o texto segmentado em versos transmite a ideia do resumo de forma mais
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direta e simplificada, entretanto ainda lhe falta detalhes e descricdo do que esta acontecendo,

entretanto, como o texto se faz em conjunto com a imagem, esta compesa a falta de detalhes

do texto e os transporta para a imagem (Figura 23).

Lm um Circo morava v Palbacinhe

Figura 23 - Alternativa de composicao.
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8. Elaboracao do Storyboard

Apos definido o texto e sua segmentacao em frases reduzidas, foi decido que cada frase
tivesse uma ilustracdo que a complementasse em algum detalhe ndo explicito no texto.
Dependendo da unido entre frase e ilustragdo, a imagem pode ocupar uma ou as duas paginas
do livro por completo quando aberto (Figura 24).

As imagens seguiram o texto em ordem linear e teve-se o cuidado de ajustar o nimero de
paginas entre 38 a 48, pois para livros impressos € necessario que o numero de paginas seja
multiplo de quatro por questdes técnicas de costura e impressao pelas graficas. Contudo, pelo
nimero de frases obtidas, um livro menor de 32 paginas seria o insuficiente pra este projeto.
Ja um livro maior que 48 paginas tornaria o livro muito extenso e a leitura cansativa para
criangas mais novas, prejudicando o livro. No final das contas o livro ficou com 48 paginas

incluindo a pagina do titulo.

S mas £ npenas
o smaide s

’hhl' P
e Btvetinde
come anks for

B

Figura 24 - Pagina do storyboard criado.
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9. Requisitos do Projeto

Os requisitos do projeto necessarios para seu desenvolvimento sdo resultado do
referencial tedrico e visual j& descritos anteriormente que irdo facilitar a producao do objeto
seguindo os padrdes de um livro ilustrado infantil comercial e autoral para o mercado

brasileiro. Os seguintes requisitos para o livro, sdo:

a) Possuir um texto breve e de vocabulario simples;

b) Conter ilustragdes predominantes em todas as paginas;

¢) Seguir o formato de um livro impresso;

d) Possuir o naumero de paginas entre 32 a 48;

e) Ser voltado ao publico infanto-juvenil;

f) Ter acabamento costurado e capa dura;

g) Possuir a finalidade de entreter e cativar o publico de qualquer faixa etaria;
h) Estimular o leitor a exercitar o habito de ler livros infantis;

1) Estimular o desenvolvimento do pensamento abstrato;

j) Estimular a formacao de opinido e critica do leitor;



10. Projeto Grafico

10.1. Formato da pagina e Grid

Para o formato da pagina, foi buscado um tamanho entre grande demais ou pequeno
demais. O formato quadrado foi descartado pela falta de espago horizontal da pagina. Sendo
assim, foi decidido o valor de 27 x 20 cm para a pagina sozinha e quando aberto o livro o
espaco se torna 54 x 20 cm.

Logo depois, foi feito uma margem criando-se um retangulo X do tamanho da pagina
(27 x 20 cm) dividido seu valor por 9 e colocado no canto superior da folha de cada lado, e
o drobro de retangulo nos cantos inferiores. A partir das suas extremidades desses retangulos
foram delimitados as margens laterais, superiores e inferiores. Todo o contetdo escrito ficou
delimitado dentro desse espaco para permitir sua melhor legibilidade, porém o mesmo nado
equivaleu para as ilustracdes que ultrapassem essa margem livremente. Foi um método de

criacdo de grids extraido do livro “A Forma do Livro” de Jan Tschichold (Figura 26).

X/9 X/9
X/9 X/9
X/9 X/9

Figura 26 - Pagina individual do livro com o grid.

Para as composigdes com ilustragdes de pagina tnica, decidiu-se que a frase que o

acompanha estaria na pagina ao lado e nunca ocupando a mesma pagina. Neste caso, foi
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criado uma guia horizontal ao meio da pagina em relacdo as margens para indicar onde o texto

centralizado ficaria (Figura 27).
J& para as composi¢des de paginas duplas nao foi possivel definir uma guia padrao para
cada texto, pois por causa da variedade das ilustracdes o texto deveria se encaixar em um

espaco legivel que permitisse uma area de respiro em relagao a imagem.
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27 am

54 cm

Figura 27 - Pagina dupla teste com grid, rascunho e texto aplicados.

10.2. Fonte Tipografica:

A tipografia escolhida foi a Museo Sans, pois a estética da imagem com tragos finos,
delicados e que fogem do realismo exigiu uma fonte sem serifa que nao se destacasse e
valorizasse as imagens. A sua altura X da tipografia ¢ ampla e por isso facilita a leitura sem a
necessidade de aumentar o escopo da fonte exageradamente.

Ap0s testes de impressao, foi visto que a fonte Museu Sans 300 com o tamanho de 22

pontos se adequou satisfatoriamente com a imagem e a propor¢ao da pagina.

Museu Sans Regular

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXWYZ
abcdefghijklmnoparstuvxwyz
1234567890!@#S%AG*()_+=-

E pela primeira & Palhacinho conheceu a Noite.

E pela primetra vez o Palhacinho conheceu a Notte.

Figura 28 - Aplicacdes da tipografia Museo Sans 300.
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10.3. Impressao

10.3.1. Papel:

O papel escolhido foi o Offset 150 g/m? pois € um papel que ndo absorve a luminosidade
da tinta quando impresso assim sem comprometer a for¢a e brilho das cores. Sua espessura ¢

grossa o suficiente para suportar a impressao da tinta sem manchar o verso da folha.

10.3.2. Técnica de impressao:

A técnica escolhida para o projeto foi a Offset 1/4 com aplicacdo localizada de cores
especiais, o pantone. O livro ¢ predominantemente preto e branco e possui poucas aplicagdes
de cores que estas sao solidas e ndo se misturam entre si.

Para o melhor aproveitamente do rosa fluorescente nas paginas que falam sobre a Noite,
foi usado o0 mesmo pantone para o Circo e o Palhacinho, porém com uma aplicacdo de 25%
(Figura 29).

Outra técnica possivel seria com a serigrafia, porém em grande escala ndo ¢ muito viavel.
Poderia haver uma combinagdo entre impressao preto e branco dos desehos sem cor e por

cima a aplicacao de cores com a serigrafia.

Rosa fluorescente Rosa pastel

CMYK 0, 72,31,0 CMYK 0, 72, 31,0
Pantone: 806 U (100%) Pantone: 806 U (25%)
# FF48B0 # FF48B0

Figura 29 - Pantone (Rosa) 806 U 100% e 25%
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11. Criacao das composicoes

Baseando-se no storyboard seguiu-se a etapa de ilustrar a composigao (pagina dupla do
livro quando aberto) e definir quais imagens ocupam ou nao o espago em branco. A maior
preocupacao nessa etapa, foi escolher o que ilustrar em cada composi¢ao para transmitir
a ideia de forma sintética e agradavel visualmente. Um outro cuidado foi pensar em onde
alocar o texto nas ilustracdes de paginas duplas.

Os rascunhos foram feitos em papéis chamex do tamanho real da pagina (27 x 20 cm)
e desenhados com preenchimento e/ou sombreado a lapis. Em alguns momentos foram

adicionados as cores para ver seu funcionamento (Figuras 30 e 31).

Figura 31 - Rascunho da composicao de pdagina individual.
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12. Ilustracoes finais

Ap0s feitos todos rascunhos, eles foram revisados e mesmo no processo da finalizacao
da imagem com técnicas mistas, alguns foram refeitos ou mantidos. Os desenhos finais foram
feitos com tragos em preto com o uso da caneta nankin preta e o preenchimento em preto
foi feito com pincel e tinta preta. J& a parte que mostra a natureza e a noite, a textura € o
sombreado foram feitas com lapis carvao preto e aguada em nankin.

O papel utilizado foi o papel aquarela canson XL de tamanho A4 e gramatura 300 g/

m?. Sua superficie rugosa ajudou a fazer as texturas dos preenchimentos. Apo6s finalizado
essa etapa, os desenhos foram escaneados e tratados digitalmente, corrigindo manchas e ma
formacao da linha.

As partes coloridas foram feitas digitalmente com o uso do Adobe Photoshop. Nesta
etapa houve um cuidado para as cores ndo ficarem na mesma camada que o desenho em
preto e branco. O mesmo para cada cor que deveria ficar em camadas diferentes também,
pois por questdes técnicas de impressao com cores especiais, cada cor deve ficar em camadas
separadas.

Abaixo segue um exemplo deste processo, o qual a (Figura 32) ¢ o rascunho de uma
composicao de pagina tnica. Ap0ds certas consideracdes estéticas e visuais, foi desnecessario
representar a cena com tantos elementos visuais (o chapéu, espelho, maquiagem ea gola do
pescogo) e que poluem a cena. Entdo uma solugao foi a (Figura 33) o qual a cena foca na agao

do personagem e ¢ representado de maneira mais limpa e direta.

Figura 32 - Rascunho de uma pagina Unica.
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Figura 33 - llustracdo final de uma pagina Unica ja escaneado e tratado digitalmente.

Apos finalizada a etapa de digitalizar e tratar a imagem, seguiu-se a etapa da colorizagdo

que esta no arquivo, as camadas ficaram em camadas diferentes (Figura 34).

Figura 34 - llustracdo finalizada e colorida pronta para ser diagramada.
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13. Titulo do livro

O titulo escolhido foi “Noite” o qual ¢ uma alusao ao encontro do Palhacinho com a
Coelha durante a noite, parte primordial da estoria. Titulos 6bvios como “O Palhaco” ou
“Palhago e o Circo” sao nomes ja existentes no mercado literario e cinematografico também.
Além do mais, se teve o objetivo de focar na transformacao acontecida pelo encontro e nao a

vida anterior do protagonista.

14. Producao da capa e contracapa

A capa ¢ o primeiro contato que os mediadores e o publico-alvo vao ter com o livro
impresso, por esta razao a capa deve passar a estética e conceito do livro juntamente com o
titulo. A encadernagao foi costurado e acompanhado por capa dura, ela pois protege o livro
e lhe d& maior durabilidade como também enriquece o projeto grafico, dando-lhe mais valor

material.

14.1. Dimensoes:

A capa e contracapa foram desenvolvidas para o tamanho 27,5x20,5cm para serem 0,5cm

maior na largura e altura do tamanha da pagina do miolo (27x20cm).

14.2. As Ilustracoes:

A ilustracdo contida na capa foi a imagem do protagonista da estoria de frente juntamente
com o seu baldo favorito ¢ as luzes do circo como cenario bem atras dele. A intengao foi
de que quando o leitor ler o livro, ele primeiramente estara no universo do Palhacinho para
depois adentrar no mundo da Coelha (Figura 35).

Por esta razdo a contracapa ira representar o final da estoria o qual pressupde-se que ao
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encontrar a Noite o Palhacinho tenha se tornado o seu “verdadeiro” ser, e por esta razao, se
tornado um coelho comum que anda sobre quatro patas e sem fantasia. Seguindo essa logica,
foi ilustrado o coelho descrito de costas em um fundo escuro (a Noite) olhando as estrela
(Figura 36). Acredito, que esta ideia de trocar as imagens do protagonista ajuda a reforgar o

final do livro que ficou em aberto.

Figura 35 - llustracdo final da capa.

Figura 36 - Rascunho da contracapa.



15. Dados Técnicos

Apo6s definidos todos os materiais, formatos e processos, segue-se abaixo a descri¢ao

técnica da producao do material.

a) Processo: Offset para o preto sobre o branco (1/4) e aplicacao do pantone para
as cores coloridas (rosa pastel, verde pastel, amarelo pastel, laranja, azul anil e rosa

fluorescente).

b) Encadernagdo: costurado

c) Miolo

* NUimero de paginas: 48

* Formato aberto: 54x20cm

* Formato fechado: 27x20cm
* Cores: 4/4

* Papel: Offset 150gm?

d) Capa:

* Formato aberto: 55x20,5cm

» Formato fechado: 27,5x20,5cm

* Cores: 1/4 com aplica¢do do Pantone
* Papel: Offset 250 g/m?

» Acabamento: lamina¢cdo BOPP fosco
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16. Conclusao

O maior desafio deste projeto foi a criagdo da narrativa, pois esta ¢ fundamental para o
desenvolvimento do livro mesmo que a situagao, personagens e final da estoria estejam bem
resolvidos, a complicacao estd na parte de unir todos os elementos em um texto bem narrado e
sintético.

Outro desafio foi o projeto grafico e impressao, atualmente a industria grafica brasileira
nao ¢ acessivel monetariamente ¢ ainda muito limitada em questdes de uso de cores especiais
para impressao e encadernamento de livros.

Entretanto, a produgao final aconteceu com o texto e ilustragdes revisados e por fim a
criacdo de uma boneca no tamanho real e com as paginas finalizadas. Grande parte do esforgo
na criagdo autoral foi possivel com o auxilio de profissionais na area, entre eles o escritor Tino
Freitas que acompanhou o projeto em sua fase incial.

Como designer e autora foi um desafio conciliar as duas partes, pois para o projeto ser
viavel comercialmente foi necessario alguns sacrificios em questdes de producao grafica,
como na escolha do papel e tintas especiais. Uma proxima etapa ¢ a fase experimental do livro

com o publico alvo e por fim a tentativa de comercializacao.



36

18. Bibliografia

VAN DER LINDEN, Sophia. Para ler o livro ilustrado. 1 ed. Sdo Paulo: CosacNaify,
2011.

NIKOLAJEVA, Maria; SCOTT, Carole. Livro llustrado: Palavras e Imagens. 1 ed. Sao
Paulo: CosacNaify, 2011.

TSCHICHOLD, Jan. A Forma do Livro: Ensaios sobre a tipografia e estética do livro.
1 ed. Sdo Paulo: Liz Grafica, 2007.

MAZZARI, Marcus. O bicentario de um cléssico: poesia do maravilhoso em versao
original. Contos Maravilhosos Infantis e Domésticos - Tomo 1 (1812), Sao Paulo:

Cosac Naiy, 2012 .

STENCIL. Riso ink colors. Disponivel em:<http://stencil.wiki/colors>. Data de acesso

15 de julho. 2016.



37

Anexo 1

O livro conta a estoria de um coelho que anda sobre duas patas e age como uma pessoa.
Ele ¢ um palhago e veste suas roupas e chapéu e mora em um Circo frequentado por humanos
e nenhum outro animal. Durante o dia ele trabalha no Circo vendendo baldes de ar hélio e
quando anoitece ele volta para seu quarto e adormece. No dia seguinte recomeca a sua rotina,
o qual o faz feliz e satisfeito.

Entretanto em uma tarde, o seu balao preferido que € preto com uma estrela laranja no
meio ¢ levado pelo vento. O Palhacinho desesperado segue o baldo e o encontra preso sobre a
cerca de arame e madeira encontrado fora do Circo. Neste momento ele se depara com outra
criatura, uma coelha de aparéncia agressiva de olhos compridos, semi serrados € com uma
grande mancha preta no meio do rosto. E logo depois repara que se encontra em um lugar
completamente novo e desconhecido, pois ¢ pela primeira vez que saiu do seu Circo e v€ a noite.

A noite escura € a criatura de tdo intensas, misteriosas e curiosas causam medo no
Palhacinho e assustado ele foge para casa. Agoniado, o palhago volta para seu quarto e
tenta dormir, mas ele ndo consegue tirar a visao daquela noite de sua mente. Nao conseguia
esquecer a noite escura, a grama iluminada pelas estrelas e a presenga daquele ser.

No dia seguinte, o palhago retoma a sua rotina, mas nao tao feliz como antes. Algo nele
havia mudado. A imagem da coelha selvagem, da noite fria e escura e o cheiro da grama
ficavam invadindo sua mente constantemente.

t Confuso e infeliz, o Palhacinho ndo sabe ainda qual o motivo da sua angustia. Ele nunca
tinha se sentido assim e ninguém esperava ele se sentir assim. Decidido a manter quem ele era
e ter sua vida confortavel de volta, decidiu esquecer aquele dia e se forgar a voltar a trabalhar.

Porém como em muitos acontecimentos inexplicaveis da vida, uma segunda ventania
soprou no circo inteiro, fazendo com que os baldes que o palhago segurava se enroscassem em
seu corpo ¢ o levasse a0 mesmo local que encontrou a coelha dos olhos negros. A partir deste
ponto, o palhago tem uma escolha: escolher ser o que ele foi e ter sua vida antiga e segura

novamente ou escolher quem ele pode ser, criando um novo comego intenso mas incerto.

As ultimas paginas do livro ndo ird mostrar de forma literal qual caminho o palhago

escolheu e se foi bem sucedido ou ndo. Apenas ira ser mostrado as roupas € o chapéu do
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protagonista espalhadas na grama. Ao virar a pagina, terd uma ilustra¢do de dois animais
despidos e de quatro ao longe. O qual pode-se presumir o encontro dos dois animais de forma

natural e realista.



