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O cdo e a arvore também séo inacabados, mas o
homem se sabe inacabado e por isso se educa.
Né&o haveria educacdo se 0 homem fosse um ser
acabado. O homem pergunta-se: quem sou?

. De onde venho?
A< 4% Onde posso estar?
RO SR O homem pode

refletir sobre si
mesmo e colocar-se
num determinado
momento, numa certa
realidade: é um ser na
- busca constante de ser
mais e, como pode fazer esta auto-reflexdo, pode
descobrir-se como um ser inacabado, que estad em
constante busca. Eis aqui a raiz da educagao.
Paulo Freire




RESUMO

Este trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo apresentar a andlise das
observacGes acerca das atividades de mediacdo teatral e formagdo de espectadores,
consideradas como recurso metodoldgico para o ensino de Teatro nas escolas. A referéncia para
o0 desenvolvimento dessas atividades foi a execucdo do projeto pedagogico “SESC em Cena”
que trabalha a linguagem teatral no contexto escolar de estudantes da Escola SESC de Palmas,
Tocantins. O projeto agrega as etapas da Metodologia Triangular de Ana Mae Barbosa
(contextualizacdo, producdo e apreciacao) para elaborar a montagem de um espetaculo teatral
junto aos alunos de Ensino Médio da EJA — Educacdo de Jovens e Adultos. Essa pesquisa se
ateve a um recorte das etapas dessa metodologia, com foco na apreciacéo, buscando, a partir
da sistematizacdo das acOes realizadas, problematizar as implicacdes do projeto e os dialogos
que foram estabelecidos entre a mediacdo teatral, a formacdo de espectadores e as possiveis
contribuicdes dessa experiéncia para o campo da Pedagogia teatral.

Palavras-chave: Mediacdo teatral, Pedagogia do espectador, Pedagogia teatral, Ensino de
Teatro
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo demonstrar as experiéncias de mediacdo teatral e
formacdo de espectadores como recurso metodoldgico para o ensino de Teatro nas escolas,
tendo como referéncia para analise a execug¢do do projeto pedagogico “SESC em Cena”,
realizado junto aos estudantes jovens e adultos da Escola SESC EDUCACAO de Palmas,
unidade de ensino em que atuo como professora de Artes ha cinco anos. A investigacdo se
desenrolou no periodo entre agosto de 2012 a dezembro de 2014, buscando, a partir da
sistematizacéo das aces realizadas, problematizar as implicagfes do projeto e os dialogos que
foram estabelecidos entre a mediacdo teatral, a formacdo de espectadores e as possiveis
contribuicdes dessa experiéncia para o campo da Pedagogia teatral.

Entre as diversas linguagens artisticas desenvolvidas pelo homem, o teatro é talvez a
que acrescente maiores possibilidades de expressdo criativa em torno de si. A experiéncia com
as Artes Cénicas normalmente envolve a experiéncia com a Musica (sonoplastia), as Artes
Visuais (cenografia e iluminagéo), a Danca, a Moda (figurinos) e até a Fotografia. Sem contar
0 envolvimento direto com a literatura e producdo de textos (dramaturgia). Assim, o teatro pode
ser considerado uma excelente ferramenta de articulacdo entre as disciplinas, quando se
pretende desenvolver a préatica educativa da interdisciplinaridade. Nesse sentido se insere o
“SESC em Cena”, dentro do Programa Politico Pedagogico desenvolvido na escola SESC de
Palmas que apresenta como proposta de trabalho a pedagogia de projetos, com o objetivo de
consolidar o sistema de interdisciplinaridade. A escola defende que o trabalho coletivo em
educacdo € capaz de suscitar a descoberta da importancia e do prazer em se trabalhar
coletivamente no compartilhar de saberes, sobretudo, reconhece-o como suporte para uma
educacdo mais atraente a ser oferecida aos alunos da contemporaneidade.

Assim também objetivam os componentes dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) que pretendem alcancar entre os alunos maior autonomia para um pleno exercicio da

cidadania, ja que procuram promover

os principios éticos de autonomia, responsabilidade e do respeito ao bem comum; o0s
principios politicos dos direitos e deveres de cidadania, do exercicio da criticidade e
do respeito a ordem democratica; os principios estéticos da sensibilidade, da
criatividade e da diversidade de manifestacOes artisticas e culturais. (PCNs, 1997)
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E nesse sentido que esta estabelecido o trabalho analisado nessa monografia onde a
metodologia estruturante que orienta o projeto “SESC em Cena” parte das indicagcdes presentes
nos PCNs para o ensino de Arte/Teatro. Trata-se de uma orientacdo recente, ja que a prépria
instituicdo do Teatro como disciplina obrigatoria nas escolas brasileiras é uma determinacédo
também recém estabelecida. De acordo com o documento foram as transformagfes no campo

da educacdo ocorridas no século XX que fortaleceram essa tomada de deciséao.

As pesquisas desenvolvidas a partir do inicio do século em varios campos das
ciéncias humanas trouxeram dados importantes sobre o desenvolvimento da
crianca, em relagdo ao processo criador, sobre a arte de outras culturas. Na
confluéncia da antropologia, da filosofia, da psicologia, da psicanalise, da
critica de arte, da psicopedagogia e das tendéncias estéticas da modernidade
surgiram autores que formularam os principios inovadores para o ensino de
artes plasticas, musica, teatro e danca. Tais principios reconheciam a arte da
crianga como manifestacao espontanea e auto-expressiva: valorizavam a livre
expressao e a sensibilizacdo para a experimentacao artistica como orientacdes
que visavam o desenvolvimento do potencial criador, ou seja, eram propostas
centradas na questdo do desenvolvimento do aluno (BRASIL, 1997, p. 22).

De acordo com esse enunciado é possivel observar que os parametros defendem para a
Arte uma funcdo tdo importante quanto a dos outros campos de conhecimentos (disciplinas
curriculares) no processo de ensino e aprendizagem. E apesar de estar relacionado com todas
as demais areas, pois favorece ao aluno relacionar-se criadoramente com as outras disciplinas
do curriculo, trata-se de um campo de saberes que tem suas especificidades e deve ser, por isso,

tratada como area diferenciada. O documento afirma ainda que

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcdo estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcdo e imaginacdo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agéo de
apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza
e nas diferentes culturas. (Brasil, 1997, p.19)

Assim quando essas orientacdes foram elaboradas para alcancar os objetivos educativos
do teatro na escola, elas seguiram a proposta da Metodologia Triangular criada pela educadora
Ana Mae Barbosa. Implementada inicialmente para atender as demandas do ensino no campo
das Artes Visuais, a opcdo por adotar o0 método de Barbosa igualmente no ensino do Teatro,
considerando as devidas adaptagOes, normalmente tem apresentado resultados bem-sucedidos

nas escolas que o fazem.
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Os parametros da Metodologia Triangular se organizam em torno de trés eixos:
producdo, apreciacdo e contextualizagdo. Atualmente se aplicam, no projeto analisado,
respeitando a seguinte formatacdo: Producdo (desenvolvimento de um espetaculo teatral),
Apreciacao (preparacdo e mediacdo dos alunos para recepcdo de espetaculos teatrais), e
Contextualizacdo (andlise e discussdo sobre conhecimentos historicos e tedricos das obras
apreciadas).

Ao longo dessa monografia serd apresentado um percurso descritivo que vai desde a
implantacdo original do projeto, que se utilizava da Metodologia Triangular de maneira
considerada mediana, até a maneira em que atualmente ele € desenvolvido, relatando a trajetoria
de engrandecimento do método. A razdo pela qual esse percurso precisa estar descrito nessa
pesquisa estad diretamente relacionada com as contribuigdes dos saberes da Recepcdo e
Mediacdo Teatral, um campo da Pedagogia de Teatro que foi considerado fundamental para a
reestruturacdo do “SESC em Cena”. Essas mudancgas estruturais foram promovidas apos a
minha insercdo na equipe docente da escola, a partir da proposta de utilizacdo dessas duas
didaticas de ensino no trabalho com o teatro na escola.

Os assuntos norteadores a esse universo da Pedagogia Teatral serdo levantados
procurando responder as duas questdes centrais: Como contribuir para que as aulas de teatro
nas escolas se ampliem para além do ensino tradicional que descarta as particularidades desse
campo de saberes e suas efetivas potencialidades educativas? E ainda como tirar o melhor
proveito possivel da ida ao teatro, de modo a tornar essa ocasido uma experiéncia de carater
efetivamente educativo?

Para responder a essas questdes, a analise dessa pesquisa se detera exclusivamente a
apenas um dos trés eixos da Metodologia Triangular, o da Apreciacdo, ampliado a partir dos
temas da formacdo de espectadores e mediacdo teatral. Esse intercAmbio de saberes entre
mediacdo, formacdo de espectadores e PCNs utilizou como como suporte de projecdo as

seguintes orientac6es destacadas dos parametros:

» Observacdo, apreciagdo e analise das diversas manifestacOes de teatro. As
producdes e as concepgdes estéticas.

» Compreensdo, apreciacdo e analise das diferentes manifestacOes
dramatizadas da regido.

» Reconhecimento e compreensdo das propriedades comunicativas e
expressivas das diferentes formas dramatizadas (teatro em palco e em outros
espacos, circo, teatro de bonecos, manifestacbes populares dramatizadas,
etc.).

+ ldentificacdo das manifestacfes e produtores em teatro nas diferentes
culturas e épocas.

* Pesquisa e leitura de textos dramaticos e de fatos da historia do teatro.
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* Pesquisa e frequéncia junto aos grupos de teatro, de manifestacdo popular e
aos espetéaculos realizados em sua regido.

« Pesquisa e frequéncia as fontes de informagdes, documentacdo e
comunicagdo presentes em sua regido (livros, revistas, videos, filmes,
fotografias ou qualquer outro tipo de registro em teatro).

» Elaboragdo de registros pessoais para sistematizacdo das experiéncias
observadas e da documentagio consultada. (BRASIL. PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS: ARTE, 2000, p. 88)

Sabe-se que educar na contemporaneidade requer um frequente exercicio de reflexdo
acerca de metodologias de ensino, ou seja, requer pensar em novas estratégias a serem utilizadas
em sala de aula como prética constante. Paulo Freire (1993) argumentou que ndo existem
metodologias que sejam melhores que outras, mas afirmou que a melhor pratica é aquela em
que o professor se dispde a aplicar, avaliar e rever a abordagem metodologica adequada para
cada perfil de estudante. SO assim serd possivel alcancar uma pratica pedagdgica reflexiva e
efetivamente transformadora. A presente pesquisa, portanto, ndo pretende encerrar o assunto
acerca de metodologias de ensino do Teatro, mas pretende contribuir exatamente nesse sentido
de argumentacao.

Quanto ao proposito didatico do Teatro na escola, primeiramente é fundamental afirmar
que todas as trés etapas que permeiam as diretrizes da Metodologia Triangular de Barbosa
(contextualizacdo, apreciacdo e producdo) e que foram utilizadas no processo do projeto
“SESC em Cena” tém igual importéncia, visto que elas sdo complementares no desafio de
formar integralmente o estudante (BRASIL, 1997). No entanto foi na analise do material
adquirido durante o periodo da formacdo de alunos-espectadores, a apreciacao, que se observou
as potencialidades metodologicas que as estratégias possuem, sobretudo para o fortalecimento
da Pedagogia Teatral. Foi essa observacdo que motivou a escrita sobre o assunto. Vale ressaltar
também que essas experiéncias serviram para comprovar, em meio a equipe pedagdgica
participante, o inegavel potencial educativo que o Teatro possuli.

Assim sendo, essa monografia esta dividida em dois capitulos. O primeiro evidencia
alguns conceitos de formacéo de espectadores, ancorados nas ideias da professora Maria Lucia
Pupo, que contribuiram para o tema da “mediacdo teatral”. Em seguida as consideracdes de
Flavio Desgranges, autor de diversas reflexdes no campo da pedagogia teatral e dentre elas a
“Pedagogia do espectador”. Trata-se, portanto, de um capitulo conceitual que apresenta
discussOes tedricas em consonancia com a etapa da apreciagédo desenvolvida no projeto “SESC
em Cena”.

Em relagcdo ao conceito de mediacéo teatral serdo verticalizadas, neste capitulo, algumas

pesquisas que Pupo desenvolveu abordando o termo mediacéo, que foi ampliado do campo das
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Artes Visuais para a area do Teatro na escola. Isto é, o termo surgiu na ocasido em que 0
conceito era utilizado para designar a mediagdo cultural e era empregado para o exercicio da
apreciacdo de objetos de Artes Visuais. Foram pesquisas como as de Pupo que projetaram o
termo para o campo da linguagem teatral criando novos desdobramentos metodoldgicos.

Seguidamente, serdo apresentadas algumas teses das pesquisas de Desgranges que
também caminham em torno da anélise da mediacdo, porém com énfase nos procedimentos
utilizados para a organizacdo de atividades de apreciacdo do teatro, concentrados na figura do
espectador teatral.

A discussdo dessa pesquisa se apoia nos pensamentos desses dois autores visto que séo
referenciais reconhecidos no desenvolvimento do Teatro na escola, principalmente porque
ambos vém sistematizando, ao longo dos ultimos anos, importantes concepgdes sobre as
finalidades, as condicdes, os métodos e os procedimentos referentes a métodos de ensino e
aprendizagem em teatro. Além disso, sdo autores que compreendem a nocao de Teatro, coOmo
pedagogia, em consonancia com o fazer teatral. Assim, essa conjuntura que alia reflexdo e
producdo se configura como uma circunstancia ideal a pesquisa, posto que ela foi determinada
a partir da observacéo de um projeto pedagogico de producéo teatral na escola.

Portanto sdo autores que consolidam o campo da Pedagogia Teatral abarcando néo
apenas o teatro como uma experiéncia estética, circunstancia em que os alunos estabelecem
diadlogos com a obra de arte, mas também como experiéncia educativa efetivando o processo de
aprendizagem e interligando o Teatro e a Educacéo.

O capitulo ird abordar ainda um breve panorama da trajetoria do ensino de teatro
observado no Brasil e depois mais especificamente na cidade de Palmas — Tocantins.

O segundo capitulo, por sua vez, pretende verticalizar os conceitos dessas metodologias
através da experiéncia com a formagdo de espectadores dentro do projeto “SESC em Cena”.
Parte-se da analise das estratégias metodoldgicas desenvolvidas durante a capacitacdo dos
estudantes para o exercicio da recepcdo dos espetaculos teatrais, assistidos ao longo de 14
meses. Neste caso, foram consideradas as observacfes a respeito do comportamento dos
estudantes, com base na assisténcia de nove espetaculos teatrais, de estilos e linguagens
diversas.

Assim o capitulo descreverd a elaboracdo das estratégias utilizadas para atender a
recepcdo dessas montagens, planejadas distintivamente, de acordo com cada concepcao cénica.
Para isso foram considerados os procedimentos que, embora sendo diferentes, tinham em
comum a pretensdo de contribuir para a formacao de espectadores, ou seja, para que os alunos

viessem a decodificar o maior nimero possivel de signos, cddigos e elementos das convencoes
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teatrais. A analise demonstrou a eficacia da mediacéo teatral como contribuinte na apreensdo
de maiores aprendizagens durante a ida ao teatro, permitindo aos alunos intrincar os
significados apreendidos tanto no momento da apreciacdo (atraves das encenacgdes no palco)
quanto nas discussdes em sala de aula.

Ao fundamentar-se na problematizacdo da recepcdo e mediacdo para poder contribuir
com alguns elementos do campo da Pedagogia Teatral, essa pesquisa parte do principio de
reconhecer a escola como um potencial espaco formador de espectadores de teatro. Assim
sendo, admite que a escola pode atuar produtivamente na formacgéo estética e cultural de seus
alunos.

Sendo assim, essa pesquisa é relevante porque traz ndo apenas reflexdes acerca do tema
da mediacdo teatral na escola, mas também compartilha conhecimentos, participacdo e
aprendizagens obtidas a partir da construcdo de estratégias metodoldgicas que poderdo servir

de suporte para um desenvolvimento mais significativo do Teatro na escola.
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CAPITULO 1

PROPOSTAS METODOLOGICAS PARA O ENSINO DO TEATRO

Este capitulo pretende apresentar as propostas metodoldgicas ressaltadas dos PCNs de
Arte, mais especificamente observadas na Metodologia Triangular de Ana Mae Barbosa e que
por sua vez deram suporte para a pesquisa sobre recepgdo e mediagdo teatral analisada no
desenvolvimento do projeto “SESC em Cena”.

A educacao de jovens e adultos na contemporaneidade exige uma reavaliagdo constante
de estratégias metodoldgicas, sobretudo no campo de ensino das Artes, por se tratar de uma
linguagem dindmica e em constante enfrentamento de mudancas conceituais. Ao mesmo tempo,
essas mudangas também se desenrolam devido ao fato quase incontestavel de que educar no
século XXI significa enfrentar caminhos que sdo cada vez mais desafiadores, principalmente
porque trata-se de uma época que assiste ao desenfreado processo de construcdo de uma
sociedade do conhecimento que se utiliza de maneira intensiva das tecnologias de comunicagéo
e informacdo. Assim surge o questionamento: Como tornar o ensino de Teatro atraente, capaz
de despertar o interesse de estudantes mediante um perfil de jovens cada vez mais
desinteressados em aprendizagens que ndo evidenciam uma relacdo direta com o famigerado
mercado das tecnologias de inovacdo? Ou ainda: Como fomentar em nossas escolas, a partir
de suas ac¢des cotidianas, um modelo de ensino que disponha de a¢des educativas, atendendo a
demanda por aprendizagens significativas e por efetivas construcées de conhecimentos?

As experiéncias com a pratica do ensino de Artes nas escolas perpassam pela influéncia
da formacao polivalente, presente historicamente na formacao de professores no Brasil. Essa é
uma discussdo imprescindivel para se compreender os rumos tomados na Educacdo Artistica
bem como, as tomadas de decisdo para responder aos questionamentos descritos acima.
Especialmente por ser uma transicdo ainda em andamento, had muitos educadores que
permanecem atuando com resquicios da polivaléncia nas escolas onde lecionam. Sobre esse

assunto segue-se um breve panorama da educacdo polivalente no ensino das Artes.

1.1 EDUCACAO ARTISTICA - POLIVALENTE

O ensino de Artes nas escolas brasileiras foi implementado somente a partir do periodo
da ditadura militar quando a Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional n® 5.692 de 11 de
agosto de 1971 instituiu a Educagdo Artistica como atividade obrigatdria na educacdo. Antes

dessa ocasido o ensino de Artes ndo era desenvolvido de forma determinada nos curriculos
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escolares. Contudo, é muito importante ressaltar que, a Educacdo Artistica foi instituida como
atividade obrigatdria e ndo como disciplina curricular.

Nessa ocasido era orientada para ser lecionada nos 1° e 2° graus, em substituicdo as
disciplinas de Musica, Artes Industriais e Desenho. Somente apds trés anos de implementacao
da lei foi que o governo federal autorizou a criacéo e oferta de cursos para a preparacdo dos
professores de Educacao Artistica. Assim as escolas de nivel superior passaram a oferecer essas
licenciaturas em carater de polivaléncia, ou seja, abarcando habilitacdo em Mdsica, Artes
Plasticas, Artes Cénicas e Desenho.

Inicialmente os cursos foram ofertados na modalidade reconhecida como Licenciatura
curta com duracdo de apenas dois anos e a pretensdo de capacitar o professor para todas as
linguagens artisticas acima mencionadas e ainda mais, direcionado para atuar em todas as
séries. Os recém-formados em Educagdo Artistica viram-se responsabilizados por educar 0s
alunos em todas as linguagens artisticas, configurando-se a formacao do professor polivalente
em Arte.

Foi somente no fim da década de 70 que foram criadas as Licenciaturas plenas com a
formacdo de professores em linguagens especificas. Essa foi uma mudanca que forcou muitos
docentes a deixarem as suas areas de formacdo e estudos para buscar assimilar as linguagens
artisticas. Era um desenvolvimento formativo que ocorria de modo superficial, trazendo
inimeras frustragcdes aos professores que, ludibriados por essa circunstancia, acreditaram que
dominariam todas as linguagens plenamente em um curto periodo.

A responsabilidade, com o ensino coletivo de todas as areas de Artes, na sala de aula,
trouxe um peso enorme para a pratica educativa, experiéncia também vivida por mim, ja que
esse tipo de formacéo jamais conseguiu desenvolver os saberes artisticos de modo pleno em se
tratando de uma formacao de periodo téo sucinto.

A tendéncia comum nestes cursos, portanto, passou a ser a diminuicao qualitativa dos
saberes de Artes, justo porque o tempo era insuficiente para aprofundar os seus estudos. Aos
professores de Artes restou apenas seguirem com essa lacuna, sustentados pela crenca comum,
gue permeava inimeras escolas, de que a Educacéo artistica bastavam propostas de atividades
expressivas espontaneas para que os alunos conhecessem inteiramente todas as linguagens.
(BRASIL, 1997).

Esse contexto de evidentes brechas trouxe reverberac@es que afetam o ensino de Artes
até os dias atuais. Vale dizer que essa foi a minha graduac&o inicial, (Licenciatura plena em
Artes), porém foi justamente o reconhecimento de ter sido uma formagdo parcial que

determinou a busca por uma segunda graduacdo, ja reestruturada e assegurada por lei no
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oferecimento do ensino de Artes ndo-polivalente. Assim séo as ofertas permitidas atualmente,
com as resolugdes dos documentos determinados pelo Ministério da Educagdo, que reconhecem
somente as licenciaturas de formacgéo de professores por area (Mdsica, Teatro, Artes Visuais e
Danca).

Sobre o caminho de reformulacdo das licenciaturas, a pesquisa de doutorado da
professora Shirley Cruz (2012) traz varias elucidacdes interessantes e dentre elas uma
explicacdo acerca desse modelo antigo que influenciou no processo historica da Arte-educacgao
brasileira. Cruz afirma que “além de refletirem um cerceamento ideoldgico, reduzindo o tempo
de preparacéo intelectual e critica num curso em nivel superior, apresentou-se como solucao
aligeirada para se suprir a falta de professores habilitados para atuarem na docéncia” (CRUZ,
2012, p. 04). Deste modo, a realidade do ensino de Artes nas escolas brasileiras, desde a
formacdo docente até a pratica em sala de aula, ainda carece de passar por transformacdes em
seus pilares. E inegavel a percepcdo de que o ensino de Artes desenvolvido nesses moldes,
durante um longo periodo, demarcou profundamente as concepg¢des acerca da disciplina. As
aulas de Teatro nas escolas sofrem essa determinacdo quando em muitos casos ainda
permanecem apenas a servico das festividades escolares ou celebracao de datas comemorativas.

Em se tratando da realidade observada na cidade de Palmas, a mentalidade do professor
polivalente até hoje demonstra uma forte influéncia sendo conservada em muitas escolas. De
fato, € preciso considerar que se trata de uma cidade relativamente jovem, dados os seus 27
anos de existéncia. No entanto, esse contexto estimula o anseio pelo compartilhamento de
experiéncias metodoldgicas no campo da Pedagogia Teatral, como € o caso dessa monografia,
principalmente no compromisso de contribuir para as transformacfes da realidade local. O
trabalho de formacdo pedagOgica pode abarcar esses conteldos e contribuir para que
professores que ainda exercem uma pratica polivalente, sejam provocados a refletir sobre as
potencialidades do ensino de teatro na educacdo formal. Poderiam ser, em principio, encontros
pedagdgicos que ao menos demonstrassem as exitosas experiéncias, frutos das orientacdes da
Pedagogia do Teatro.

A respeito desse assunto, a pesquisadora em teatro Biange Cabral (2008) considera ser
necessario que se desenvolva, nessas discussdes pedagdgicas, uma espécie de ajustamento entre

as propostas metodoldgicas do Teatro e as realidades das localidades de ensino.

O ensino do teatro no contexto curricular requer sejam repensadas as relagdes
entre o teatro e a escola a partir das interacfes possiveis entre metodologias e
espaco real, ndo apenas 0 necessario. ObservacOes de estagiarios e
depoimentos de professores revelam que estes se voltam para as areas de
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desenho, histéria da arte, confeccdo de fantoches (sem espaco para a
construcdo da narrativa e manipulagédo), dobraduras. O ensino do teatro (e a
escola em geral) padece com a falta de investimento em formacéo continuada
e atualizacdo do professor. Com sobrecarga de turmas e uma disciplina que
envolve movimento, som, reformulacdo do espaco disponivel e trabalho em
grupos, o professor de teatro acaba reproduzindo uma relacdo ensino-
aprendizagem que vai gradualmente estabelecendo uma rotina e se afastando
da reflexdo teorica e pratica (CABRAL, 2008, p.35).

Assim, ponderando sobre essas advertidas palavras de Cabral, conclui-se que a
interferéncia da educacéo polivalente, bem como a sua permanéncia, tem gerado consequéncias
nocivas ao ensino de Teatro, permitindo que se torne uma experiéncia redutiva.

Nesse sentido, em se tratando do exemplo observado na realidade local com o projeto
“SESC em Cena”, foi preciso se tomar um cuidado acentuado para que a escola ndo adotasse o
Teatro como uma simples ferramenta de apoio para as outras disciplinas do curriculo, ja que
ela promove a concepgdo pedagogica da interdisciplinaridade. Sobre essa concepcdo, no
segundo capitulo, esse assunto sera abordado.

Evidentemente que a Licenciatura em Teatro, que instrumentaliza devidamente o
professor, foi e tem sido imprescindivel para mediar com proficiéncia os dialogos educativos
estabelecidos. Sobretudo, considerando o desafio de envolver proveitosamente os diferentes
atores/objetos do processo: aluno/espectador e espetaculo, e a comunidade escolar versus as
competéncias educativas do teatro. O resultado desse trabalho serve para efetivar que o
compartilhamento de metodologias para o ensino de Teatro € um potencial instrumento para o

combate a polivaléncia do ensino de Artes.

1.2 METODOLOGIA TRIANGULAR

Desenvolvida pela educadora Ana Mae Barbosa essa abordagem é utilizada para
fundamentar os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) para o ensino de Arte/Teatro. A
autora defende que a elaboracdo de uma metodologia se fez necessaria, pois “s6 um fazer
consciente e informado torna possivel a aprendizagem em arte” (BARBOSA, 2005, p.32). Por
sua vez, o projeto “SESC em Cena” também admite ser imprescindivel que os estudantes
participem de uma atividade artistica que denote aprendizagem significativa em sua relacéo,
por isso mesmo se apoia na Metodologia Triangular. Sendo assim, é preciso compreender sua
definicdo e algumas implicagdes.

No final da década de 1980 Barbosa conheceu as teorias norte-americanas da

Disciplined-Based-Art-Education (DBAE) e estabeleceu, a partir delas, um método para a
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apreciacdo de obras de artes visuais a ser investido na educacéo brasileira. Interligando histéria
da arte, leitura da obra de arte e fazer artistico, a autora esclarece os objetivos dessa articulagao

afirmando

Quando falo de conhecer arte falo do conhecimento que nas artes visuais se
organiza inter-relacionando o fazer artistico, a apreciacdo da arte e a historia
da arte. Nenhuma das trés areas sozinhas corresponde a epistemologia da arte.
O conhecimento em artes se da na intersecdo da experimentacdo, da
decodificacéo e da informacéo (BARBOSA, 2005, p. 31-32).

Mesmo reconhecendo que a proposta tenha sido elaborada, em um primeiro momento,
para orientar o ensino das Artes Visuais, atualmente ha muitas experiéncias pedagogicas que
vém adotando o desafio de projetar a metodologia para o campo do ensino de Teatro. A
justificativa esta principalmente em sua flexibilidade, que permite adapta-la muito bem ao
ensino das outras linguagens artisticas como tem acontecido com ndo apenas com o ensino de
Teatro, mas também da Danca e Musica. A pesquisadora em teatro e educacgéo Ingrid Koudela
(2002) afirma que

é preciso ressaltar que para a area de Arte o documento significou um grande
avango, ao incorporar como eixos de aprendizagem a apreciacao estética e a
contextualizacdo, que se somam a expressividade/producdo de arte pela
crianca e pelo jovem. Essa proposta vem promovendo o potencial do Teatro
como exercicio de cidadania e o crescimento da competéncia cultural dos
alunos (KOUDELA, 2002, p. 234).

Mesmo havendo distingfes nas fundamentacbes da Metodologia Triangular, quando se
trata do ensino de Teatro, a experimentacdo tem apresentado resultados bem-sucedidos, ja
publicados em diversos relatos académicos, reconhecidos por alguns pesquisadores da prépria
Pedagogia Teatral. Isso ocorra talvez porque a proposta de Barbosa é determinante em orientar
os educadores a fomentar, junto aos estudantes, uma leitura critica diante daquilo que em Artes
se constitui como objeto de apreciacéo artistica, seja uma obra de arte visual, uma composicao
musical ou mesmo um espetaculo de teatro. Barbosa afirma que estar diante de uma obra de

artes ndo garante a “fruigao” da mesma, e endossa esse posicionamento critico declarando que

Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens impostas pela midia,
vendendo produtos, ideias, conceitos, comportamentos, slogans politicos etc.
Como resultado de nossa incapacidade de ler essas imagens, nds aprendemos
por meio delas inconscientemente. A educacdo deveria prestar atencdo ao
discurso visual. Ensinar a gramatica visual e sua sintaxe através da arte e
tornar as criangas conscientes da producdo humana de alta qualidade € uma
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forma de prepara-las para compreender e avaliar todo tipo de imagem,
conscientizando-as de que estdo aprendendo com estas imagens. (BARBOSA,
1998, p. 17).

Assim, no desenvolvimento da etapa de apreciacdo ou fruicdo artistica, objeto dessa
pesquisa, a decisdo de recorrer a metodologia de Barbosa foi seguida por essa compreensao: a
de que o discurso visual constitui as pessoas em espectadores em diversas situagdes como
também se projeta evidentemente na recepcéo teatral. Portanto, o contato com os elementos da
linguagem teatral também prescinde um trabalho do professor para a preparacao dos alunos a
partir de uma “gramatica visual”.

No campo da formagdo de espectadores, normalmente utiliza-se esse método
articulando-se o fazer artistico, a apreciacdo estética e a contextualizacdo socio historica de
alguns codigos cénicos que serdo alvo de fruicéo.

E importante mencionar que nocao de fruicio explorada na pesquisa é a mesma disposta

por Barbosa para a elaboracdo dos PCNs. Ela se aproxima do vocabulo “g0z0”, significando

0 aproveitamento satisfatorio e prazeroso de obras literarias, musicais ou
artisticas, de modo geral bens culturais construidos pelas diferentes
linguagens, depreendendo delas seu valor estético. Apreender a representacdo
simbolica das experiéncias humanas que resulta da fruicdo dos bens culturais.
Podem propiciar aos alunos momentos voluntarios para que leiam
coletivamente uma obra literaria, assistam a um filme, leiam poemas de sua
autoria — de preferéncia fora do ambiente da sala de aula: no patio, na sala de
video, na biblioteca, no parque. (Brasil, 2002, p. 65)

Deste modo, a aplicacdo do termo, estabelecida para o exercicio da leitura da obra
artistica, e sua devida apreciacdo, visa principalmente, instrumentalizar o espectador para que
ele consiga construir e seguir ampliando repertdrios estéticos. Essa € uma observacdo que
também se faz presente na recepc¢do teatral ao trabalhar com a expansdo dos repertorios
receptivos.

Na medida em que Barbosa considera que o simples contato com a obra artistica ndo
garante fruicdo isso significa dizer que a “leitura da obra de arte envolve o0 questionamento, a
busca, a descoberta e o despertar da capacidade critica do aluno” (BARBOSA, 2003, p.67).
Elementos que carecem de uma influéncia efetiva da parte do professor a fim de desperta-los.

Isso reitera a discussdo trazida acima, acerca da formacao do professor como mediador
na préatica da recepgdo teatral, pois é preciso afirmar que a ida ao teatro ndo pode ser assimilada
apenas como um simples cumprimento dos eventos extracurriculares previstos no calendario

da escola. E fundamental se compreender que o aluno envolvido com o processo de apreciacio
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de espetaculos esta comprometido com um prop6sito muito mais relevante para a formagéo do
Seu ser.

Alias, esse entendimento deve ser desdobrado a toda a comunidade escolar a fim de se
extinguir os conceitos equivocados de que ir ao teatro representa mero entretenimento,
desprovido de proposito educativo. E importante que toda a escola reconheca que essa atividade
implica em fomentar experiéncias artisticas que preparam o estudante, ndo somente para melhor
se relacionar com a obra teatral, mas também com os acontecimentos da vida.

Segundo o pesquisador Jodo Francisco Duarte Jr, que tem desenvolvido um didlogo com
0s autores que pesquisam formacdo de espectadores, dentre eles o proprio Desgranges, a
apreciacdo é um momento impar na vida do estudante, pois ele entra em contato com uma
pluralidade de sentidos que talvez nunca tenha experimentado. Duarte (2003) afirma que esse
exercicio de fruicdo afeta a todos nds, seres humanos, precisamente por ser uma ocasido rara,
justamente por se tratar de um importante momento em que somos levados por “intricados
caminhos dos sentimentos, onde habitam novas e vibrantes possibilidades de nos sentirmos e
de nos conhecermos como humanos” (DUARTE, 2003, p. 94). Esse exercicio carece de uma
intervencao efetiva da parte do professor, tornando-o o mediador da experiéncia.

Quando a Arte na escola cumpre esse papel, que em muitos casos nesse ambiente lhe é
exclusivo, ela atua “levando-nos ndo apenas a descobrir formas até entdo inusitadas de sentir e
perceber 0 mundo, como também a desenvolver e acurar 0s n0ssos sentimentos e percepgdes
acerca da realidade vivida” (DUARTE JR, 2003, p.94). A intervencdo do professor resulta,
portanto, em uma contribuicdo efetiva para que o processo da recepc¢éo teatral seja plenamente
absorvido pelos alunos/espectadores. Sem duavida, isso reforca a necessidade de uma
metodologia, e neste caso, em se tratando da Abordagem Triangular, sua utilizacdo se mostra
como um suporte consideravel, sobretudo no ambito de promover uma emancipacdo dos
espectadores. Isto quer dizer que, embora inicialmente a recepcdo esteja atrelada a uma
orientacdo diretiva, com a presenca pontual do professor e do método, chega um determinado
momento em que os estudantes alcangcam autonomia ao se perceberem aptos para extrair
significados da obra que apreciam em cena, e principalmente, quando conseguem reproduzir

tais significados para as suas proprias vidas.

1.3 ENSINO DO TEATRO NO AMBIENTE ESCOLAR

Possibilidades metodoldgicas: Pupo e Desgranges
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O desenvolvimento do Teatro na escola, como prética de carater educativo, ainda esta
estabelecendo subsidios consistentes no campo da educagdo formal brasileira. Esse estudo
apontou alguns elementos responséaveis por essa delonga. Por outro lado, as experiéncias
pedagogicas bem-sucedidas, ainda que relativamente pequenas, dada a potencialidade do
Teatro, tém propiciado o reconhecimento da importancia desse ensino como aprendizagem
significativa na formacdo de estudantes. No ambiente da educagdo ndo-formal é possivel
reconhecer a capacidade que o Teatro vem promovendo, ao longo de muitos anos, de processos
de aprendizagens significativas que abarcam desde a ampliacdo de repertorios culturais,
elemento de formacdo estética, até elementos formativos do ser humano, como a incluséao, a
socializacdo, a autonomia e a capacidade critica dos estudantes. Segundo a pesquisadora em
Arte e Educacdo Olga Reverbel “o teatro € a arte de manipular os problemas humanos,
apresentando-os e equacionando-o0s” (1979, p. 25). Reverbel afirma ainda que a capacidade
educativa do Teatro permite promover o desenvolvimento emocional, intelectual e moral do
ser, 1SS0 porque possui uma concepcao totalizante que segundo a autora “implica e compromete
todas as potencialidades do individuo e permite o alcance da plenitude da dimenséo social com
o0 desenvolvimento da auto expressdo” (REVERBEL, 1979, p. 29). Assim também se apresenta
o alcance da experiéncia com a recep¢ao teatral configurada a partir do projeto “SESC em
Cena”. O envolvimento com a arte teatral tem representado conquistas positivas no
relacionamento dos alunos com a essa linguagem e na projecdo desses ensinamentos para o
convivio social.

Os primeiros dados sobre mediacdo cultural e formacgéo de espectadores, usados nessa
investigacdo, tém como base de organizacdo as recomendacOes destacadas dos PCNs de Arte,
ou seja, 0s parametros também foram tomados como uma das possibilidades de se pensar o

conceito de mediacdo e recepc¢do, sobretudo quando orientam que

A formagdo do aluno deve ter como alvo principal a aquisicdo de
conhecimentos basicos, a preparacdo cientifica e a capacidade de utilizar as
diferentes tecnologias relativas as areas de atuacdo. Por isso, propfe-se aos
professores formar alunos que sejam capazes de pesquisar, buscar
informacg0es, analisa-las e seleciona-las; a capacidade de aprender, criar,
formular, ao invés do simples exercicio de memorizacdo. (PCN - BRASIL,
2000, p.5).

Nesse sentido a perspectiva educacional presente nos estudos de recepc¢do teatral é
semelhante, porque também visa fomentar no aluno um vinculo entre o que ele apreende na
cena e a reflexdo desse aprendizado para a sua vida, refutando a ideia de que a escola deve

oferecer atividades com um amontoado de informagdes sem significado.
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A Pedagogia Teatral, que abarca os elementos da recepcdo e mediacdo em Teatro,
quando organiza principios pedagogicos como, por exemplo, as estratégias metodoldgicas,
pretende contribuir para a formacdo integral do aluno. Por isso mesmo é imprescindivel
reconhecer as implicacdes e objetivos desses dois campos de saberes: mediacdo cultural e
formacdo de espectadores.

Historicamente no Brasil, as primeiras estratégias efetivamente definidas pelo termo
mediacdo cultural surgiram ligadas ao campo das Artes Visuais. Foram experiéncias
fomentadas a partir dos anos 1990 através de atividades de carater pedagogico desenvolvidas
por museus. Elas sucederam um periodo na arte-educacdo brasileira em que existiam as
chamadas “atividades de animagao teatral”, descritas nas pesquisas de Desgranges (2010) como
uma série de agdes principalmente demarcadas pelo uso do Teatro “a reboque” de outras areas
de conhecimento.

ApoOs esse periodo, inicia-se no Brasil um trabalho um pouco mais elaborado no
desenvolvimento do Teatro na educacdo. Desgranges afirma, a partir de suas pesquisas, que
essas instancias embora exploradas superficialmente, foram de importancia relevante nédo
apenas para a consolidacdo da mediacédo teatral, mas também para o campo da formacao de
espectadores pois comecava a se considerar o aperfeicoamento do olhar dos
alunos/espectadores como um saber valioso.

Mas foi somente ap0s as experiéncias de 1990 com as mediacGes em museus que varias
outras metodologias e estratégias foram criadas e experimentadas com o publico. Esse
arcabouco de acgdes pedagogicas serviu de suporte para o0 posterior desenvolvimento da
mediacdo no campo das Artes Cénicas. Enquanto isso, aconteciam na Europa, iniciativas
publicas promovidas por alguns grupos teatrais com a intencdo de facilitar o encontro e o
dialogo do espectador com a obra teatral. Eram circunstancias de oficinas, entrevistas, debates
e até a promocdo de acesso gratuito aos espetaculos.

De acordo com Desgranges (2010) toda essa conjuntura associada, contribuiu para a
formatacao das primeiras ideias acerca da mediacdo teatral no Brasil. Foram destas discussdes
que se transformou ndo apenas o termo “mediacdo teatral”’, mas também a ampliacdo das
atividades destinadas a compreender as etapas do evento teatral. Passou a se designar como
“procedimento de mediacdo de toda e qualquer a¢do que se interponha, situando-se no espaco
existente entre o palco e a plateia, buscando possibilitar ou qualificar a relacdo do espectador
com a obra teatral” (DESGRANGES, 2010, p.65). Assim essa pesquisa problematiza mediacéo

teatral compreendendo ser toda a atividade que promova o acesso fisico do publico ao teatro,
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considerando também o acesso linguistico, que neste caso diz respeito a linguagem teatral,
propriamente dita.

A opgdo por complementar a andlise dessa investigacdo a partir dos conceitos da
educadora Maria Lucia Pupo, dentre outros importantes estudiosos do campo da Pedagogia
Teatral, decorre do fato de que algumas ideias presentes em seu artigo “Para alimentar o desejo
de teatro” serviram de base para as discussdes desenvolvidas nas reunides da equipe docente da
escola SESC, logo na fase inicial da reestruturagdo do projeto “SESC em Cena”. Alguns outros
conceitos da educadora Ingrid Koudela também foram considerados, mas ficaram maiormente
destinados as execucdes praticas do campo da recepcéo.

Vale afirmar que as pesquisas de ambas autoras tém servido de orientacdo para muitos
outros estudos de recepgéo e por isso as tornaram reconhecidamente pesquisadoras de grande
referéncia no campo da Pedagogia Teatral brasileira.

Em se tratando da fase de discussdes iniciais acerca da mediacao teatral Pupo serviu
para advertir que “mediar a relacdo entre o publico e a obra implica a realizacdo de esforgos
visando a aprendizagem da apreciacdo artistica por espectadores pouco experimentados”
(PUPOQ, 2011, p. 114). Esse contexto se justifica plenamente ao promover uma identificacéo
absoluta com os objetos analisados nessa investigacdo, pois tanto o corpo docente quanto o
discente da escola SESC foram considerados grupos com quase nenhuma experiéncia com as
idas ao teatro.

Esse artigo de Pupo, aqui mencionado, também serviu para estruturar as reflexdes que
destinei a equipe de professores, ainda na ocasido de apresentacdo da recepcéo teatral, como
estratégia metodoldgica. No processo foram elencados alguns ensaios descritos nessa obra,
contendo relatos de experiéncias praticas, vividas em diversos outros ambientes educativos.
Selecionadas, essas experiéncias acabaram por desenhar uma trilha para guiar o trabalho com a
recepcdo teatral na escola, conforme esta descrito no quadro “Etapas de desenvolvimento do
Projeto “SESC em Cena” registrado na pagina 37 deste estudo.

Outra possibilidade encontrada enquanto metodologia de ensino é a Pedagogia do
espectador, que segundo as conclusbes de seu autor Flavio Desgranges (2003) trata-se de
considerar o trabalho com recepcéo teatral privilegiando o olhar do espectador, ou ainda o
aperfeicoamento desse olhar.

A confirmacdo desse método esta principalmente no fato de que os procedimentos de
sua aplicacdo declaram ser imprescindivel considerar as impressées da plateia para se alcangar
o pleno desempenho do espetaculo, ou seja, considerar quais respostas ela consegue dar

mediante o que vé em cena. Desgranges ainda justifica a Pedagogia do espectador



25

pela necessaria presenca de um outro que exija didlogo, pela fundamental
participacdo criativa desse jogador no evento teatral, participagdo que se
efetiva na sua resposta as proposigdes cénicas, em sua capacidade de elaborar
0s signos trazidos a cena e formular um juizo préprio dos sentidos
(DESGRANGES, 2010, p.27).

A pedagogia defende, portanto, ndo apenas o acesso fisico do espectador ao teatro, com
as devidas iniciativas que promovem o ingresso do publico, como observado em diversas outras
experiéncias praticas, ja& aqui mencionadas, mas defende especialmente um outro tipo de
acessibilidade: a compreensao linguistica dos codigos teatrais. Ela acredita ser fundamental
qualificar o espectador para um rico dialogo com a obra, fomentando nele o desejo pela
experiéncia artistica.

Nesse sentido, essa pesquisa enxerga a escola como um ambiente ideal para a formacéo
de espectadores, pois dentre as alfabetizacOes pertinentes ao cotidiano escolar, é possivel se
inserir também o ensinamento da leitura de encenacéo teatral. Uma aprendizagem que engloba
saber decifrar os signos propostos pelo teatro, mas ao mesmo tempo estimula a subjetividade
do aluno: seu ponto de vista, partindo de suas experiéncias, sua posicao e até o lugar que ele
ocupa na sociedade. Essa é uma instancia que configura o exercicio pleno da fruicdo apontado
nos estudos de apreciacdo de BARBOSA (2003) pois garante o aproveitamento satisfatério e
prazeroso de obras artisticas.

Desgranges entende ainda que na medida em que se intensifica o grau de intimidade do
espectador com os elementos da linguagem cénica, melhor se desenvolvera o aprimoramento
do seu olhar, sobretudo quando o foco é capacitar o estudante para uma observacao analitica da
obrateatral. Essa deve ser considerada uma experiéncia ludica com efetivo proposito educativo,
pois fomenta ndo somente a descoberta do prazer pelo exercicio da recepcdo, mas atrela ainda
0 deleitamento da conquista de sua autonomia como espectador, ja que o aluno
instrumentalizado, se encontrara em condicGes de decodificar os signos, questionar 0s
significados produzidos, e poder até projeta-los em sua convivéncia social no mundo Ia fora. O
segundo capitulo descrevera os procedimentos adotados para essa instrumentalizacdo dos
alunos, que posteriormente analisada verificou-se ter uma identificacdo muito proxima dos
procedimentos que constituem a metodologia elaborada por Desgranges (2006) e conhecida
como “Ensaios ou Oficinas de Desmontagem”. Com apenas uma diferenca, percebida pela
observacdo dos esclarecimentos do autor: trata-se de uma tarefa desenvolvida por “monitores”

que ndo necessariamente fagcam parte da comunidade escolar.
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A esse respeito Desgranges afirma que a “a aquisicdo de instrumentos lingiiisticos
capacitam o espectador para o didlogo que se estabelece nas salas de espetaculo, além de Ihe
fornecer instrumentos para enfrentar o duelo que se trava no dia-a-dia”. (DESGRANGES,
2003a, p.288). Essa € uma confirmacédo de quanto o Teatro pode contribuir na vida do estudante
para além da escolarizacao tradicional, pois a sua formacédo integral desenvolvida a partir da
experiéncia com a apreciagéo teatral pode perfeitamente afetar positivamente o seu devir.

Assim é imprescindivel que a escola definitivamente compreenda que preparar uma
turma de estudantes para assistir um espetéculo teatral ndo pode ser considerada como uma
pratica desprovida de propdsito educativo, como também ndo tem a pretensdo de formar
espectadores apenas para constituir uma plateia que se torne consumidora de Arte, isto €, no
intuito exclusivo de atender uma demanda determinada pelo mercado de entretenimento.

Desgranges inclusivamente a esse respeito adverte que

Qualquer iniciativa de formagao de espectadores ndo pode ser reduzida, como temos
visto nos altimos anos no Brasil, a campanhas de convencimento que, as vezes,
escorrem para um tom demagogico do tipo “a pessoa mais importante do teatro é

A%

vocé” ou investidas esporadicas, que mais lembram campanha de vacinagio, do tipo
”va ao teatro”, como se dissessem: “vacine-se contra a ignorancia” (...) O prazer
advém da experiéncia, o gosto pela fruicdo artistica precisa ser estimulado, provocado,
vivenciado, o que ndo se resume a uma questdo de marketing. (DESGRANGES,
2003a, p.28).

Lamentavelmente, em muitos casos, 0 cenario que se apresenta para a apreciacao de
espetaculos de teatro na escola advém desse perfil criticado por Desgranges. S&o ocasides em
que pecas teatrais se relacionam com a escola como oferta reduzidamente comercial, sem
qualquer apoio educativo, nem sequer de métodos simples como fomentar a problematizacao
das “idas ao teatro”, ou incentivar a comunica¢ao da experiéncia entre os alunos. Esse ainda €
0 panorama encontrado em muitas cidades, sobretudo as que se localizam em regifes distantes
do chamado eixo cultural das grandes capitais. Felizmente € possivel se confirmar que o
trabalho desenvolvido pelo SESC tem mudado gradativamente tal realidade pois as normas
adotadas pela instituicdo para a selecdo de espetaculos teatrais primam por um apurado critério
de juizo, dentre os quais a educacdo do cidaddo é um alvo indispensavel.

Por fim, mediacdo teatral e pedagogia do espectador sdo processos metodologicos de
carater estético e educativo, que vém endossando o didlogo entre o publico e a obra teatral,
possibilitando o acesso e a formacéo das pessoas como espectadores autbnomos, capazes de
observar, criticar e transformar-se a partir da vivéncia com a obra de arte. Sdo0 metodologias

que depreendem uma variedade de estratégias a serem aplicadas, mas que sempre devem
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objetivar oportunidades de aprendizagem criativa, sensivel e reflexiva com a obra cénica.
Usadas em separado ou mesmo conjuntamente elas contém um grande potencial,

principalmente para implementar a importancia da recepcéo teatral no campo educacional.
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CAPITULO 2

PROJETO SESC EM CENA: PROPOSTA METODOLOGICA DE ENSINO DO
TEATRO

Neste capitulo serdo descritos os percursos metodolégicos que delineiam o projeto
“SESC em Cena” desde sua configuragao original até o formato que serviu de objeto de estudo
dessa pesquisa. A importancia de se descrever o percurso das alteracGes do projeto estd
determinada pelo fato de que sua reestruturacdo é fruto dessa investigacdo sobre a mediacdo
teatral e a pedagogia de espectadores, ou seja, as alteragdes sdo fruto do periodo em o0s
professores envolvidos nessa pesquisa tiveram um contato mais intimo com as discussoes
acerca da Pedagogia Teatral. Portanto, também serd desenvolvida uma descrigdo analitica das
estratégias pedagogicas utilizadas no campo da apreciacdo de espetaculos. Pretende-se ainda
expor os conceitos da formacdo de espectadores, analisados a partir da perspectiva dos
estudantes e observados durante o periodo de formacao cultural para a recepcao teatral.

O projeto “SESC em Cena” faz parte de um conjunto de projetos pedagogicos
organizados, pelo Departamento Nacional do SESC- DN, para a composi¢cdo do curriculo
educacional das escolas SESC nas diversas regides do Brasil. So projetos elaborados a partir
das diretrizes gerais da entidade, considerando suas politicas de a¢cbes como modelo unificado
a toda proposta de educacdo oferecida pela instituicao.

De acordo com as determinacfes enunciadas nos documentos da entidade essas
estratégias de ensino devem orientar as fundamentac6es pedagdgicas de todas as escolas SESC
a fim de manter um comprovado reconhecimento na exceléncia da oferta de educacdo em
ambito nacional. Ao longo dos Ultimos anos, esse compromisso inclusive tem servido de
modelo referencial para a formulacdo de varios projetos politico-pedagdgicos de diversas outras
escolas do pais.

O Projeto Institucional “SESC EM CENA” foi elaborado no ano de 2007 para ser
desenvolvido junto aos estudantes de EJA — no segmento de ensino médio na unidade de
Palmas, Tocantins. Em sua configuracao inicial pretendia inserir, entre as atividades artisticas
do calendéario de apresentacGes de final de ano letivo, um espetaculo teatral elaborado com os
estudantes de ensino médio.

A metodologia o projeto se apoiava nas diversas possibilidades de aprendizado na
escola, orientadas pedagogicamente pelo modelo da interdisciplinaridade. O projeto recorre a

esse modelo com o objetivo de promover dialogo e integracdo entre ciéncias e conhecimentos,
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buscando romper com a desagregacdo dos saberes. Isso por julgar que, no contexto
contemporaneo da educacao, é necessario se entender a relacéo entre o todo e suas partes. Ivani
Fazenda (2001) autora de varios estudos acerca da interdisciplinaridade ensina que “é apenas
por meio de um olhar interdisciplinar que se pode perceber ndo somente a totalidade de uma
situacdo ou objeto, mas todas as partes formadoras”. (FAZENDA, 2001, p. 13). Utilizada com
proeminéncia, no campo da educacdo brasileira, somente a partir da década de 1980 a
interdisciplinaridade € caracterizada pela promocdo da colaboracéo entre as diversas disciplinas
do curriculo escolar ou entre os “setores heterogéneos de uma mesma ciéncia” (FAZENDA,
2002, p. 41) estabelecendo-se na escola com o intuito de recolher um enriquecimento de saberes
obtidos a partir de uma intensa reciprocidade nas trocas de conhecimentos. Esse foi 0 panorama
considerado ideal para se trabalhar com a didatica de projetos pedagdgicos. Portanto ao adotar
esse método, a escola se orientou seguindo os apontamentos do pesquisador Moacir Gadotti
que desenvolve reflexdes relacionando projetos pedagdgicos e interdisciplinaridade.

Em seu texto “Interdisciplinaridade: Atitude e Método” (1999) Gadotti ensina que essa
didatica, que é basicamente a integracdo de dois ou mais componentes curriculares na
construcdo do conhecimento, configura uma ferramenta de grande apoio para as praticas
educativas que visam resultados positivos diante dos desafios atuais. Elucida ainda que “no
processo de especializacéo do saber a interdisciplinaridade mostrou-se como uma das respostas
para 0s problemas provocados pela excessiva compartimentalizacdo do saber” (GADOTTI,
1999, p. 62). Esse mesmo Viés esta presente nos conceitos de Barbosa que também busca
desenvolver a integracdo de saberes no trabalho com Artes. Segundo a autora € preciso apenas

ressalvar que

Trabalhar com artes de uma forma interdisciplinar tem se mostrado muito
importante especialmente para projetos em matematica, ecologia e meio
ambiente. N&o se trata, porém, de tomar as outras disciplinas e integra-las as
artes, nem colocar a Arte a servico das outras disciplinas. (BARBOSA, 2003,
p.105)

De fato, devido a uma compreensdo equivocada ou ainda limitada acerca da integracédo
das outras disciplinas com a area de Artes, muitas experiéncias escolares acabam recorrendo
aos procedimentos artisticos apenas como um acessorio de ilustracdo de alguns conteddos
disciplinares. Desconsideram a riqueza presente nas particularidades de cada linguagem
artistica distinta. Fazenda (1992) considera que a interdisciplinaridade deve ser, primeiramente

uma questdo de atitude, “uma atitude diferente a ser assumida frente ao problema do
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conhecimento, ou seja, € a substituicdo de uma concepcao fragmentéria para unitaria do ser
humano” (1992, p.08).

Assim, preocupada em ndo replicar essa metodologia de maneira equivocada a escola
elaborou o projeto “SESC em Cena” buscando desenvolver a integragéo de saberes de modo
democrético e zelando pelo objetivo central do trabalho que € o de recorrer a essas disciplinas
para efetivar a formacdo integral do aluno. Mas foi somente no periodo posterior a esse, na
ocasido de reestruturagcdo do projeto, que esse entendimento foi realmente consolidado. Isso
devido ao contato com as ideias de Desgranges acerca da recepgdo teatral. Seus conceitos
contribuiram para alinhar as atividades acerca da recepcdo teatral com os anseios da
interdisciplinaridade.

Como essa complementacdo se desenvolveu? Para responder a essa questdo
primeiramente & necessario descrever uma preocupacao presente no inicio das pesquisas de
Desgranges (2003) quando o autor observou que historicamente, algumas das atividades com o
teatro no contexto da educacdo eram consideradas “escolarizantes” ou ainda préaticas que,
segundo o autor, no periodo que antecede 1970 foram acusadas de “pedagogizar” o teatro. 1SS0
significa que eram instancias que determinavam a utilizacdo do teatro unicamente como
ferramenta para apreensao de saberes disciplinares, servindo apenas para ilustrar contetdos ou
adornar datas comemorativas. Extremamente difundido nas escolas brasileiras esse método
acabou por empobrecer o dialogo do aluno/espectador com o espetaculo teatral.

Quando essas experiéncias, descritas nas pesquisas de Desgranges, foram
compartilhadas entre os professores como um modelo reprovavel, foi como se o entendimento
do grupo se descortinasse e agora ele passava a entender a importancia de um suporte
pedagdgico mais adequado para o projeto. O assunto foi tomado com tamanha seriedade que
posteriormente, na ocasido da nova estrutura, a disciplina de Artes ficou incumbida de revisar
continuamente todas as atividades do projeto, sempre com o intuito de coibir qualquer acéo
considerada “pedagogizante”.

Observa-se que o trabalho com teatro na escola SESC certamente era desenvolvido de
modo muito mais assertivo que tantas outras experiéncias educativas, porém também é certo
afirmar que nesse contexto o projeto ainda assim evidenciava seu foco na montagem do
espetaculo, porque buscava atender preponderantemente as etapas que se ocupavam das
demandas do produto final.

Entre as tarefas do professor de Artes estava a responsabilidade de dividir, com o

professor de Educacgdo Fisica, as etapas relacionadas com a montagem do espetéculo teatral,
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abarcando desde a escolha do texto a ser encenado até a preparacao do elenco através de oficinas
de danca e jogos teatrais, incluindo também a concepcdo artistica da montagem final.

Ja as disciplinas de Lingua Portuguesa e Histdria encarregavam-se das aulas expositivas,
planejadas a partir de um tema escolhido que pudesse gerar aprendizagens acerca de estilos
literarios e contextualizagdo historica-social. Em sala os alunos recebiam os contetdos e
debatiam esses saberes entre seus colegas. Nessa instancia cabia aos professores a
responsabilidade de leva-los a perceber a verticalizacdo desses conhecimentos na montagem
teatral do “SESC em Cena”.

Especificamente, acerca da criacdo do espetaculo a ser encenado, o0 projeto adotava a
didatica da cultura corporal do movimento, uma préatica educativa procedente da Educacdo
Fisica escolar. Esse método era a opcdo mais proxima da linguagem teatral que a equipe docente
dispunha como experiéncia pedagogica.

O conceito da “cultura corporal do movimento” inicialmente desenvolveu-se com base
na palavra alema ‘“Bewegungskultur” quando utilizada no campo da educacdo. Na ultima
década esse conceito vem sendo difundido na educacéo brasileira a partir dos estudos de um
grupo de educadores que pesquisam metodologias de ensino da Educacao fisica. O grupo €
reconhecido como “Coletivo de Autores”. Quanto ao termo “cultura corporal do movimento”

ele é definido como:

um termo genérico para objetivacBes culturais, onde 0s movimentos dos seres
humanos serdo os mediadores do contetdo simbdlico e significante, que uma
determinada sociedade ou comunidade criou. Pode ser encontrado de forma
especifica em quase todas as culturas: em dancgas, jogos de movimento,
competicBes e teatro. A este contetido cultural correspondem comportamento
de movimento especifico da cultura com orientagdes dos sentidos
determinados. (...). Neste comportamento é expresso ao mesmo tempo uma
consciéncia (compreensdo) corporal. (DIETRICH, 1985, p. 279)

No caso da aplicagdo ao projeto “SESC em Cena” afirma-se que a presenca do
profissional de Educacdo Fisica com especializacdo em Danca, na equipe docente, desde a
criacdo do projeto, tornou-se determinante na escolha dessa didatica de ensino. Neste caso,
havia uma énfase no desenvolvimento de conceitos relacionados ao aprimoramento do esquema
corporal dos estudantes. Assim tanto o Teatro quanto a Danga eram praticados com o intuito de
ampliar as nocBes de motricidade, recorrendo aos conceitos do ensino da Educacdo Fisica e
levando esses resultados referentes ao trabalho com corpo e movimento para a composigéo da

peca teatral. Os professores afirmam que, nessa ocasido, a didatica da “cultura corporal” era o
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contexto mais adequado ao desenvolvimento do projeto mesmo porqué representava o melhor
suporte que a equipe dispunha para atender satisfatoriamente aos objetivos do trabalho.

Nesse sentido o trabalho com a linguagem teatral era desenvolvido sem aprofundar as
aprendizagens de maior potencial educativo que compdem esse campo de saberes. Embora
representando uma realidade aquém da capacidade que o teatro pode abarcar na escola, deve-
se afirmar que essa ainda € uma ocorréncia muito comum, sobretudo em Palmas nas escolas
que recentemente se viram obrigadas a inserir o ensino de teatro em seu curriculo de educacao.

Porém a partir do ano de 2011, apds trés anos consecutivos de estabelecimento do
projeto, o “SESC em Cena” sofre uma transformagdo estrutural, configurando-se no formato
em que essa pesquisa tomou como objeto de observacdo. Foi 0 ano em que ingressei ao corpo
docente da escola SESC, em um processo seletivo para o preenchimento do cargo de professor
de Artes, razdo pela qual alguns elementos da Pedagogia do teatro, como mediacao teatral e
formacdo de espectadores, tornaram-se integrantes ao projeto. Em minha admissao a equipe de
coordenagdo pedagogica imediatamente apresentou uma proposta para reorganizar o
desenvolvimento do projeto, atendendo a um antigo desejo.

Outra razdo para a sugestdo de mudancas no encaminhamento do trabalho partiu da
decisdo da equipe em valer-se das contribuicdes que a formacao académica de um professor de
Artes, com conhecimentos especificos da area de Teatro, poderia dispor. Isso porque além da
licenciatura em Artes, minha primeira graduacédo, a equipe contava também com a formacéo
técnica de interpretacdo cénica, como atriz, presente em meu curriculo académico, e reconhecia
ainda a importancia de minha atuacdo em uma respeitada companhia de teatro da cidade, a Cia
Jocum Cultural. Toda essa conjuntura foi avaliada, de modo muito cortés pela equipe, como
uma oportunidade imperdivel a ser considerada ndo apenas para o aprimoramento das aulas de
Teatro na escola, mas também para o proprio “SESC em Cena”. Assim 0 projeto passa a sofrer
alteracbes em toda a sua estrutura didatica, chegando ao modelo em que hoje ele ¢é
desenvolvido.

Além disso, na mesma ocasido fui admita como aluna da turma de Licenciatura em
Teatro ofertada pela Universidade Aberta do Brasil em parceria com a Universidade de Brasilia
UAB/UNB. A partir de entdo as circunstancias despertaram uma ligacéo entre um antigo desejo
e a nova oportunidade. O primeiro em disseminar os conhecimentos técnicos da linguagem
teatral, ou seja, as experiéncias com metodologias de montagem de espetaculos e o segundo em
aproveitar os conteudos académicos acerca da Pedagogia Teatral, em processo de

aprendizagem, como préxis a ser utilizada nas aulas de Artes. Assim considerei 0 “SESC em
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Cena” como uma plataforma para desenvolver, mais esmiugadamente, os elementos teatrais
que pudessem melhor consolidé-lo como um projeto de Teatro na escola.

Logo no inicio das reunides para a reestruturacdo do projeto havia uma grande
expectativa do corpo docente por receber novos conhecimentos especificos da area de Teatro.
A impressdo era de que uma caixa méagica seria aberta e assim desvendadas toda a sorte de
solugdes. Nesse momento, portanto, o melhor caminho para participar esses saberes seria
primeiramente ouvir as impressoes da equipe, inclusive a respeito dos desarranjos existentes,
até mesmo para se levantar uma analise diagnostica.

Muitos foram os compartilhamentos a respeito das dificuldades vividas, entretanto,
durante as discussdes, houve um relato que até poderia ser considerado eventual e irrelevante,
mas que causou um alvoroco geral entre os professores. Foi 0 momento em que se levantou
uma frustracdo relacionada a utilizacdo dos espagos culturais do prédio, bem como das
apresentacdes teatrais que 0 mesmo promovia.

Em tempo, € preciso relatar que a escola fica instalada no mesmo prédio em que
funciona o departamento de Artes e Cultura do SESC de Palmas, idealizado como um centro
de atividades. Trata-se de um renomado ponto de movimentacgéo cultural ha anos reconhecido
por toda a cidade como um ambiente que frequentemente oportuniza o acesso a diversas
apresentacdes artisticas, que sdo oferecidas mensalmente pela instituicao.

O incomodo geral da equipe de professores se fazia presente desde o ano de 2006,
quando a escola foi transferida para este centro de atividades. Por iniUmeras vezes professores
e alunos transitaram pelo predio e vislumbravam, a distancia, as diversas apresentacoes de Artes
gue aconteciam no mesmo ambiente. O quadro incomodava ainda mais quando, por exemplo,
0s proprios estudantes questionavam o porqué de ndo participarem das apresentacées artisticas.
De fato, foi um periodo em que alguns eventos de importancia nacional, no circuito SESC de
Artes, foram pouco aproveitados pela escola. Projetos teatrais como Palco Giratério, SESC
Amazonia das Artes e Aldeia Jiquitaia por diversas vezes ndao foram sequer usufruidos pelos
estudantes.

Além da insatisfacdo acerca dos ambientes artisticos pouco explorados, os professores
confessaram também um desconforto por ndo saber tirar proveito educativo das atracGes
oferecidas, razdo pela qual por diversas vezes optavam pelo afastamento dos alunos dos
espetéaculos que a instituicdo recebia.

Analisando esse forte contexto, foi nascendo como primeira ideia, a possibilidade de se
trabalhar com recepcdo de espetaculos e formagdo de espectadores. Apds dar inicio a uma

pesquisa em Pedagogia do Teatro, acerca desses temas, foi apresentado, nas reunides que se
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seguiram, um planejamento que deveria ser aplicado como uma das etapas preliminares
integrantes ao projeto “SESC em Cena”, ainda antes de se trabalhar diretamente com a
montagem teatral.

A proposta comecava a ser acatada pelo grupo de professores que, ao conhecer melhor
a Abordagem Triangular de Barbosa, metodologia que j& estava na constitui¢do do projeto, mas
agora apresentada esmiucadamente e entrecruzada com a Pedagogia Teatral, comecava a
considerar as provocagoes que eram lancadas: Por que ndo reestruturar as etapas do trabalho
tomando essas metodologias de modo mais efetivo e compartilhado entre todos? Ou seja, por
que ndo explorar as especificidades desse campo de saberes, de modo a desenvolver conteiidos
de outras disciplinas que pudessem complementar as etapas de Apreciacdo, Producdo e
Contextualizagéo?

Como antes mencionado nesse estudo, muito embora a metodologia tenha sido criada
inicialmente para atender as demandas do ensino no campo das Artes Visuais, a op¢do por
manté-la e aprofundé-la na constituicdo do projeto encontrava apoio nas possiveis adaptacoes
desse método. Quando utilizado para o ensino de Teatro ele apresenta uma flexibilidade que
proporciona o trabalho com a interdisciplinaridade.

Salienta-se que essa € uma experiéncia ja adotada por muitas instituicdes de ensino
formal no pais, inclusive procedentes das indicacGes presentes nas orientacfes dos PCNs para
a educacao teatral nas escolas.

A proposta de adaptar o método de Ana Mae Barbosa para o campo do Teatro encontra-
se presente na se¢do “Contetidos de Teatro” e segue a seguinte subdivisdo de trés eixos: "1)
Teatro como comunicacdo e producdo coletiva, 2) Teatro como apreciacdo e 3) Teatro como
produto historico-cultural” (BRASIL, 1997, p.80).

Um consenso, entre os professores, comecgava a ser admitido sobre o trabalho com
recepcdo teatral. Reconheciam por exemplo: Como puderam exigir um desempenho excelente
dos estudantes no palco, quando muitos deles nem sequer haviam assistido, ao longo de suas
vidas, um unico espetaculo de teatro profissional? Era evidente que a limitacdo dos alunos em
cena, tinha uma relacdo direta com a incompreenséo dos codigos da linguagem teatral a que

eram submetidos a desempenhar.

2.1 ANOVA ESTRUTURA DO PROJETO “SESC EM CENA”

Diante desse cenério, a nova reestruturacdo do trabalho ficou assim estabelecida: foram

mantidas as etapas ja utilizadas, sem descarta-las, porém, agora com um aprofundamento desses
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momentos desenvolvidos de modo interdisciplinar. Simultaneamente s&o executadas as novas
abordagens metodoldgicas acrescidas: pedagogia do espectador e mediagdo teatral.

A primeira etapa ampliada foi a formacdo de espectadores, elaborada para ser
desenvolvida no periodo anterior a audiéncia dos espetaculos. Essa fase tem como objetivo
claro destrinchar, em cada espetaculo analisado, quais sejam as propriedades educativas
disponiveis para a formacdo integral do aluno. Trata-se de uma etapa bastante trabalhosa,
desenvolvida primeiramente pelo professor de Artes, com o intuito de elencar o maior nimero
possivel de saberes particulares que o Teatro pode proporcionar. Pupo orienta que se ndo houver
esse trabalho esmiucado

correremos grandes riscos de dissolver o ensino de teatro em uma informagao
genérica, apenas valorizando com jargbes batidos a tdo propalada

9% C¢

interdisciplinaridade, no estilo “é preciso juntar tudo com tudo”, “a escola tem

9 ¢

que ver o grande”, “tem que pensar uma articula¢do problematica de contetido
de maneira a resolver problemas”. Se nds ndo pararmos para pensar nessa
interrogacdo, trabalharemos sempre de forma superficial, genérica e
fragilizada. Poderemos, inclusive, sem querer, indiretamente contribuir para
um fato muito sério, contra o qual batalhamos hé trinta anos, que € o teatro
estar a rebogue de outras areas do conhecimento ou servir para ilustrar ou
sensibilizar pessoas em relacdo a rea X ou Y, ou assegurar a correlacdo de
problemas Z. (PUPO, 2010, p. 32)

Atentando a essas adverténcias, o processo de analise anterior a recep¢do dos
espetaculos, fia assim estabelecido: o professor responsavel, neste caso o encarregado da
disciplina de Artes, aplica uma breve pesquisa sobre cada montagem teatral a ser assistida e
verifica as possibilidades de compartilhamento de contetdos disciplinares. Em seguida, deve
ser compartilhada com os demais professores que irdo reconhecer quais 0os conteudos serao
desenvolvidos com os estudantes, em sala de aula, e quais possiveis contextualizacGes poderdo
se relacionar com o espetaculo a ser recebido, que neste caso advém da agenda anual do Teatro
SESC Palmas

Desta forma, todas as articulacdes dos saberes (conteudos interdisciplinares) devem ser
previamente elaboradas ainda no periodo de planejamento coletivo dos professores. Logo, com
base nos contetdos disciplinares distintos que o espetaculo consiga abarcar, sdo decididas, de
modo coletivo, quais as pecas de teatro serdo trabalhadas durante o ano letivo. Essa € uma
experiéncia que tem permitido a participacdo do maior niamero possivel de disciplinas de
estudo: Geografia, Sociologia, Fisica, Matematica e até Biologia. Além das demais ja
mencionadas. Desta forma, abordagem inicial de preparagdo para a recepcao teatral, pode ser

desenvolvida por qualquer um dos professores em sala de aula. 1sso desde que esse professor
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disponha, no plano de curso de sua disciplina, de contetudos educativos relacionados ao
espetaculo convidado.

Como exemplo prévio dessa experiéncia, que sera destrinchada mais a frente, é possivel
citar o trabalho da professora de Lingua portuguesa que preparou os estudantes com contetido
da literatura brasileira apresentando a obra do escritor Mario Quintana. Essas aulas aconteceram
antes da exibi¢do do espetaculo “Sobre Anjos & Grilos — O Universo de Mario Quintana” da
Companhia de Solos & Bem Acompanhados de Porto Alegre. A professora coube desenvolver
uma pesquisa sobre o trabalho desse espetaculo, relacionando-a com o tema de sua disciplina e
as estratégias metodolégicas desenvolvidas junto aos alunos: leitura de poesias, elaboragdo de
declamacdo dos textos, ilustragdo de poemas para a confec¢do de um “varal” literario e pesquisa
e discussao sobre a biografia de Quintana.

Quando se deu a recepcdo do espetaculo tambem se realizou a mediagéo teatral, que
neste caso ficou ao encargo tanto da professora de Artes quando de Lingua portuguesa. Apos o
evento ambos professores puderam ter aproveitamento educativo da apreciagdo, buscando
suscitar a analise critica acerca da peca de teatro, de modo a entrecruzar com os saberes de suas
disciplinas. Foram aplicados através de atividades escolares posteriores debates, questionarios,
relatorios e até avaliagdes ratificando o registro da percepcao dos estudantes.

Ainda acerca da proposta metodoldgica de ensino de teatro, procedente do “SESC em
Cena” o formato final, atualmente em prosseguimento, se sustenta na seguinte ordem:
1°- Etapa de apreciacdo (com execucdo estendida para todo o ano letivo);
2°- Etapa de contextualizacdo (seguindo o mesmo periodo de execucao);
3°- Etapa de producéo do espetaculo (com execucao apenas no segundo semestre).

Finalmente a respeito da reestruturacdo do projeto decidiu-se que, quanto a formacéo
dos grupos de trabalho, além dos alunos que constituiam o elenco da montagem,
simultaneamente seriam formadas as demais equipes: sonoplastia, figurinos, cenografia e
aderecos cénicos, além de uma turma gue se encarregaria de todo o registro audiovisual (fotos
e filmagens) do processo. Os encargos iniciais do projeto continuaram sendo igualmente
subdivididos entre as disciplinas de Artes, Educacdo fisica, Lingua Portuguesa e Historia e
depois, ao longo do processo outras referéncias eram trazidas pelos demais professores, de
acordo com as demandas de aprendizagem.

Um exemplo interessante a ser mencionado aqui, a respeito dessa necessidade, foi o
caso que ocorreu no periodo em que houve a montagem teatral retratando a biografia do cantor
e compositor Luiz Gonzaga. Muitas das composi¢des musicais desse artista brasileiro nasceram

a partir de sua relagdo com o universo do sertdo nordestino. Assim obter um conhecimento mais
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apurado da realidade sertaneja era imprescindivel para o desenvolvimento dos trabalhos tanto
dos alunos que formavam o elenco (interpretacdo) quanto dos que cuidavam das criacfes de
cenario, aderecos e iluminacdo (cenografia). A participacdo dos professores de sociologia e
geografia, com as contribuicbes dos contetdos de suas disciplinas foi agregada ao

planejamento.

O quadro explicativo a seguir contém as distribui¢cdes do novo formato do projeto:

Quadro 1: Etapas de desenvolvimento anual do projeto “SESC em Cena”

ETAPA PERIODO
Preparacdo para Marco a
Recepcéo/ novembro
Apreciagéo

(Todos os alunos)

Recepcéo/ Marco a
Apreciacéo novembro
(Todos os alunos)

Recepcao/ Marco a
Mediacdo novembro
(Todos os alunos)

Producdo do espetaculo =~ Setembro a
(Equipe de elenco) dezembro
Producdo do espetaculo =~ Setembro a
(Equipe de figurinos) dezembro
Producdo do espetaculo =~ Setembro a
(Equipe de registro = dezembro
audiovisual)

Producdo do espetaculo = Setembro a
(Equipe de sonoplastia) | dezembro
Producdo do espetaculo = Setembro a

(Equipe de cenografia e = dezembro
aderecos)

Um altimo parecer acerca da nova reestruturagdo condiz com o éxito das metodologias

da recepcdo teatral obtido no encaminhamento no projeto. A equipe de coordenacdo pedagogica

ESTRATEGIAS
Preparar 0s alunos
para a recepcdo de
espetaculos

Levar os alunos para
a assisténcia de
espetaculos

Promover instancias

educativas para a
captacdo das
observacdes dos
estudantes

Aplicar oficinas de
preparacgdo do elenco

Elaborar pesquisa de
indumentéarias

Formar um grupo
para registro do
processo de
montagem teatral
Elaborar  pesquisa
musical

Pesquisar, planejar e
confeccionar
cenografia e aderecos

DESENVOLVIMENTO
Aulas expositivas com 0s
devidos contetidos acerca de
cada espetaculo a ser
assistido: temas, contextos
historico-sociais e
concepgOes cénicas.
Participacdo como
espectadores nos eventos de
apresentacdo de
espetaculos.

Aplicacdo de atividades de
registro como  debates,
questionarios, avaliacOes,
relatorios e depoimentos
gravados acerca do teatro
assistido.

Oficinas de jogos teatrais,
improvisacao cénicas,
leitura do texto dramatico e
montagem do espetaculo
Oficinas de jogos teatrais,
improvisacao cénicas,
leitura do texto dramatico e
montagem do espetaculo
Oficinas de operacdo de
camera  fotografica e
filmadora, edicdo e
tratamento de imagens
Discussdes e pesquisas de
trilha sonora do espetaculo
de acordo com o tema
escolhido

Oficinas de planejamento
cenografico e de confeccdo
manual de cenario e
aderecos.
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reconheceu, de modo téo consideravel, a importancia da formagéo de alunos/espectadores para
o desenvolvimento integral dos estudantes, que decidiu adotar as estratégias de apreciacdo nao
apenas durante o semestre em que se executa o “SESC em Cena”, mas expandindo-as para
perdurar todo o ano letivo. Isso significa que a escola SESC passou a integrar a “formacédo de

espectadores” como um componente do curriculo escolar da EJA de Palmas.

2.2 SESC COMO UM MODELO ESCOLAR DIFERENCIADO

A educacdo formal ofertada pela Escola do Servico Social do Comércio- SESC tem
consideravel reconhecimento em ambito nacional por oferecer um ensino de qualidade nos
diversos segmentos em que atua por todo o territdrio brasileiro. Desde sua fundacdo em 1946 o
Departamento Nacional - DN que inspeciona os trabalhos educativos do SESC privilegia o
atendimento a comerciarios e trabalhadores de bens, servigos e turismo, bem como de seus
dependentes, aléem de atender também membros da sociedade em geral que se enquadrem no
perfil de estudantes pretendentes a uma transformacdo social e de cidadania através da
educacéo.

De acordo com os documentos do DN primar por uma educagdo € um alvo presente
todas as acdes do Sesc, seja em atividades ou projetos, o objetivo é apoiar-se nos pilares do
Saber para instruir, educar e orientar de maneira completa nas mais diferentes areas do
conhecimento. As diretrizes aprovadas pelo Departamento Nacional prescritas na Proposta

Pedagogica da Educacao de Jovens e Adultos do SESC (2005) afirmam que

Da alfabetizacdo aos cursos de atualizagdo profissional, o Sesc oferece
educacéo de qualidade a criangas, jovens, adultos e idoso. Além disso, investe
ainda na formacé&o e capacitagdo de professores. Por meio de cursos, oficinas
e seminarios, os profissionais de pedagogia da rede publica e privada de
ensino realizam intercAmbio de experiéncias e conhecimentos. (PPEJA, 2005

p. 1)

No caso da escola SESC no Tocantins o desenvolvimento do trabalho também assim se
mantém. A escola oferece, desde o ano de 2005, a comunidade as seguintes modalidades de
ensino: Educacédo Infantil, para criancas de 02 a 06 anos, Educacdo formal dos 1° a 9° anos do
Ensino Fundamental, o Projeto Habilidades de Estudos, para alunos da 12 a 42 series do Ensino
Fundamental e Educacéo de Jovens e Adultos para o Ensino Medio (EJA). A instituicdo utiliza-

se da filosofia em que a transmissdo de conteudos das disciplinas ndo se apoia apenas no
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referencial do livro didatico, mas no desenvolvimento de projetos interdisciplinares e do
conhecimento que o alunado traz consigo. A abordagem de ensino adotada pela Escola SESC
para a modalidade EJA — Educacdo de Jovens e Adultos para o Ensino Médio apresenta-se
subdividido em quatro modulos: bloco de Linguagens (Lingua portuguesa, Lingua inglesa,
Artes e Educacdo fisica; bloco de Humanas (Geografia, Historia, Sociologia e Filosofia); bloco
de Ciéncias (Quimica e Biologia) e o bloco de Exatas (Matematica e Fisica).

Ainda a respeito dos espagos educativos, é premissa da escola SESC desenvolver um
trabalho pedagdgico que pesquisa e executa o aproveitamento dos espacos fisicos da
comunidade escolar como ambientes didaticos. Por esta causa os professores consideravam
muito desafiador tentar repetir o modelo de aproveitamento dos espagos educativos, sem 0s
devidos conhecimentos, mantendo a mesma exceléncia nos espacos de artes. A compreensado
que tinham era de que ndo poderiam simplesmente levar os estudantes para um mero contato
fisico com os espagos culturais da instituicdo, sem promover uma mediacdo entre esses
contatos.

Decerto que é necessario instrumentalizar os estudantes para se relacionarem
proveitosamente com 0s ambientes artisticos e extrair dessa experiéncia um aprendizado
significativo. A esse respeito Duarte Jr (2010) declara que “um espago de arte, ao constituir-se
como um espaco dinamico e possivel de interacdes constantes entre 0s sujeitos, cujos objetos e
materiais diversificados possibilitam o refinamento dos sentidos, promove um saber mais
amplo e organicamente integrado a vida” (DUARTE JR., 2010, p. 35)

Assim quando se promove entre 0s estudantes uma experiéncia com espacos artisticos
faz-se necessario estabelecer um ambiente em que o aluno se identifique, cultive a fruicdo e
sinta prazer nessa vivéncia. O refinamento proposto por Duarte Jr. pode ser alcancado na
medida em que os alunos sejam provocados a explorar, experimentar, admirar, julgar e se
identificar com os elementos apreciados nesses espacos artisticos. Sendo essa conjuntura de
acles uma provocacao que ndo esta exclusivamente relegada ao professor de Artes.

O exemplo desenvolvido pelo departamento de cultura da instituicdo SESC Palmas,
ambiente receptor do projeto pedagogico “Sesc em cena” serve como um referencial assertivo
para a formacdo de jovens espectadores. Isso porque ao elaborar a selecdo de espetaculos
teatrais, dentre os critérios justapostos encontra-se também o critério de promocéo da fruicéo
artistica. Ndo obstante a forte pressdo desenvolvida pela inddstria cultural que muitas vezes,
estimula o consumo de bens artisticos que nem sempre primam pela qualidade, o SESC é uma
organizacdo reconhecida no cenario nacional por uma atuacdo preocupada com o espectador.

A esse respeito Desgranges alerta que “o gosto pela fruicdo artistica precisa ser estimulado,
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provocado, vivenciado, 0 que ndo se resume a uma questéo de marketing” (DESGRANGES,
2003, p. 29)

Assim os departamentos de cultura e educacdo seguem 0 mesmo caminho quando
procuram garantir a escolha por grupos teatrais que contribuam com a formagéo do espectador.
Os editais salientam que serdo selecionados, preferencialmente, grupos que aceitem promover
debates, oficinas, palestras, mediacdo e até possiveis participacdes de espectadores acerca da
montagem teatral apresentada.

Além disso, é importante destacar que a apreciacdo tem sido desenvolvida plenamente
gracas a parceria com o departamento de Cultura da instituicdo SESC que possibilita ndo apenas
0 ingresso aos espetaculos, gratuitamente, como também momentos posteriores de mediacao

com os profissionais.

2.3 ANALISE METODOLOGICA DAS ACOES

Apesar das acOes ocorrerem paralelamente, para ilustrar a pratica desenvolvida sera
apresentada de forma pontual a etapa de apreciacdo. A fase da apreciacao teatral contou com a
integracdo das concepgdes de Pupo e Desgranges, assim como também com as diretrizes de
Koudela e Barbosa, essa Ultima extraida dos PCNs. Serdo descritas aqui as sub-etapas
executadas dentro da etapa de apreciacdo do projeto “SESC em Cena”.

Inicialmente a primeira investida da pesquisa se ateve aos professores participantes do
projeto. O intuito era explorar quais expectativas presentes no grupo deveriam ser consideradas
para uma reestruturacdo do trabalho, a fim de que a nova organizacdo fosse construida,
preenchendo as lacunas deficientes. Esse momento também esta descrito no topico dessa
pesquisa “O Projeto SESC em Cena: Proposta Metodoldgica de ensino do Teatro”.

A discussdo destacou a frustracdo da equipe docente com relacdo ao aproveitamento
das atividades artisticas oferecidas no SESC e essa constatacdo serviu de plataforma para se
iniciar um breve trabalho de formacéo dos professores envolvidos. Foi efetivamente o0 momento
que se estabeleceu o trabalho de recep¢do em teatro.

Muitos autores da Pedagogia teatral defendem que a conscientizacdo acerca da
importancia que o teatro tem para a educacdo deve ser difundida entre toda a comunidade
escolar. Pupo (2010) afirma que, ao longo dos Ultimos anos, em suas andangas pelo pais
desenvolvendo a capacitacdo de professores, tem sido muito triste diagnosticar que diversas

escolas relegam somente ao professor que leciona a disciplina de Artes, as responsabilidades
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do trabalho com o teatro. Ela acredita que j& é tempo de se investigar qual é o sentido da prética
teatral executada, e ainda expandir essa reflexdo a todos os componentes da escola. Para tanto,

pergunta

Qual é o sentido que determinado fazer teatral tem para determinados grupos
de jovens e/ou adultos e/ou criangas? Qual é o significado dessa pratica para
0 grupo? Por qué? Essa questdo diz respeito aos coordenadores, professores,
diretores e ao grupo envolvido, independentemente da faixa etaria. Com
alguma frequéncia, vemos trabalhos teatrais com a aparéncia muito bem
acabada, muito encaixadinha, tudo funcionando, hora e tempo, sem barrigas
nem buracos. Mas qual o sentido que possui essa pratica para quem a realiza?
O que se esta levando dessa pratica? No que ela altera a visdo de mundo, a
visdo sobre si mesmo, o0 estar no mundo? Que tipo de ampliacdo de horizontes
ela esta trazendo? Se formos convidados, hoje, para fazer teatro com algum
diretor ou professor — os titulos ndo importam — e ele nos disser: “Agora vocé
vira para a esquerda e diz tal frase. Terminada tal frase, vocé vira para a direita
e diz para fulano de tal outra frase”; se fizermos teatro nessas bases, é muito
provavel que, ao sermos perguntados sobre o sentido dessa pratica para nos,
ndo tenhamos resposta. Na melhor das hip6teses, nossa resposta seria:
“Achamos muito legal nos apresentarmos para um publico que nunca nos viu”.
Claro que essa experiéncia é especialmente prazerosa. No entanto, a grande
pergunta em termos educacionais seria: isso é suficiente? Isso responde aos
desafios que a sociedade, hoje, nos coloca enquanto educadores? (PUPO,
2010, p. 14)

No desenvolvimento formativo com a equipe docente, essas foram as primeiras
provocacdes socializadas diretamente da leitura do texto de Pupo. A identificacdo com 0s
exemplos negativos, destacados no texto, foi imediata. O resultado das reflexdes demonstrou o
reconhecimento dos proprios professores com uma pratica ainda desprovida destes sentidos.
Muitos concordaram que nao conseguiam enxergar um reconhecimento de valor, para além da
exibicdo publica dos estudantes, na pratica do “SESC em Cena” e, portanto, essas atividades
artisticas se tornavam pouco proveitosas.

Assim as primeiras mudancas comecavam admitindo como solucdo recorrer aos
fundamentos da recepcdo de espetaculos como metodologia que pudesse garantir uma préatica
teatral mais significativa. Abarcando primeiramente a apropriacdo dos procedimentos
necessarios para melhor se compreender a linguagem teatral, isto €, o aprimoramento do olhar
como espectador.

O prosseguimento do trabalho foi simples: a coordenacéo oportunizou outras discussdes
para aprofundar alguns conceitos elementares da recepcdo teatral nos encontros pedagdgicos
quinzenais da equipe docente. Assim as reunides de formacgéo de professores, que na escola
SESC recebem a nomenclatura de “Centro de Estudos” receberam orientacdes acerca da

mediacdo teatral pelo periodo de quase trés meses, entre agosto e novembro de 2012. O
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investimento de tempo foi aceito como valido porque a escola entendia que se tratava de uma
formacdo com aquisicdo de saberes permanentes, que serviriam para sustentar o trabalho com
recepcao teatral durante os préximos anos, com os futuros estudantes.

Foram nessas ocasides que 0 artigo de Pupo “Para alimentar o desejo de teatro” serviu
de suporte. Como ja descrito anteriormente, essa obra literaria contém ensaios, relatando os
quinze anos de experiéncias da pesquisadora com o trabalho de mediacdo em teatro. Por se
tratarem de textos leves, de leitura facil e prazerosa, os estudos foram desenvolvidos com uma
consideravel evolucdo, principalmente porque foi feita uma pré-selecdo das descricbes mais
pertinentes ao contexto, antes de serem socializados entre os professores. Ao final dessa sub-
etapa 0 consenso estabelecido foi de que, a ida ao teatro precisa ser considerada uma instancia
educativa. Koudela (2008), a esse respeito afirma

A ida ao teatro é extra cotidiana em relacdo a rotina escolar. Mas ela pode ser
transformada em  oportunidade para criar uma situacdo de
ensino/aprendizagem, na qual a descoberta e a construcdo de conhecimento
estejam presentes, através da preparacao antes da ida ao teatro e na volta da
escola. Seus alunos vdo pela primeira vez ao teatro? Ja fizeram visitas
anteriores? Ja foram a outras instituicbes culturais? A museus? A concertos
de musica? Ha outras atividades culturais no bairro? (...)E vocé, professor?
Qual & a sua familiaridade com o teatro? E espectador? Professor especialista,
com formac&o em teatro? E professor de Arte? De Historia? De Portugués?
De outra érea do curriculo escolar? A ida ao teatro ndo implica
necessariamente um professor especialista. (KOUDELA: 2008, p.3)

Foi nesse sentido que os paradigmas defendendo o trabalho com recepcao teatral como
sendo de exclusiva responsabilidade do professor de Artes foram extintos, pois 0 grupo
concordou que a inexisténcia do professor especialista em Teatro ndo poderia mais servir de
desculpa para que a experiéncia da recepcao teatral fosse tratada como uma atividade de mero
entretenimento.

Obviamente que uma formacdo académica em Artes cénicas amplia a experiéncia da
atividade, mas como Pupo (2010) orienta: todo professor, independentemente de sua formacéo
ou da disciplina que leciona, tem condi¢cdes minimas para aproveitar a recepcao teatral, desde
gue tenha em maos alguns devidos suportes pedagdgicos. A respeito desses suportes, a equipe
docente decidiu ser absolutamente possivel responsabilizar-se coletivamente por eles, ou seja,
todos juntos poderiam cooperar de alguma forma para que os estudantes obtivessem o minimo

de saberes necessarios para dialogar com os espetaculos.
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Nos meses seguintes, novembro e dezembro, foi desenvolvido, pela primeira vez, um
trabalho de selecdo dos espetaculos a serem assistidos entrecruzando com saberes conceituais
das disciplinas que seriam responsaveis pela formacao do espectador em recepcéo teatral.

Essa se configura como outra sub-etapa. Uma fase em que o departamento de Cultura
do SESC teve contribuigdes fundamentais, pois foi a partir da parceria com esse 6rgao que 0s
professores conseguiram saber quais 0s espetaculos seriam apresentados no ano ainda porvir.
A agenda anual foi gentilmente fornecida previamente, constando os espetaculos teatrais que a
viriam se apresentar no ano seguinte.

Foram dois meses de encontros para discussdes sobre os temas e as possibilidades de
aulas, que aplicadas de modo interdisciplinar, viriam a contribuir para a recepgdo teatral.

No inicio de 2013 comegavam a ser ministradas para os estudantes, as aulas planejadas
no ano anterior. De modo simples cada professor responsavel pela etapa de apreciacao
entrecruzava os conteudos de sua prépria disciplina com os assuntos do espetaculo a ser exibido
para a plateia dos estudantes. Ressalta-se que, esse € um trabalho em que as possibilidades de
discussdo sdo infinitas, dado o vasto campo de saberes constituidos na educacdo escolar. Os
conteddos podem se relacionar por exemplo ao enredo da peca, ao contexto social presente no
espetaculo, ao histérico do grupo teatral (origem, linguagem, estilo), aos elementos da
dramaturgia, aos conceitos de iluminacdo (6ptica) enfim, a uma variedade de elementos que
podem ser inseridos ou aproveitados nos planos de aula. Esse trabalho era desenvolvido com
pelo menos dois meses anteriores a recepcdo do espetaculo. Assim trimestralmente a etapa de
formacdo de espectador era retomada junto as demais aulas do plano de curso.

Desgranges escreveu um artigo que contém o relato de sua experiéncia vivida no ano de
2004 na cidade de Séo Paulo, quando atuou como orientador em um projeto de formacéo de
publico da Secretaria Municipal de Cultura. Mais tarde, analisando esse artigo foi possivel
verificar que as acdes metodologicas eram muito semelhantes as adotadas nessa sub-etapa. Seus
“Ensaios ou Oficinas de Desmontagem” apresentam apenas uma diferenga: trata-se de uma
tarefa desenvolvida por “monitores” que ndo necessariamente integram a comunidade escolar.

As oficinas se aplicavam

Antes e depois da frequentacdo aos espetdculos, os monitores iam até as
escolas para realizar oficinas teatrais com os espectadores, tendo em vista
tanto a sensibilizacdo prévia para o evento, quanto o estimulo para a efetivagdo
de uma leitura acurada da obra assistida. (...). Esses ensaios de desmontagem
eram desenvolvidos antes e depois dos espetaculos.
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Embora esse método ndo estivesse as maos da equipe docente na ocasido da preparagao,
observa-se que as ideias originais do autor ja estavam engendradas nas discussdes. Nessa fase
coube as aulas de Artes, complementar a recep¢do com os conteddos relativos as convencoes
teatrais, a partir do ensino de elementos que compdem a linguagem cénica. Essa etapa, por
exemplo, é percebida muito similarmente ao processo de desmontagem de Desgranges. Assim
os fundamentos sobre estilo, linguagem, concepcdo cénicas, dramaturgia, e até mesmo alguns
itens de aparato técnico da sala de teatro (iluminacdo, palco, plateia, urdimento, composicao
acusticas) bem como ensinos acerca das habilidades técnicas dos profissionais envolvidos (ator,
iluminador, diretor, sonoplasta, contrarregra, produtor, cendgrafo, maquiador, figurinista, entre
outros) foram utilizados a fim de oportunizar aos estudantes uma ampliacdo de seus
conhecimentos acerca desse universo.

Como fruto dessa sub-etapa foram construidos alguns roteiros de apreciacdo da obra
teatral, concebidos coletivamente junto aos estudantes, ainda em sala de aula. Esses roteiros
variavam de acordo com o espetaculo a ser recebido mas tinham como propdsito fixo instigar

os alunos a confrontar as aprendizagens tedricas adquiridas em sala de aula.

2.3.1 APRECIACAO DE ESPETACULOS E AS TRANSFORMACOES DOS
ALUNOS

Como mencionado nesse estudo, a pesquisa observou a apreciacdo de espetaculos
teatrais que foram pré-selecionados pelos professores da escola SESC, na fase de preparacédo
para a recepcao. Os roteiros de apreciacdo construidos foram usados em nove espetaculos
assistidos, variando sua construcdo de acordo com as concepcdes cénicas de cada peca, mas
mantendo determinado um objetivo comum em todos eles: permitir que os alunos pudessem
vislumbrar, de modo pratico, o que havia sido contextualizado pelos professores ainda em sala
de aula. Essa proposta fomentava uma postura mais participativa, permitindo se contrastar 0s
conhecimentos adquiridos com os espetaculos assistidos.

Das aprendizagens especificas acerca da linguagem teatral algumas foram trabalhadas
de modo diferenciado, sempre variando de acordo com os elementos que seriam vistos em cena:
enredo da peca, estilo, linguagem, histérico do grupo teatral, dramaturgia e outras
possibilidades. Porém duas estratégias eram fixas e utilizadas com todas as turmas, foram

consideradas, nessa pesquisa, como outra sub-etapa: a fase das oficinas.
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o Oficinas de Cenotecnia: desenvolvida em um primeiro momento, com carater
tedrico, todos os alunos reunidos, participavam de aulas com breves introducgdes a respeito de
cenografia, tipos de palco, evolugdo da caixa cénica, maquinaria, iluminagdo teatral e
sonoplastia. Em seguida eram desenvolvidas as aprendizagens préaticas, quando os alunos eram
separados em turmas e conduzidos por um técnico do teatro SESC eram levados a conhecer
toda o aparato cenotécnico da sala de espetéaculo: urdimento, coxias, varas de iluminacgdo, sala
de som e luz e toda a maquinaria cénica disponivel no local. Em alguns desses instrumentos
foram demonstradas as operac6es de funcionamento.

o Oficinas de jogos teatrais: a fim de aproximar os conhecimentos teéricos sobre
interpretacdo, eram desenvolvidos jogos teatrais (jogos de improvisacdo e jogos dramaticos)
com os alunos divididos por turmas. Alguns voluntariavam-se como participantes enquanto
outros permaneciam de plateia. Essa oficina era desenvolvida no palco do teatro SESC, cedido
em sistema de parceria.

o Sobre o periodo de investigacdo dessa pesquisa, ao todo foram assistidos nove
espetaculos de janeiro de 2013 a maio de 2014. O quadro a seguir descreve 0s eventos

apreciados.

Quadro 2: ESPETACULOS RECEBIDOS NA ETAPA DA APRECIACAQ

ESPETACULO GRUPO ESTILO/ EPOCA
LINGUAGEM
Noite Coletivo Teatral Trés Drama 07/09/2012
Marias - TO
Sobre Anjos e Grilos Companhia de Solos & Poético 14/10/2012
O universo de Mario Quintana Bem Acompanhados — RS = cémico
Cru Cia Plagio - DF Drama 01/11/2012
O amor de Clotilde por umcerto = Trupe Ensaia Aqui e Circo-teatro 17/11/2012
Leandro Dantas Acola - PE
O Filho eterno Cia atores de Laura— RJ Drama 11/04/2013
A Nova Ordem das coisas Cia Falacia — RJ Comédia 23/11/2013
Dramatica
Solamente Frida Cia Garotas Marotas e 0o Poético- 15/05/2013
Teatro de Los Andes musical
Curupira — um ser inesquecivel  Movimento Cultural = Teatro infantil = 19/05/2014
Desclassificaveis
Homens de Sola de Vento Sola de Vento — SP Circo 01/02/2014
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2.3.2 PERSPECTIVAS DOS ALUNQOS

Das observacdes analisadas no periodo da apreciacéo era visivel identificar a mudanca
de postura dos estudantes, comparando com as anteriores idas ao teatro, quando os alunos ainda
ndo tinham vivido a formacdo de espectadores, a priori. Depois disso eles passaram a se
comportar de modo mais seguro, pois equipados com os ensinos da formacdo, dispunham de
uma plataforma inicial de apreciacdo do espetaculo. Assim se reconheciam com maior abertura
para dialogar com a obra teatral. Sabiam por onde caminhar com o seu raciocinio de analise
pois agora dispunham de alguns elementos estudados em sala de aula que lhes permitia um
exercicio de leitura e de comparacao. A esse respeito a pesquisadora Beatriz Cabral afirma que
a recepcao funciona, portanto, como a ponte entre os conteddos conceituais, procedimentais e

atitudinais

O crescente interesse pela recepcdo pode ser creditado a tendéncia das ciéncias
humanas de privilegiar a auto-reflexdo e reconhecer a relevancia do contexto. Na
perspectiva da pedagogia teatral, insere a énfase no status artistico da atividade e
reconhece que a relevancia educacional da experiéncia esté relacionada com 0 uso
seletivo da linguagem, imagens, simbolos, metaforas e empatia com a situagdo
explorada. (CABRAL, 2006, p.113)

Nessa perspectiva, era possivel observar nos estudantes analisados, até mesmo nas
conversas informais pelos corredores da escola, a mudanca de suas atitudes. Quando finalmente
saiam para ver os espetaculos, as conversas demonstravam uma liberdade para analisar
criticamente as obras. 1sso certamente era fruto do respaldo que os estudos conceituais em sala
de aula lhes forneciam. A expectativa pela assisténcia da obra, que normalmente acontece com
a maioria dos alunos gque deixam a sala de aula para uma atividade diferenciada, neste caso era
distinta. N&o se tratava mais de uma empolgacdo comum, despropositada, mas agora existia
uma visivel ampliacdo de suas intervencGes como espectadores. Sem perceber os alunos haviam
abandonado a antiga postura que os condicionava a um comportamento passivo, de simples
consumidores de teatro diante de algo desconhecido.

Essa percepcdo era mais notavel ainda quando o espetaculo terminava, uma vez que
agora os alunos/espectadores faziam questdo de permanecer nos bate-papos com 0s grupos.
Munidos de curiosidades, questionamentos e depoimentos eles abordavam os atores com maior
seguranca. N&o se intimidavam, diante de uma plateia, de tomar o microfone para fazerem
perguntas, levantar apontamentos ou ainda parabenizar os grupos.

Esse é um reconhecimento muito especial para as minhas memarias como professora e

pesquisadora, pois é imprescindivel relatar qudo recompensador foi vé-los com atitudes
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transformadas. Desde a postura que adotam na sala de espetaculos, o respeito pelas normas, a
compreensdo das convengdes, e principalmente vé-los se constituindo como uma plateia de
teatro participativa e questionadora. Essa observacdo esta diretamente ligada a minha opg¢éo
académica em encarar o ensino de Artes como ponte de engajamento pessoal para a
transformacdo desse pais. Em minha pratica educativa, no segmento EJA, esse desejou cresceu
ainda mais, sobretudo por causa do perfil de meus alunos, jovens que em sua maioria estao
concentrados em situacdes de marginalidade e recebem poucas oportunidades de conquistar
seus espagos na sociedade. De certa forma é possivel considerar que todo o trabalho de
apreciacao fortaleceu os nossos vinculos afetivos, pois era perceptivel que até mesmo os alunos
mais inquietos, mantinham um comportamento educado na sala de teatro, como forma de
gratiddo pelo trabalho que desenvolvemos na escola. Outros alunos, mais extrovertidos, faziam
demonstragdes publicas de afeto e satisfacdo pela oportunidade que, pela primeira vez, estavam
tendo. Constituir uma plateia de espectadores maduros e bem preparados.

Em diversos episodios, os proprios atores se surpreendiam com a participacdo dos
alunos nos debates finais. Por vezes, ficavam agradecidos de encontrar um publico téo
respeitoso durante a apresentacdo como tdo bem preparado para os bate-papos, pois tornavam
os dialogos mais enriquecedores as discussdes propostas.

Outra valiosa observacao a ser relatada foi a descoberta de que alguns alunos, ao longo
desse periodo de préatica da recepcéo teatral, acabaram criando uma ampliacdo dos repertorios
estéticos, conseguindo distinguir, entre as linguagens e os estilos assistidos, aqueles que eram
mais interessantes ao seu gosto particular. Isso fez com que esses alunos, apds a experiéncia
vivida com a apreciacao, passassem a considerar a ida ao teatro como elemento integrante de
suas atividades de lazer. E neste caso, em especial, constituir essa plateia de teatro tendo como
referencial a qualidade artistica presente nos repertérios do SESC significa formar espectadores
mais criticos e exigentes.

Ademais é importante ressaltar que nestes momentos de apreciacdo até mesmo a
participacdo dos professores obteve reconhecida mudanca postural. Além do contentamento por
experimentar as suas contribui¢fes interdisciplinares de maneira ladica, ou seja, podendo
comparar 0s conhecimentos ensinados em sala a partir de uma experiéncia teatral, havia
também uma evidente satisfacdo por se constituirem novos mediadores teatrais. Sobretudo, no
caso dessa equipe docente, que conseguiu extinguir a frustracao que carregaram durante 0s anos
anteriores, quando ndo se consideravam aptos sequer para participar das apresentagdes teatrais

quanto menos capazes de mediar uma apreciagdo artistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

As aquisicdes de aprendizagens obtidas pelos estudantes que vivenciaram essa
experiéncia, com recepcao teatral, representam um grande avanco para o ensino de Teatro na
escola SESC de Palmas, uma vez que anteriormente ao projeto as aulas consistiam em uma
estrutura que explorava modestamente as potencialidades oferecidas pelo Teatro como
atividade de carater educativo. Mas também é possivel se afirmar que as conquistas desse
experimento ultrapassaram os muros dessa escola, uma vez que muitos estudantes passaram a
incluir as idas ao teatro como parte de seus repertérios de lazer.

Né&o foram poucas as vezes que, como plateia de teatro nos finais de semana, encontrei
muitos deles no teatro do SESC. Era curioso notar suas posturas, pois normalmente estavam
com amigos ou familiares convidados e se comportavam como se fossem uma espécie de
mediadores, informais. Se esforcavam para preparar 0s espectadores para o melhor
aproveitamento possivel da peca teatral. Era como se estivessem apresentando um novo amigo
ou uma casa nova e se empenhavam com os detalhes para que fosse devidamente apreciada.
Nessas ocasides inclusive, muitos deles faziam questdo de serem vistos por mim. Outros
estudantes ainda, vieram a se tornar frequentadores assiduos do teatro, atentos em acompanhar
a agenda cultural das atividades teatrais da institui¢éo.

Portanto € notdrio afirmar que essa etapa de apreciacdo tomou uma dimensao capaz de
se projetar ainda no porvir de cada um dos alunos envolvidos, promovendo uma relagéo estreita
entre a educacdo e a cultura, no sentido da formacdo integral dos alunos de EJA.

O éxito da etapa apreciacéo foi considerado de tdo grande importancia para a escola
SESC de Palmas que o trabalho acabou ganhando o reconhecimento do Departamento Nacional
do SESC Brasil - DN.

Sobre esse assunto, é conveniente relatar que, no periodo de dezembro de 2015, o
projeto recebeu um convite do DN para representar o Tocantins no cenario da educacdo do
SESC em nivel federal. Esse convite surgiu a partir do interesse da entidade em tornar o projeto
uma acdo modelar, a ser replicada nas demais escolas SESC do pais.

O projeto foi apresentado no Encontro Nacional da area de Educacdo de Jovens e
Adultos, na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 2015 com a premissa de ser uma experiéncia
relevante entre o teatro, a educacgéo e juventude.

Dentre as etapas requeridas para serem compartilhadas no evento, havia um espaco para
se desenvolver a formacdo dos professores das demais areas de ensino. Dentre 0s objetivos

desse momento estava a intencdo de provoca-los para repensar algumas consideracGes acerca
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do Teatro na escola. Um dos temas que fui convidada a ministrar, na ocasido, dizia respeito a
formac&o de professores para a recepcdo e mediacdo de espetaculos teatrais.

Replicando estrategicamente a experiéncia vivida em 2011, durante as reunides dos
“Centros de estudos”, quando da ocasido da reestruturagdo do “SESC em Cena”, refiz uma
breve exposicao acerca dos elementos da Pedagogia teatral.

As mesmas questdes iniciais desenvolvidas junto a equipe docente do SESC de Palmas
foram compartilhadas com os professores presentes, que vinham de diferentes estados
brasileiros com diversas experiéncias em suas devidas escolas. O objetivo era demonstrar que
0s conceitos elementares da Pedagogia Teatral sdo considerados como estratégias
metodoldgicas de disponibilizacdo sobremodo acessivel aos professores, ou antes ainda, a
qualquer pessoa que queira obter uma experiéncia mais produtiva com a recepcao teatral.

O resultado agradou aos professores e também ao departamento e assim, 0S
procedimentos para reproduzir a estrutura de trabalho do projeto “SESC em Cena”, para outras
escolas SESC em ambito nacional, comegaram a ser executados.

E importante destacar também que as pesquisas em mediacdo teatral, aqui relatadas,
acabaram por provocar 0 mesmo processo com outras linguagens artisticas. Logo apos essa
experiéncia, aconteceu o despertar do interesse na busca por outros saberes especificos no
campo da mediacdo cultural. Isto é, ndo foi apenas o projeto pedagdgico que recebeu novas
orientacdes, mas as aulas de Artes também passaram a considerar, nos planejamentos de curso,
estratégias metodoldgicas contemplando mediagdes em outras linguagens artisticas: exposicdes
de artes visuais, idas ao cinema, assisténcia de espetaculos de mdsica e danca.

Enfim, essa pesquisa ndo pretende encerrar o assunto da apreciacdo em teatro de modo
absoluto, com conclusdes limitadas, mas sim provocar uma reflexdo sobre as diversas
estratégias metodoldgicas que podem servir de suporte para um desenvolvimento mais

significativo do Teatro na escola.
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