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RESUMO

O ensino aprendizagem se configura cada vez mais como um processo autbnomo. Isso porque, para
além dos conhecimentos cognitivos ofertados pela escola, trilhamos ao longo da vida uma trajetéria
de oportunidades educativas que se fortalece a partir de encontros com outras pessoas e
reconhecimento de novos espagos, novas possibilidades apontam para uma necessidade de rever os
métodos de ensino ja existentes, na qual também estdo envolvidos a familia, a comunidade e a
propria cidade, reside ai um dos principais fundamentos da escola democratica. O interesse em
desenvolver o Projeto de Intervencéo Local — PIL, articula o ensino da disciplina de histdria através do
teatro para alunos da Educacédo de Jovens e Adultos — EJA, emerge na dificuldade vivenciada em
sala de aula que perpassa desde a interpretacdo textual até na forma dos alunos se expressarem
sobre o conteludo ensinado, a fim de estimular nossos alunos da EJA a ter interesse de aprender e de
construir suas histérias de vida de uma forma mais consciente e interativa campo social, cultural e
politico. Visando instigar o aluno nas areas do conhecimento, articular esta disciplina com o teatro, é
levar os nossos alunos a desconstruir que aprender histéria é chata e sem nexo algum. Podemos
como educadores ser os mediadores do conhecimento e os educando, devem e podem participar
ativamente do processo de ensino. Incentivi-los a serem atores sociais da historia do presente, e do
passado dando a ela um novo sentido sem forjar a interpretacdo da mesma, podemos ter como um
recurso didatico ludico e criativo articulado com a disciplina de histéria. Contribuindo assim no
desenvolvimento da capacidade de descobrir coisas, de aprender o seu “eu” em relagao aos “outros”,
de narrar acontecimentos.

Palavras-chave: Historia, Aprendizagem, Educacao de Jovens e Adultos,



ABSTRACT

The teaching learning configures itself increasingly as a standalone process. That's because, in
addition to cognitive knowledge offered by the school, tread through life a path of educational
opportunities is strengthened from encounters with other people and recognition of new spaces, these
possibilities point to a need to review existing teaching methods, which are also involved in the family,
the community and the city itself. Therein lies one of the main foundations of democratic school. The
interest in developing the Local Intervention Project - PIL, joint teaching of the discipline of history
through theater for students of the Youth and Adult Education - EJA, emerges the difficulty
experienced in the classroom that permeates from the textual interpretation to the form students
express themselves on the content taught. The project aims to propose different ways of teaching
history in order to stimulate our students of the EJA to have interest to learn and build their life stories
in a more conscious and interactive social, cultural and political way. Aimed at instigating the student
in the areas of knowledge, articulating this course with the theater, is to get our students to learn to
deconstruct history is boring and without any connection. In this sense we as educators to be the
mediators of knowledge and educating, must and can actively participate in the teaching process.
Encourage them to be social actors in the history of the present, and the past by giving it a new
meaning without forging the interpretation of it. As a fun and creative teaching resource linked to the
discipline of history. Thus contributing to develop the ability to discover things, to learn your "I" in
relation to "other", narrating events.

Key words :History, learning, Adult Education
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PROJETO DE INTERVENCAO LOCAL

1- DADOS DE IDENTIFICACAO DO(S) PROPONENTE(S):
Nome(s):LUCY LAINE SANTOS SILVA

Turma: D

INFORMACOES PARA CONTATO:

Telefone(s):(61) 8404 2733Rec(61) 8586 4100

E-mail: lucylaine.santossilva@gmail.com

2- Dados de identificacdo do Projeto:

2.1 -TITULO:

O ensino de histéria na educacéo de jovens e adultos através do teatro

2.2 - AREA DE ABRANGENCIA:
(x) Municipal (x )Local

2.3 - INSTITUICAO: Escola Municipal Abdon Elias
INSTANCIA INSTITUCIONAL DE DECISAO:
( X') Municipal

2.4 - PUBLICO AO QUAL SE DESTINA:

O publico a quem se destina este PIL éformado por da Alunos Educagao de Jovens e Adultos

do 22 segmento que frequentam a escola Municipal Abdon Elias no turno da noite.

2.5 - PERIODO DE EXECUCAO:
Inicio (més/ano): mar¢o/2016

Término (més/ano): novembro/2016

10



3. AMBIENTE INSTITUCIONAL

Levando em consideracédo alguns pontos importantes o motivo de realizar o
meu Projeto de Intervencéo Local — PIL, na escola Abdon Elias, no Municipio de
Santo Antdnio do Descoberto/GOé que ela foi inaugurada em 1975, quando a
cidade ainda era distrito do Municipio de Luziania — GO e com apenas duas salas de
aula. Agora, depois de anos, a escola é uma das maiores da cidade, contendo 15
salas de aulas. Entre os fatos mais significantes, podemos citar a implantagéo do
P.P.E no ano de 1999,a criacdo do laboratoério de informatica, e o funcionamento da
biblioteca com o projeto de leitura “Ler para Ser”, que foi implantado em conjunto
com a Secretaria de Educacao o Projeto Horta Escolar, Projeto Proerd para alunos
do 5° ano voltado para o combate as drogas
A escola tem um total de 1.579 alunos, com 1.111 alunos cursando ensino
fundamental e 468 alunos na educacdo de jovens e adultos-(EJA). O diretor da
escola é o professor Paulo Alexandre da S. Lacerda. A instituicdo tem um diferencial
que considero o segundo ponto mais importante: Foi 0 nimero de alunos do EJA,
neste ano de 2015, cresceu em relacdo ao ano anterior, pois duas escolas que
atendiam a modalidade da EJA foram fechadas, o que favoreceu possivelmente a
procura de vagas nessa modalidade escola Abdon Elias.

Com a emancipacdo do Municipio de Santo Antdnio do Descoberto, em
1980 a cidade tem apresentado um rapido crescimento e aumento da populacéo
local, novos bairros tem surgido e abrigando muitos imigrantes de varias regiées do
Brasil e principalmente do Nordeste, que passam a enxergar na cidade a
oportunidade de refazerem a vida. O censo do IBGE de 2010 revela uma estimativa
da populacdo de 63.166 habitantes, com um crescimento médio de 21,7%. H& 172
Km fica a capital do municipio a cidade de Goiania, mas os moradores de Santo
Antdnio do Descoberto, tem uma forte relacdo econdmica e cultural com o DF e de
Brasilia, devido a sua proximidade de apenas 45 Km de distancia. Mesmo com
crescimento acelerado da cidade, ainda néo foi suficiente para proporcionar area de
lazer e recreacao para a comunidade local. Muitos recorrem ao DF, como opcao de
recreacao e lazer.

A vida cultural da cidade esta4 muito interligada ao DF, e com isso muitos dos
nossos alunos passam a ver na escola um lugar de distracdo e esta passa a

representar para eles um lugar de encontros de cultura e lazer no imaginario desses
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alunos, considerando que muitos deles ndo tem acesso facilitado de ir e vir ao
Distrito federal.

E visivel a insatisfagdo dos nossos alunos quanto a falta de opcéo de areas
de lazer na cidade do municipio. Podemos perceber que muitos deles ndo querem
estar em uma sala de aula, tendo que permanecer por horas a fio ouvindo os
professores falando ou copiando matérias que parecem nao terem fim. Para eles
isso ndo tem sentido algum. Mas eles querem permanecer na escola, pois é dentro
dela que estabelecem encontros, e se sentem felizes com seus pares.

E nesse sentido que s&o incompreendidos e ndo aceitos, pois nessa mesma
comunidade escolar sédo estabelecidas as relacdes de poder. Os estudantes tém de
se submeter a curriculos extensos e repetitivos, trabalhados de forma superficial.
Paulo Freire assinala que, “a valorizacao da cultura do aluno é a chave para o
processo de conscientizacdo”. Destacando como um ponto de conflitos existenciais
dentro da escola, onde a maioria dos educando preferem estar dentro da escola,

mas fora da sala de aula.

4- JUSTIFICATIVA E CARACTERIZACAO DO PROBLEMA:

4.1. JUSTIFICATIVA

De acordo com os dados levantados sobre o perfil do educando da EJA, estes
sdo sujeitos com tempos e espacos diferentes para as aprendizagens e com
patriménio igualmente diferentes de saberes e de valores culturais. Os mais
recentes debates sobre a identidade dos sujeitos da EJA apontam que a entrada
constantes de jovens (cada vez mais precocemente). Nessa modalidade de ensino
tem sido uma alternativa para solucionar o insucesso escolar (reprovacao sucessiva,
distorcdo idade/série que € muito presente, associados com muitos casos de
indisciplina).Temos que ressaltar, existem também uma grande ocorréncia de
conflito gerados em sala de aula, devido a dificuldade de convivéncia com
estudantes de outras geracdes.o que prejudica de alguma maneira a aprendizagem
em sala de aula. Muitos alunos passam a ver o ensino da EJA uma maneira rapida
de acelerar os estudos. A maioria dos alunos da EJA estdo inseridos no mundo do
trabalho e muitos vezes sentem a necessidade imediata de prosseguir nos seus

estudos e passam a reconhecer a importancia da escola em seus contextos de vida.
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Os desdobramentos do modo contemporaneo de estar-no-mundo devem ser
estendidos também a compreensao do aluno como sujeito-politico, uma vez
que os referenciais estruturantes de sujeito-cidaddo também estdo
passando por profundas mudancas, na medida em que as mudancas
estruturais no capitalismo tém sido responsaveis ndo sé pela producao de
classes sociais, mas também da diferenca sexual e a diferenga racial.

No contexto escolar, os professores reconhecem a necessidade de uma
mudanca pedagdgica, os contetudos ensinados aos alunos da EJA precisam estar
vinculados as problematicas da vida do estudante. Abordar temas que tratam da
diversidade de atividades e profissdes que convivem em uma mesma sociedade,
como também a divisdo do trabalho e sua transformacgédo no tempo. Considerando
que o estudante da EJA séo cidaddos com direitos e deveres, que participam da
vida politica, social e cultural da comunidade.

4.2. CARACTERIZACAO DO PROBLEMA

Podemos perceber que existe na modalidade um grande numero de evaséao
escolar gerados, entre outros fatores, por conflitos existenciais e ndo superados
dentro da escola. Como professora da disciplina de historia, posso perceber que os
alunos apresentam grandes dificuldades de leitura/escrita e interpretagdo textual. O
gue motiva ainda mais os altos nimeros de alunos evadidos, pois hdo conseguem
acompanhar os contetdos que sdo ensinados a eles. (Faltando também um fator
importantissimo que é a motivacao). Muitos desses alunos apés uma exaustiva
carga horario de trabalho, precisam percorrer um longo trajeto do trabalho para
chegarem a escola. Nesse sentido, a realidade que muitos alunos da EJA enfrentam
€ desmotivadora.

O contexto escolar muitas vezes é contraditério e inquietante, no qual também
os professores enfrentam uma intensa resisténcia por parte de nossos alunos em
nao aceitar tudo ou quase nada que lhe é proposto como método de ensino-
aprendizagem. Muitas alunos deixam evidentes a grande desmotivagédo de aprender
0s conteudos que devem ser transmitidos a eles.

Como cita, Antonio Favero os alunos que encontramos sao totalmente
diferentes daqueles de outrora, somos muitas vezes surpreendidos, pois
alimentamos a grande expectativa de que nossos alunos estejam prontos para
receber as informacbes e conteudos que foram preparados de acordo com o
planejamento de ensino, e o que vemos em sala de aula? S&o alunos que insistem
em continuar ligados no mundo virtual, sdo celulares ligados e antenados na era do
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wat zap, fecebook. Que querem conversar de tudo e menos de contetdo, gerando
um grande mal-estar nas relacdes entre professores e alunos.

Como educadores ainda alimentamos a idéia de que nosso papel é de
apenas fornecer conhecimentos aos nossos alunos. “uma vez que, Os sujeitos
coletivos da educacao tém dificuldades em reconhecer 0s seus respectivos modos
de pensar, agir e sentir”.

Sabemos que, como professores somos avaliados pelos numeros que
apresentamos ao sistema de ensino e de governos. E somos de uma certa forma
qguestionados quando os saldos apresentados deixam de ser positivos. Varios
guestionamentos surgem em como devemos avaliar um aluno que nada faz? Que
deixa de apresentar resultados quando diante de uma avaliagdo? Sendo que dentro
de uma instituicdo escolar devemos levar em consideracdo os métodos da avaliacdo
formal que é composta por (testes/provas, trabalhos, projetos escolares, atividades
de casa e etc.).

Diante desses questionamentos podemos refletir que, Muitas vezes o0s
professores sdo pressionados ou até mesmo se véem obrigados a sanar o
problema, apenas aprovando um aluno sem critério algum. Tornando-se- se assim

um dilema real.

5- OBJETIVOS:

O objetivo central deste projeto é propor formas diferenciadas de ensinar
histéria. Umas das suas diferentes formas seria articular o ensino de histéria com a
oficina de teatro. Diante da intensa dificuldade de ensinar histéria aos alunos,
ressalta-se a necessidade de ensinar atraveés do teatro na escola estudada. Pois o
namero de alunos retidos nesta disciplina € alarmante, levando em questdo de ser
uma disciplina que vai além de uma simples matéria de decoreba de datas e
acontecimentos passados. A disciplina de histéria tem como responsabilidade
formar um cidadao critico e atuante, capaz de exercer como éxito a sua cidadania.
Um individuo com uma visdo de mundo que |lhe permita participar ativamente da
sociedade em que vive, relacionando passado e presente. Visando a formagéo de
alunos aptos a entender os principais fendbmenos sociais, econdémicos, politicos e

culturais que aconteceram e relaciona-los com momento historico atual.
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Mas na vivéncia em sala de aula percebe-se que o tem, sdo alunos com
dificuldade de escrita, leitura e que ndo conseguem ver a real importancia de
interpretar os fatos histéricos. Para esses alunos a histéria do passado é
desinteressante e sem nexo com o presente que eles vivem.

Os alunos nédo conseguem se perceber como sujeitos historicos, que sao
partes integrantes da histéria, e que suas escolhas podem influenciar o mundo ao
“seu redor’” muito mais que imaginam. Nao conseguem ver que a histéria de vida
deles faz, parte da histéria da escola que estudam, do bairro e da cidade onde
moram, e que estas, por sua vez, esta ligada a uma historia mais complexa.

Sendo que o objeto da Historia ndo € o passado, e sim a acao das pessoas
no tempo, nas relacdes entre o presente e passado. A histéria permite compreender

nao so o “presente pelo passado”, mas também o “passado pelo presente”.

A destruicéo do passado - ou melhor, dos mecanismos sociais que vinculam
nossa experiéncia pessoal a das geracdes passadas - é um dos fendmenos
mais caracteristicos de lugubres do final do século XX. Quase todos os
jovens de hoje crescem numa espécie de presente continuo, sem qualquer
relacdo organica com o passado publico da época em que vivem. Por isso
os historiadores, cujo oficio é lembrar que os outros esquecem, tornam-se
mais importantes que nunca no fim do segundo milénio. (HOBSBAWN,
1995, p.13)

Através do educacdo pelo teatro os professores de histéria podem formar
parcerias com os professores de outras disciplinas; de portugués, geografia e de
artes. Para incentivar os alunos a compreender que estudar ndo é sé decoreba. E
juntos professores e alunos podem lutar e quebrar o dogmatismo que ainda existe,
de que todo o conteldo dado termina em uma prova, e que o0 aluno é sempre
obrigado a decorar tudo que esta no livro. Sendo que esta metodologia ndo busca
estabelecer relacdes, compreender o contexto, 0 texto e o0s estatutos de sua
producao.

A “Carta a Transdisciplinaridade”, em seu artigo, 11 afirma; a educacéo
auténtica ndo pode privilegiar a abstracdo no conhecimento. Deve ensinar a
contextualizar, concretizar e globalizar. A educacao transdisciplinar reavalia o papel
da intuicdo, da imaginacdo, da sensibilidade e do corpo na transmissao dos
conhecimentos.

Articular a disciplina de historia com a oficina do teatro, ttm como objetivo
incentivar os alunos a buscar uma nova forma de procurar informar-se, de querer

saber. Segundo Le Goff (2003), historia significa investigagéo, é ver que por meio da
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procura, desencadeia 0 saber. Através do teatro nossos alunos poderao fazer uso
da arte da representacdo e ter despertado neles proprios, o prazer de aprender.
Aristételes diz; “a razao disto € que aprender € um prazer”’ - o contetdo do prazer
(de ver) estéa, portanto, no proprio aprendizado (...). 0 prazer de conhecimento e o
aprendizado - o prazer e prazer da aquisicdo de um conhecimento que nos nao
poSsuimos.

David Ausebel (1982) assinala que, a aprendizagem é significativa quando se
ancora em conceitos relevantes e preexistentes. E necessario que o individuo tenha
disposicéo para aprender e que o conteudo seja potencialmente significativo.

Pode-se perceber que através da oficina de teatro os contetudos de histéria
nao serdao o fim em si mesmos, mas meios para que os alunos possam desenvolver
suas capacidade , andlise e sintese). E afetiva que envolve os aspectos de
sensibilizacdo e gradacédo de valores. Para Veiga (2008, p.277), “ os conteudos de
ensino devem se adequar as necessidades dos alunos ( cognitivas, afetivas,
psicomotoras e sociais)’. Pode-se ter como resultado, o resgate da historia, através
da educacéo pelo teatro, tornando-se possivel dar vida ou trazer a vida personagens
gue estdo esquecidos nas mentes das pessoas e de nossos estudantes. O ato de
ensinar historia deixara de ser vista apenas como mais uma matéria chata e sem
graca, passara a ser uma grande ferramenta de motivacao de aprender, de fazer e
de ser.

Augusto Boal, fundador do teatro do oprimido, reforca que a técnica da
utilizacao do teatro visa além de apenas motivar 0s nossos alunos a aprender com
prazer, consiste também em reforcar a idéia da arte emancipadora no mundo atual.
Para que isso se torne possivel é necessario um trabalho educativo dentro das
nossas escolas.

Dentro de um contexto politico, social e cultural os estudantes da EJA
precisam tomar consciéncia dos movimentos existentes entre as relacdes de poder.
O teatro do oprimido surgiu entre a década de 60 e 70, destaca o sujeito no seu
direito de falar, no direito de existir (de ser). Pode ser entendido como elo entre a
arte e a pratica pedagogica emancipadora, sinbnimo de liberdade e cidadania.

Os jogos e as técnicas teatrais elaborados pelo teatr6logo Augusto Boal, tem
como objetivo principal a democratizagdo dos meios teatrais, ou seja, a
transformacdo da realidade através do didlogo com o teatro. As técnicas teatrais,

utilizadas pelo Augusto Boal, fazem com que as pessoas representem o seu préprio
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papel, avaliando seus atos, para que assim, reorganize sua vida dentro de uma
visdo de mundo, ou seja, fazendo-a refletir sobre a realidade posta e, também, sobre
0 seu papel na sociedade, de certa forma, fazendo-a tomar “consciéncia de si para
si”, sendo as técnicas do teatro do oprimido:

- Teatro de jornal utiliza as noticias do dia, ou as noticias de (revistas, jornais,
internet), ou entdo, informacgdes contidas em biblias, para que em qualquer lugar do
cotidiano, possa ser encenados problemas da realidade opressiva.

- Teatro de imagem, também conhecido como “performance”, os atores
utilizam o corpo e objetos, e sdo utilizados movimentos de transformacado, para
ajudar o expectador, assim como o ator, pensar problemas sem utilizacdo das
palavras.

- Teatro do invisivel, pode ser encenado em qualquer espaco coletivo

(6bnibus, pracas, restaurantes, sem deixar com que 0s expectadores

reconhecam este movimento como encenacdo. O intuito desta arte é fazer

com que o expectador tenha visibilidade da realidade cotidiana opressora,
para que assim, se reconhecam no lugar do ator e possam refletir sobre uma
determinada realidade.

- Teatro FOrum, realiza-se através de uma peca de teatro, tendo como foco da

encenacdo um problema social, enquanto ocorre a interpretacdo, 0s

expectadores observam qual personagem estd sucumbindo a opressao,
podendo entdo, o expectador, pedir para parar a cena € a mesma pode ser
alterada em busca da melhor solucdo do problema apresentado.

- Teatro do legislativo utiliza-se de conteudos politicos, que por
consequéncias, ocasionam problemas a uma certa comunidade, e por intervencdes
da platéia, sdo elaborados relatérios, que dardo, ou podem dar, base para
formulacdo de novas leis.(BOAL, 2005).

Para Boal (2005), esta nova forma de arte 0 mais importante ndo é chegar a
uma melhor solugédo do problema, mas sim, incentivar o debate, pois o conflito de
idéias estimula o ser humano agir, em dada circunstancia, na vida real. A utilizacao
da arte como instrumento que pode sensibilizar a condicdo do sujeito na sociedade.
Levanta-se o questionamento: Por que néo a utilizagdo do teatro do oprimido como
instrumento da pratica pedagogica emancipatéria na comunidade escolar?

Eis aqui um relato emocionante que faz valer a pena agregar a arte, o saber e

o trabalho. Pois assim para o Marxismo, a arte e o trabalho sdo a mesma coisa.
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- Eu chorei depois, quando entrei no camarim e me olhei no espelho. Fiquei
assustada.

- Por que assustada?

- Eu olhei no espelho e vi uma mulher. Foi a primeira vez, em muitos anos,
gue isso acontece. Antes, quando eu me olhava no espelho, eu via uma
emprega da doméstica.

- Desta vez ndo. Eu sou uma mulher.

- Ela era aquele corpo, aguele pensamento, aquelas emocdes. O teatro deu
a ela o poder extraordinario de entrar em cena, também na vida, ndo para
se exibir, mas para dizer o pensava e gostar do corpo que tem. (Boal, 2004)

Jorge Dubatti (2014) aponta que “O teatro € convite ao convivio”. Podemos
preparar nossas escolas para instalar o teatro em suas acomodagdes.
transformando assim a escola em um lugar de acolhimento, mesmo que ainda néo
estejamos preparados para quebra da rotina, do cotidiano. Para Marx “A tao
sonhada escola é aquela que pode inverter seu papel, ao invés de colocar a teoria
antes da pratica, ela pode e deve partir da préatica e da sensibilidade da crianca, {do
aluno}.”

Os proprios jesuitas utilizaram do recurso da educacao pelo teatro, no sentido
de doutrinacdo, de catequizar as populacdes indigenas. Mas longe aqui de defender
esse ponto de vista. A defesa se faz pela libertagdo do individuo, pela transformacéo
do mesmo

O teatro pode ser utilizado como um excelente recurso pedagdgico, no
sentido de através da imaginacdo criadora transformar a existéncia humana e da
sentido a aventura de conhecer. Segundo consta no documento dos parametros
Curriculares Nacionais/PCNs, a imaginacdo e a imagem sao elementos
indispensaveis na apreensao dos conteudos (...).

Vive-se em um mundo cercado de imaginacdo e vontade de representar
aguela ou aquele que desejamos ser, como exemplo: O menino que sonha em ser
um jogador profissional de futebol e assim ser famoso e rico; uma menina que
mesmo em meio a falta de condi¢cdes, sonha em ser modelo e pousar para as capas
de revistas e assim desfilar em uma grande passarela sobre os olhares de todos.
Podemos perceber que as “idéias irreais ou ilusorias” ja povoou a mente de todos
nos. Para comprovar essa tese, basta perguntar para uma crianca o que ela quer
ser gquando crescer. Comprovara que todos sonham em ser alguém que ainda néo

é.
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E uma grande perda quando se cresce e se depara com uma realidade que
sacrifica os sonhos tdo sonhados. O sistema gerado pelo mundo capitalista nos leva

a negacao de nés mesmo.

A divisao social do trabalho faz com que “a atividade intelectual e material, o
prazer, o trabalho caibam em partilha a individuos diferentes”, e tem, entre
outras consequéncias nefastas para o trabalhador, a oposi¢cdo entre
riqueza, pobreza, depois entre o saber e trabalho. O saber e o trabalho
separam, opondo-se ao primeiro. "Este antagonismo entre a riqueza que
nao trabalha e a pobreza que trabalha para viver faz surgir por sua vez uma
com ao nivel da ciéncia. O saber e o trabalho separam-se, opondo-se ao
primeiro ao trabalho como capital ou como artigo de luxo do rico”. (Marx e
Engels, 1925)

Pode-se estimular os alunos da EJA, mesmo fazendo parte do mundo do
trabalho, a ser eles mesmo revindicadores dos seus sonhos, ser aquele que sonha
em cantar, em ser um ator (quem foi que disse, que ator soO € aquele da televisdo?).
Afinal de contas no palco da vida real sao todos atores, sdo seres politicos, sociais e

culturais, embora muitos ainda ndo se deram conta disso.

A escola reforca esta condigdo de muitas vezes fazer permanecer tudo
como ja esta. A escola representa portanto, sobre o capitalismo, uma arma
poderosa de mistificacdo e de conservacdo entre as maos da classe
capitalista. Tem a tendéncia para dar aos jovens uma educacao que 0s
torna leais e resignados ao sistema atual, e os impede de descobrir as
contradi¢6es internas. (Marx e Engels, 1925)

A proposta deste PIL é estimular os educandos da EJA a deixar de serem
apenas meros ouvintes e receptores do sistema estabelecido na sociedade
capitalista, a serem eles proprios agentes participativos da sociedade politica,
econdmica, social e cultural. Os fatos historicos em seus contextos serdo trazidos a
um contexto do presente, permitindo aos educandos fazerem uma conexdao com o
passado. O que sera mais l6gico, mas compreensivel a eles.

O ensino de histéria através do teatro na escola pode trazer resultado
positivo; a melhoria do aprendizado intelectual, maior interacdo social entre os
alunos e leva-los a diferentes etapas de aprendizagem, onde eles poderdao com
maturidade questionar a realidade em que vivem. capacitando-0os para serem
‘revolucionarios” e assim, poder valorizar, compreender a historia e sua evolucao.

Ampliar a visdo de mundo no qual os alunos da EJA estao inseridos.
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5.1 OBJETIVO GERAL:

Promover um espaco de motivacdo e aprendizagem ladica do ensino de
histéria através do teatro, despertando nos alunos o interesse pela ciéncias
humanas como forma de conhecimento, interpretacdo e expressdo das pessoas

sobre si mesmas e sobre o0 mundo que as cerca.

5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

° Contribuir para mudar a compreenséao do aluno sobre a historia

° Provocar melhorias nas relacdes pessoais e grupais

° Melhorar nos resultados escolares

° Levar o aluno a reconhecer a si mesmo como individuo na producéo
coletiva.

6. ATIVIDADES/ RESPONSABILIDADES:

° Reunir com a equipe gestora (diretor, vice-diretor, coordenadores
pedagdgico), para expor a necessidade da realizagcédo do projeto;
° Dialogar com o corpo docente da escola para expor a necessidade da

realizacdo do projeto na escola;

° Coordenar junto com os alunos formas de execucéo do projeto.

° Leitura e interpretacdo dos textos de historia;

° Adaptacao de textos para compor as pecgas teatrais;

° Escolha dos personagens e ensaios;

° Confeccdo de vestuarios e montagens de cenario ( utilizacdo de material

reciclado, objetivando trabalhar com os alunos a importancia da sustentabilidade do
planeta).

As atividades serdo supervisionadas pelo professora de historia e
professores de artes, geografia, portugués e coordenadores, juntamente com a

escolha de representantes dos alunos.
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7- CRONOGRAMA:

AR

<\

AN N

AN

Marco/Abril — 2016

Reunir com a equipe de gestores para propor aplicacdo do projeto

Estabelecer com a equipe de gestores horarios de ensaios e conversar ¢/ 0s

alunos;

reunir com os professores que parceiros do projeto.

Maio/Junho — 2016

Reunido periddica com a equipe gestora, para dialogar sobre o projeto;

Apresentar aos alunos as propostas do projeto;

Dialogar com os alunos como sera efetivado o projeto e os objetivos que se

espera alcancar junto a eles.

reunir com corpo docente para articular projeto de leitura e adaptacéo de textos.

Agosto/Setembro - 2016

Reunido com equipe de gestores para avaliar os pontos relevantes da

aprovacao do projeto

Preparacdo da montagem de cenarios e ensaios das pecas teatrais

Apresentacdo da 1° peca teatral.

Discursdo com o0s alunos sobre os pontos relevantes do projeto (teatro na
escola).

Outubro/Novembro - 2016

Desenvolvimento final do projeto:

Reunir com a equipe gestora para avaliar os pontos relevantes do projeto

Reunir com os professores para avaliar os pontos relevantes da continuidade
do projeto na escola

Ensaios e montagem do cenario da 2° peca teatral

Apresentacao da peca teatral

Confraternizagdo com alunos e funcionérios da escola.

8- PARCEIROS:

Foram identificados como parceiros em potencial para o desenvolvimento das

acOes previstas neste PIL:
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v" Equipe de gestores da escola (diretor, coordenadores pedagdgicos).

v" Equipe do corpo docente (professores de artes, geografia, portugués e Histoéria).
v" Alunos da escola formada pelas turma da EJA do 2° seguimento

v' Comunidade local.

9 - ORCAMENTO:

Para a realizagdo do Projeto de Intervencao, serdo utilizados doagbes de
materiais reciclaveis como (Garrafas pet, jornais, caixas de papelao, tintas caseiras).
Os espacos usados na escola para a realizacdo do projeto, sera a biblioteca
para aulas de leitura, a sala de video e como no periodo noturno temos mais salas
disponiveis essas salas serdo utilizadas pelos alunos para confec¢do do material do
cenario das pecas. (Outros recursos necessario para a implementacao do projeto

saira do caixa escolar que ja sdo destinados para compra de material escolar).

10- ACOMPANHAMENTO E AVALIACAO:

O acompanhamento sera feito pela professora de histéria, em conjunto com
os professores das areas de artes, portugués e geografia. Esse trabalho coletivo e
interdisciplinar se dar4 com elaboracédo dos planos de aula e contextualizacdo dos
textos a serem adaptados para compor as peca teatrais.

As reunides entre esses professores devem ocorrer a cada dois meses, para
definir nosso plano de acéo juntamente com os coordenadores pedagdgicos da
escola.

Periodicamente a cada dois meses os alunos serédo convidados juntamente
com a equipe gestora para avaliar o desenvolvimento da metodologia do projeto de
intervencao.

Os alunos apresentardo duas pecas teatrais adaptadas ao conteudo de
histdria, ficardo responsaveis por prestar auxilio na montagem do cenario, confec¢cao

do material a ser utilizado para figurino e arranjos.
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